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La Nueva coronica y buen go-
bierno de Felipe Guaman Poma de
Ayala, terminada de escribir hacia
1615, es la obra que preside este li-
bro, dirigido a hacer un andlisis del
discurso colonial desde la perspec-
tiva de la poblacién andina. Escri-
bid6 Guaman Poma un libro destina-
do a mover las conciencias, bajo la
forma de una carta-memorial diri-
gida al rey de Espana.

Cronista y principe represen-
ta un esfuerzo por estudiar la for-
mulacion histérica y literaria del
cronista, analizando su obra desde
un punto de vista historiogrdfico y
artistico, y en permanente relacion
con la teoria juridica, la evangeliza-
cion y la tradicion catélica que ésta
transmitia a la poblacién andina.
Explica los criterios que el cronista
empled para explicar su sociedad,
inmersa dentro de un proceso de
aculturacion.

Guaman Poma de Ayala ofre-
ce, asi, un testimonio polémico de
sus tiempos.

Rolena Adorno es Profesora
del Departamento de Lenguas Ro-
mances y Literatura de la Universi-
dad de Michigan; ha publicado nu-
merosos estudios sobre Guaman Po-
ma y, con John V. Murra, la edicién
critica de la Nueva corénica editada
por Siglo XXI Editores (México).
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PREFACIO






Por el afio de 1615, don Felipe Guaman Poma de Ayala dejé para el rey
Felipe 111 de Espaia (y para la posteridad) unas memorias de su experiencia
durante la primera centuria de la colonia espafiola en América. Don Felipe se
jactaba alli de ser principe, o principal, descendiente de los sefiores Yaru
Willka de Chinchaysuyu. También se referia a si mismo como “‘autor y coro-
nesta.” Aunque no se sabe mucho acerca de su vida, es, sin embargo, una
figura majestuosa en la historia de las culturas andina e hispanoamericana.
Por esto, elijo como titulo de este estudio las palabras que él mismo utilizo
para describirse: Cronista y principe.

Es la primera de estas denominaciones que me interesa en este estudio y
en otros que he dedicado a la obra de Guaman Poma. De sus vocaciones de
lector, escritor y activista surgen las preguntas que me vienen preocupando
desde 1974, cuando escribi en el Departamento de Romance Studies de la
Universidad de Cornell, una tesis doctoral, *“The Nueva coronica v bucn go-
bierno of Don Felipe Guaman Poma de Ayala: A Lost Chapter in the History
of Latin American Letters”. Aunque este trabajo es del todo diferente de
aquella primera aproximacion, sigue siendo vigente mi fascinacion por los
procesos de creacién, andlisis y sintesis con los cuales Guaman Poma dio vida
a sus pdginas escritas y dibujadas.

A lo largo de los aiios que he dedicado al conocimiento de la obra de
don Felipe, me han alentado muchas personas a quienes debo agradecer aqui. .

El primero de ellos es John V. Murra, que me convencio de unavez en 1972 de
la necesidad urgente de estudiar la Nueva coronica v buen gobierno. Al pasar
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de los afios, logré aprender de él —y por la leccion le agradezco— que la ur-
gencia y la lentitud son las caracteristicas fundamentales de la vida de inves-
tigacion. También en Cornell tuve el privilegio de estudiar con Lucille Kerr
(la directora de mi tesis y ahora de la Universidad de Southern California),
Roberto Gonzilez-Echevarria (Universidad de Yale) y Ciriaco Morén Arroyo
(Universidad de Cornell). Quiero agradecer a los tres por haberme ayudado a
desarrollar un tema de estudio poco comiin dentro del campo de los estudios
literarios en los primeros afios de la década de los setenta. Durante mis nueve
afios en la Universidad de Syracuse, el jefe de mi departamento y mi amigo,
Louis W. Roberts, facilité mis investigaciones con tiempo y apoyo necesarios,
sobre todo para la preparacion de la edicion critica de la Nueva corénica y
buen gobierno que hicimos John Murra, Jorge Urioste y yo. Los afios en
Syracuse y las amistades hechas alli, con JoAnn Cannon, Susana Jékfalvi-
Leiva, Angel Leiva, Myron Lichtblau y Daniel P. Testa, fueron cruciales para
el desarrollo de las perspectivas que este estudio representa.

En otros lugares y a lo largo de los afios, numerosos amigos y colegas
me han animado con su ejemplo y ayuda: Maureen Ahern (Universidad de
Arizona State), Sara Castro-Klarén (Universidad de Johns Hopkins), Raquel
Chang-Rodriguez (CUNY-Nueva York), Regina Harrison (Bates College), Mer-
cedes Lopez-Baralt (Universidad de Puerto Rico, Rio Piedras), Sabine Mac
Cormack (Universidad de Stanford), Bruce Mannheim (Universidad de Michi-
gan), Walter D. Mignolo (Universidad de Michigan), Julio Ortega (Universidad
de Brown), Frank Salomon (Universidad de Wisconsin, Madison), y Jorge L.
Urioste (Universidad de Nevada, Las Vegas). Un placer particular de 1988 ha
sido conocer personalmente a andinistas cuyas obras mucho me han inspira-
do; me refiero a Manuel Marzal (Pontificia Universidad Catolica del Perd) y
Jan Szeminski (Universidad Hebrea, Jerusalén).

Merece un reconocimiento muy especial mi esposo David S. Adorno,
fuente de ayuda y apoyo constantes. Su admiracion por el espiritu de Gua-
man Poma y su confianza en mi son responsables de lo mejor de mi labor. A
¢l va dedicado este libro.

Entre las instituciones que merecen reconocerse, quiero destacar la
Biblioteca Real de Copenhague, en Dinamarca, la Biblioteca John Carter
Brown, Providence, Rhode Island, y la Biblioteca Newberry, Chicago, Illi-
nois. La realizacién de una parte de este estudio (el capitulo dos) y gran par-
te de las ediciones criticas de la Nueva coronica y buen gobierno en cuya
preparacion participé, se deben a la gentileza del Dr. Palle Birkelund, Direc-
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tor de la Biblioteca Real, al permitirme examinar uno de sus mas ricos teso-
ros —el manuscrito autografo de la Nueva coronica y buen gobierno— duran-
te el largo verano de 1977. Quiero manifestar mi gratitud al Dr. Svend Gissel,
Jefe del Departamento de Manuscritos de dicha institucion, y al Dr. Tue Gad
y a la Sra. Kirsten Weber, por haber facilitado mis investigaciones sobre aque-
lla preciosa fuente. Las becas que tuve, en la Biblioteca Brown durante el
verano de 1985 y en la Biblioteca Newberry, en marzo-agosto de 1986 (la
segunda auspiciada por la National Endowment for the Humanities), me ayu-
daron mucho a profundizar mi conocimiento de la cultura de la imprenta en
la época colonial. Les agradezco al Dr. Norman Fiering, Director de la John
Carter Brown, y al Dr. Richard H. Brown y al Dr. Paul F. Gehl de la New-
berry, por su ayuda y apoyo imprescindibles. Finalmente, al Instituto de
Humanidades de la Universidad de Michigan, y a su Director, James A. Winn,
va mi agradecimiento por el tiempo en que pude volver con tranquilidad sobre
los temas que se desarrollan aqui y preparar esta version en espafiol de mis
investigaciones sobre la obra del cronista andino.

En la preparacion de este estudio de conjunto, Osvaldo Pardo me ayu-
d6 mucho con la lectura de varias partes. Le agradezco las conversaciones que
hemos sostenido sobre éste y otros temas relacionados. En cuanto a la redac-
cion en castellano, tengo varias deudas. La primera es con Carmen Andreu de
Diaz-Casariego, cuyas lecturas detenidas de mi prosa han sido una gran ayuda
en diversos momentos. También quiero reconocer la colaboracién de Jamile
Lawand (que tradujo parte de la introduccién), Marta Eguia (que tradujo los
capitulos cuatro y cinco), Juan Castro y Veldzquez, Julia Cordoba y Jorge
Hidalgo (quienes tradujeron y corrigieron el capitulo seis), Ana Riddel (que
prepar6 la versién castellana del capitulo siete) y Marcelo Uribe (que hizo la
correccion del estilo del capitulo nueve).

La mayor parte de los ensayos aqui presentados existian en versiones
anteriores que fueron publicados por revistas cuyos directores tienen asimis-
mo mi agradecimiento: El primer capitulo y partes del tercero aparecieron en
Historica 2 (2) (1978): 137-158, dirigida por Franklin Pease G.Y.; otras por-
ciones del tercer capitulo fueron publicados por Escritura, 8 (1979): 167-189,
dirigida en aquella época por Angel Rama. Trozos del capitulo dos aparecie-
ron en mis ensayos de introducciéon en las ediciones de 1980 y 1987 de la
Nueva coronica. Una version anterior del capitulo cuatro fue publicado en in-
glés en New Scholar 10 (1-2) (1986): 181-196, dirigida por Vernon Kjone-
gaard, edicién a cargo de Gordon Brotherston; el capitulo cinco fue publicado
en inglés por Dispositio 4 (1979): 27-47, dirigida por Walter Mignolo. El capi-
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tulo seis aparecio en inglés en Studies in the Anthropology of Visual Commu-
nication 5:2 (1979): 78-96, dirigida por Larry Gross, y en castellano en Chun-
gard, nim. 13 (1984): 67-91, bajo la direccion de Jorge Hidalgo Lehuede. El
capitulo siete fue publicado en inglés en Semiotica 36: 1-2 (1981): 51-106,
con el apoyo de Paulo Valesio. Versiones anteriores del capitulo ocho se pu-
blicaron en History of European Ideas 6:4 (1985): 447-464, en un nimero
especial dirigido por Dario Fernandez-Morera, y en Lexis 11:2 (1987): 109-
135, dirigida por José Luis Rivarola. Un variante del capitulo nueve fue publi-
cado en Hispameérica, nim. 48 (1987): 3-24, dirigida por Saul Sosnowski. En
todos los casos, las versiones presentadas aqui representan la revision y correc-
cién de las anteriormente publicadas.

Entre los directores de empresas editoriales, no podria dejar de mencio-
nar a Marti Soler Vinyes, Subdirector general de Siglo XXI Editores, México,
y a Javier Villalba, Subdirector de Historia-16, Madrid, por su colaboracién
excepcional en la publicacion de las ediciones primera y segunda de la edicion
Murra-Adorno-Urioste de la obra de Guaman Poma. Un agradecimiento espe-
cial va al Dr. Manuel Ballesteros Gaibrois, un gran estudioso de la obra de
Guaman Poma y Director de la Coleccion Cronicas de América de Historia-16,
por sus contribuciones en ambos contextos: al estudio de la Nueva coronica
v buen gobierno y a la direcciéon de nuestra edicion.

Cuando comencé mis lecturas de la Nueva coronica en 1972, me inspiré
en las pautas establecidas por las investigaciones de Pierre Duviols, John Mu-
rra, Franklin Pease G.Y., Juan M. Ossio y Nathan Wachtel. Quiero rendir espe-
cial homenaje a ellos pues considero que después de las de las aproximaciones
pioneras de Julio C. Tello, Raul Porras Barrenechea y José Varallanos, los lo-
gros de estos investigadores han sido fundamentales para el posterior estudio
del ““libro y coronica” de don Felipe. Aunque sea esta indagacion muy dife-
rente de las suyas, espero que sirva para complementarlas. La entrego al pu-
blico, sabiendo que ofrece una minima contribucion al conocimiento de la
gran obra de Don Felipe.

Rolena Adornu

Ann Arbor, Michigan
Enero de 1989

18



INTRODUCCION



“ * -
L o
i ii _ - .
_-- - . : .
e -
1 I | =
R - l*’g OB l'-'l N E B
- = i 'ﬂ E - ' E
_, _ SRR Bt 1
i 1 R e I RE TR T o
-4 ! B 1 o ' o N -t i = Ao
. = rlr.'F'l' r O .y | 1,‘;" = m o4 Hm 1] .
w |" i L SeE (e S -J“n.nm'!u'io_.l,—‘-i_
YuF i =) B R e m LT T ST " .-I
H-‘-utn TR ™ P = -—n'-t'"h-.l TRER = ek el
. e - _-M:L.I' - 'I" _I:_r_[a'_:"?‘[l_llrl P a
IT:'I I |:| Iﬂ- . Fig 170 qllih | L
L T ﬁll' | r..l- ‘gu l."i!ql'{l e TR N

I & I -

H'u—l.u A - .
: -'“ rph—




*Y aci que por lo escrito y
carta nos ueremos” (976).

Con estas palabras, Don Felipe Guaman Poma se dirige al monarca espa-
fiol, Felipe III, alrededor del afio 1615. Verse el uno al otro por el medio es-
crito es s6lo una de las novedades de la escritura que Guaman Poma senala.
El didalogo que él habia tenido con el mundo de la cultura escrita es en si una
fuente de informacion sobre la vida cultural e intelectual de la colonia. Debi-
do al hecho de que lo conocemos en su vocacion prioritaria de escritor, vale
preguntar qué tipos de obras leia y de donde sacaba modelos para lo que iba
a hacer.

Entre las instituciones europeas con las cuales él y los miembros de su
generacion se encontraban, no cabe ninguna duda que la de la escritura alfabé-
tica era por excelencia la institucion de la colonizacion. Desde los censos re-
gistrados en las visitas y los libros de tributo, hasta los tratados sobre las cre-
encias y practicas tradicionales y las doctrinas y sermonarios cristianos, el tra-
bajo escrito representaba una manera no solo de captar sino también de con-
cebir y cambiar la realidad observada.

Algunos de los andinos participaban en las actividades de la institucion
de la escritura. Desde aquel momento, la posibilidad existio de utilizar aquella
potencia en contra de los mismos colonizadores. Dentro de ese contexto, la
obra de Don Felipe Guaman Poma es extraordinaria por su extension, su em-
pleo de cuatrocientos dibujos y la complejidad que inevitablemente surge de
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un documento tan largo y tan diverso en sus medios de comunicacién. Mi in-
tento en esta indagacion ha sido ver, con la claridad que sea posible, qué es
lo que dice Guaman Poma en su obra (en particular, qué opina de las multi-
ples dimensiones de la sociedad colonial), qué medios emplea para expresar-
lo y como transforma las fuentes y modelos que utiliza al orientarlos hacia su
propio proyecto.

Una consideracion fundamental a la actividad discursiva de Guaman Po-
ma, es el hecho de que €l escribiera su Nueva coronica y buen gobierno expre-
samente para el rey Felipe III de Espafia. El autor peruano era muy conscien-
te de las dificultades de comunicar a través de las barreras lingiiisticas y cultu-
rales. En la formacion de la retérica de su discurso participaron sus experien-
cias en la literatura juridica, historica y religiosa del Siglo de Oro espafiol y
sus expectativas acerca de su designado lector o destinatario.

En la articulacion de obra, Guaman Poma empled un tipo de acto de ha-
bla que prevalece en toda su obra y que técnicamente se llama una “polémica
oculta”. En este tipo de discurso, tal como fue definido por Bajtin, el hablan-
te insintia o alude a las palabras de otra persona para la expresién de su propia
intencién. La polémica oculta es como cualquier linea en un didlogo en cuan-
to que responde a un acto de habla previo sin referirse explicitamente a ello.
El empleo por Guaman Poma de este tipo de discurso tuvo dos consecuencias:
a nivel inmediato, le permiti6 integrar a su propio discurso numerosos ataques
en contra de contiendas que él nunca especifico, asi como comentarios sobre
autores que él nunca nombré. La identificacion de estos actos de habla ajenos
hace que su propio discurso sea mds claro; se puede descifrar mejor su propio
mensaje conociendo el mensaje que modifica o refuta. En segundo lugar, esta
estrategia retorica da a conocer y explica los principios de composicién de su
discurso; es el elemento responsable de los papeles respectivos que la escritura
historica y la oratoria juegan en la estructuracién de su obra.

Guaman Poma enmascard su intencion mediante la presentacion de sus
afirmaciones persuasivas como si fueran declaraciones de hechos; ocultd su
participacion en la polémica y la disfrazd6 como simple narracion historica.
Pocas veces indico explicitamente el autor que las cuestiones que trataba es-
taban envueltas en debates apasionados. En ningin lugar explicé por qué ha-
bia llamado su libro la “‘primera de las cronicas nuevas”, sin embargo, como
José de Acosta en su Historia natural v moral de las Indias, intento realizar lo
que el misionero jesuita habia llamado una nueva empresa: explicar la presen-
cia andina en el viejo *“Nuevo Mundo’’ y escribir la historia moral de la huma-
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nidad americana. Mds atrevido que Acosta, quien aventuro en llamar su propia
obra “nueva’ sélo en su prologo, Guaman Poma proclamé la novedad de su
obra en el titulo mismo.

Al llamarse cronista, Guaman Poma reclamaba una prerrogativa que
concernia el bien piblico y se mantenifa por encima del interés personal. El
se habilitd para la labor del historiador al proclamar su devocion a la religion
cristiana y al afirmar que su historia realizaria los servicios de toda buena his-
toria: principalmente, el de proporcionar doctrina y ejemplo por los que to-
dos los mortales deben vivir. Sus declaraciones sobre la utilidad de su libro
conformaban de una forma general a la meta publica y ética de la escritura de
la historia en su época.

Igual que su postura narrativa como guardia del bien publico, los esfuer-
zos de Guaman Poma como suplicante privado dependian de la ilusion que él
habia creado para disfrazar sus contiendas polémicas. La idea de una proban-
za de méritos, o peticién personal al rey, para buscar recompensa por los ser-
vicios rendidos, era explicita en la siplica de Guaman Poma al rey Felipe I1I:
‘““Agradéscame este seruicio de treinta afios y de andar tan pobre, dejando mi
casa y hijos y haziendas para seruir a vuestra Magestad” (976). Es a este nivel
y en este contexto de carta relatoria que la obra de Guaman Poma puede lla-
marse apropiadamente una carta al rey (véase Murra 1961).

También dentro de la categoria general de la relacion, él formulé el ca-
pitulo de su libro llamado “‘Pregunta su Magestad” —un didlogo imaginario
con el rey de Espafia— al estilo formal y oficial de un informe presumiblemen-
te solicitado por el monarca: “Pregunta Sacra Catélica Real Magestad al autor
Ayala para saber. . . .responde el autor y habla con su Magestad” (974). Aqu{
Guaman Poma imita la formula de la relacion caracterizada en las Relaciones
geogrdficas de Indias (1586) (véase Jiménez de la Espada 1965). Tales infor-
mes cumplian una funcién oficial obligatoria en cuanto que obedecran a las
peticiones de informacién por parte del gobierno. Con frecuencia tomando la
forma de respuestas a cuestionarios, este tipo de relacion no se adscribia a
ningiin modelo literario tradicional sino mds bien a las exigencias de propor-
cionar datos sobre las tierras recién descubiertas y sus gentes de una forma or-
denada (Mignolo 1982 70-71).

La carta relatoria y la relacion, por un lado. y la cronica y la historia
por otro, constituyeron dos categorias opuestas aunque complementarias den-
tro del discurso historiogrifico. El proposito del autor diferia considerablemen-
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te entre ellas: la carta y la relacién se escribian por un sentido de obligacion
a testificar e informar, mientras que la historia y la crénica aspiraban a elabo-
rar, de datos tales como los que las relaciones podian proporcionar, las rela-
ciones complejas entre los sucesos histéricos. Tan sélo es desde la perspectiva
de la recepcion de todas estas obras en este siglo, y no desde la perspectiva de
su produccion original en el dieciséis y diecisiete, que se puedan observar co-
mo pertenencientes a una sola categoria (Mignolo 1982: 59).

A pesar de la declaracion de Guaman Poma de que solo pretendia infor-
mar, y no interpretar, se contradijo con las afirmaciones que revelan que él
consideraba su obra una crénica, y no una carta relatoria. Normalmente lla-
maba su obra un “libro y corénica”, y asi solicitd su publicacién: “Y la dicha
merced pide y suplica para cienpre de la dicha ynprecién a su Magestad, del
dicho libro conpuesto por el dicho autor, don Felipe Guaman Poma de Ayala,
sefior y capac apo, ques préncipes, pues que lo merese de la dicha auilidad y
trauajo” (11) Asi Guaman Poma se trasladé un paso mds lejos de la nocién
del testimonio (la carta relatoria) y un paso mds cercano a la nocion de una
construccion simbolica para el pablico letrado (la crénica).

La declaracion de Guaman Poma de la definicion genérica de su obra
como cronica es significativa a la luz de su intencién politica. Sin embargo, la
cuestion de género suscita interrogantes que van mds alld de su propia expe-
riencia literaria inmediata para concentrarse en los actos creativos que cons-
tituyeron y asistieron al nacimiento de la conciencia literaria hispanoameri-
cana. Guaman Poma forma parte de ese momento. Al escuchar su voz, pode-
mos oir los ecos de varias de las formaciones discursivas que caracterizaban la
cultura escrita colonial. Escuchar simultdneamente todas esas voces obstacu-
liza la clara comprensién de cualquier de ellas. Asi, desentrafiar sus resonan-
cias, una por una, del discurso de Guaman Poma, o, mejor dicho, separar en €l
sus diversos tonos, es la labor de la investigacion que sigue. Puesto que los to-
nos no son solo de sonido sino —por los dibujos— también de colorido, la ta-
rea se extiende hacia los discursos gréficos y pictogréficos.

En el primer capitulo y a modo de introducci6n, queria sefialar lo que
la obra revela sobre la relacion del autor con las instituciones coloniales de su
tiempo. En el segundo, he querido ver, con mds detenimiento que antes (véa-
se Adorno 1980), lo que revela el manuscrito autégrafo sobre los procesos de
redaccién de la obra y las preocupaciones —siempre mas intensificadas— de su
autor. El tercer capitulo lo dediqué al proyecto de ver su relacién con las
obras publicadas (y no publicadas) en aquel entonces. Principalmente, se tra-

24



ta de su relacién con los discursos tedrico-juridicos, historicos y religiosos. El
empleo por Guaman Poma de fuentes escritas lo veo desde una perspectiva
muy particular. Segiin mi modo de ver, no se trata de la influencia de un de-
terminado pensador en el ideario de Guaman Poma, sino, al contrario, la elec-
cion por éste de las lecturas que encuentre mds adecuadas a su propdsito.

En el capitulo cuatro, me dirigi al texto pictérico, buscando no las
fuentes de sus dibujos sino, de acuerdo con mi orientacion arriba mencionada,
la manera en que funcionan en la composicién de la obra. Estoy convencida
de que Guaman Poma se fiaba mds en el medio visual de comunicacién que el
escrito; por consiguiente, la relacion de lo verbal y lo visual en su texto cobra
mucha importancia. En el capitulo cinco, segui con esta preocupacién, vien-
do en un caso concreto y ejemplar esta relacion basada en el problema del
punto de vista narrativo. Los capitulos seis y siete se orientan hacia la com-
prension de la significacion pictérica de los dibujos de Guaman Poma. Es de-
cir, la tarea es buscar los criterios a través de los cuales Guaman Poma hacia
significar toda su narracién visual. El capitulo seis trata el problema de la in-
terpretacion de los dibujos segiin el modelo simbélico espacial andino. El ca-
pitulo siete concierne la comprension de varios codigos iconograficos especi-
ficos, creados y empleados por Guamdn Poma en su obra pictorica. Aqui se
destacan tres codigos iconogrificos: el de la representacion del fondo picto-
rico, el de la vestimenta, y el de los simbolos tradicionales cristianos. Todos
los tres sirven para dar significado al texto multicultural que va creando y,
mds importante, para revelar el modelo de la cultura que destaca a pesar de
su aparente asimilacion a la cultura europea.

En el capitulo ocho, queria poner en tela de juicio su empleo de la ideo-
logia y retorica cristianas y verlas en relacion con ciertos conceptos cosmolé-
gicos andinos que también recreaba en su exposicién. Para concluir este estu-
dio y para contemplar la actividad literaria de Guaman Poma en un dmbito
més amplio, me dirigf en el capitulo nueve a la comparacion de su obra con el
de un morisco granadino del siglo XVI. A pesar de los cuarenta afios de dis-
tancia entre sus escritos, se captan en los dos, los momentos de mdxima pre-
sion sobre sus sociedades colonizadas. A pesar de las diferencias en sus situa-
ciones, son notablemente semejantes sus discursos de protesta. Al ver estas
dos obras en el contexto de ciertos discursos mayoritarios que caracterizaban
sus distintas razas de manera parecida, la semejanza de estas voces de protesta
nos recuerdan que el ataque a la dignidad humana —y su eventual defensa— es
un discurso de un reducido nimero de elementos. Don Felipe Guaman Poma
de Ayala y Don Francisco Nufiez Muley nos dan la oportunidad de contem-
plar la inagotable potencia de la resistencia a través de la palabra escrita.
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Al ser este ensayo un analisis del texto de Don Felipe, elegi sus propias
palabras —de acuerdo con los temas tratados— para titular y encabezar los
capitulos.



CAPITULO UNO
“SERUIENDO A LOS DOTORES’” *

* [Este capftulo conserva gran parte de ‘‘Las otras fuentes de Guaman Poma:
sus lecturas castellanas”, publicado en Histérica 2: 2 (1978): 137-158, y
en inglés en Journal de la Societé des Américanistes 65 (1978): 121-143.
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“Dexando mis casas y hi[jlos y haziendas, e trauaja-
do, entrdndome a medio de los pobres y seruiendo a Dios y
a su Magestad, prendiendo las lenguas y le[e]r y escriuir,
seruiendo a los dotores y a los que sauen y a los que no
sauen” (715).

Con estas palabras, Don Felipe Guaman Poma explica cémo entr6 en
la vida colonial del Peru, aprendiendo lenguas y sirviendo como intérprete
en las negociaciones interétnicas. Como resultado de aquel aprendizaje, pudo
llegar a ser autor de su propia obra. Antes de pasar al andlisis de aquélla, repa-
semos en este capitulo algunos datos pertinentes a su obra y vida,

La invasién europea y la destruccion del imperio incaico provocaron la
profusién de una extensa nomina de obras escritas acerca del mundo andino.
En la década de 1560, en particular, proliferaron tratados que a menudo en-
focaban el régimen anterior indigena y la situacién contempordnea del Vi-
rreinato de aquel entonces, y que tenfan propositos reformadores de una
sociedad colonial peruana mds justa en el futuro (Lohmann Villena 1965:
779-797). La situacién de la poblacién nativa andina motivo indudablemente
el caracter contemporaneamente social de muchas de aquellas obras; el Inca
desaparecido fue materia para otros. Irénicamente, los andinos de entonces
no se vefan a través de aquellos textos, aunque estaban presentes como infor-
mantes anénimos. Gracias a tales documentos se ha podido conocer las preo-
cupaciones e incertidumbres de los europeos durante la primera centuria de
su hegemonfa en los Andes (Murra 1970: 5). Sin embargo, se ha desconoci-
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do ampliamente la contraparte de esa vision, la perspectiva de los indigenas
andinos en el mismo periodo.

La respuesta andina a lo sucedido en el Pert posterior a 1532 estd po-
tencialmente disponible en una escasa cantidad de obras. Entre ellas se desta-
can el testimonio transcrito del principe Tito Cussi Yupanqui (1570) y, mds
tarde, los escritos del Inca Garcilaso de la Vega (1609), Juan de Santacruz
Pachacuti (1613?) y Felipe Guaman Poma de Ayala (1615). £l primer nueva
coronica y buen gobierno de Felipe Guaman Poma de Ayala se destaca de
este grupo por su extenso comentario sobre ¢l Virreinato en tiempos del
autor. Como otras obras, esta “corénica nueva’ narra la historia de los Incas,
pero la especial contribucion del autor a los escritos indigenas fue su tratado
sobre el “buen gobierno:” el mejor desempefio de instituciones coloniales
como ld encomienda, el corregimiento y las actividades evangélicas y extirpa-
doras de la Iglesia colonial.

El perfodo de tiempo referido en la obra que corresponde a la vida del
autor, comprende cerca de cincuenta afios, empezando en las postrimerras de
la década de 1560 con la incursién de Cristobal de Albornoz a 1a provincia de
Lucanas, y continuando hasta mediados de la segunda década del siglo dieci-
siete con las relaciones de las camparias de extirpaci6n de idolatrras, efectua-
das en Huarochiri por Francisco de Avila. Guaman Poma ansiaba que se escu-
charan sus opiniones sobre la situacién de los andinos, y asi concibi6 y llevod
a cabo su “libro y corénica™ en forma de carta de 1200 pdginas, dirigida al
Rey Felipe IIl. Desafortunadamente, no existe evidencia que sugiera que el
manuscrito hubiera llegado a manos del Rey o que hubiese sido impreso, tal
como lo esperaba el autor, durante el periodo colonial (véase el capitulo 2).
Cuando Richard Pietschmann descubrié el manuscrito autdgrafo en la Biblio-
teca Real de Copenhague en 1908, la obra era universalmente desconocida
(Tello 1939: 7991). '

Desde que Paul Rivet y sus colegas del Instituto de Etnologia en Paris
publicaron una edicién facsimil del manuscrito en 19361, la Nueva coronica
empez6 a conocerse como fuente importante de informacion bdsica sobre ins-
tituciones andinas (Murra 1970: 6), y ha contribuido a la comprension de
conceptos auténticamente autéctonos (Ossio 1970; 1973; Wachtel 1976:

1. Todas las citas del texto se referirdn a la paginacidn, corregida de la origi-
nal de Guaman Poma, reproducida en la edicién de 1987; se dardn como
referencias parentéticas con nimero de pdgina solamente.
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793-840). Empero, la obra ha sido calumniada, cuando no ignorada, en cuan-
to a su coherencia interna como testimonio de un hombre andino autodidacto
y su manejo de las letras europeas (véase Adorno 1974b: 2.7). Se habia ca-
racterizado su obra como evidencia de la “pura behetria mental”, atribuyén-
dola a “la confusién y el embrollo de sus ideas y noticias” (Porras 1948: 7).
Sabemos que tales juicios, como éste de Porras, tenia que ver con debates
mucho mds amplios que la interpretacion y la evaluacién de este texto, y el
mismo doctor Porras ha sido uno de los lectores mds asiduos y atentos de la
obra de Guaman Poma.

Lejos de suministrar una crénica de una experiencia exclusivamente per-
sonal en los inicios coloniales del Peru, el texto de Guaman Poma es, sorpren-
dentemente, una fuente excelente para analizar el clima intelectual en las pri-
meras décadas de la colonia, cuando las relaciones de los andinos con la nueva
sociedad europea eran objeto primordial de debate. Descubrimos, por ejem-
plo, que a Guaman Poma le eran familiares las posiciones y los escritos pro-
indigenas de Bartolomé de las Casas y Domingo de Santo Tomds. A través de
nuestras investigaciones podemos afirmar que este hombre andino estaba
plenamente al corriente de la naciente cultura literaria americana, es decir, de
los primeros libros publicados en Sudamérica en la imprenta de Antonio Ri-
cardo en Lima entre 1585 y 1600. Al autor también le eran conocidas las
letras mds ilustres de Espafia en la época, como, por ejemplo, las obras devo-
cionales de fray Luis de Granada. Veremos mds tarde la evidencia de estas
obras en la suya.

Intérprete y testigo

Socialmente, Guaman Poma representaba esa particular categoria, rela-
tivamente visible en la sociedad colonial, de andinos étnicos educados en la
lengua castellana. Esta habilidad tuvo impacto importante en el transcurso
de su vida; segin su propio testimonio, Guaman Poma se ganaba la vida tra-
bajando como intérprete (1987: 715) y en tal periodo, fue empleado por
Cristébal de Albornoz (ibid.: 280; Duviols 1977: 284). Un ntimero crecien-
te de intérpretes nativos se requerian en las posteriores y mds vastas campafias
de extirpacion (Duviols 1977: 285). De esta manera podemos suponer que la
anterior experiencia de Guaman Poma era tipica de la clase de papel en la
sociedad que los andinos desposeidos fueron obligados a jugar.

Si bien es justo aceptar la insistencia de Guaman Poma en haber sido
testigo en alguna inspeccién de Albornoz, la pregunta central alrededor de
muchos otros de sus informes es si él tomé parte en los hechos que descri-

31



bra, o solamente oy hablar de ellos. Porras Barrenechea ha reunido varias
fuentes que dejan en duda o niegan de plano la posicion de Guaman Poma
como testigo ocular y participante (Porras 1948: 30-32, 57-58). No obstan-
te, hay muchos pasajes en el manuscrito que revelan mucho mds que rumores
o conocimientos librescos, aunque no hacen exactas tales atribuciones. Dos
referencias recurrentes en la obra, sobre sucesos histéricos prominentes del
siglo dieciséis, nos permiten precisar el enfoque temporal de Guaman Poma.
En primer lugar, el tratamiento detallado de Guaman Poma del régimen vi-
rreinal de Francisco de Toledo (1569-1581) parece indicar que sus descrip-
ciones fueron sacadas no de las tradiciones orales como en los anteriores pe-
riodos que él documenta, sino de su propia memoria. Particularmente, Gua-
man Poma se ocupd de la primera parte de la administracién de Toledo,
cuando éste emprendi6 la inspeccion general del Virreinato y pasé cerca de
cinco afios en la sierra peruana. El autor andino reporté un nimero de accio-
nes de Toledo como si hubiera estado presente en ellas: el viaje del Virrey
desde Huamanga hasta el Cuzco, su prédiga recepcién en la dltima ciudad y
la final ejecucion alli de Tupac Amaru (1987: 447, 452-454) (Porras 1948:
26).

Guaman Poma subsecuentemente interrumpio la cronolégica narracion
para interpolar dos prolijas disgresiones sobre la extensa legislacion que
Toledo promulgé mientras tanto en el Cuzco (1987: 448.450), y sobre la
visita general que se hizo a los indios alrededor del Cuzco en junio de 1571 a
las 6rdenes de Toledo [453-457] (Zimmerman 1968: 172, 195). Guaman
Poma presenté la narracion de esta visita como si hubiera sido su autor
original, declarando haber compuesto dicha inspeccién general de los indios
tributarios y haberlo hecho a manera de sus antepasados (1987: 455). Su co-
nocimiento de primera mano del gobierno toledano se indica por la identifi-
cacién nominal de los inspectores enviados para averiguar (454), y en otro
contexto, por mencionar una informacién similar y detallada sobre la admi-
nistracién virreinal?. Los primeros afios del régimen de Toledo, mencionados
frecuentemente, constituyeron para Guaman Poma acontecimientos bien
recordados y sumamente significativos en el desarrollo de la gobernacién co-
lonial con los cuales estaba familiarizado.

2. Guaman Poma (1044, 1056) subrayd que las ciudades de Oropesa y Ca-
mania se fundaron durante el régimen de Toledo, y que las minas de Oro-
pesa fueron descubiertas por uno de los sefiores naturales que vivfa en la
encomienda de Doiia Ines Villalobos de Cabrera. El sefialo un comentario
hecho por Toledo acerca de Guamanga con motivo de la llegada del alti-
mo a esa ciudad (1987:1058).
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Otro hecho importante en la década siguiente que atrajo la atencion
del cronista andino fue el Tercer Concilio Limense (1582-1583). El se refirio
a las decisiones de ese organismo en numerosisimas ocasiones, y su propio
texto demuestra que conocia las obras de las personas allf reunidas, como
José de Acosta, Luis Ger6nimo de Oré y Miguel Cabello Valboa. Otra posi-
bilidad que merece mayor investigacién es la de si Guaman Poma pudo haber
trabajado en. 1583 para la comisién traductora del concilio, habiendo sido
posiblemente alistado por su paisano de Huamanga, el franciscano Luis Jer6-
nimo de Oré (Tibesar 1953: 78).

La restitucion, la encomienda y el corregimiento

En los afios que le llevd completar el libro, Guaman Poma abrazé una
gran cantidad de temas y documentd una gran variedad de inquietudes refe-
rentes a los nativos andinos. Uno de aquellos asuntos, ya irrelevante desde el
punto de vista europeo, era la cuestiéon de justos titulos y de la restitucién.
Guaman Poma alabé la accién del Arzobispo de Lima, el dominico Jerénimo
de Loaysa, muerto en 1575, por legar sus bienes al Hospital de Santa Ana en
Lima (712). Este acto ejemplar de Loaysa sobre la restitucion fue repetido
por otros propietarios, puesto que el Arzobispo habia convencido a muchos
limefios para que hicieran actos finales de penitencia y restitucion (Lohmann
Villena 1966: 38-77). Guaman Poma celebr6 la rectitud moral de varios feli-
greses que habian hecho lo mismo en un capitulo llamado “sentencias”
(1987: 741-751). La cruzada de Guaman Poma para devolver las tierras del
Perti a sus duefios andinos se respaldé en los esfuerzos del Arzobispo Loaysa
a quien llamo un santo varon (712).

Las ideas de Loaysa sobre la restitucion cristiana de la propiedad mal
adquirida fueron presentadas en su “Avisos para confesores” (1560), que se
basaba en una guia similar escrita mucho antes por Las Casas (Lohmann
Villena 1966: 52). Los argumentos sobre la materia propuestos por Guaman
Poma eran a su vez tan similares a la exposicion de los preceptos de Loaysa
que el escritor andino debi6 estar enterado de este documento u otros de la
misma clase®. Guaman Poma alegaba que los europeos debfan devolver a los
andinos todas las tierras que les habfan tomado (1987: 929, 972), utilizando
el mismo vocabulario que tanto Loaysa como Las Casas habfan empleado

3. Véase, por ejemplo, una gura confesional an6nima citada como el primer
documento sobre restitucion moral que aparecid en el Perii colonial
(Lohmann Villena 1966 : 51; Barinaga 1955 :565-570).
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anteriormente. Guaman Poma dirigi6 sus demandas pro-restitucion hacia
grupos sociales idénticos a los que los dominicos habian identificado®.

Guaman Poma también estaba familiarizado con el colega de Las Casas
en el Perti, Domingo de Santo Tomds. Guaman Poma atacé la encomienda,
contando con los memoriales y tratados de padres dominicos como Las Casas
y sus colegas en el Perti para robustecer su argumento contra ella.

Las demandas de estos dominicos en favor de la restitucién habrian
interesado a Guaman Poma, y es valioso preguntar acerca de cudles pudieran
haber sido sus relaciones con la orden. Segun la narracién del cronista, los
dominicos estaban activos en Guamanga durante el curso de su vida (660).
Aunque Guaman Poma condené frecuentemente los abusos de los religiosos,
incluso los dominicos, contra los indios, declar6 a la vez su admiracién hacia
éstos como hombres santos y eruditos: “pero ellos algunos son grandes cris-
tianos y grandes letrados. . . y lo fueron desde sus antepasados™ (660). Vere-
mos mds tarde y concretamente como Guaman Poma aprovechd los escritos
no solo de Domingo de Santo Tomds sino también de Las Casas para presen-
tar su propia posicién acerca de la devolucion de las tierras andinas a sus
“legitimos propietarios.”

Aunque los tépicos de guerra justa y restitucién eran asuntos importan-
tes para Guaman Poma, y aunque él acudfa al pensamiento lascasiano para su
propia orientacién, era para él el abuso generado por las instituciones espafio-
las de la encomienda y el corregimiento la mds flagrante manifestacion de la
dominacién espafiola. A lo largo de toda la obra, él volvié continuamente a
estos dos temas centrales. La encomienda estaba en decadencia, reemplazada
gradualmente por la institucién del corregimiento para gobernar la poblacién
indigena (Kubler 1946: 367). Si bien la encomienda ya no representaba la
mayor amenaza para la poblacion indigena por el tiempo en que Guaman
Poma completé su manuscrito, segufa siendo importante para un andino
como €l que habia observado su abuso durante el tercer cuarto del siglo die-
ciséis. En el dltimo cuarto de la misma centuria, la encomienda fue gradual-
mente derogada por la administracién colonial (Lohmann Villena 1970: 154).
Para los naturales que vivian bajo su dominio, sin embargo, era todavia una

4. Loaysa advirtié que no solo los encomenderos, sino también sus esposas,
viudas y herederos, mayordomos y comerciantes que recibfan beneficios
producidos por la poblacién nativa eran responsables de la restitucion.
Véase Jeronimo de Loaysa, ‘“Avisos para confesores”, en Lopétegui
(1945:576-580).



desagradable memoria de injusticia y sufrimiento, y Guaman Poma hizo un
ataque a fondo de las grandes iniquidades del sistema (1987: 561-573).

Una forma de subyugacién contempordnea ampliamente difundida era
el corregimiento sobre el que Guaman Poma descargé una serie de invectivas
dirigidas tanto a las formas de administracién como al medio del control de la
poblacién nativa (491-528). La principal queja de los andinos contra los espa-
fioles en este periodo fue precisamente la confiscacién de tierras y propieda-
des a través del corregimiento (Vargas Ugarte 1942: 121). La politica del co-
rregimiento, previamente instituida bajo el gobierno de Garcra de Castro alre-
dedor de 1565 (Lohmann Villena 1970: 147), se convirtié en fuerza mayor
de opresién para los andinos bajo el poder de Toledo. Guaman Poma declara-
ba que el establecimiento del corregimiento conllevaba una apropiacion, a
larga escala, de las tierras de las comunidades indfgenas’. El cronista peruano
dio como ejemplo de los abusos del corregimiento el caso de Cristobal de
Leén, un ‘“‘decépulo” de Guaman Poma y victima de un corregidor de la pro-
vincia de Lucanas, por haber hecho varias peticiones y protestas formales
contra los administradores®. Los propios esfuerzos de Guaman Poma por
mitigar las injusticias del corregimiento inclufan el establecimiento de clases
para ensefiar a leer y escribir a los andinos para que pudieran defenderse de
los corregidores (1987: 499). También citaba peticiones a favor de indios
conocidos a quienes él habfa representado en diversas localidades (516, 519).

La existencia de tales peticiones ha sido ya verificada; la documentacion
muestra que Guaman Poma era tenido claramente como un subversivo desde
el punto de vista de la administracién colonial local (Porras 1948: 33, 72.73;
Guillén Guillén 1969: 8992). Cuando declaré cudn despreciados eran los
indios ladinos por los colonizadores, y cémo aquellos eran a menudo deste-
rrados de sus propias provincias para evitar que ellos entablaran pleitos contra
los esparioles (1987: 920), Guaman Poma volvié a manifestar que se estaba
creando un nuevo papel social. Definido por la habilidad para leer y escribir y

5. Guaman Poma declar6: “Cémo don Francisco de Toledio dio orden de
prouer corregidor de prouincias en gran dano de los yndios deste rreyno,
c6mo se a de perder la tierra por ellos. A causado gran dano y pleytos y
perdiciones de los yndios. Y como se perder4 la tierra y quedara solitario
y despoblado todo el reyno’ (1987 : 448).

6. Guaman Poma explic6 como fue perseguido Cristébal de Leén, siendo
puesto en el cepo, habiéndole quemado sus casas y desterrado de su pro-
vincia (1987 : 498, 499, 694, 704, 951, 1107, 1119). Pero el caso de
Ledn no se concluye aqui; més sobre él veremos en el préximo caprtulo.
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alentado por gente como él mismo, el peticionario, como el escritor, usaba la
palabra escrita como medio principal de intervencién social y de protesta.

Evangelizacion y extirpacion

Otra drea notable en la obra de Guaman Poma refleja muy bien los ma-
tices de la perspectiva del autor sobre lo sucedido alrededor de €l durante las
décadas en que compuso su tratado. Este era el asunto del proselitismo reli-
gioso y la conversion de los naturales al cristianismo. Mientras que en su expo-
sicion histérica negé que los antiguos andinos hubieran sido infieles, en tér-
minos pragméticos admitié la necesidad de un vigoroso y dedicado proselitis-
mo entre su gente. Las referencias de Guaman Poma a las series anteriores de
concilios eclesidsticos celebrados en Lima con el objeto de formular mejores
métodos de convertir a los naturales ejemplifica esta preocupacion. De acuer-
do con su propio testimonio, el autor estaba enterado de las decisiones toma-
das por el Tercer Concilio Limense en 1582-83, y conocia y hacia uso de las
obras doctrinales que dicho grupo produjo bajo el liderazgo de José de Acosta
(véase Guaman Poma 1987: 1089). Es evidente que el Tercero catecismo y
exposicion de la doctrina christiana por sermones [1585], que era uno de los
primeros frutos de la imprenta americana, lleg6 a manos de Guaman Poma. Al
examinar la manera como €l utilizé dicha obra en su propio texto, se obser-
vard como el escritor andino respondi6 a los métodos conciliares de conver-
sién de los indigenas.

Guaman Poma estaba de acuerdo en que el sermén doctrinal en que-
chua era fundamental para el éxito de la evangelizacion. Esto se indica para-
déjicamente por la referencia a varios sermones que dijo haber oido predicar
donde, en efecto, satiriza la falta de conocimiento de su lengua materna por
parte de los predicadores espafioles (1987: 624-625)". La aparente contrarie-

7. Lo siguiente es la traduccién, hecha por Jorge L. Urioste, del texto origi-
nal en quechua de Guaman Poma; se reproduce el sermé6n entero :

‘“ {Borrachines, enfermos, glotones, borrachos, adulteros, putillas,
ladrones, brujos, hechiceros! Uds. no le ofrecen ni oro ni plata al
padre. Mujeres, Uds. temen al padre como si fuera un demonio, el
diablo o el infierno. No quieren ni ver mi casa. Yo soy més sehor
que rey y que el mismo senor Inca. Yo soy mds el kuraka, yo soy
un licenciado. jLos voy a colgar por cierto!. jLes voy a sacar el
pellejo! Hijitos mrfos, no merecen ni siquiera mis zapatos. Oigan sélo
esto y muy bien. Que los ampare Dios. Porque Uds. son mis hijitos
muy queridos y venerados es que yo les ensefio en este mi sermén.
Yo, su padre, es quien se lo dice.” (1987 : 626).
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dad de actitudes por parte del autor andino revela la complejidad y la sutileza
a los sacerdotes misioneros, y para €l los sermones cortos y memorizados no
tuvieron los efectos deseados (624). Asi Guaman Poma rechazé la opinién de
los que crefan, como el arzobispo Toribio Mogrovejo en el prélogo al Tercer
catecismo, que el sacerdote desconocedor del quechua podra simplemente
memorizar los textos, “porque con tomarlos de memoria y predicarlos con
buen afecto, podrdn sin duda hacer gran fruto en los indios” (Tercero Cate-
cismo 1773: xvii).

Guaman Poma traté virtualmente todos los temas referidos en el Cate-
cismo en su propia obra, incluso discusiones sobre los sacramentos del bau-
tismo, la confesion y el matrimonio (1987: 627, 629, 631). Del Tercero
catecismo tomo el catdlogo completo de costumbres cristianas y las refor-
mul6 en su obra, sefialando aquellas que su pueblo debfa llevar a cabo por
dibujar varias escenas en las cuales estaban comprometidos los naturales en
estas actividades ejemplares®. Nuestro autor también acudié a la forma esti-
Iistica del sermén para dirigirse a los espafioles y para atacar mordazmente
sus malos hechos. Los prélogos que acompaiian a cada uno de los capitulos
dedicados a los varios grupos sociales de la colonia son, esencialmente, ser-
mones cortos y arengas que denuncian las atrocidades cometidas por los co-
lonizadores en contra de los naturales. Aqui adopté el autor la misma prosa
estridente y amenazante que caracterizaba a los sermones del Catecismo: la
advertencia de que aquellos colonialistas que no hicieran la restitucién irfan
a parar al infierno es tipica de su técnica retorica (369, 1087).

El examen de los textos religiosos al lado del de Guaman Poma revela
el alcance con que éste ultimo fue compuesto segiin el modelo de la guia para
la vida cristiana. Aun el prefacio del autor a la Nueva coronica parece una
pardfrasis de la gura religiosa (véase el capitulo tres). En tanto que la seme-
janza no es indicacién segura de que Guaman Poma aprobara las acciones
acordadas por el Tercer Concilio, su repetida alabanza a los jesuitas, no por
coincidencia la orden que guié y dominé dicho Concilio, demuestra al menos
su inicial respuesta afirmativa a las mayores tendencias evangelizadoras en el
Peru colonial (483, 650-51, 673-74, 711). Para el cronista andino, una de las

8. Si bien el sermén XXVIII de Acosta trata de la ‘““oraciéon”, Guaman Poma
dibujé a varios andinos arrodillados piadosamente en oracién (1987 : 835,
837, 847). Justo cuando Acosta discutia los puntos docirinales de la
Creaci6én, muerte y sufrimiento en el purgatorio, las glorias del cielo y las.
agonfas del infierno (sermones VII, XXX, y XXXI), Guaman Poma pre-
par6 los dibujos ilustrando estas materias y las discutié respectivamente
(1987: 924-925, 845-846, 952-953, 955-956).
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causas de su aprobacién de los jesuitas puede haber sido la actitud enunciada
por Acosta y compartida por muchos de apoyar la evangelizaciéon completa y
rigurosa a la vez de mantener una postura liberal y tolerante hacia otros as-
pectos de la cultura indigena (Duviols 1977: 303-305).

El principal empuje del programa misionero cristiano permanecia por
supuesto en el esfuerzo de alejar a los naturales de sus creencias antiguas.
Este esfuerzo, sin embargo, varié en intensidad a lo largo de los primeros
ochenta afios de la colonia. Si bien los primeros misioneros en el Peru pusie-
ron de relieve la importancia proselitista de predicar en lenguas nativas, eran
frecuentemente poco rigurosos en sus técnicas de conversion; el simple bau-
tismo fue la primera, y muchas veces tnica, actividad evangelizadora, y una
disposicién generalmente tolerante prevalecié hacia la poblacién indigena. La
reaccién andina a este estilo misionero puede verse en el gran encomio de
Guaman Poma por el trabajo de aquellos primeros misioneros: “que los di-
chos padres en tienpo de la conquista. . . le ajuntaua con amor y caridad
y nunca se hazfa justicia ni le castigaua ni le asotaua y anci todos se llegaua
al dicho padre™ (618, 619).

Cristobal de Albornoz

Esta actitud benevolente por parte de los predicadores cambié radi-
calmente a finales de la década de 1560 con la sublevacién del movimiento
de Taki Unquy, El inspector y visitador Cristobal de Albornoz emprendio
una violenta campafia para extirpar este movimiento milenarista y logré
afiadir el apoyo de los colonizadores por su politica. Los acontecimientos
en Europa pueden haber servido para galvanizar esta actitud cada vez mds
rigida, porque Espafia misma tenia que conquistar en guerra a los moriscos
recalcitrantes de Granada en 1569-70; por los afios de 1609 habia ya expul-
sado a este uUltimo grupo que se consideraba sospechoso de renegar de las
creencias cristianas. (Véase el capitulo nueve donde comparamos la voz de
protesta morisca con la de Guaman Poma). Esto es, por supuesto, el mismo
perfodo en que las “herejias del Norte” habian estimulado las reacciones
contrarreformadoras institucionalizadas por la iglesia en el Concilio de Trento
(1545-1563).

Los escritos de Guaman Poma proporcionan una visién andina tanto
hacia el primer perfodo de extirpacién como hacia el posterior a principios
del siglo siguiente. Una comparacién de su actitud frente a las dos series de
hechos revela la matizacién de sus ideas con respecto a estos esfuerzos y sus
implicaciones para la gente nativa. Conforme se menciond antes, Guaman
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Poma (282) habfa servido de intérprete al visitador Albornoz, quien pasé
varios afios en la provincia de Lucanas en el esfuerzo por destruir el movi-
miento de Taki Unquy (Duviols 1967: 9-10). Duviols sefiala que Guaman
Poma trabaj6 para Albornoz durante el periodo de 1569 a 1571, y cita como
evidencia de esto la descripcion de un castigo novedoso para la idolatrfa que
aparece tanto en Guaman Poma como en el texto de Albornoz (Duviols
1977: 239)°. La similitud de estas descripciones no es gratuita, porque ob-
servamos que, veinte pdginas después de que describe Guaman Poma este
castigo, hay un dibujo de un indio soportdndolo (1987: 689) (Figura 1.1).
Guaman Poma dice que este castigo se debe aplicar a aquellos que faltan a la
misa, e identifica al sacerdote que esta al lado del indio humillado como el
mismo Cristébal de Albornoz. Parece que la totalidad de la exposicion de
Guaman Poma sobre las antiguas practicas de los Incas se basé en datos reco-
gidos por €l como parte del equipo de Albornoz. La nocién de que Guaman
Poma trabajaba para los visitadores cuando presencié dichas pricticas esta
corroborada por una nota que afiade a su descripcién de la antigua yllapa:
“y aci me quiere mal los que hazen esto” (278).

La reaccién del cronista peruano al proyecto de Albornoz en Lucanas
fue positiva. El confes6 su admiracion por el inspector llamdndolo “llano
santo hombre” y “brabo jues” (690). Su insistencia en que los practicantes
de la idolatrfa debian ser castigados ‘““cin misericordia” confirma su acepta-
ciéon de los juicios y castigos de Albornoz como firmes y rigurosos aunque
justamente aplicados (892). Que esta aprobacién era en realidad emulacién
puede verse al final del capitulo de Guaman Poma sobre los ritos y costum-
bres religiosas incaicos; alli declara que habfa escrito la exposicién anterior
sobre la antigiiedad para que las prdcticas idoldtricas actualmente perjudicia-
les a las creencias catélicas pudieran descubrirse y castigarse (280). De esta
manera, Guaman Poma convirtié su descripcién de las creencias antiguas en
una gufa Wtil a los visitadores contempordneos: él imitaba, en efecto, la clase
de reporte que su ocasional patrén Albornoz acostumbraba hacer.

9. El texto de Albornoz es un reporte escrito en 1570 en el que un castigo
que no aparece en el texto conciliar es descrito como “la imposicién de la
coroza y el paseo a horcajadas sobre una llama, a lo largo de la calle prin-
cipal” (Duviols 1977: 215-216). El pasaje correspondiente de Guaman
Poma, también citado por Duviols, dice:

“El quarto le af[r]enten y le corosen con papel en la cauesa pintado
un demonio que le esté enquietando a que no baya a misa. Y del
cuello atado con una soga y en la mano una candela sendida. Lo lleve
por penitencia. Lo mismo a de ser la pena de los hechiseros ydila-
tras” (1987 : 667).
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El texto de Guaman Poma tiene adicional semejanza con el de Albor-
noz en cuanto a sus juicios sobre la prohibicién de determinados ritos actua-
les. El inspector concluyé su manual advirtiendo contra cualquier adherencia
a las costumbres viejas; danzas o takikuna, la horadacién de las orejas y el uso
del pelo largo debian ser estrictamente prohibidos (Duviols 1967: 24). Gua-
man Poma previno contra las mismas pricticas (1987: 299, 892), y dibujé
una serie de figuras para ilustrarlas en su capitulo sobre la sociedad indigena
de su tiempo. Una de estas composiciones pictéricas se denomina “borrache-
ra”, y muestra a un hombre andino en cuclillas, vomitando, mientras un de-
monio alado con cuernos y cola se arrodilla sobre la espalda del borracho;
una mujer colocada a su lado toca un tambor (876) (Figura 1.2). Sin men-
cionar a taki unquy por el nombre, la descripcién verbal que acompaiia al
cuadro se refiere a aquellas pricticas asociadas con ese movimiento de revi-
talizaciéon, como se puede verificar al compararlo con el texto documental de

Albornoz'°,

Otro de los dibujos de Guaman Poma en la misma serie se titula “hi-
chisos” y muestra a un andino que mata a una llama atenazando su corazon
con sus manos desnudas (894) (Figura 1.3). Guaman Poma identifica esta
prdctica como una vieja costumbre que debra castigarse con cincuenta azotes,
También advierte que los animales debran matarse solamente por decapita-
cién, y que los rebafios debran ser cuidadosamente trasquilados en todo el

10. El texto de Guaman Poma dice:

“Que los dichos yndios estando borracho el mds cristiano, aunque
sepa leer y escriuir, trayendo rrozario y bestido como esparnol. . . en
la borrachera habla con los demonios. . . Ci los dichos yndios hicie-
sen cin borrachar las fiestas. . . fuera fiesta de cristiano. Danzas y
taquies y bayles. . . como cristiano fuera bien. . . lo confieso como lo
e bisto, estando borracho ydulatran y fornican a sus ermanas” (1987 :
8717).

Guaman Poma también relaciona a los takikuna con la idolatrfa, en las
paginas 115, 299, 875. La descripcion de Albornoz de taki unquy conti-
nia; al referirse a los descendientes contempordneos de los Incas estable-
ce:

‘“Estos Ingas siempre desearon bolver a recuperar estos reinos por los
medios posibles . . . y. . . procuraron indios ladinos criados entre
nosotros y los metieron alli dentro con dadivas y promesas. . . toman-
do un genero de bayle que intitularon faqui ongo. . .y si alguna re-
pugnancia hallauan en alguno trayan una confacion de maca, que
con tanta cantidad como era tocar la una y la tocase a cualquier
bebida, los hazian loquear y baylar y darse con las cavecas por las
paredes’’ (Duviols 1967 : 36).



reino (895). Todas estas recomendaciones corresponden a otro de los avisos
de Albornoz que exigia la trasquiladura de ovejas como punto importante
para reducir las prdcticas asociadas a las huacas (Duviols 1984:213).

Francisco de Avila

Después de la supresion del movimiento de Taki Unquy, el Virreinato
peruano estuvo en calma por algin tiempo durante el cargo de Toribio de
Mogrovejo como Arzobispo de Lima (1581-1606). Mogrovejo, de actitud
liberal y pro-indigena, se encargé personalmente de las inspecciones, y Gua-
man Poma admiraba su trabajo como visitador (1987: 704). A la muerte de
Mogrovejo en 1606, empezd un nuevo periodo de proselitismo severo y re-
presiones. Francisco de Avila, critico ardiente del pobre estado de fe entre los
naturales, fue nombrado inspector de idolatria en 1610 (Vargas Ugarte 1959:
307); ese cargo sefial6 el comienzo de la mds intensa campaiia contra la ido-
latria que el Pert hubiera experimentado alguna vez (1610-1615).

Al terminar su obra, Guaman Poma vio el movimiento que demolia las
religiones andinas como una de las méds amargas experiencias sufridas por los
naturales. A estas alturas de la vision de Guaman Poma de la sociedad coloni-
zada regia el famoso extirpador Avila. En una parte del libro que fue'laalti-
ma en escribirse, Guaman Poma narra sus viajes de pueblo en pueblo, recon-
tando sus entrevistas en el camino con espafioles y naturales. Al referir su
conversaciéon con tres ancianas de Hatun Jauja, escribe que ellas le habian
informado de persecuciones y torturas infligidas a los indigenas bajo la di-
recciéon de Avila para que confesaran ser id6latras (1987: 1120-1121). Iréni-
camente, el castigo de la coroza que Albornoz anteriormente habfa usado v
que Guaman Poma habia respaldado como una forma justa de humillacién
publica era el mismo que ahora utilizaba Avila para perseguir a los andinos
(1121).

La arenga de Guaman Poma contra Avila que empieza “O que buen
dotor, ;a dénde estd buestra dnima?” completa la valoracién de Guaman
Poma de los esfuerzos para destruir las costumbres autoctonas; considerando
ciertas campafias como positivas, como un paso constructivo en la creaci6n
de una nueva sociedad andina, condena otras, viéndolas como otro expediente
dirigido a quebrar la voluntad de los nativos y a despojarlos de sus posesiones.
La injusticia severa del movimiento de extirpacién en la segunda década del
siglo diecisiete fue para Guaman Poma una de las causas principales que cam-
bi¢ su anterior optimismo reformista en una actitud de despecho, que con-
vierte el capitulo autobiogrifico de su libro en un recital de desesperacion
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(1104-1139). Aunque los jesuitas figuraron prominentemente en la guerra
contra la idolatria, todo su rencor acerca de la extirpacién se dirige contra
Francisco de Avila, que no era jesuita. Solo al final de su obra hay evidencia
textual de un cambio en su actitud cordial y positiva hacia ellos: recomien-
da el retiro de los jesuitas y la cesacién de sus andanzas en el mundo (1122;
véase el capitulo dos).

Guaman Poma, lector y autor

Se ha pensado que Guaman Poma empez6 a escribir su libro pocos afios
después de la convocacion del Tercer Concilio. Si bien la version existente del
manuscrito fue preparada entre 1613 y 1615, Pietschmann (en Tello 1939:
93) opin6 que muchas partes del texto pudieron haber sido escritas anterior-
mente y mds tarde recopiadas para la version final. Evidencia sobre ambos
puntos se encuentra dentro de las primeras cincuenta pdginas del libro. En la
carta del autor al Rey, en la pigina 9 del manuscrito, él cita al Marqués de
Montesclaros como el virrey mds reciente que gobernaba al Peri; en efecto,
esta carta lleva la fecha del primero de enero de 1613, y el Marqués goberné
desde 1607 a 1615. Sin embargo, en la pagina 47 del manuscrito, Guaman
Poma terminé su caprtulo sobre la historia pontificia con el nombre de Gre-
gorio XIII. Ya que el Papa Gregorio fue elegido en 1572 y sirvié hasta 1585,
Guaman Poma podrfa haber escrito su “historia pontifical” por esa misma
época, para luego volver a copiarla, sin enmienda, en su version final. Al mis-
mo tiempo, hay que considerar la posibilidad de que Guaman Poma seguia
una fuente escrita que no estaba al dia en el tiempo en que la utilizé. Tal
libro pudo ser la Historia pontifical y catholica (Barcelona 1589, 1596), de
Gonzalo de Illescas, escrita durante el reinado de Gregorio XIII y popular en
el comercio de libros en el Pert colonial, segtin Leonard (1940: 296).

. Volveremos con mucha mds especificidad sobre estos problemas de la
" cronologfa de la composicién en el capitulo ‘dos. Por el momento, interesa
destacar el hecho de que el cronista pasé afios trabajando en su obra; indica
lo que le debi6 haber representado la creacién de la misma. La diversidad de
lectores a quienes el texto iba dirigido, desde el Rey Felipe III hasta todas
las cartas y clases de la sociedad colonial, también da alguna idea sobre el
propésito que él previé para su libro. De acuerdo con el prélogo general, el
libro debia ser una gufa prdctica a la reforma moral y social de los coloniza-
dores y a la cristianizacién de los indios (1987: 528): los visitadores debe-
rian seguir el consejo del libro en sus viajes de inspeccién (715) y los nativos
habfan de aprender las oraciones cristianas all{ redactadas en su propia lengua
(848-851). Dadas las circunstancias en que decia haber vivido Guaman Poma,
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su obra podia tomarse como un esfuerzo de su autor para crearse un papel
social viable en una época en la que su misma cultura no podia ya presentarle
modelos satisfactorios.

La composicion de este libro le provefa un medio para participar en los
eventos sociales mas importantes del dia de los cuales no podia disponer-
Guamdn Poma por otra profesion. Su constante uso del doble titulo, “autor
y principe”, y su autorepresentacién de sefior andino al estilo de las cortes
europeas, revelan la perspicacia de su estrategia (368, 975). Para promover su
propia causa y la de su pueblo en general en un medio ambiente hostil, le
era necesario apelar a un sistema simbdlico que fuera simultdneamente inte-
ligible y aceptable en el contexto de la sociedad dominada por los extranjeros.
Sin embargo, Guaman Poma regreso a la pureza de sus antecedentes andinos
para legitimar su posicién como hombre calificado para hablar claro.

A pesar de que la Nueva coronica y buen gobierno no se concibié como
un diario personal, la obra presenta las reflexiones de un andino pensativo so-
bre las corrientes politicas y sociales de la colonia durante un periodo de
varias décadas. Si bien podemos ver una reaccién andina hacia sucesos especi-
ficos en el periodo colonial dentro de la obra de Guaman Poma, mi hipotesis
mds amplia es que su respuesta a la sociedad colonizada en que vivia fue, en
realidad, la creacién de su libro. Como intérprete y secretario, la palabra es-
crita fue de suma importancia para él. Ademds, las personas a quienes mds
admir6é eran autores de libros (926, 1088-89). Entre las prominentes figuras
literarias estaba el franciscano de Huamanga, el criollo Luis Jer6nimo de Oré.
Sin duda, Guaman Poma lo conocié desde muy joven ya que la familia de
Don Martin Malque estaba relacionada con la de Oré (Porras 1948: 19).

El cronista andino emulé a Oré en méds de una manera: como Oré,
Guaman Poma se volvié gran devoto de las obras de Fray Luis de Granada,
-el asceta espafiol del siglo dieciséis y, al menos en una ocasion, Guaman
Poma se apropié de un pasaje entero del Symbolo cathélico indiano de Oré
y lo utilizé en su propio libro!!. Oré fue indudablemente uno de los grandes
héroes literarios de Guaman Poma, puesto que la Nueva coronica, como el
Symbolo, fue concebida como guia prdctica para la gente andina y los sa-
cerdotes que los adoctrinarfan en la fe catélica. La obra de Guaman Poma

11. Véase las referencias a Fray Luis de Granada en Oré (1598: ff, 47-49) y
Guaman Poma (1987: 369, 926): un largo pasaje en Guaman Poma
(1987 :1088-1089) sigue al Symbolo de Oré (1598: f37v-f38r).
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‘discuti6 la historia de las Indias desde el origen de los habitantes de los Andes
desde el Diluvio hasta las descripciones contempordneas geogrificas y demo-
grdficas de las provincias, ciudades y pueblos del Virreinato!?. La obra ante-
rior de Oré se dedicé a los mismos asuntos, y fue organizada en la misma
forma. Partiendo desde lo que Guaman Poma tenfa que decir acerca de
todos los roles y funciones sociales que veran a su alrededor, parece justo
concluir que Oré y los otros autores no fueron solamente los héroes litera-
rios de Guaman Poma, sino sus unicos héroes en un ambiente que conside-
raba, por los afios de 1615, como desesperadamente corrupto.

El tratado extraordinario de Guaman Poma llama la atencién porque
no tuvo un objetivo nico, sino que se propuso varios fines sociales. Ya que
la proteccién y la preservacion del pueblo andino fue su principal motivo,
Guaman Poma sigui6 la linea de los escritores que empezaron con Las Casas
y Domingo de Santo Tomds al solicitar al Rey por escrito sobre la necesidad
urgente de reformar la administracion colonial y devolver las tierras a sus
propietarios legitimos. Al ver Guaman Poma la evangelizacion de los natura-
les como la estratagema mds Util para facilitar la participacion de estos en la
nueva sociedad colonial, escribié un manual enciclopédico para cada dife-
rente categoria social. En cada una de estas tareas, Guaman Poma cred para
si mismo, a través de sus escritos, un papel social que no estaba a su alcance
en ningln otro dmbito. Para Guaman Poma, su obra fue tanto una respuesta
a un medio ambiente hostil como un intento de adoptar medidas correctivas
contra él. Veamos, en el capitulo siguiente, las evidencias de como el ayu-
dante e intérprete realizé su obra como “el autor Ayala™.

12. Cf. Oré (1598: ffér-v) y Guaman Poma (1987 11); Oré (ff.31-32) y
Guaman Poma (1987: 1000-1087).
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CAPITULO DOS

“EL AUTOR AYALA”
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“El autor Don Felipe Guaman Poma de Ayala, digo
que el cristiano letor estard marauillado y espantado de leer
este libro y cordnica y capitulos y dirdn que quién me la
ensefié, que cémo la puede sauer tanto. Pues yo te digo
que me a costado treynta afios de trauajo ci yo no me en-
gafio, pero a la buena rrazén, beynte afios de trauajo y
pobresa” (715).

El manuscrito autografo *

La reconstruccién de la trayectoria vital de Felipe Guaman Poma de
“indio ladino™ al “autor Ayala” (ambos términos de autodenominacién em-
pleado por él en diversos momentos) resulta ser —hasta el momento— una
tarea imposible. Hay sélo algunos datos biogrdficos que se pueden comprobar
por documentacién externa al manuscrito autégrafo. A pesar de todos los
datos que faltan para conocer la vida del autor y la historia de su obra, hay,
sin embargo, una etapa fundamental para su elaboracién que podemos cono-
cer muy bien, Esta es el proceso de la redaccién y enmendacién de la versién
del manuscrito que poseemos. A una distancia de mds de diez afios del exa-
men que hice del autégrafo en Copenhague, me parece que la novedad mds
reveladora que descubr{ fue la enmendacién sistemdtica que el autor habia

* Los comentarios relevantes a la descripcion del manuscrito y su historia
fueron publicados anteriormente en mis ensayos de introduccién a las
ediciones de la Nueva cordnica y buen gobierno de 1980 y 1987.
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hecho de su manuscrito. Don Felipe afiadié mds de 125 pasajes, de variada
extensién, a su manuscrito terminado. Aunque en 1980 (Adorno 1980b:
xxxii-xlvi) presenté todos los datos notables del examen del autografo,
no saqué de ellos toda la informacién que contienen para la interpretacién
del texto. Aprovecho esta ocasién para hacer un segundo paso en la inter-
pretacion de aquellos datos, y contestar preguntas que quedan pendientes:
;Cudndo escribi6 Guaman Poma esta versién de su obra? ;Cudndo y en qué
circunstancias la enmend6? ;Cudles eran las experiencias que provocaron sus
dltimas quejas y reflexiones? A pesar de lo mucho que se ha aseverado y repe-
tido sobre su composicion, hay que substanciar con evidencia concreta y
convincente tres cosas: la fecha de la composicién original de la obra, la de la
redaccion de la version actual y, hasta cuanto sea posible, el perfodo que le
sirvi6 a Guaman Poma de enfoque para su investigacién. El manuscrito au-
tégrafo facilita informacion acerca de la composicién de la version definitiva
de la obra que no aparece en ninguna otra fuente, ni alin en la edicién facsi-
milar de Parfs. Gracias al examen del manuscrito en relacién con el estudio
de evidencia interna a la obra, podemos llegar a conclusiones que identifiquen
con precision momentos claves de la vida del autor y la generacién de su obra.

La oportunidad que tuve en 1977 de examinar en Copenhague el ma-
nuscrito autégrafo y los materiales relacionados con él, dio lugar a nueva in-
formacién, e interrogantes nuevas, sobre la composicién de la Nueva coronica
» buen gobierno®. La investigacién revel6 la posibilidad de que existiera un
capitulo del manuscrito que se haya perdido, indicé que hay pequenias dis-
crepancias entre el autégrafo y la edicién facsimil de Paris y sefial6 la exis-
tencia de copias modernas del manuscrito, que —si se encontraran— resolve-
rian las dudas sobre pasajes ilegibles. Sin embargo, el resultado mds intere-
sante del examen del autégrafo ha sido la identificacién de muchos pasajes
como enmiendas al texto, hechas posteriormente a la redaccién original,
por el mismo autor?.

El estado de conservacion del manuscrito es notablemente bueno, sobre
todo a la luz de sus andanzas, largas y cortas, de los trescientos sesenta afos
pasados. La obra se ejecuté en manuscrito de cuarto sobre un papel de muy
buena calidad; lleva a través de las 1.188 pdginas la filigrana de una cruz lati-

1. Anos atras anuncié los resultados del examen bibliogrifico del autografo
(Adorno 1979-80) e hice un analisis de la enmendacion del texto segiin
las evidencias fisicas del manuscrito (Adorno 1980).

2. En Adorno 1980 hay un resumen detallado de estas enmiendas.
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na dentro de un escudo con las iniciales AA y a veces 1A por debajo. La evi-
dencia de la hechura del papel parece descalificar las protestas de Guaman
Poma sobre su pobreza o, por lo menos, sobre su falta de recursos, porque es
evidente que tuvo acceso a materiales de alta calidad y en una cantidad im-
presionante.

El manuscrito mide 14.5 x 20.5 cm. y la caja de escrituraes de 12 x 18
cm.; los veintitrés o veinticinco cuadernos que componen el libro son extraor-
dinariamente gruesos, ya que cada uno tiene de doce a dieciséis folios. La
encuadernacién actual del manuscrito es del perfodo 1848-1863, segin
indica el sello del rey danés Federico VII que se encuentra en el forro del
libro. Se supone por lo menos una encuadernacién anterior, como lo evi-
dencia el corte desigual de los bordes del manuscrito. Estos, elegantemente
estampados en oro, indican que esa encuadernacion se hizo en el siglo dieci-
siete. No se puede determinar si Guaman Poma mismo lo hizo encuadernar;
el deterioro de los folios exteriores permite suponer que esta version de la
obra se manejé mucho y sin medidas de proteccién.

Por ser ésta la version final de la obra, el lector contempordneo conoce
sélo el proceso de la revision textual, no el de la creacién inicial. Primero, hay
que subrayar que, a pesar de las enmiendas y adiciones numerosas, todo es
labor de una sola persona. El proceso de redacciéon que Guaman Poma tipi-
camente empleaba se revela por las gradaciones en el color de la tinta que uti-
lizaba. Podemos afirmar que €l hizo primero una serie de dibujos y después
redacto el capitulo escrito que los acompanaba. Los nimeros de las pdginss
(siguiod el sistema moderno de la paginacion, no el de la foliacion), las enmien-
das y las palabras claves al pie de pdgina, mds la identificacién del escenario
en casi todos los dibujos, fueron agregados después de la redaccion del texto
principal.

En la Nueva coronica, la mayor parte de lo agregado ofrece nueva infor-
macién etnogrdfica; algunas notas posteriores anuncian los acontecimientos
de la conquista espafiola del Peri. Siguiendo a las divisiones en capitulos he-
chas por el autor en su tabla del contenido (1987: 1179-1189), encontramos
las adendas a pdginas ya redactadas principalmente en la ‘‘becita general”,
“los doze meses del afio”, y la historia del pontificado romano. (Todas se se-
fialan por asterisco en la transcripcién del texto en las ediciones de Murra y
Adorno de 1980b y 1987). No hay folios insertos en el manuscrito cosido de
la primera parte.

En cambio, hay varios folios afiadidos posteriormente al texto del Buen
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gobierno, En un caso, la afiadidura de un folio es simplemente la correccién
de una omisién; Guaman.Poma habfa omitido originalmente al sexto virrey
del Pert, Don Fernando de Torres, de su lista de los primeros virreyes (466-
467). En otros, la adicién de nuevos folios a los cuadernos ya cosidos refleja
las preocupaciones cada vez mds obsesivas del autor y su deseo de presentarlas
con énfasis a su lector real. Afiade un folio a su didlogo imaginario con Felipe
III; otro extiende la discusion de las minas de Potosi y reitera la pretensién
del autor en cuanto a su ascendencia aristocrdtica (981: 1066-67). El ultimo
agregado, de dieciocho folios, consiste en la narracion del autor de su viaje a
Lima para entregar su manuscrito (104-1139). En conjunto, los folios poste-
riormente afiadidos giran alrededor de tres temas: 1) la explotacién de los
indios en las minas de azogue, 2) las campafias de extirpacién de idolatrias
encabezadas por Francisco de Avila, y 3) el nimero siempre creciente de
““caciques falsos” debido a la usurpacién de los cargos hereditarios. Cada uno
corresponde a lo que sabemos de la situacién a fines del siglo XVI (véase
Wachtel 1984; Duviols 1986; Spalding 1974).

Otro tipo de enmienda, ya comentada, es la serie de cambios que hizo
el autor en cuanto a los tftulos v ascendencia de su familia. La identificacion
de su madre como hija del décimo Inca Tupac Yupanqui es una enmienda
posterior; las referencias al status de Guaman Poma y de su padre se cambian
de “cacique prencipal” a “capac ques préncipe’ (véanse las anotaciones al
texto). Tanto si Guaman Poma consideraba estas enmiendas como sustancia-
les (ensalzamiento de rango social) o s6lo formales (traduccién a lo europeo
de conceptos andinos), es claro que por ellas pensaba comunicar al rey la idea
de un status social noble en los términos que le fueran mds comprensibles y
ficiles de apreciar. o

Una de las enmiendas hechas por el autor en la numeracién de pdginas
da lugar a una duda nueva: la posibilidad de que hubieran existido diez pdgi-
nas destinadas pero no incorporadas al texto, que debian haberse intercalado
entre las pdginas consecutivas 1003-1004, numeradas en el original 985 y
996 respectivamente. Aparte de la discrepancia en la numeracién, la palabra
clave al pie de la pdgina 985, “todas” para corresponder a “todas las ciuda-
des” en la pigina siguiente, fue cambiada a “capitulo”, lo que sugiere la in-
corporacion de un apartado que no aparece. El contenido del capitulo ausen-
te no se puede adivinar, pero nos insinta la posibilidad de la existencia de
otros escritos de este autor.

Los cambios en el manuscrito original después de su terminacion se
deben sobre todo a los esfuerzos por conservarlo. En primer lugar, las encua-

50



dernaciones han hecho dafio al manuscrito, cortando notas marginales. Por
otra parte, la aplicacion de papel transparente para proteger las partes dafiadas
del manuscrito ha servido para acelerar el proceso de deterioro; esto se ve
claramente en los titulos de los dibujos, donde hay concentraciones de tinta
que han perforado el papel.

La historia reciente del manuscrito

La historia moderna de la Nueva coronica y buen gobierno comenzé
con la localizacién por el doctor Richard Pietschmann, de la Universidad de
Gottingen, del manuscrito autégrafo (Gl. kgl. Saml. 2232, 40) en la Antigua
Coleccién Real de la Biblioteca Real de Dinamarca en 1908. No sabemos ni
cudndo ni cémo llegd la obra a Copenhague. Lo tnico que se sabe con ceérti-
dumbre es que forma parte de la coleccién de la Biblioteca Real desde las
ultimas décadas del siglo XVIII; el manuscrito aparece en el primer catalogo
de la Biblioteca, compilado en 1785-86 y constituido por los manuscritos,
incunables y libros de la llamada Antigua Coleccion Real.

Después de 1908, la historia del manuscrito se encuentra bien docu-
mentada en la correspondencia oficial de la Biblioteca (véase Adorno 1979-
80). Se sabe que el profesor Pietschmann llevé el manuscrito a Alemania para
hacer una transcripcién de la obra. Lo conservé alli durante varios afios. En
1913, lo devolvi6 a Copenhague para que se hiciera una reproduccién foto-
grdfica del mismo, solicitada por el investigador norteamericano de los mayas,
William Edmund Gates, y destinada al Museo Peabody en Cambridge, Massa-
chusetts. Luego fue devuelto a Pietschmann, que lo tuvo en su poder hasta su
muerte. Como no habia terminado la transcripcién la continué el profesor
Alfonse Hilka, quien la envié al doctor Georg Frederici de Ahrensburg. Este
erudito aparentemente no pudo emprender el proyecto de hacer publicar la
obra, y el manuscrito fue devuelto a Copenhague en 1924.

En 1925, un investigador danés, el profesor William Thalbitzer, inten-
té interesar a una fundacién danesa en la idea de auspiciar una edici6n de la
obra, pero no tuvo éxito. En 1927, el manuscrito fue enviado de nuevo a
Alemania, con la esperanza de que el doctor Ferdinand Hestermann llevara
a cabo la publicacién, proyectada por Pietschmann, para el Museum fiir
Volkerkunde .de Hamburgo. No se realizaron estos planes, y el manuscrito
fue devuelto definitivamente a la Biblioteca Real en Copenhague en 1930.
Ese mismo afio el profesor Paul A. Rivet, director del Instituto Etnologia de
Parfs, terminé las negociaciones con la Biblioteca Real para hacer preparar la
ya famosa edicién facsimil de 1936.
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El proceso de la produccion del facsimil es otra cosa que se revela en la
correspondencia entre el profesor Rivet y el doctor Paludan, director de la
Biblioteca Real (véase Adorno 1979-80). El taller de Copenhague reprodujo
el manuscrito y el de Paris lo publicé sin tener a mano el original. La oscuri-
dad de la parte superior de muchas pdginas, donde la concentracién de tinta
habia perforado el papel, hacia dificil la lectura de las imdgenes fotogrificas,
sobre todo los titulos de los dibujos de la Nueva coronica. El taller de Co-
penhague experimenté con la produccién de negativos en color pero no con-
sigui¢ imdgenes mas claras. Como saben todos los que han manejado la edi-
cion facsimil, su calidad y legibilidad en general son excelentes. Hay pacos
pasajes que no se leen, no por borrosos sino por el distorsionamiento produ-
cido por el intento de enmendar algunas frases e imdgenes no muy claras. La
edicién histérica de Paris ha servido de base para la mayorfa de los estudios
realizados sobre la Nueva cordnica y buen gobierno, Localizar la transcrip-
cion realizada de la obra por el doctor Pietschmann y los negativos fotogrd-
ficos encargados por el profesor Gates servirfa para completar la coleccién de
versiones contempordneas de los escritos del cronista peruano.

El camino de Lima a Copenhagu'e

La pregunta que se plantea a todo lector —;Vio el rey Felipe I1I la obra
de Guaman Poma?— queda sin respuesta. Cuando Guaman Poma terminé su
manuscrito en 1615, su intento era enviarlo al rey no sélo para que lo leyera
sino para que lo hiciera imprimir: “Y la dicha merced pide y suplica para
cienpre de la dicha ynpresion a su Magestad, del dicho libro conpuesto por el
dicho autor, . . . pues que lo merese de la dicha auilidad y trabajo™ (11). Para
alcanzar este fin, Guaman Poma preparé su manuscrito, siguiendo todas las
convenciones utilizadas en la impresion de libros, desde los titulos de los
dibujos hasta la palabra clave, que aparecia al pie de cada pdgina, para indicar
la palabra con que comenzarfa la pdgina siguiente. Incluso las anotaciones en
la portada de la obra, “579 fojas” y “146 pliegos”, son la cuenta de pagina-
cién que el autor hizo para un futuro impresor. Desafortunadamente, no hay
evidencia directa que pruebe la entrega del manuscrito en la corte virreinal de
Lima, ni su llegada a la corte real en Madrid, ni su adquisicién y donacién en
Copenhague. Lo unico que se puede ofrecer es una serie de hip6tesis basada
en pruebas indiciarias.

Se permite aseverar que el manuscrito llegd a la corte virreinal en Lima,
porque el fraile que sirvi6 de paje en la corte del virrey Mendoza y Luna desde
1607 hasta 1615 reproduce en su propia obra la versién poco comiin de Gua-
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man Poma de la historia antigua andina®. Mas alld de la indicacion de que el
manuscrito llegé a la corte virreinal, Sabine MacCormack (1988: 967) opina
que puede haber sido Salinas y Cordoba el que arreglé el traslado de la obra a
Espana. En cuanto a la llegada del manuscrito a la corte espafiola de Madrid,
no hay confirmacion directa. La presencia en la Antigua Coleccion Real de
Dinamarca de muchas obras dirigidas a los reyes espaiioles de la época permi-
te suponer la adquisicion extranjera de muchos materiales en la misma Corte
espanola o en circulos préximos a ella.

Otro interrogante es la ruta de Espaiia a Dinamarca. Ni atn la presencia
en la Coleccion Real danesa del memorial del virrey Mendoza y Luna al rey
al abandonar el virreinato en 1615 (Gl. kgl. Saml., 589, 29), confirma una
ruta directa. Aunque la copia del memorial de Copenhague retine las carac-
teristicas de las versiones mds fidedignas y correctas del original, segiin Loh-
mann Villena (1959), varias copias de este documento se encuentran en diver-
sos sitios de Europa. En cuanto a la llegada del autégrafo de Guaman Poma
a Copenhague, Porras Barrenechea (1948: 79) opina que el embajador de Di-
namarca a la corte de Madrid, de 1650 a 1655 y 1658 a 1662, Cornelius Pe-
dersen Lerche, fue el que llevé el manuscrito a la corte danesa. Falta todavia
la documentacion para comprobarlo, y ademas, hubo otros varios coleccionis-
tas daneses de la época, como Jorgen Reedtz y Laurids Ulfeldt, cuyos nom-
bres también aparecerian en una lista de posibles donantes.

Mds interesante que la identidad del donante del manuscrito es la espe-
culacién sobre las razones para su adquisicion. Se podria suponer que la cu-
riosidad de los dibujos en si' llamaria la atencion de un coleccionista. A la vez,
la presencia del memorial del virrey Mendoza y Luna en la misma Antigua
Coleccién Real nos permite sugerir que la adquisicién de la Nueva coronica v
buen gobierno tuvo una intencién mds politica que la de coleccionar un mero
objeto exotico. Verd el lector cudnto coinciden las opiniones criticas —y el
mismo lenguaje— del virrey con los de Guaman Poma (475, 531, 547, 578,
1065 y notas). Por otra parte, la gran cantidad de libros y documentos espa-
fioles de la Biblioteca Real de Dinamarca, sobre todo con respecto a la Inqui-
sicion espafiola?, nos hace recordar el particular interés que la Europa protes-

3. Véase el Memorial de las historias del Nuevo Mundo Perd (1957: 48-78)
donde Fray Buenaventura de Salinas y Cordoba presenta la misma ver-
sidbn de las edades antiguas preincaicas que elabora Guaman Poma. Du-
viols (1983) opina que ambos autores siguieron una fuente comtn: los
cuadernos desaparecidos de Francisco Fernandez de Cordoba.

4. Véanse, por ejemplo, los estudios realizados por el investigador Gustav
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tante tenia por las empresas inquisitoriales e imperiales de la Corona espafiola
durante los siglos XVI y XVII. En este contexto, no parece insélita la presen-
cia de la obra de Guaman Poma en un pais del norte de Europa.

Epoca de la redaccion de la obra

Sabemos que el manuscrito que conservamos es una versién final de
otro borrador. Guaman Poma sefiala este hecho al catalogar los pueblos au-
téctonos del Pert y advierte que “‘falta por poner todos los pueblos que lo
tengo en el oreginal escrita” (1084). En la pdgina final de su obra, vemos que
pensé documentar la entrega del manuscrito: “Se present6 ante los sefio-
res. . .” (1188)%. Si algiin dfa se encuentra otra versién de la obra, serd aquel
“oreginal” el que proveerd otra informacién sobre determinadas cosas y que
revelard una etapa anterior en la preparacion del tratado. Al mismo tiempo,
Guaman Poma habla de otros escritos suyos, aunque segiin el contexto se
puede suponer que se trata de otros reclamos y peticiones: “Como lo tengo
declarado en otros escritos, que no ay quien defienda, cino el rrey como
suya y de su trauajo que gand” (918). Tal documento fue recogido y co-
mentado por Guillén Guillén 1979; Zorrilla 1977, Stern 1978.

La elaboracion del autégrafo abarca un periodo de muy pocos afios, en
contraste con los veinte o treinta afios de investigaciones de que habla el au-
tor (6). (Comentamos abajo su aseveracién). No cabe duda de que la elabora-
cién de la versién actual se hizo enteramente entre 1612 y los principios de
1615, después de haber hecho el autor una serie importante de enmendacio-
nes al texto. En las primeras partes de la obra, es decir, la Nueva cordnica y la
historia de la conquista del Perti (1-437), casi la tinica fecha que el autor men-
ciona es el afio 1613%. Guaman Poma firma su espistola dedicatoria al rey con
la fecha del primero de enero de 1613 (10) e incorpora referencias al mismo
aflo en la redaccién original de la historia de los antiguos indios (49, 55, 58)
yen el cdlculo del afio actual (87, 91). También menciona el afio de 1612
(13) v, al final de la historia de la conquista, cambia la referencia de 1612 a

Henningsen a base de los documentos inquisitoriales espafioles conserva-
dos, desde hace siglos, en Dinamarca.

5. Las palabras ““los sefiores” estdn tachadas, pero se las puede leer por de-
bajo de la mancha en el autégrafo.

6. Richard A. Pietchmann (1936: XIV), el descubridor del manuscrito, pen-
saba —evidentemente sin fijarse en las menciones de los afios 1614 y
1615 en el texto— que toda la obra se escribido en 1613.



1613 (437). No cabe duda de que redact6 esta ultima versién de las partes
denominadas “Nueva cordnica” y “Conquista” principalmente en el afio de
1613. A pesar de que Pietschmann habia aseverado que “Todo ha salido en
realidad escrito por €l en 1613, asi como aparece claramente en muchos pa-
sajes”, pensamos que serd ttil fijar concretamente las referencias temporales
que Guaman Poma hace.

Porras Barrenechea (1948: 10) opind que Guaman Poma habria escrito
la Nueva corénica antes de 1600, volviendo a copiar el manuscrito envejecido
para uniformarlo con el Buen gobierno, escrito en 1613. Basa su opinién so-
bre la aseveracién que “las referencias a afios posteriores a 1600 sélo se pre-
sentan en la Segunda Parte o sea en el “Buen Gobierno” (ibid.). Pero, como
ya vimos, todas las referencias a afios actuales corresponden a los afios 1612
y 1613 y se encuentran precisamente en la primera parte de la obra (la Nueva
cordnica). Mis significativo, desde el punto de vista de la composicién de la
primera parte, es el hecho de que los cilculos que Guaman Poma ofrece de la
edad de la civilizacién andina se hacen en base al afio actual de Guaman Poma
de 1613 (49, 55, 58); la edad del mundo biblico se calcula, en pdginas ante-
riores, sobre la fecha de 1612 (13). Al analizar estos cdlculos de Guaman Po-
ma, Juan Ossio (1973: 192-193) afirma que las fechas de 1612 y 1613 son
imprescindibles para interpretar con coherencia las ideas de Guaman Poma
sobre la edad del mundo:

“En cuanto a la duracién global hemos podido dedu-
cir que estd pensada bajo una cifra redonda y milenarista:
5,000 afios. Esta cifra se descubre fdcilmente partiendo de
aquéllas explicitamente mencionadas como las duraciones
totales de cada mundo (el biblico, el andino). Asi las Eda-
des del Mundo aparecen con 6,612 afios y las de los indios
con 6,613 afios pero si tenemos en cuenta que la Cronica se
termind de escribir entre los afios 1612 y 1613 y que Gua-
man Poma incluye su presente dentro de la quinta edad,
entonces lo tinico que tenemos que hacer es substraer estas
fechas de los totales y obtenemos exactamente 5,000 afios.
De aqui podemos concluir que la duracién que sefiala para
ambos mundos refleja la conjuncién de dos maneras distin-
tas de representar al tiempo: una que es de naturaleza estd-
tica (5,000 afios) y la otra de naturaleza dindmica y que es
heredada del contexto europeo en que él se desenvuelve
(1612 6 1613 afios, D.C.)".

Asi identificamos los afios de la creacion de la primera parte de la obra,
la Nueva coronica, (no necesariamente los de su conclusién, como opina
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Ossio) como 1612 y 1613. En efecto, todas las otras referencias al actual mo-
narca espaiiol en la Nueva coronica se refieren a Felipe 11, quien rein6 desde .
1598 a 1621 (11,76, 115, 118, 215). (Discutiremos abajo la tnica aparente
excepcién)”’.

En cuanto a la redaccién de la version actual de la segunda parte de la
obra, el Buen gobierno, la ubicamos en los afios 1613 (el afio mencionado en
la pdgina 437, que precede el comienzo de esta parte) y 1614. El afio siguien-
te, el dia 14 de febrero de 1615, Guaman Poma escribié una carta, desde San-
tiago de Chipao en la provincia de Lucanas, a Felipe III, anunciando la exis-
tencia de su obra:®

“El dicho tratado de cor6nica general no lo embio en
esta armada a Espafia y assi suplico a V.M. siendo seruido se
le mande al Uirrey que governare este rreyno que Lo resciua
vy Embie a buen recaudo a Vuestra Mgd. que yo estoy pres-
to de se lo entregar” (en Lohmann Villena 1945: 327). !

Al anunciar la conclusiéon de su libro en aquel momento, da a conocer
que habfa escrito anteriormente el relato que se identifica como el ultimo ca-
pitulo de su obra, Me refiero al caprtulo titulado “Camina el autor”, que des-
cribe (curiosamente, en tercera persona) el viaje de Guaman Poma a Lima
para entregar su manuscrito en la corte virreinal. Se anuncia en el titulo del
dibujo: “‘Camina el autor con su hijo don Francisco de Ayala. Sale de la
prouincia a la ciudad de los Reyes de Lima a dar quenta a su Magestad”
(1105) (Figura 2.1). Consiste en dieciocho folios afiadidos al manuscrito
después de la costura del mismo.

El relato contenido en “Camina el autor” comienza antes del viaje a
Lima, sin embargo. Guaman Poma cuenta como, una vez llegado a casa (es
decir. a San Cristobal de Suntunto y Santiago de Chipao), después de sus
largas peregrinaciones, es desterrado de la provincia por el corregidor Juan
de Ledn Flores. Entonces, dice, emprende su viaje a Lima ‘““a presentarse a
su Magestad™ (1106, 1110).

7. Guaman Poma (408, 447, 455) menciona varias veces, en el curso de su
narracion, el hecho de que Felipe II “esta en la gloria’ o que reina Feli-
pe IIL

8. Esta carta, encontrada en el Archivo de Indias de Sevilla, fue publicada
por Guillermo Lohmann Villena (1945: 325-327).
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;Cudndo hizo aquel viaje Guaman Poma? Identifica la Cuaresma de
1614 como la época de su viaje. Dice: “Esto pasé en el afio de 1614”7, refi-
riéndose al Dia de la Ceniza (1114). Que sea esto una parte del mismo relato
y no una anécdota suelta se comprueba por el contexto. Continda el relato
indicando como pas6é por Chocllo Cocha la “‘segunda semana de la quares-
ma”, y de como encontré, rumbo a Jauja, muchos espafioles “harrieros y
rrescatadores” el dia de Jueves Santo y como llegé al pueblo de Huancayo
“el dra de la solenedad, Biernes Santo” (1124, 1125). No cabe duda de que
identifica el afio de 1614 como tiempo de este viaje.

Guaman Poma guardé el manuscrito algin tiempo mds, una vez con-
cluido su viaje a Lima, segin la carta del 14 de febrero de 1615. Es evidente
que esta fecha es la verdadera en cuanto a la conclusién de su libro, y no la
fecha del primero de enero de 1613 que aparece, como hemos indicado, en la
epistola al rey en su misma obra (10). A primera vista, parece que Guaman
Poma guarddé su manuscrito hasta 1616 porque sefiala, en una enmienda al
texto original, la conclusién del gobierno del virrey Mendoza y Luna en el
afo de 1615: “Y goberné hasta el afio de mill y seycientos y quinze a[fios]
en tienpo del Rey Felipo el tersero™ (474). Mendoza dejo su puesto muy a
fines de 1615, el dia 18 de diciembre (Mendiburu 1933: t. 7, pp. 343-363).
Sin embargo, el sucesor de Mendoza y Luna, el principe de Esquilache, fue
nombrado virrey por Felipe Il en 1614 y Mendoza y Luna ofrece su Gltimo
reporte al rey el dia 8 de noviembre de 1614°. Guaman Poma habria tenido
noticias de la préxima conclusién del gobierno del virrey Mendoza durante
su estancia en Lima'®. Nuestro autor evidentemente pas6 algin tiempo alli,
porque dice que alquilé una casa en Lima: “Y en la dicha ciudad alquilé una
casa y le pagé por cada mes veynte rreales como pobre y para otros pobres
que trayya concigo por amor de Dios” (1136). De todos modos, el manuscri-
to de la Nueva cordnica y buen gobierno habria estado en manos de su autor
durante el afio de 1614.

Otro interrogante surge al recordar que la carta escrita por Guaman Po-
ma al rey en 1615 (Lohmann Villena 1945) nombra Santiago de Chipao en la
provincia de los Lucanas, no Lima, como el lugar de redaccién. ;Volvio

9. La Biblioteca Real de Dinamarca guarda una copia del aquel memorial
final del virrey (Antigua Colecciéon Real, n°. 589, 2°).

10. Lo habria notado con pena. Gran admirador del marqués de Montes-
claros, Guaman Poma habia escrito antes en el relato que acompaia el
retrato del virrey Mendoza, “y adelante hara otras obras muy grandes y
buenas’ (475).
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Guaman Poma de la capital a su casa? O hizo las ultimas enmiendas al tex-
to en Lima, dejando el manuscrito en manos de alglin amigo y después
volvié a Lucanas, o llevé a casa el manuscrito para terminarlo y lo hizo llevar
a Lima con otro? La intuicién que tengo de que Guaman Poma no estuviera
en Lima para entregarlo personalmente en la corte se debe al hecho que no
ofrece la informacién que habia pensado dar sobre la presentacién del ma-
nuscrito. Como ya vimos, queda un blanco en la ltima hoja del manuscrito
donde iba a registrar la entrega del mismo.

(A qué época corresponden los hechos narrados en la obra? En la Nue-
va cordnica, la historia del Peri antiguo, el unico problema de este tipo se
presenta con respecto a las peregrinaciones de Guaman Poma con el visitador
Crist6bal de Albornoz. ;Acompaii6 al visitador durante la supresién del Taki
Ongoy en los afios 1569-1571, como muchos hemos supuesto, o en algunos
otros viajes de inspeccién? Franklin Pease (1980: xii) sugiere que es posible
que Guaman Poma haya acompanado a Cristobal de Albornoz en sus largos
viajes por la sierra sur del Pert. En el Buen gobierno, la pregunta sobre el pe-
riodo discutido es mds fdcil de contestar. Esta segunda parte de la obra hace
mucho mds hincapié en los acontecimientos desde 1608 para adelante que en
cualquier otro perfodo de la primera centena colonial'!. En los relatos que
corresponden a aquellos afios, Guaman Poma se presenta como investigador,
entrevistando a varias personas en 1608 (638), presenciando los actos violen-
tos de un juez “‘rrecogedor de los yndios ausentes” en 1609 (592), reportando
el robo de un indio joven porque estaba bien vestido en 1610 (595), recor-
dando la visita general de los padres de las doctrinas y lamentando el destierro
de Cristébal de Leén en 1611 (693, 704, 944)‘2. Los lugares citados son
Hatun Lucana, Apcara, Cabana y San Pedro de Tambopata —todos en la pro-
vincia de Lucanas.

Sin embargo, hay una tendencia arcaizante en la redaccion de la obra.
La supuesta carta del padre del autor al rey (5-7), dirigida a Felipe I, lleva la
fecha de 1587. Como revela el examen del autdgrafo, pertenece a una época

11. Las referencias a diversos eventos locales son: 1608 (pp. 533, 638), 1609
(p. 592), 1610 (p. 595), 1611 (pp. 693, 704, 714, 944), 1612 (pp. 502,
519), 1613 (pp. 687, 933), 1614 (p. 1114) y 1615 (p. 474).

12. En otro lugar, identifica el destierro de Cristobal de Ledn con el afio de
1612 y presenta como ejemplo para seguir el testamento redactado por
éste; lleva la fecha del 2 de agosto de 1612 (519). Lo que le gustaria a
uno saber es de donde fue desterrado Cristobal de Ledn, porque reapare-
ce después en ‘‘Camina el autor”.
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posterior: Por debajo de “don Felipe nuestro sefior el segundo”, leemos “el
tersero”. Pietschmann (1936: viii) también habia sefialado este cambio. Lue-
go, en su historia del papado romano, Guaman Poma pone Gregorio XIII,
papa de 1572 a 1585, como el altimo de su lista, como hemos visto. En su
estudio de la sociedad andina antigua, vemos que las materias que Guaman
Poma (282, 285, 689, 690) ofrece sobre los ritos antiguos pertenecen con-
cretamente a las observaciones hechas en sus andanzas con el visitador y ex-
tirpador de idolatrias Cristobal de Albornoz.

Richard Pietschmann considerd —correctamente— que la carta del pa-
dre del autor era ficticia'®. Es importante reconocerlo porque asi se permite
la mejor ubicacion de la familia de Guaman Poma en el tiempo y el espacio.
Aparte de la enmienda, cambiando el original “tercero” por “segundo” para
referirse al rey Felipe, la evidencia del sentido del texto también confirma que
la carta es una invencién del hijo. Guaman Poma habla siempre y desde una
fecha aproximada de 1613-1614 de haber pasado veinte o treinta afios ha-
ciendo investigaciones para su libro. (Volveremos pronto sobre este punto).
La supuesta carta de don Martin Guaman Malqui asevera lo mismo, lo cual
revela, sin dejar lugar a dudas, que la fecha de 1587 es fabulosa. ;Implicarfa
que en total Guaman Poma hubiera dedicado cuarenta o cincuenta afios a la
elaboracion de su obra!'4

El equivoco ayuda a explicar porqué en 1586 nadie mencionaba a los
Guaman Poma como sefiores en la zona de Lucanas. Este problema fue sefiala-
do por Pietschmann y comentado por Porras Barrenechea (1948: 29), quien
opin6 que fuera posible que los Guaman Poma contasen entre indios princi-
pales indeterminados de la zona en aquel momento o que en aquella época el
cronista no ejercia autoridad. La segunda opci6n parece ser la correcta. A
pesar de haber dicho la “carta del padre del autor”, fechada en el pueblo de

13. Pietschmann (1939: 8) escribié: ‘“Tengo el escrito de D. Martin Guaman
Mallqui como imaginario. Lo que contiene esta repetido casi palabra por
palabra directamente en el escrito del hijo, fechado en 1613. La modifi-
cacion del titulo, con Felipe III reemplazado por Felipe II como destina-
tario, traiciona quizé el hecho de que Guaman Poma no se dio cuenta si-
no después, que era imposible que Guaman Mallqui escribiese, desde
1587, a Felipe IIT".

14. Pietschmann (1939: p. 8) dice: ‘‘Si se atiene uno a las propias palabras de
la *“Carta del padre del autor’’ se encuentra que un tiempo mucho mas
largo habria sido consagrado a la redaccion, pues segiin ella en 1587 tenia
ya unos veinte afios largos, luego en 1613 hacfa lo menos cuarenta y seis
afios que la redaccion estaba comenzada’.
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Concepcién de Huayllapampa de Apcara, que Guaman Poma era en 1587
cacique y teniente de corregidor, la relacion geografica de la zona, hecha de
orden real en el propio pueblo de la Concepcion de Huayllapampa de Apcara
el 27 de enero de 1586. no menciona a los Guaman Poma entre los kuraka-
kuna principales del repartimiento. Sin embargo, Guaman Poma mismo men-
ciond al indio Pedro Taypimarca (522), quien sirvio de intérprete en esa oca-
sién, tanto como nombra a varios kurakas principales mencionados en la re-
lacion de 1586'3.

El gobierno de Guaman Poma serra posterior. Hablando en su propia
voz y en otro lugar, Guaman Poma dice que estaba “en esta prouincia gouer-
nando y defendiendo de todos estos dichos ferds animales™ a los naturales de
la zona cuando el corregidor y todos los sacerdotes de los Lucanas y Soras de
la provincia se juntaron: “Con todo eso me quiso afrentar cin culpa y me mal-
traté y me molestié y me tubo preso en la cirzel piblica y me mandé que no
pariciese en la dicha prouincia™ (945). Porras Barrenechea (1948:30) se inclina
a creer que eso habria ocurrido en 1594 0 1595. Al no saber las fechas en las
cuales Antonio de Monroy fue corregidor de la provincia —clave cierta para
resolver cualquier duda (ibid.: 30)— prefiero postular que Guaman Poma se
refiere a alguna fecha cerca de 1611, debido al hecho de que su relato viene a
ser otro ejemplo del maltrato de los caciques citado al lado del ejemplo de lo
que le ocurrié a Cristébal de Leén en 1611.

En suma, lo que vemos es que esta version de la obra fue creada y redac-
tada en mayor parte en 1613; el proceso de enmendacion se habrd hecho en
los afios 1614 y a principios de 1615. Pero, ;pas6 Guaman Poma treinta afios
escribiendo su obra, como parece aseverar? Al examinar su testimonio cerca-
namente, lo que no queda claro en su testimonio es si quiere dar a entender

15. En cuanto a la zona de los Lucanas-Andamarcas y Soras, Varallanos
(1979: 22) nota que las ‘‘Informaciones de servicio” de Cristdobal de Al-
bornoz revelan una abundancia de patronimicos de Guaman y de Poma.
En cuanto a la ascendencia de Guaman Poma de Hudnuco, Varallanos
(ibid.) ha sefialado el hecho de que en 1562 el visitador Ifiigo Ortiz de
Zuniga halld tales apellidos entre los principales: ‘“Asfi el cacique de la
guaranga (mil familias) de los Chupachos —valle de Huallaga o Pilco— se
llamaba Paucar Guaman; el del pueblo de Quinoa, de los Yachas y Que-
ros, se nombraba Chinchay Poma. El visitador espafol escribe: ‘“Enco-
mienda de don Juan Sinchez; en el pueblo de Xacsa se registrd a un in-
dio que se llamo Juan Bautista de la parcialidad de don Juan por sobre
nombre de este indio Guaman Poma de 35 afos, casado, su mujer se lla-
ma Leonor Acome de cuarenta afos’. (Véase John V. Murra, ed. 1972:
t. 2, p. 174).



que paso aquellos treinta afios haciendo investigaciones para su obra, como
parece ser en la carta del padre del autor (6) o si habla de una larga etapa de
su vida, pasada trabajando para los colonizadores. Dice textualmente: “treyn-
ta afos estando seruiendo a su Magestad™ y “el dicho autor, seruiendo a Dios
y a su Magestad y a su Santidad y a los sefiores bizorreys, sefiores grandes,
duques y condes, marqueses y consejo rreal de su Magestad de Castilla y deste
rreyno. .. (1104, 1107). Me inclino a creer que implica las dos cosas.

El comienzo de las andanzas del autor

Al pensar en la época de las andanzas del autor, queremos decir la época
en que dejo de ser colaborador, como ayudante e intcérprete, en las negocia-
ciones del colonizador. Sabemos que, en una fecha tan tardia como 1594, ha-
bra servido como funcionario en la primera composicién de tierras de Hua-
manga (Stern 1978: 225). Gabriel Solano de Figueroa, juez visitador de tie-
rras en Huamanga, emple6 a Guaman Poma como “yntérprete de esta
vissita”. Cuando el mismo juez ampar6 la posesion de tierras de unos yana-
conas de Diego Gavildn en el rio de Totora de Huamanga en 1594, a Gua-
man Poma se le nombré como “lengua desta visita” (Guillén Guillén 1969:
92; Zorrilla 1977: 50; Stern 1978: 226).

Durante esa misma época, Guaman Poma estaba litigando contra los
Chachapoyas ubicados en Chiara sobre unas tierras en el valle de Chupas.
Pease (1980: xvi; 1988: 13) explica como las disposiciones coloniales per-
mitieron la permanencia de antiguos mitmaqgkuna del Inca en perjuicio de
los reclamos de los originarios de la zona: El juez confirmé la posesién de los
Chachapoyas en 1594 y mds tarde Guaman Poma, como apoderado de los
originarios, logré ganar una ejecutoria real en su favor. Pero, segin la docu-
mentacion del caso, no se presenté en las tierras cuando los medidores de
tierras vinieron para cumplir la ejecutoria real (Stern 1978: 226). El 18 de
diciembre de 1600, el teniente del corregidor de Huamanga, el licenciado
Gaspar Alonso Riero, “condené a el dicho Ldzaro Yndio [Guaman Poma] en
doscientos azotes que se le den publicamente haciendo saber los delitos en
el pregén para que a €l sea castigo y a otro exemplo, y mds le condena en
dos afios de destierro de esta ciudad y seis leguas a la redonda, y no los que-
brante so pena de cumplillos doblados demds de ser castigado con rigor”
(Zorrilla 1977: 63-64). En 1613, el dia 23 de febrero, la decision fue reafir-
mada ante el escribano Andrés Lopez de Rivera (ibid.: 64).

Parece verosimil sugerir que, sufrido el castigo corporal y anunciado
el destierro de Huamanga por dos afios en 1600, Guaman Poma habrd co-
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menzado entonces sus andanzas. En cuanto a las regiones que recorria, se-
gun se las conoce por evidencias textuales, estamos de acuerdo con Porras
(1948: 31), cuando afirmé que “la Unica regién que verdaderamente conocié
y recorrié Guaman Poma fue la de Huamanga y no en toda su extension sino
en las partes mds préximas a la provincia de Lucanas y a su pueblo de San
Cristobal de Suntunto”!®. El resto de la experiencia geografica del autor lo
constituye el itinerario de Huamanga a Lima, por Huancayo (como en su
viaje de 1614, comentado arriba) o Ica (Porras Barrenechea 1948:31).

La fecha de 1600 parece ser decisiva: Sobre este punto se presenta
evidencia concreta e independiente de la derrota de las pretensiones del
autor. Aseveraba en su obra que las tierras de Chiara la pertenecian a su
familia desde el tiempo de los Incas. Fue en 1587 que esas tierras fueron
otorgadas a los indios Chachapoyas por mandato del virrey Fernando de
Torres y Portugal'”. De todos modos, el castigo impuesto al autor, y la
humillacién que habria sufrido en 1600, habrian sido suficientes para su
declaracion de que los procuradores eran “proculadrones™ y que hacer peti-
cién significaba “‘sufrir perdicion”. Podemos afadir a la documentaci6n
ofrecida por Guillén, Zorrilla y Stern este comentario de Guaman Poma sabre
el mismo proceso:

“Y deciame el procurador y el protetor que yo haré peti-
ciones; mas hacia por m( perdiciones que peticiones. Y los

16. Entre los lugares de Lucanas citados por Guaman Poma, Porras (1948:
31) menciona: San Cristobal de Suntunto, Santiago de Chipao, Concep-
cion de Guayllapampa de Apcara, Vilcabamba de Suntunto, San Pedro
de Chipao, San Pedro de Queca, Uacha Uachapiti Uanacacocha, Huata-
cocha, Uacuas, Laramate, Ocafia, Uruysa, Uchucmarca, Tambo Quema-
do, Santiago de Chilca, Santa Lucia de Asqui, Otoca, Huayoc y San Cris-
tobal de Chupe.

17. Se podia suponer que la omisidon de ese virrey de los retratados en el
Buen Gobierno tendria que ver con esa provision, pero el elogio que hace
Guaman Poma del virrey, una vez anadido el folio que contenia su retra-
to y la historia de su gobierno, niega esa posibilidad (466-467). El folio
sin coser que contiene esa informacién es un adenda al manuserito ya ter-
minado. Al incorporar este folio al texto, el autor tuvo que corregir tam-
bién los niimeros ordinales en los retratos desde Garcia Hurtado de Men-
doza hasta Juan de Mendoza y Luna para incluir al conde de Villar como
el sexto virrey del Peri. Afiadié ademis una serie de notas debajo de los
retratos para indicar los afios que gobernd cada uno. Al anadir éstas, in-
cluyd otro nombre anteriormente olvidado, el del cuarto virrey, Diego
Lopez de Zaiiga y Velasco, el conde de Nieva (438). Es por no haber in-
cluido al conde de Nieva que Torres y Portugal fue erroneamente identi-
ficado como el sexto, en vez del séptimo, virrey del Perii.
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dichos procuradores son mds proculadrones, que la justicia
que mds son que palos, teniendo yo pleyto por la defensa
de unas tierras de que me uenfa de derecho con justo titu-
lo y pocicién desde que Dios fund6 la tierra y desde los
Yngas y de la conquista'y sauiendo la uerdad su Magestad
y toda su audiensea sentencia por rreuista y uista y confir-
mado de los sefiores bizorreys y uista de la dicha tierra y
ualle de Santa Catalina de Chupas adonde ubo la batalla
de don Diego de Almagro el moso contra la corona rreal”
(918).

En el juicio oficial, leemos que le habfan llamado a Guaman Poma
“yndio pobre y fugitivo” y el licenciado Gaspar Alonso Riero le sentencié
el 18 de diciembre de 1600, diciendo: “consta y estd provado, ser yndio
humilde, y por embustes se intitula Casique y sin ser Casique, ni principal
sugeta algunos yndios, aque le respeten por tal, y las intenciones maliciosas,
y embustes con que siempre ha procedido, ha pretendido oficios, y ser yndio
de mala inclinacién” (Zorrilla 1977: 62-63).

Dos datos pertinentes se sacan de los testimonios del proceso: Por un
lado, se le llaman ‘““Ldzaro™ (“el dicho don Felipe Guaman Poma que por
otro nombre estd averiguando llamarse Ldzaro”) y, por otro, “sugeta algunos
yndios, a que le respeten por tal”, es decir, por principal (ibid.). Guaman
Poma guarda un silencio total sobre su apodo biblico, pero en “Camina el
autor’ habla varias veces de personas subditas suyas, confirmando su estatus
de principal. Recordamos, como ya vimos, que se identific6 como cacique
principal, cambiando después su titulo a “ghapag ques prencipe”.

En cuanto al significado del afio de 1600, Guaman Poma mismo ofrece
otra clave. Al contemplar su disgusto por el juicio en Huamanga, nos parece
significativo que habla del estado moral de los indios conocidos en sus andan-
zas precisamente a partir de aquel afio: “Los dichos yndios comunes deste
tienpo en el afio que andamos de /60 y adelante serdn haraganes y mentiro-
sos, grandicimos borrachos y jugadores, ladrones, traydores, enubidente, to-
mando el costumbre de los malos cristianos espafioles que se alsan de xente
pobre y bajo, menospreciado que alsa contra su rrey y quiere ser otro rrey”
(subrayado mio) (886)'®. Deducimos que Guaman Poma comenzara sus an-
danzas en 1600.

18. El examen minucioso del manuscrito autdgrafo revelé que la fecha dada
es 160", tal como se lo reproduce la edieién facsimil. En la época seria
una forma comun para indicar la fecha 1600.
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El marco cronolégico para los acontecimientos que llenan el Buen Go-
bierno parece ser los cinco afnos desde 1608 hasta 1613; la creacion de esta
version de la obra, los afios 1612 y principalmente 1613; la enmendacién
final de la obra, 1614 y principios de 1615. Con estas fechas en mente, po-
demos pasar al proceso de la enmendacion, sabiendo que la perspectiva tem-
poral del autor que se ofrece es 1614-1615. ;Cudles son las nuevas observa-
ciones y las antiguas obsesiones que Guaman Poma expresa al revisar su obra
por tltima vez? Al tomar en cuenta la evidencia textual de las enmiendas y
adiciones, trataremos de elaborar el perfil intelectual y afectivo de Guaman
Poma durante la ltima etapa de su vida.

“Camina el autor’’y la enmendacion de la Nueva corbnica y buen gobierno

Mientras iba llegando el momento de entregar su manuscrito, Guaman
Poma revisé su Buen gobierno y lo enmendoé sustancial y sistemdticamente.
Afiadi6 mds de veinte folios nuevos a los cuadernos ya cosidos y escribid
algunas ciento veinticinco pasajes nuevos en las mdrgenes de las pdginas. Digo
sistemdticamente porque se puede comprobar, por la evidencia fisica del
manuscrito y la de su contenido, que Guaman Poma escribié “Camina el
autor” y en base a ese relato enmendd la obra entera. Pienso que todas estas
enmiendas son mds o menos de la misma etapa temporal porque en todas
surge el excepcional uso de una *q” donde normalmente Guaman Poma ha-
bria empleado la “c”!?. Todas estas agregaciones al texto se revelan ser adi-
ciones posteriores, no solo por la ortografia sino también por el contraste
en el tono de la tinta.

Al meternos en los problemas de la redaccion y enmendacion del tex-
to. vemos con gran claridad el proceso critico de observacion y evaluacién
al cual el autor somete su mundo de alrededor. Lo mds significativo es el viaje
a Lima. No sélo se agudizan algunas de sus criticas anteriores sino que se po-
nen de relieve los asuntos que, segiin su modo de ver, son mds graves, mds
amenazadores al pueblo andino. Lo que veremos, al aislar y examinar las
varias capas textuales, es el proceso de desengafio que sufre Guaman Poma
con respecto a las instituciones coloniales: Se profundizan sus convicciones
sobre las malas intenciones del colonizador, se inspira en la idea de la admi-

19. Esta ““q’’ también se encuentra con frecuencia en los reclamos, o sea, la
palabra colocada al final de cada pégina, que era la misma con que habia
de comenzar la pagina siguiente. Los reclamos son también agregaciones
posteriores a la redaccion original; se lo nota por la diferencia en el color
de la tinta.



sion de ios naturales a las drdenes religiosas y se desespera siempre mds por
su situacién personal. En este sentido, la revision de la obra por parte de su
autor revela un proceso no sélo editorial sino anfmico también. Las enmien-
das al texto destacan los temas que mas le ocupaban a Guaman Poma duran-
te la iltima etapa de su labor literaria.

Me atrevo a adelantar la hip6tesis de que muchas de sus preocupaciones
obsesivas surgen de su ultima estancia en la capital virreinal y que, durante los
afios anteriores, estaba en algin lugar (;de Lucanas?) escribiendo, sin tomar
en cuenta los acontecimientos —como las campaiias de extirpacion de Huaro-
chirf— en otras provincias. El hecho de no haber estado en sus “casas y se-
menteras” de los pueblos de Chipao o Suntunto durante afios anteriores se
afirma por su declaracién de que sus parientes e hijos no le reconocieron a su
“vuelta del mundo” (1104). El vacio mas importante es cualquier mencion
del padre doctrinante y extirpador de idolatrfas Francisco de Avila hasta el
viaje a Lima en la Cuaresma de 1614, Todo esto me hace suponer que pasd
uno o dos afos en un lugar apartado (1612 y 1613) preparando esta tltima
versién de su obra. Emprendido su viaje a Lima, al pasar por Huarochirf, llega
a conocer la existencia de las campafias de extirpacion de Francisco de Avila.
Pasa entonces a la Ciudad de los Reyes y después escribe “Camina el autor”
e introduce la mayoria de las enmendaciones al texto que queremos sefialar.
Veamos cdmo y cudles son estos comentarios.

Pasemos ahora a “Camina el autor” para ver qué novedades contiene y
como se relacionan éstas con las mds de ciento veinticinco enmiendas que el
autor hizo. Seguiremos el hilo del relato “Camina el autor” a la vez que co-
mentamos bajo su luz las enmiendas que encontramos a lo largo de la obra.
En primer lugar, Guaman Poma comienza la relacion de este 1ltimo apartado
de la obra narrando cdmo volvid a casa después de una ausencia muy larga;
sus hijos y parientes no le reconocieron (1104). Después de verse sustituido
no sélo en el mando de kuraka, sino en su “casa y solar” y sementeras, dice
que los corregidores (el anterior, Pedro Lépez de Toledo y el actual, Juan de
Le6n Flores) lo echaron de la provincia (1109). Entonces tom6 la decisién de
ir a Lima: Y anci comensd a rrequerirle y protestarle el dicho corregidor y
su escribano. Y anci se bino para la ciudad de los Reyes de Lima a presentarse
a su Magestad en fabor de los pobres. . .” (1110). Ante el shock de ver anula-
da su existencia en Santiago de Chipao y San Cristobal de Suntunto, Guaman
Poma decidi6 ir directamente a Lima para avisar a su Magestad, o sea, para
entregar su libro ya terminado. Habria terminado de escribir este libro preci-
samente durante su ausencia de los afios inmediatamente anteriores.



El mismo viaje y estancia en Lima produjeron, sin embargo, otros es-
pantos y asombros en el propio autor y asi escribié una memoria de aquel
viaje que resume sus reflexiones sobre el mismo. La posicion que Guaman
Poma tom6 como sujeto en esta narracién es curiosa pero reveladora. En
primer lugar, escribié la mayor parte del relato en tercera persona. Digo la
mayor parte porque, de vez en cuando, aparentemente por descuido u olvi-
do, se presenta en primera persona (‘“me acordé de ir. . ., como tengo di-
cho. . ., como os diré la verdad. . .”) (1112, 1126, 1128). Resonancias son de
su postura de consejero al rey y recuerdos vividos de su estilo de predicador,
utilizado muchas veces en esta misma narracién (‘“‘ues aqui, cristiano. . .,
mira, cristiano, o, que buen dotor. . .”’) (1128, 1124, 1121).

Al mismo tiempo, narrar en tercera persona tiene un efecto dramdtico.
Por un lado, da al relato la ilusion de ser mds objetivo, mds meditado. “Dize
el autor que. . .” es la férmula que afiade gravedad a las observaciones de
Guaman Poma y seriedad a sus recomendaciones. No es una voz histérica ni
colérica sino la palabra mesurada y meditada de una persona sabia. Veamos
algunos ejemplos a la vez que destacamos los asuntos que Guaman Poma
contempla en esta memoria del viaje a Lima.

El primer desastre que encuentra es la extirpacién de idolatrias. En Cas-
trovirreina descubre que un sacerdote habra levantado testimonio contra los
indios Yauyos Uachos, acusdndoles de ser “hechisero[s], que adoraua[n] a las
piedras”. Este sacerdote, que queda sin nombre en el relato de Guaman Poma,
atormentaba a los viejos y a los ninos para producir confesiones falsas; encar-
celadas otras cien personas, ochenta de ellos murieron en la carcel de frio y de
hambre (1111). Guaman Poma levanta su voz de predicador en protesta y
termina diciendo:

“Y anci como uide tanto tormento de los pobres y del ser-
moén del padre teatino, que todos nos quiere mal, y de auer
muerto 80 yndios, me acordé de yr al pueblo de San Crls-
tobal” (1112).

“Que todos nos quiere mal™ admite una vulnerabilidad que Guaman Po-
ma no se permite expresar en otras ocasiones. Se refiere a sf mismo como
““prencipal” o principe o consejero o sirviente de Dios, pero no suele presen-
tarse como miembro de la colectividad indigena categdricamente despreciada
por los colonizadores. Narrar en tercera persona le permite evitar la expresién
del sentimiento siempre mas abrumador de ser visto el pueblo andino por los
colonizadores como una masa odiada e indiferenciada.
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Seguimos con el relato: Pronto aparecen noticias del extirpador Francis-
co de Avila. Después de narrar otros disgustos, Guaman Poma cuenta que a €l
le arriman tres sefioras viejas del pueblo de Hatun Jauja. Le hablan de las atro-
cidades cometidas por mandato del “padre dotor Avila, becitador del obispa-
do de la ciudad de los Reys de Lima y ualle de Uadachiri y ualle de Xauxa”
(1120). Relatan casos de tortura y de suicidios cometidos para evitar el tor-
mento. Reflexiona Guaman Poma: “Que aci lo uido el dicho autor. Dello se
quedé espantado el dicho autor de oyr tan lastimosa nueua y palabra”(1122).
“El dicho autor” es una voz narrativa que no suele confesar espanto ante lo
que ve. Tomo como significativas estas expresiones en “Camina el autor” y
las aprovecho para desentrafiar el asombro experimentado por el autor en este
viaje. Mi argumento es que este asombro produce el proceso de enmienda
de la obra aparentemente terminada. Asi, el reporte sobre Avila de las tres
mujeres estimula la produccion de enmiendas al texto en otras partes del
libro, concretamente en notas sobre el cumplimiento de los deberes religiosos
por parte de los padres doctrinantes.

De los males de la extirpacion de idolatrias, ya una amenaza grave a los
naturales, Guaman Poma enmienda su capitulo sobre los padres doctrinantes
en dos ocasiones. Su preocupacion por los visitadores como Avila estd clara
en esta enmienda al texto: “Ci los dichos rrebrendos padres fuesen dotrinan-
do euangelios y predicase paciones de Jesucristo y de la Uirgen Maria y de
todos los santos y Dia de Juicio y de la Sagrada Escritura, no se huyrian los
yndios. Pero trata de wacas. . .” (649). Poco después, agrega: “Ci fuera estos
santos padres dotrinado y diera limosna y no rrecibiera ni tomara plata ni
fuera cudicioso de hacienda, fuera otra orden de San Francisco, amara la
pobresa, santo de ellos, grandes letrados” (651). Es significativo que, en este
1ltimo momento, los franciscanos representan la orden religiosa ejemplar, En
esta ultima etapa, mientras tanto, recomienda que los jesuitas se recogan
(1'122).

El préximo episodio narrado en “Camina el autor” que produce una
reaccion de asombro en el autor es, en Oropesa de Huancavelica, ver a los
kurakakuna menospreciados:

Y sali6 a la plaza. Dize el dicho autor que estaua espanta-
do y admirado de uer en aquella plaza tantas bofetadas y
pescozadas a los pobres prencipales. A unos les llamauan
cauallos, perros, los quales prencipales y de muchas ma-
neras les maltrataua a los demds yndios pobres. Dize el
autor que le parecfa que abia salido todos los demonios
del ynfierno a ynquietar a los pobres de Jesucristo™ (1123).
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Sabemos que el menosprecio de los principales es un tema fundamental
de Guaman Poma en toda la obra. No sorprende que estas observaciones le
ocasionan la oportunidad de volver, en enmiendas al texto del Buen gobierno,
al tema de la necesidad de respetar los cargos hereditarios (753, 755, 977),
otorgar el privilegio s6lo con el mando (761, 763, 765, 767, 769) y castigar
a los “‘caciques falsos” (727).

Otro espectdculo que mucho le molesté fue ver indios de guia, “carga-
dos como caballo animal™:

“Dize el autor que es muy gran ldstima. . . dize el autor que
aci es muy justo y conbiniente que no se le de gufa ni mita-
vo en este rreyno conforme la ley de Castilla” (1131).

Al pronunciar su propio juicio sobre esta practica, relata como encuen-
tra en el camino un grupo de espafioles que opinan lo mismo. En respuesta
a la pregunta del autor, dicen ‘“‘que mds queria yr ellos cargados que cargalle
a los pobres yndios, lo qual en la ley de cristiano y en Castilla no se cargavan
a cristiano cino a cauallo animal” (1132). Explica el autor la actitud generosa
y justa de estas personas de esta manera:

“Confiesa el dicho autor queestos dichos hombres y sefioras
que no fueron criollos ni mestisos cino que a su pareser fue-
ron nacidos en Castilla. Y aci el dicho autor les pregunt6 y
dijeron que fueron de Castilla y que auia dies afios auia an-
dado en este rreyno del Pird” (1133).

Vale la pena notar que Guaman Poma asocia la ejemplaridad ética y mo-
ral en el espafiol de Espafia al atacar, como de costumbre, al criollo y mestizo.
Por consiguiente, no es fortuito que emplea “‘los malos cristianos™ para referir
a los miembros censurables de la sociedad colonial.

El problema mds grave que encuentra —y es una conviccién que le serd
mds fuerte al estar en Lima— es el desorden social total, descrito por Guaman
Poma de la manera siguiente al llegar a los pueblos de Concepcion de Lurin
Uanca y Jauja:

“En los dichos pueblos dize el autor que uido medio pro-
uincia hecho yanaconas y uellacos yndios que traen came-
getas y mucho negocio, haraganes, ladrones, que se arriman
a los padres y espafioles y uido otro medio de prouincia de
yndias hechas putas” (1125).



Recuerda y recomienda inmediatamente las ordenanzas del virrey Tole-
do con respecto a la vestimenta y la residencia (“que los yndios anduuiesen en
su trage natural y que les quitase los bestidos de espaiioles a los yndios, yndias
y que no rrecidiesen en los dichos pueblos entre yndios ningin espaiiol ni
mestiso ni mulato en todo el rreyno” (1125).

Que ésta sea su preocupacion final es evidente en la conclusién de “Ca-
mina el autor”, donde comenta la vida urbana de los nativos:

“En seruicio de Dios y de la corona rreal de su Magestad el
dicho autor, auiendo entrado a la dicha ciudad de los Reyes
de Lima, uido atestado de yndios ausentes y cimarrones he-
chos yanaconas [criado], oficiales ciendo mitayos [que pres-
ta trabajo], yndios uajos y tributarios, se ponjan cuello y ci
bestia como espaifiol y se ponia espada y otros se tresquila-
ua por no pagar tributo ni seruir en las minas. Ues aquf el
mundo al rreués. Y aci, como uen estos yndios ausentes, se
salen otros yndios de sus pueblos y no ay quien pague el
tributo ni ay quien cirua en las dichas minas. Y acimismo
uido el dicho autor muy muchas yndias putas cargadas de
mesticillos y de mulatos, todos con faldelines y butines,
escofietas. Aunque son casadas, andan con espafioles y ne-
gros. Y anci otros no se quieren casarse con yndio ni quiere
salir de la dicha ciudad por no dejar la putirfa. Y estdn
lleenos [sic] de yndios en las dichas rancherias de la dicha
ciudad y no ay rremedio. Y hazen ofensa en el seruicio de
Dios, nuestro sefior, y de su Magestad. Y anci no multipli-
can los dichos yndios en este rreyho”. (1138).

Para Guaman Poma, la vida de la ciudad es el desorden total —el caos de
ser el mundo al revés, Y asi produce una larga serie de notas afiadidas poste-
riormente a su obra redactada, a saber: Todos los grupos —indios, negros, es-
pafioles, mestizos, etc.— deben recogerse de noche, respondiendo a determina-
dos toques de queda (551, 724, 869). Los espaiioles no deben portar hdbito
de indio; a los indios se les debe prohibir el uso del traje de espanol (553). El
indio comin no debe recibir ningin “cargo honrroso’ ni ser soldado (909-
910, 921). El espafiol no debe vivir entre indios ni deben los indios servir en
las ciudades (921, 1005). Satiriza la profesion de la “putiria” en las ciudades
(731) y manda en las procesiones religiosas la separacion de los sexos (555).
Se queja de la corrupcion en las ciudades, y pide que los enfermos y ciegos no
pidan limosna en las ciudades, por tres razones: “se hazen borrachos y no
oyen misa ni se confiesa, se hazen enfermos, y se ajuntan muchos yndios, yn-
dias, cimarrones, uagamundos” (857). Le gustaria prohibir la venta de vino y
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de chicha en las ciudades (1007) y se desespera por la pestilencia y enferme-
dad y muerte que encuentra en la ciudad por la suciedad de sus calles (1083-
1084). Para Guaman Poma, el remedio se trata de la “limpieza del animo™ y
de la de las acequias y corrales, calles y plazas (ibid.). Otro problema de la
vida urbana, seglin Guaman Poma, es que todos los indios emigrados a las ciu-
dades se escapan de pagar tributo. Guaman Poma insiste en la necesidad de
enforzar esta ley (982) y ve la libertad de la obligacion de pagar tributo de los
mestizos como un problema gravisimo (1139). -

En fin, para nuestro autor, la vida en la ciudad representa la ultima eta-
pa de la desarticulacion de la sociedad andina. Y esto, insistiria yo, es la raz6n
por la cual vuelve —en este momento tétrico— al relato de la estructuracién de -
la sociedad tradicional.

El aiiorado orden social andino

El capitulo que evidencia mds enmendacién —y se lo encuentra en la
Nueva corbnica— es la “*becita general de los yndios y de las yndias puesto por
Topa Ynga Yupanqui” (195-236). Es el tunico capirtulo de la obra que Gua-
man Poma enmendd en su totalidad, afiadiendo nueva informacién en casi to-
das las pdginas. Guaman Poma originalmente lo elaboré describiendo breve-
mente los veinte grupos organizados por sexo y edad. Redacté el texto de ca-
da pdgina en forma de un tridngulo invertido que termina en una ribrica. El
texto completo que leemos hoy. sin embargo, es el resultado del relleno pos-
terior que hizo Guaman Poma al escribir en lineas verticales. (Algunos dicen
que reproduce asi la forma de un quipu.) También retoco los dibujos de este
caprtulo, afiadiendo debajo de cada cuadro una breve descripcién, en caste-
llano, del oficio que habfa sefialado en el titulo del dibujo en quechua. Mati-
ces en los colores de la tinta indican que Guaman Poma reviso este capitulo
en por lo menos dos diferentes ocasiones.

Con la peculiaridad de ortografia que vimos a lo largo de “Camina el
autor” (“qura”, ‘“‘quenta”, “quaresma”. “‘proqurador”. “‘quatro”, “quales™)
(1107, 1115, 1119, 1120, 1127, 1131). Guaman Poma vuelve sobre estas
cuarenta pdginas. Recordando los ciegos y enfermos en la ciudad y recomen-
dando que no vivan en la ciudad pidiendo limosna (857). describe la vida pa-

sada en los unqug runa o hombre enfermo:

“Y éstos tenfa sus sementeras, casas, eredades y ayuda de
su seruicio y anci no aura menester hospital ni limosna con
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esta horden santa y pulicia deste rreyno, como ningln rrey-
no de la cristiandad ni ynfieles no lo ha tenido ni lo puede
tenerla. . .” (203).

Al reflexionar sobre el efecto de la migracion a las ciudades (“Y no ay
quien pague el tributo ni ay quien cirua en las dichas minas™ [ibid.: 1138]),
vuelve al relato de los awga kamayug u hombres de guerra y sefiala que los
mitmagq de esta “primera calle’’ trabajan en las minas y tenian “otros labores
y trabajos”™ (197).

Entre muchos otros ejemplos de este largo capitulo que se podrian
traer, vemos que el tema constante de este capitulo de los age-grades (véase
Rowe 1958) es el contraste implicito cuando no explicito entre el bienestar
de todos los miembros de la sociedad antigua y el sufrimiento presente. Asi,
por ejemplo, al enumerar los deberes tradicionales de los jovenes de doce
afios, los magqt 'aquna, Guaman Poma dice: “Todo lo estorua los quras de la
dotrina y corregidores y comenderos con color de sus seruicios en todo el
rreyno” (207). Sobre los nifios de cinco a nueve afios, los pukllalug wamra-
kuna, Guaman Poma dice en su enmienda:

“Estos dichos nifios, digamos agora nifios de la dotrina que
son apropiados para ello y ensefialles la dotrina y al esqtie-
la, que fueron rreseruados en la uecita general para la ayuda
de su casa y cria de sus ermanos, nifios de quna y nifios que
gatean y que juegue con ellos o ayucle a criar giérfanos y
otras oqupaciones de casa. . .”” (211)%°

Sobre los nifios de edad de un afio, los llullu llughag wamrakuna, afiade:

“Y aci, con ser bdrbaro y gintil, los sefiores Yngas manda-
ron guardar esta ley...Y anci no a menester tanta caridad
con estas dichas hérdenes y obra de misericordia en el mun-
do en este rreyno” (213).

Al concluir la visita de la “décima calle” de los de sexo masculino, que
son las criaturas de edad de un mes, nifios de cuna, Guaman Poma recuerda el
tema tocado en “Camina el autor” y en los folios afiadidos al didlogo con el
rey:

20. Fijese en el uso extraordinario de la ‘‘q”’ en las enmiendas a este capitulo;
se hace consistente con la prictica de ‘“Camina el autor’’, revelando la
agregacion tardia de estos comentarios al capitulo del censo.
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“Que Dios y hombre bibo se hizo pobre para sélo lleuarnos
a la gloria y ensefiarnos la dotrina y mandamiento y las bue-
nas obras de misericordia que guarddsemos y que criésem-
nos. Por dejallo murié y después subi6 a los cielos. Con-
quierda esta becita general con ella” (215).

Al insistir que “conquerda” el orden reflejado en la visita general con
los principios evangélicos, revela la necesidad que siente para mostrar que
donde hay caos ahora habia orden antes, y no s6lo orden sino el que represen-
ta mejor que cualquier otro los principios anunciados por los cristianos. Por
otra parte, cierra esta reflexién con el mismo tema con el cual terminé “Cami-
na el autor” —la destruccién del pueblo andino por la multiplicacién de los
mestizos y la falta de prole de los indios (1138): “Aumente yndios y se rre-
duxca en sus pueblos y multiplique yndios. Y deje de multiplicar mestisos,
cholos, mulatos, sanbahigos, cin prouecho de la corona rreal” (215). “Cin
prouecho de la corona rreal” quiere decir que no pagan tributo. Esto es la 1l-
tima recomendacién de ““Camina el autor”: *‘Que los dichos negros horros y
mulatos, mestisos paguen tributo, pecho a su Magestad y dotrina y se rredus-
ca en las ciudades y uillas” (1139). Por hacer eco las tltimas reflexiones so-
bre el cap1’tu|0 de los grupos de edad masculinos del final de la obra en “Ca-
mina el autor”, es evidente que se produce esta reelaboracion de la “becita
general” antlgua a raiz del viaje a Lima.

La mujer andina

;Qué preocupaciones tenia Guaman Poma como respecto a la mujer
andina? Las otras diez calles de la visita se dedican a los grupos del sexo fe-
menino. Pasemos de la pentltima a la {ltima frase de “‘Camina el autor” para
subrayar estas preocupaciones: “Y las dichas mugeres paguen a la comunidad
o que trauagen por la ley del Pird en este rreyno” (1139). Por la desespera-
ciéon que expres6 sobre el comportamiento sexual de la mujer andina en la
ciudad y el aumento resultante de mestizos, no sorprende que revise este re-
lato de la visita general con tanta insistencia como nostalgia. Asi en la visita
de la segunda calle de mujeres de cincuenta afios dice: “Entrauan a la qlien-
ta de las biudas pero jamds se a hallado muger perdida ni se aya casddose per-
dida ni auerse hallado adultera...Todo lo de ese pecado tray espafioles”
(220). La degeneracién de la mujer es tema constante en estas enmiendas:
“Por no auajar el lomo, se hazen pobres; mientras pobre, tiene fantacia y se
haze sefior[a]. Y no lo ciendo, de pichero se hase sefiora, y aci el mundo al
rreués” (222). “Como las mugeres espafioles que tiene fuersa por no trauajar,
[las enfermas de la cuarta calle] se hazen pobres y piden limosna como cie-
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ga...” (224). Al contemplar las pukllakuq warmi wamra, niiias de cinco afios
dice:

Con color destos nifias, ajunta donzellas y lo desuirga los
quras de las dotrinas y corregidores y comenderos y se huel-
ga los espafioles. Y anci ay y multiplica muchos mestisos,
aunque en las hordenansas del buen gobierno y en el Santo
Concilio no le manda ajuntar a las nifias ni donzellas para
desuirgalla con color de la dotrina, cino a nifios de cinco
afios y de says salga en este rreyno’ (232).

Como si le impresionara profundamente recordar el valor del antiguo
sistema, comenta la quinta calle de las sipaskuna, mujeres jovenes de treinta
y tres afios, de la manera siguiente:

“La grandeza que tubo este dicho Mundo Nuebo de las Yn-
dias de tener donzella de treynta y tres afios, algunas hasta
murir fueron uirgenes donzellas, lo qual se estaua en sus ca-
sas y andauan en el canpo cin que la mosca le tocase. ;O,
qué lindo ley, no tan solamente de la tierra cino de Dios!. . .
No lo a tenido tan linda ley enperador ni rreys del mun-
do. . .Todo lo malo adulterio y otros pecados mortales tra-
jo consigo los dichos cristianos; con color de la dotrina de-
suirga a todas las donzellas y ani [sic] paren muchos mesti-
sos en este rreyno” (226).

Todo esto pone de relieve el shock que experimentd en su viaje a Lima en los
pueblos de Lurin Uanca y Jauja (“y uido otro medio de prouincia de yndias

hechas putas™) (1125) y al ver la situacién en Lima, ya citada (1138).

Hay que subrayar que desde la perspectiva de Guaman Poma, el abuso
sexual de la mujer andina no consiste sélo en su explotacién por fuerza sino
en muchos casos su colaboracion libre con los colonizadores. Asr se destacan
dos im4genes del repertorio grdfico de Guaman Poma: La de las nifias inocen-
tes y la de la lujuria de la mujer desnuda que posa en una actitud descarada-
mente provocadora (507, 882).

Aparte de la situacién general, sin embargo, hay casos vistos mds de cer-
ca, para no entrar en el caso personal suyo. (Sobre este punto, recordamos
que dice que el fraile mercedario Mart/n de Muria le querfa quitar a su esposa
[ibid.: 920].) Al volver a su casa al comienzo de ‘“‘Camina el autor”, Guaman
Poma narra tres casos de colaboracion de la mujer andina con el colonizador.
En el pueblo de San Cristébal, ve el caso de muchas “yndias amanzebadas™ y
de como se mandan tres indias hermosas a Huancavelica “adonde le fornique
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espafioles y haga casta de mestisos y sea mds uellaca entre espafiol y puta”.
Al compadecerse con don Juan Quille de esta situacion, la misma hija de éste
lo comunica al sacerdote culpable “a media noche” y, como resultado, el al-
calde y el fiscal (funcionarios andinos) echan a Guaman Poma del pueblo
(1113).

Los otros casos tienen consecuencias ain mas graves. Al descubrir don
Juan Apo Alanya, cacique principal del repartimiento de Hanan Uanca, a su
esposa con su padrastro, un mestizo llamado Francisco Serrano, don Juan ma-
ta a los dos, Luego, cuatro espafioles le matan a él. Guaman Poma lamenta:
“Ues aqui, justicia de palo, ;quién tiene la culpa, don Juan o los dichos qua-
tro espafioles o el dicho su padrastro?” (1127). Recuerda el caso para mostrar
“como no ay justicia en los pobres yndios en-este rreyno™ (1126).

El otro caso le ocurrié a don Diego Chuqui Llanqui, cacique de Cochan-
gara. Es acusado por su esposa de que “forzaua a su hija y fornicaua a sus er-
manas, hechisero”. Guaman Poma explica que ‘“‘decfale otras cosas malas sélo
a fin de querelle ponelle en la horca y quedar hecha uellaca puta™ (1129). Asr
dice Guaman Poma, por culpa de los espafioles las mujeres indias “rrebuelben
la tierra”:

“Y ancf estaua medio despoblado, todos los quales se ha-
cian el mds pleytista las dichas yndias, por las causas que
son queridas de los dichos padres y curas dotrinantes y de
los dichos espafioles y mestisos y mulatos. Y aci les da fuer-
za y ala y aci las dichas yndias rrebuelbe la tierra y sauen
leuantar testimonio a sus maridos, fornicindose con espa-
fioles” (1129).

La iglesia andina

Junto con su critica de la corrupcién de la mujer andina, propone un
remedio atrevido: la admisién de las andinas a las 6rdenes religiosas. Lo que
lamenta Guaman Poma, en la contemplacién de la situacién de la mujer andi-
na en la sociedad actual, es la pérdida de la institucion de las virgenes del sol,
que, seglin su opinion y como ya vimos, constituia “la grandeza que tubo este
dicho Mundo Nuebo de las Yndias” (226; véanse también pp. 301-302). No
sorprende, entonces, que recomiende al final la sustitucion de aquella institu-
cion por la introduccién de las indias en las ordenes religiosas:

“[Es m]uy justo que tengan orden y yglecia de [...] de
Santa Catarina y de Sancta Madalena las yndias y yndios
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[. . .]dien y ordene al duito de San Juan Bautista, los padres
de la [Compaliifa de Jesus y de su padre los padres del bien
auen[turado] San Francisco tenga otra yglecia de la horden
[ ]2 (643).

En la pdgina siguiente, contintia:

“de la horden del sefior San Pablo, primer hermitafio. Estos
dos conuentos y monjas se le puede funde[. . .] pobres natu-
rales yndios, para que se cirua Dios y su Madre Sancta [y a]
todos los [s]antos y santas, dngeles del cielo y baya acr
md[s] seruicio de Dios nuestro sefior y su Magestad la ayu-
dara y su Santidad” (644).

En enmiendas al caprtulo del “Buen gobierno™, recomienda al final del
texto sobre los padres hermitafios que “reciba a los yndios en los conuentos
por flay[res] y horden, estudiando o por motilén o por hermitafio pa[ra que]
entre la fe de Dios y sea de nifio uirgen o loego pasado de edad de [cin]qiienta
afios. ..” (485). Al texto sobre las monjas cristianas en el mismo capitulo,
afiade:

“Muy santa cosa y seruicio de Dios nuestro sefior que se
e[de]fique monasterios de uirgenes, monjas de las yndias y
ne[grlas para que aumente la fe de Jesucristo en el mundo
y ten)[ga]n sus auadesas y uicarios en este rreyno y pulicia”
(487).

Esta declaracion no es parte de una redaccion anterior, sino de la tltima
revision del texto. La idea, que no habrra sido inaudita en los afios alrededor
de 1580, resulta ser audaz —segin la perspectiva colonizadora—en 1614, du-
rante la época de la represién mds fuerte de la raza andina. Segun la perspecti-
va de Guaman Poma, en cambio, esta idea serd la m4s logica. Se tratard del ul-
timo recurso para combatir la degeneracion de la iglesia indiana. En relacion
con lo que dice sobre la iglesia en ““Camina el autor”, la razén de que los Yau-
yos y otros son ‘‘uellaca gente”, son “los dichos padres que lo ensefia aci y
no les predica el santo euangelio. . .cino busca hacienda y rescates a la ciudad
de Lima™ (1132; véase también 1133). Al recomendar que los padres doctri-
nantes —y no los pueblos de indios— reciban visitas de inspeccion, Guaman
Poma junta los dos temas (1132). En la opinién de Guaman Poma, los exce-
sos de los extirpadores de idolatrias y la degeneracion moral de la sociedad
india laica bajo la influencia extranjera obstaculizan la renovacién —o lo in-
vencion verdadera— de la iglesia indiana.

Lo que queda claro, gracias al estudio de estas enmiendas, es que Gua-
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man Poma se preocupa mucho por el papel de la iglesia como institucién so-
cial y gura espiritual. Destaco esta aseveracién en relacién con el andlisis tex- -
tual del caprtulo ocho a saber: para Guaman Poma, la doctrina del evangelio
y la ideologfa que la acompaiia en forma de teorias de la historia y de la justi-
cia social son promesas sin cumplirse. Por eso vuelve a la oracién tradicional
andina (“Criador del mundo, ;dénde estis?) y lo repite, en una versién modi-
ficada, precisamente en “Camina el autor” después de contemplar las atroci-
dades cometidas en nombre de la extirpacién de idolatrias por Francisco de
Avila (*“;Adonde estds, Dios del cielo? . . . ;Adénde estds, nuestro rrey Pheli-
po?”) (1121).

La resonancia amargada de esta oracion se constituye por el sentimiento
de la ausencia de Dios y la del rey: “Como est4 lejos el pastor y tinientes uer-
dadero de Dios el santo papa”. En este momento Guaman Poma recomienda
el recogimiento de los clérigos. La admiracion de Guaman Poma por los pa-
dres de la Compaiifa de Jests era entusiasta. Sin embargo, al final de su obra,
los incluye muy especificamente entre las 6rdenes que deben recogerse: “Que
bien parese cada uno un orden y ser santo el clérigo en su rreligién zazerdotal
y el flayre en su conuento y rreligion y los padres de la Conpaiira de Jestis rre-
cogidos” (1122). Al mismo tiempo, hay una orden para la cual su recomenda-
cién es otra:

“Y la horden del sefior San Pedro, apéstoles de Jesucristo,
corra en el mundo. Es la ley perfecta. Y tenga pobresa,
umildad, caridad, amor de progimo, pasencia en la dotrina.
No sea nifio, cino biejo como San Pedro, rrecogido. No se
meta en cosas de justicia: confesar y decir su misa y sermén
y rrezar. Es la ley de Dios perfecta en el mundo” (1122).

Al volver al capitulo del “Buen gobierno” para ver qué orden estd comentan-
do, vemos que pinta a uno de “los santos hermitafios deste rreyno” y abajo
pone después “orden muy santos en el mundo”. Es aqui donde Guaman Po-
ma hace su primera recomendacién para admitir a indios en las 6rdenes reli-
giosas y une los dos temas: la necesidad de recogerse las 6rdenes en general,
de no andar ellos en el mundo, y la introduccién de los naturales en la vida
religiosa.

Para Guaman Poma, al final de su obra el inico remedio para la iglesia
decarda es volver a los ideales de la iglesia primitiva. Este es precisamente el
tema de otra adicién importante al manuscrito: los dos folios afiadidos al did-
go con el rey. Toda la temdtica de estas cuatro pdginas es de la necesidad de
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los sacerdotes de no demandar tributo de sus feligreses y de volver a los idea-
les de Jesucristo (“Dios bibo que uino a sacar las dnimas que no plata del
mundo y no pedi6 tributo ni consenti6é’”) y a San Pedro y los demds apésto-
les: “Y todos fueron pobres y no pedi6 salario ni rrenta ni buscaua hazienda
ni de comer y se sustentaua con lo mucho y lo poco de la limosna y lo que le
sobraua daua a los pobres” (980). Las referencias a la orden de San Pedro y
de “no meterse en cosas de justicia” repite lo que acabamos de leer en “Cami-
na el autor” (1122). En este caso y en todos los demds que hemos visto, no
cabe duda de que el autor enmendé su obra una vez terminada “Camina el
autor” para poner al dfa el texto original en relacion con las reflexiones he-
chas en la memoria de su viaje?".

Importante en este contexto son las observaciones que hace sobre sus
experiencias en el mismo viaje a Lima. Escuchemos sus palabras: Describe co-
mo un padre teatino en un sermén que Guaman Poma escuché dijo “que to-
dos los yndios aufan de morir y acauar en las minas y en las manos de los co-
rregidores y esparioles y de los padres saserdotes en este rreyno” (1112). Y
luego, al escuchar en el pueblo de Chinchay Yunga otro sermon, lo describe
de esta forma: “Estubo el dicho autor el dra de la Senisa oyendo un sermén
tan espantable del dicho padre en que dezia que le auia de matalle y curalle
como a carneros, caraches y desollalle a los yndios”. (1114). Creo que la cla-
ve es ésta: “Y le leuanté otro padre dotrinante flayre por destruyr su pueblo,
por lo qual en toda Castilla los frayres serrado en su conuento, los clérigos en
sus casas, cin pleyto. Todo es acd mentira. Y anci el dicho padre le espantaua
a los yndios; ain el dicho autor se espanté deste dicho padre” subrayado
mio) (1114).

Para Guaman Poma, la iglesia romana era una institucién social impres-
cindible. Tenra la capacidad potencial de ordenar de nuevo la sociedad andi-
na?2. Pero el viaje a Lima en 1614 produce una reaccién inesperada; “‘atin el

21. Otro ejemplo que podriamos dar de la relacidon entre ‘“Camina el autor’’ y
las enmiendas esta en la pagina 1122, donde recomienda que el religioso
“no sea nifio, cino biejo como San Pedro, rrecogido”. Al enmendar el
texto en el capitulo del Buen gobierno que corresponde a los hermitafios,
recomienda la introduccién de los indios en las 6rdenes y bajo esta condi-
cién: ‘‘y sea de nifio uirgen o loego pasado de edad de [{'in]qi.ienta afos”
(485).

22. Véanse los capitulos sobre ‘‘Iglecia’ (675-688) donde ordena la adminis-
tracion de la iglesia segiin las exigencias de una devocion religiosa ejem-
plar, las enmiendas al texto que recomiendan orden en la iglesia y devo-
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dicho autor se espant6 deste dicho padre”. Vefa ahora un odio a los andinos
que no percibia (o no admitfa) antes. Segiin su modo de ver, la iglesia tenfa
la potencia para salvar (en un sentido temporal) al pueblo andino y, con mds
facilidad que cualquier otra institucion, la capacidad para destruirlo. Este es
el significado de las campaiias de extirpacién que Guaman Poma presenci6 en
1614. Por ellas, acude de nuevo a su mesa de escribir para insistir una vez mds
en la necesidad de buscar remedios.

Guaman Poma, “nieto de Topa Inca Yupanqui”

La figura ‘el dicho autor™ no es la tinica que se presente en “Camina el
autor”. Hay otras facetas de la auto-identificacion de Guaman Poma que me-
recen comentarse. Una se present6 en medio de la redaccion actual de la obra
y produjo la revisidn de un punto en la mayor parte de ella. Hay otra que se
puede atribuir al viaje a Lima porque se presenta por primera vez en ““Camina
el autor”. Veamos el caso mds sencillo: A lo largo de la obra, desde la primera
pdgina de la Nueva coronica hasta el didlogo *‘Pregunta su Magestad”, Gua-
man Poma siempre se referia a si mismo y a su padre como *“‘caciques prenci-
pales” (5, 11, 20). En un capitulo posterior, el del didlogo con el rey, emplea-
ba el titulo de “principe” para ambos (947-948, 988, 991, 993). En algun
momento, vuelve sobre el manuscrito para sustituir “cacique prencipal™ por
“capac apo ques préncipe” (5, 11, 14, 17, 20. 168) al referirse a s/ mismo, a
su padre y su abuelo. Es evidente que para Guaman Poma este ajuste era un
tipo de traduccién de términos mds que un cambio significativo de status y
que la traduccion era tanto cultural como lingiiistica. Lo afirma por el hecho
de que, a lo largo de la primera redaccion, el autor habia usado términos
europeos para describir la aristocracia de sus antepasados, comparando a su
familia con los duques de Alba (342, 343, 411, 750, 1038) y con los vizcai-
nos (1038, 1117). Esta comparacién explicita de los Yarovilca de Allauca
Hudnuco —la ascendencia patrilineal de Guama Poma— con la aristocracia
espafola tiene mucho arraigo en la obra. Serfa para Guaman Poma el mejor
método de comunicarle al rey que pertenecian a las capas mds altas de la so-
ciedad andina.

Llega el momento, sin embargo, en que se identifica también con la fa-

milia de su madre. Este cambio es mds interesante porque revela un cambio

cidn, por parte del sacerdote, en la misa (477, 639) y ‘‘los meses del afio”
donde junta el calendario ritual catélico con el ciclo agricola andino
(1140-77).
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de estrategia por parte del autor y lo podemos atribuir con certeza a la expe-
riencia que tuvo en Lima en 1614: Decide que la tinica pretensién a nobleza
que vale en el mundo virreinal es la identificacién con los Incas, a pesar de la
mala fama de ellos entre los colonizadores gracias al esfuerzo de los historia-
dores toledistas. (La vacilacion de Guaman Poma sobre este punto se comen-
ta abajo). En la redaccién general de la obra, siempre habia identificado a su
madre como ‘‘hija menor y lexitima de Topa Ynga, sefior y rrey que fue des-
te rreyno”, “hija menor de Topa Ynga Yupanqui”, “hija de Topa Ynga Yu-
panque el dézimo rrey dofia Juana Curi Ocllo (750, 752, 754). Al nombrar
en su capitulo de los “prencipales’ las “sefioras prencipales”, pinta el retrato
de una muger que identifica como “dofia Juana, Curi Ocllo, coya™; al pie de
la pdgina afiade posteriormente esta frase ‘‘rreyna del Pird de las Yndias”
(771). En la pdgina de al lado, pone en la redacci6n original “Sefioras rreynas,
Coya, como . . .dofa Juana Curi Ocllo, coya, hija menor y lexitima de Topa
Ynga Yupanqui. ..” (772), y en la pdg. 833 leemos: “dofia Juana Curi Ocllo,
coya, y hija menor y lexitima de Topa Ynga Yupanque, el décimo rrey deste
rreyno’.

Por indicaciones que ofrece en “Camina el autor”, aseveramos que fue
s6lo después de estar en Lima en 1614 que enfatizara la importancia politi-
ca actual de esa ascendencia incaica. Asi cuando en la memoria de su viaje
a Lima quiere enfatizar la nobleza de su abolengo, se jacta de ser hijo de su
madre y nieto del Inca:

“Y se rregalaua como sefior y principe, nieto del dézimo
rey”; “y soy nieto de Topa Ynga Yupanque el rrey dézimo
deste rreyno, el quien fue el gran sauio, porque la dicha co-
ya mi madre, dofia Juana Curi Ocllo, fue lexitima coya y
sefiora rreyna deste rreyno. Y anci el principe don Melchor
Carlos, Paullo Topa, Uiracocha Ynga, el quien fue a Casti-
lla, el qual fue mi tio y otros sefiores Yngas, principes estdn
bibo —tios tengo— y aci mi padre serbié a Dios y a su Ma-
gestad toda su uida. Yo también como Guaman, rey de las
aues, buela mds y balo mds en el seruicio de Dios y de su
Magestad™ (1104, 1117).

Y, en las pdginas finales de “Camina el autor”, dice lo siguiente:

“;Quién podra escriuille ni haballe ni allegarse a un perso-
nage tan gran sefior cristiano catolico, S.C.RM.? | acf se
atreuié como su bazallo de su corona rreal y su cavallero
deste rreyno de las Yndias del Mundo Nuebo que es princi-
pe, quiere dezir auqui de este rreyno, nieto del rrey décimo
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Topa Ynga Yupanqui, hijo lexitimo de dofia Juana Curi Oc-
llo, coya, quiere dezir coya rreyna del Pird” (1138).

Notamos que es especialmente cuando quiere reciamar su szafus local en
“Camina el autor”, que enfatiza su ascendencia patrilineal. Cuando le llaman
los corregidores Lopez de Toledo y Leén Flores para ver si “tenfa oficios y
cargos y de como era cacique prencipal y mayor de la dicha prouincia”, men-
ciona primero entre sus abuelos “gpo Guaman Chaua y don Martin Guaman
Malqui de Ayala, principe mayor deste rreyno y segunda persona y su bizo-
rrey de Topa Ynga Yupanqui, el décimo rrey” (1108). Igualmente, cuando
le llaman “pleytista”, Guaman Poma responde: Y soy propetario sefior de
mi tierra, lexitimo eredero de capac apo Guaman Chaua, excelenticimo sefior
deste rreyno y soy nieto de Topa Ynga Yupanqui” (1117).

Asimismo, el folio referente a Potosi, inserto entre las paginas que des-
criben la ciudad del mismo nombre (1065 y 1068), refleja una preocupacion
semejante. Aqui describe las minas y le recuerda al rey que Potosi es “flor y
ojo y por mejor decir es llamalle, corasén deste rreyno™ (1067). Pero ademads
de la riqueza de las minas, menciona de nuevo su ascendencia y el servicio de
sus antepasados a la corona espaiiola. Comienza esta letania con su abuelo
maternal, Topa Inca Yupanqui:

“Grandeci6. . . las Yndias, seruié al rey nuestro sefior mi
sefior el rey Topa Inga Yupanqui, rey dies de su rreyno, mi
agiielo. Acimismo grandeci6 el sefior excelenticimo capac
apo Guaman Chaua Yarobillca, segunda persona y su biso-
rrey, y su hijo don Martin de Ayala, mi padre, dio pas al
sefior enperador y le rrecibi6 en el puerto de Tumbes y
otros sefiores prencipales y serbié con Potoci™ (1067).

De acuerdo con lo que habia subrayado en “Camina el autor” sobre su ascen-
dencia, enfatiza en este folio ultimamente afiadido su parentesco con los Incas
como la clave para defender su derecho personal a honores y recompensa.

Varios retoques al texto revelan que Guaman Poma cambié de estrate-
gia para incluir su ascendencia materna mucho después de la primera redac-
cién. Aunque habia mencionado a lo largo de la obra que su madre era hija
legftima de Tupa Inca Yupanqui, es s6lo en “Camina el autor” que basa su
status en la ascendencia de su madre. Y de ahi va afiadiendo el honorifico
“Curi Ocllo” al nombre de ‘“‘dofia Juana, coya” en varias ocasiones (14, 15,
89) y cuando su nombre no aparece al lado del décimo Inca pone, como en
su “retrato”, “rreyna del Pirti destas Yndias” (771). La tinica omisién signi-
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ficativa de su madre se encuentra en la biografia del Topa Inca Yupanqui;
afiade posteriormente, en la mencidn de sus hijos, “Juana, Curi Ocllo” e “hija
menor, Curi Ocllo™ (111).

Este retoque revela que Guaman Poma cambid de estrategia en un mo-
mento muy tardio. Al narrar la biografia del décimo Inca en aquel momento,
lo que le habia importado, en cuanto a relaciones de parentesco, fue el servi-
cio prestado al Inca por el sefior de Chinchaysuyo, Guaman Chaua: “Y en su
uida [la de Tupa Inca Yupanqui] gouerné cincuenta afios el capac apo Gua-
man Chaua, nieto de Yarobilca Allauca Guanoco, aguelo de capac apo don
Martin de Ayala y de su hijo el autor don Felipe Guaman Poma de Ayala”
(89). En su discusién de asuntos imperiales del reinado de Topa Ynga Yupan-
qui, no le habia ocurrido a Guaman Poma mencionar a su madre. S6lo mds
tarde se dio cuenta de que fuera imprescindible hacerlo y la tinica manera de
defender sus intereses basados en el abolengo real.

Guaman Poma hace varias enmiendas en la Nueva coronica al capitulo
de la historia de las doce Coyas, Seglin mi modo de ver, corresponden a su
toma de conciencia con respecto al abolengo incaico de su madre para indi-
rectamente mejor ensalzar su propio status. Asi vemos que sobre la primera
coya, Mama Huaco, a quien antes habia llamado hechicera (82), ahora dice:
“Y hacfa mucho bien a los pobres de la ciudad del Cuzco vy de todo su rreyno
y aci creci6 mds bien su gobierno de su marido desta sefiora coya porque
rreynaua el Cuzco y su juridicion™ (121). Esta imagen de Mama Huaco con-
cuerda con la producida por borrar ciertas palabras del texto anterior. Vea-
mos la primera y la segunda versién: La condena de Mama Huaco como he-
chicera (“Y la madre fue mundana, primer hechisera la mayor y maystra cria-
da de los demonios™) se sustituye por esta frase de aparente elogio: “Y la
madre fue la mayor y maystra, criada de los del mundo” (82). Al fin y al
cabo Guaman Poma no puede conformarse con la posicién historiografica
que pinta a los Incas como ilegitimos y tiranos.

Las otras agregaciones a las historias de las Coyas también ensalzan las
elites incaicas®>. Para que se relacionen esta serie de enmiendas con el status

23. A la biograffa de la quinta coya, agrega: “Y fue muy estimado en todo el
Reyno y fue muy obedecida y honrrada esta dicha senora covya, segunda
muger del dicho Ynga en este rreyno” (129). A la de la sexta, afade: “Y
hizo muy grandes bestidos y rropa y de cunbe y de auasca y rriquiesas y
bajilas de oro y plata y de todo lo demds rrequiesas que tenfa’” (131). A
la de la séptima, anota: ‘‘Toda la rrequiesa sblo dejo a sus hijos y criados
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de su propia madre, veamos la conclusion de este capftulo. Allf cataloga los
niveles femeninos de las altas capas de la sociedad y dice: “Estas dichas son
sefioras prencipalas y grandes sefioras de calidad deste rreyno™. Al concluir
esta discusion con la mencién de las mujeres humildes (“Guaccha quarmi
son las comunes yndios particulares deste rreyno”), vuelve sobre el tema de la
nobleza con esta enmienda al texto: Y otras mugeres prencipales de las mu-
geres de los mandones y camachicos y de hombres rricos deste Reyno” (143).
Insiste en la dignidad y nobleza de la mujer principal andina. Obviamente es
para €] un tema de mucha importancia; en el capitulo cinco veremos la mane-
ra sutil y compleja en la cual el autor se aproxima al problema de la represen-
tacion de la nobleza femenina andina.

quando se murid y dejo al sol en su testamento por eredero de todo sus
bienes que aufia’ (133). A pesar de lo que sea la causa de estas enmien-
das, su efecto es engrandecer a las consortes del Inca.
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CAPITULO TRES

“LOS SABIOS QUE CONPONEN LOS LIBROS’” *

En este capitulo recojo gran parie de “El arte de la persuasion: el padre
Las Casas y Fray Luis de Granada en la obra de Waman Puma de Ayala”,
Escritura 4: 8 (1979): 167-189 y algo de “Las otras fuentes de Guaman
Poma: sus lecturas castellanas™, Histérica 2: 2 (1978): 137-158 (version
en inglés: Journal de la Societe des Américanistes 65 (1978): 121-143).
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“Quiciera oyr y ciguir el pareser de hombres doctos a
quien les les [sicfconstara desta comparacién como a mf
que las e hecho muchas beses mas que seguir el propio y
dar sentencia tan nueba como pareserd a los no bercados en
historias la que escribo aora en fabor y seruicio de Dios y
de su Magestad y bien de los pobres yndios™ (1090).

José Maria Arguedas (1966: 9) describio la obra de Guaman Poma co-
mo “un inmenso documento inevitablemente convencional, con todas las
limitaciones y riqueza de una obra inspirada por el amor y el odio. el credo
confuso, la sabiduria un tanto libresca”. El conocimiento libresco de Guaman
Poma, sefialado por Arguedas, si tiene mucho arraigo en la Nueva coronica.
Nuestro analisis textual revela que dos dominicos espafioles, fray Bartolomé
de Las Casas y fray Luis de Granada, figuraban entre los autores predilectos
del cronista andino. Lo que queremos destacar no es el hecho de que Guaman
Poma habia leido las obras de autores europeos y criollos, sino que las asimild
y manejé segin los criterios de su propio programa polémico e ideolégico.
Mas alld de la identificacion de los textos ajenos, el examen de cémo el autor
maneja y transforma sus lecturas castellanas nos indica la forma en que uno
de los primeros escritores hispanoamericanos reacciond ante la cultura litera-
ria e intelectual europea. Guaman Poma recrea visualmente el contenido de
estos escritos, incorpora la voz del otro dentro de la suya y subvierte la auto-
ridad de la historiografia europea.

El padre Las Casas, Agustin de Zdrate, Diego Ferndndez el Palentino,
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fray Luis de Granada y fray Luis Jerénimo de Oré, figuran en la lista de
autores cuyas obras fueron utilizadas por Guaman Poma en la elaboracion
de su magnum opus. En si, esto no es sorprendente: Los Comentarios Reales
del Inca Garcilaso de la Vega, contemporineo de Guaman Poma, (probable-
mente no conocido por €l), es, en parte, un didlogo entre los pasajes sacados
de las cronicas del Pert y los comentarios del mismo autor. Podemos carac-
terizar a ambos escritores peruanos por una actitud polémica, porque ellos
tomaran en cuenta las obras ya escritas por los europeos sobre la historia del
“nuevo” continente. Guaman Poma compartio la experiencia de una genera-
cion que. a principios del siglo XVII, conocia y podia evaluar la cosecha
historiografica de las crénicas. Con el Inca Garcilaso, nuestro autor conocia
estos textos y elaboré una de las primeras respuestas comprensivas a los
escritos referentes al mundo indigena americano.

El didlogo que Guaman Poma emprendi6 con las fuentes europeas a su
alcance, es diferente al elaborado por el Inca Garcilaso. Guaman Poma no
menciond, sino muy pocas veces, los escritos que aprovechaba. Ademds,
utilizé algunos textos historiogrdficos y otros que pertenecen a distintos gé-
neros literarios. Mientras que el Inca Garcilaso citaba otras obras, muchas
veces para verificar sus propias aseveraciones, Guaman Poma convirtié los
textos ajenos en el suyo, privandolos de su autoridad como fuentes exter-
nas. En cuanto a la historia antigua andina. Guaman Poma no asociaba la
idea de la autoridad con el erudito o el testigo ocular europeo de la conquis-
ta, sino con su propia identidad como un hombre andino que podia valerse
de los testimonios de los miembros (sobre todo los principales) de su pue-
blo. Asi, nuestro cronista convirtio sus fuentes europeas en informes anéni-
mos, incorporados en el texto como si representaran el pensamiento y la ex-
presion del mismo autor. El tratd a los autores e investigadores europeos de
la misma manera que ellos habian evidenciado respecto a los informantes y
ayudantes autoctonos —condenados al olvido— a la vez que identificaba sus
propios informantes andinos por nombre, rango y procedencia étnica.

Seglin sabemos. Guaman Poma se distingue por ser uno de los pocos
andinos que tomd parte en el debate sobre la conquista y colonizacién, y
que dejo un testimonio escrito sobre ello. En ultima instancia. el testimonio
de su libro es la historia de un desengaiio. en la que profetiza la desaparicion
de la raza andina’.

1. Véase Bravo (1983) para las interpretaciones de Guaman Poma y de Polo
de Ondegardo, en cuanto a la crisis potencial causada por la desaparicion
de la poblacién autoctona andina.
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Leyendo la Nueva corénica y buen gobierno nos damos cuenta de que
el autor emplea diversas técnicas para ubicar su obra dentro del género litera-
rio de la historia. Al identificar como “cordnica™ su carta al rey Felipe 111,
Guaman Poma reconoce el hecho de que las narraciones histdricas de la épo-
ca representan el foro de debate mds auténtico sobre los problemas practicos
y filoséficos surgidos del descubrimiento y colonizacion del Nuevo Mundo, a
saber: los titulos que podian justificar los tratos de los europeos con los pue-
blos indigenas y los modos de gobernar a las naciones recién halladas?.

Guaman Poma conoce la historia antigua andina y la de la conquista es-
paiiola a través de las tradiciones orales andinas mds las tempranas relaciones
y cronicas espafiolas, publicadas éstas a mediados del siglo XVI. Su propia
elaboracién de la historia se ubica en el contexto de la perspectiva andina y
en el de su conocimiento de la polémica sobre la conquista y la filosofia las-
casiana al respecto. Los caprtulos dedicados al pasado revelan que el propési-
to del autor no es exclusivamente etnogréfico ni histdrico (véase el capitulo
dos); sino que su interpretacién del pasado apoya sus aseveraciones sobre el
presente para asegurar la reparacién de agravios en el futuro.

Al mismo tiempo, apoya entusiastamente el establecimiento de la re-
ligidbn cristiana, y propone la creacién de un Estado soberano andino que
formaria parte de un imperio cristiano presidido por el rey espaifiol como
“monarca del mundo”. Viendo el mundo en términos andinos de una cuatri-
partici6n3, Guaman Poma (963) anticipa la division del mundo en cuatro
territorios soberanos gobernados por “el rey de las Yndias, el rrey de Guinea,
negro, el rrey de los moros de Gran Turco, y el rrey de los cristianos de
Roma o de otro rrey del mundo™.

A pesar del cardcter heterogéneo del texto en prosa de Guaman Poma,
logra una claridad de propdsito que se percibe al analizar sus formas de argu-
mentacién. Hay tres instituciones culturales europeas relevantes. Una es la his-
toria escrita, especificamente los primeros escritos europeos sobre la conquis-
ta espafiola del Pertd; otra es el conjunto de las obras religioso-didacticas espa-
fiolas y misioneras; la tercera es el pensamiento teoldgico-juridico desarrolla-

2. Asi Zavala (1977: 19) resume los puntos principales de la polémica. Véa-
se Tundidor (1959).

3. Veéanse Ossio (1973) y Wachtel (1973) sobre esta conceptualizacion espa-
cial andina en la obra de Guaman Poma. Para sus aplicaciones al texto
iconografico de Guaman Poma, véanse Adorno (1979a, 1979¢c) y Lépez-
Baralt (1979b).
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-do por Vitoria y sus colegas en Salamanca, y seguido por Las Casas y otros
misioneros en Ameérica. Al ver coémo entra Guaman Poma en didlogo con
ellos, podemos adivinar el cardcter de su experiencia intelectual y libresca
como un andino instruido en lengua y letras castellanas, a fines del siglo XVI.

Bartolomé de las Casas y Domingo de Santo Tomas

Aparte de su conocimiento de las obras impresas (la de Zdrate, por e-
jemplo) y el de las obras en manuscrito (la de Murta)*, un autor de mucha
importancia en la biblioteca de Guaman Poma es fray Bartolomé de Las Ca-
sas, cuyas obras se secuestraron oficialmente en el Pera a partir de 15735, Sin
embargo, circulaban manuscritas entre los dominicos en Huamanga (Lohmann
Villena 1966: 67), y el eco textual de sus palabras en la obra de Guaman Po-
ma no deja lugar a dudas sobre ello,

En cuanto a los autores dominicos, nuestro autor reconoce dos veces su
admiracion por los ““grandes cristianos y grandes letrados” de la orden, sin
nombrar a ninguno (618, 660). En este grupo de eruditos dominicos queda
implicito el nombre de Las Casas, a quien Guaman Poma cita, pero sin nom-
bre, en sus ‘“‘conzederaciones” sobre los derechos de los extranjeros en las
“Indicas del Pira”. Nuestro autor no solo repite las proposiciones del Tratado
de las doce dudas de Las Casas sobre este asunto, sino que se sirve de él para
dar un significado muy particular a su versién de la historia del pueblo andi-
no, desde Noé hasta el encomendero contempordneo. La coincidencia mas
importante entre la obra de Guaman Poma y el repertorio ideolégico de Las
Casas fue la utilizacion del tema de que los indios no habian sido conquista-
dos en una guerra justa. Es significativo porque indica que las ideas del fraile
dominico gozaron de una segunda onda de vitalidad —entre algunos miembros
de la poblacion nativa andina— a los cuarenta o cincuenta afios de su muerte.

4. Condarco Morales (1967) sefialo hace veinte anos las semejanzas textua-
les de ciertos pasajes de Guaman Poma con los de Zarate y Murtia. Véase
también Ballesteros Gaibrois (1978 y 1981). Recientemente, Duviols
(1983) propuso otras posibles fuentes europeas (Francisco de Cérdoba,
Diego de Aguilar y Cordoba) para la historia antigua de Guaman Poma.

5. Perefia, en Acosta (1984: 21), resume el caso: “Por real cédula de 15673 y
a requerimiento del virrey del Perii, acaban de ser prohibidos y secues-
trados los libros y manuscritos de Las Casas, por el uso y abuso que de
ellos hacian no pocos religiosos en el Peri y por el escindalo que ya pro-
vocaba su manipulacién en el resto de Europa.
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En su meditacién sobre “los sabios que conponen los libros”, Guaman
Poma (926) nombra a tres autores: los dominicos Fray Luis de Granada y
Fray Domingo de Santo Tomds y el franciscano criollo Fray Luis Jerénimo
de Oré. Como ya mencionamos (capitulo uno), la presencia de la obra de Oré
en la de Guaman Poma se nota en distintos momentos. Volveremos mds tarde
a este tema. Sobre Domingo de Santo Tomds, Guaman Poma hace varios co-
mentarios. Aparte de alabar al padre dominico como hombre erudito y de ad-
mirar sus logros literarios (646, 912), nuestro autor critica al primer quechu6-
logo por dos razones: por un lado, lo acusa de confundir los términos indige-
nas con el equivalente espafiol en su Léxico; por otro, lo critica por no tratar
con suficiente profundidad el problema del origen de los indios (926, 1089).

En el primer caso, el cronista (1089) hace una critica de caricter técni-
co cuando lo acusé a Domingo de Santo Tomds de confundir los términos in-
digenas con el equivalente espaiiol en su Léxico, Como primer trabajo de esta
clase, el diccionario de Santo Tomds no logrd captar ni la riqueza del quechua
ni la ingeniosidad de sus significados; en este sentido, se justifica la critica de
Guaman Poma (véase Santo Tomds 1951b: xix). La segunda y mayor obje-
cion que el andino hizo al trabajo de Santo Tomds fue el error de este tiltimo
al tratar el asunto del origen y la historia antigua de los indios peruanos
1089). Guaman Poma estaba aparentemente familiarizado con el Léxico
(1951b) del dominico, que no incluia tal discusién, aunque otra de sus obras,
la Grammdtica (1951a: 202), exponia el hecho del origen de los amerindios
como descendientes de Addn que habian emigrado a las Indias en la antigue-
dad. En todo caso, Guaman Poma habria considerado inadecuada tal version
por ser demasiado general; desde el punto de vista de cualquier persona cris-
tiana, los andinos eran, en tltima instancia, descendientes de Addn.

Era tema repetido y especifico de Guaman Poma (25, 49, 74.75, 925)
que las Indias fueron originalmente pobladas por uno de los hijos de Noé que
habia venido a los Andes inmediatamente después del Diluvio. La mitologi-
zacion de Guaman Poma refutaba a aquellos otros cronistas que habfan rela-
cionado los nativos del Nuevo Mundo con otras razas no-cristianos de tiem-
pos atrds (61). Al identificar los primeros andinos como nietos del mismo
Noé, Guaman Poma les atribuia a ellos el conocimiento del Dios verdadero
(53, 54, 56).

Este punto de vista tenfa claras implicaciones politicas en el tratado de
Guaman Poma sobre el buen gobierno. Ya que la civilizacién andina se habia
desarrollado dentro de una antigua tradicién de adoracion al Dios verdadero,
y ya que los andinos se habian cristianizado desde la visita de San Bartolomé
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a los Andes (92-93), entonces, segun el autor, los encomenderos no tenian
por qué estar en el Perti. Su mision piblica de gobierno espiritual era super-
flua, y debian devolver inmediatamente todos los dominios temporales a los
legitimos propietarios, los naturales andinos (564). Fue dentro de este sistema
complejo que Guaman Poma incriminé a Santo Tomds por no haber ubicado
explicitamente el origen de los indios como seres teisticos. Esta caracteristica
del texto de Guaman Poma fue punto clave en su demanda por la restitucién
de las tierras perdidas de los andinos.

En asuntos mds actuales que historicos, Guaman Poma seguia la manera
y el método de las peticiones de los dominicos anteriores. El memorial de
1560 de Santo Tomds y Las Casas a Felipe II sirve como ejemplo del tipo de
texto que empleaba. Lejos de tratar de negar la importancia de la cultura pro-
pia andina del autor en la articulacion de su obra, este cotejo textual tiene
como fin ver la relacién entre la argumentacion de Guaman Poma en pro de
los derechos legales de su pueblo y el pensamiento juridico de los defensores
espaiioles del indio de las décadas anteriores. Veamos el texto de “Pregunta
su Magestad™, el didlogo con Felipe 111 que inventa “el autor Ayala”.

Este consiste en las preguntas breves hechas por el monarca espafiol al
autor y las respuestas extensas de éste; el tema de la conversacién es como de-
fender a los indios de los abusos de los colonizadores. Los argumentos princi-
pales articulados por Guaman Poma corresponden a los adelantados por los
dominicos en nombre de los caciques y sefiores naturales del Perti. Como Do-
mingo de Santo Tomds y Las Casas, Guaman Poma basa y disfraza su intento
principal en los argumentos relacionados con los intereses financieros de la
corona espanola. Los dominicos habian empezado su alegato destacando la
necesidad moral y practica de abolir la encomienda y las concesiones de los
indios en perpetuidad. Con enérgicas advertencias previeron la declinacion
potencial de las fortunas de la monarquia espafiola en las Indias si continua-
ba la disminucion cada vez mds grande en la poblacion trabajadora andina
causada por su explotacion (Las Casas 1958: 466). Guaman Poma, en cam-
bio, advirtio de la desaparicion del pueblo indigena. Declaré que Espafia no
era nada sin las posesiones ultramarinas y sin sus habitantes naturales: “Por-
que cin los yndios, Vuestra Magestad no uale cosa, porque se acuerde Castilla
es Castilla por los yndios” (1987: 982).

Guaman Poma tomé los argumentos centrales del memorial de Las Ca-
sas y Santo Tomds y los eligi6 para su propia argumentacion no solo en el did-
logo ya referido, sino a lo largo de la obra; éstos se pueden resumir en tres
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puntos: Primero, la encomienda debia abolirse porque no habia justificacion
legal para ella (Las Casas 1958: 466; Guaman Poma 1987: 564. 573. 972).
Segundo, a los encomenderos tanto como a otros no andinos se les debia pro-
hibir entrar a los caserfos de los naturales (Las Casas 1958: 467; Guaman
Poma 1987: 528, 984, 995, 1127). Tercero. el rey debia restaurar y honrar
los antiguos privilegios a los sefiores principales del reino del Pert (Las Casas
1958: 467; Guaman Poma 1987: 929, 972).

La solucién para Guaman Poma, como para los dominicos, era devol-
ver las tierras del Perii a los andinos. Sin embargo, existe alli una sutil pero
importante diferencia en la manipulacion de Guaman Poma de estos argumen-
tos concernientes a la justa devolucion de tierras. Aunque los dominicos dis-
cutian contra la injusticia y el retorno del pars a la autoridad de los sefiores
naturales, su razonamiento permanecia en un plano “tedrico”. Guaman Po-
ma estaba de acuerdo con ese pensamiento. pero en cambio, él fundamenté
sus demandas sobre su propia angustia y desesperacion acerca de los derechos
violados de su pueblo. Desde su experiencia como miembro de la sociedad
indigena, no solo describio una situacion de injusticia sino también demando
la reparacion de los agravios de los cuales los suyos, y probablemente €l, eran
victimas. No obstante, los paralelos en substancia y estilo muestran la fntima
amistad del autor con la labor de algunos miembros de la orden dominica; sus
escritos y sermones produjeron por lo menos una serie de reacciones y refle-
jos en la poblacion indigena andina.

El Tratado de las doce dudas

Ademds de la coincidencia entre estos argumentos generales por parte
de los dominicos y Guaman Poma, se presenta un ejemplo muy concreto del
aprovechamiento por el autor peruano de los escritos de los *“grandes letra-
dos”, como dijera él, de la orden dominica. Como ya notamos, el autor an-
dino jamds menciona el nombre de Las Casas; sin embargo, descubrimos que
una de las “‘consideraciones’ morales en el capitulo del mismo nombre en el
Buen gobierno, Guaman Poma sigue punto por punto los argumentos pro-
puestos por Las Casas en su Tratado de las doce dudas,

Se sabe que el Tratado circuld entre los dominicos en el virreinato pe-
ruano: a través de aquellos miembros activos de la orden en Huamanga (hoy
Ayacucho), el cronista peruano debié de haberse enterado de la obra. El caso
es que los principios de Las Casas pueden leerse Ifnea por Ifnea en la “Con-
zederacion” que comienza: ‘‘Que aues de conzederar que todo el mundo es
de Dios™.
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Reiteramos brevemente las coincidencias. Este proceso también sirve
para hacer mds inteligible la a veces no muy clara exposiciéon de Guaman
Poma (929):

“Que aues de conzederar que todo el mundo es de Dios y
anci Castilla es de los espafioles y las Yndias de los yndios
y Guenea es de los negros. Que cada destos son lexitimos
propetarios, no tan solamente por la ley como lo escriuié
San Pablo, que de dies afios estaua de pocicién y se llama-
ua rromana’’.

Este pasaje corresponde al Principio I del Tratado mencionado de Las
Casas. Allf dice que todos los infieles tienen jurisdiccion sobre sus posesiones
y territorios; a ello se afiaden privilegios de soberania. Este derecho a la juris-
diccion es mandado no sélo por la legislacion humana segiin Las Casas (el “no
tan solamente por la ley’” de Guaman Poma), sino también por la ley divina y
natural (Las Casas 1958: 478-536; véase 486). La referencia que hace Gua-
man Poma a San Pablo tiene su origen en el mismo Principio I: Las Casas cita
a San Agustin, quien menciona la epistola de San Pablo a los romanos. Se
refiere a Romanos, capftulo 13, primer verso, en donde el Apdstol insiste en
la necesidad de la comunidad cristiana de obedecer al monarca, aunque gen-
til, bajo cuya jurisdiccién vivia. Asi, dice Guaman Poma, San Pablo “se lla-
maua rromano”, y de la misma manera, los espafioles debian obedecer a las
autoridades andinas al estar en el Perti.

En el pasaje a continuacién lel citado, Guaman Poma reitera el Princi-
pio II del tratado lascasiano. Nuestro cronista (929) advierte: *‘Que bien pue-
de ser esta ley porque un espafiol al otro espafiol, aunque sea judio o moro,
son espafioles. Que no se entremete a otra nacién cino que son espafioles de
Castilla, la ley de Castilla que no es de otra generacion”. Esto coincide con el
Principio II de Las Casas, en donde declara que los infieles que vivian entre
cristianos eran vasallos de los reyes cristianos, como, por ejemplo, los judios
y moros que vivian en Castilla; asi estaban obligados a obedecer las justas le-
yes de ese reino (Las Casas 1958: 488). Los espaiioles en el Perd también de-
bian de obedecer a las autoridades aut6ctonas.

Guaman Poma cierra su argumento aprovechando otra vez el contenido
del Principio II, que se puede resumir asi: Los indios del Nuevo Mundo, como
infieles que nunca usurparon los territorios cristianos ni perjudicaron en algu-
na forma a las naciones cristianas, poseen sus propios reinos y ejercitar legiti-
mamente su propia jurisdiccién. Cualquier intervencion de soberania extranje-
ra seria una violacion de la ley natural (Las Casas 1958: 489). A ese principio
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se referira Guaman Poma (929) al reclamar los derechos de los naturales y co-
locar a los espafioles en la categoria de los mitmag®:

“Y los yndios son propetarios naturales deste rreyno y los
espafioles, naturales de Espafia. Acd en este rreyno son es-
trangeros, mitimays. Cada uno en su rreyno son propetarios
lexitimos, poseedores no por el rrey cino por Dios y por
justicia de Dios”.

Guaman Poma concluye su argumento con lo siguiente: “[Dios] hizo el
mundo y la tierra, y planto en ella cada cimiente: el espaiiol en Castilla, el yn-
dio en las Yndias (929). En forma telegréfica, esto resume lo que dice Las
Casas en su Principio Il acerca del sefiorio de las cosas; se refiere otra vez al
Principio I y cita el primer libro de Génesis, al cual alude igualmente Guaman
Poma (Las Casas 1958: 489).

Un punto sobre como Guaman Poma maneja sus fuentes escritas es muy
revelador de su manera de apropiar materias librescas. Al seguir el texto de
Las Casas, Guaman Poma transformo las citas de otros autores hechas por este
altimo en anécdotas acerca de la vida personal y cardcter de la autoridad men-
cionada. Las Casas habia citado en su Principio I a San Pablo y en su Princi-
pio II al Cardenal Cayetano, el tedlogo italiano del siglo XV1. Las Casas apro-
vechaba la clasificacion de Cayetano de varias clases de infieles para defender
el derecho de las naciones de las Indias de mantener sus reinos y tierras (Las
Casas 1958: 490). Guaman Poma convirtié la autoridad de sus palabras en
ejemplos vividos. Asi elogio a San Pablo por conformase con vivir en Roma
bajo un rey gentil y a ““Caton de Roma” (;Se referird al tedlogo italiano Ca-
yetano?) como obedeciente a Dios, a su rey y sus padres (1987: 930). En
cuanto a “‘Caton de Roma’’. Guaman Poma hizo un dibujo del piadoso seiior,
quien aparece arrodillado y lleva un elegante vestido cortesano del siglo XVI,
y de quien el titulo declara “‘umildad, obedencia’ (930) (Figura 3.1). A su
vez, este “‘Caton’” o Cayetano es el punto de comparacién con los andinos an-
tiguos. Dice Guaman Poma: “El buen egenplo de Caton tenia los yndios deste
rreyno’”’ (930).

Con esta declaracion de Guaman Poma, llegamos al umbral de la trans-

6. Mitmaq: ‘‘hombre transplantado a otro lugar por decision del poder,
énico o estatal’’ (Pease 1980: XVI); ‘‘de mit'iy: enviar; enviado por su
etnfa de origen a cuidar intereses fuera” (Urioste en Guaman Poma 1987:
t. 3, p. 1273).
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formacion retdrica e ideolégica que mencionamos antes. La analogia que ha-
ce Guaman Poma entre el cardenal italiano del siglo XVI y los andinos anti-
guos de la época prehispdnica no es casual, sino cuidadosamente calculada.
Es precisamente el aspecto anacronico, la creencia y fe cristianos lo que resul-
ta ser la clave de esta comparacion. El hecho es que Guaman Poma atribuye
el conocimiento del Dios biblico a los andinos originarios y la llegada del
Evangelio al Nuevo Mundo a la época precolombina. Creo que esta version de
la historia es una construccion simbdlica que se relaciona, por lo menos en
parte, con la argumentacion lascasiana que acabdmos de destacar.

Siguiendo a Las Casas, Guaman Poma insiste en que los andinos no es-
tan sujetos a ningin gobernante espafiol, sea por hecho o derecho. Las razo-
nes que da son las expresadas por Las Casas (1958: 486-492): Los andinos no
habian usurpado ninguna tierra de cristianos ni les habian hecho daiio alguno;
no habia sido nunca subyugados por ningtin principe europeo. Enfatizando
los derechos de los propietarios legitimos y declarando que tales derechos son
otorgados no por el rey sino por Dios, Guaman Poma hace referencia a la no-
cion de la ley natural, el concepto escoldstico del derecho de todas las gentes
a la soberania en sus propias tierras. Este es el significado de tu declaracion
(929): “Dios hizo el mundo y la tierra y planto en ellas cada cimiente”.

Sin embargo. Guaman Poma no sigue ciegamente a Las Casas; en efecto
rechaza la afirmacion de éste sobre la evangelizacion como el tnico titulo jus-
to de guerra. Aun cuando Guaman Poma admite el punto de vista providen-
cialista sobre el descubrimiento y la conquista del Nuevo Mundo, insiste en el
principio de que ““Castilla es Castilla y Roma y [sic] Roma”, expresion que
puede leerse como forma abreviada de **cada natural en su rreyno en todo el
mundo” (ibid.). En este contexto, podemos interpretar lo que quiere decir
Guaman Poma a través de su larga narracién histérica. Es como si hubiera es-
crito al revés la historia andina, empezando no con los relatos orales de los
tiempos legendarios, sino con el Tratado de las doce dudas como plataforma
desde la cual lanzar retrospectivamente su argumentacion a favor de la restau-
racion de una autonomia nativa en los Andres.

Al dramatizar esta hipotesis, su estrategia principal es mostrar que los
peruanos no habfan dado motivo por el que los europeos pudieran haber he-
cho una guerra justa contra ellos. Hay tres puntos claves en este planteamien-
to. Primero, los antiguos andinos, que eran “*de la desendencia de Noé” ado-
raban al Dios judeocristiano y observaban la “ley de misericordia”. Segin
Guaman Poma, la idolatria llegd a los Andes mds tarde, al fundar Manco Ca-
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pac Inca su dinastia (81)7. Segundo, las primeras conversaciones al cristianis-
mo se efectuaron durante la época apostélica, cuando San Bartolomé visito
los Andes y dej6, como prueba de su visita, la Cruz de Carabuco (92)%. La
conclusion es que los apostoles “‘llegaron a este rreyno mds primero que los
espanoles y de ellos somos cristianos’ (1090), lo que niega la necesidad de
la intervencion espafiola posterior. Tercero, los andinos no habian sido con-
quistados en una guerra justa, sino que habian aceptado voluntariamente la
soberania de Carlos V (377). Basado en estos episodios de su historia de la
conquista, Guaman Poma declara repetidamente que no hubo conquista mi-
litar del Per(i (véanse pags. 117, 164, 395, 449), y reitera mordazmente este
argumento para negar a los encomenderos cualquier derecho de jurisdiccion
sobre los naturales andinos (564).

La historia andina antigua y la moderna

Guaman Poma utiliza varios textos europeos como el punto de partida
para su propio relato histérico. Para ver el modo en que los aprovecha, remi-
timos a la resefia bibliogrifica que el autor (1090) ofrece acerca de *los pri-
meros historiadores de las corénicas pazadas™. Entre ellos, Guaman Poma
reprocha a Fray Domingo de Santo Tomds, segiin vimos arriba, por no ha-
ber examinado el problema del origen del hombre americano. A Fray Mar-
tin de Murtia, autor de la Historia del origen y genealogia real de los incas
(1590) y de la Historia general del Peru (1611), le ataca con vehemencia
sobre este punto:

“Comensé a escriuir y no acabo, para mejor dezir ni co-

mensé ni acabé porque no deglara de dénde prosedié el
Ynga ni como ni de qué manera ni por dénde ni declara
ci le benia el derecho y de como se acabd todo su linage.
Ni escriui6 de los rreys antigos ni de los sefiores grandes. . .”
(1090).

Un cronista que no sufre tal critica, fue el “padre cauellos”; probablemente
Miguel Cabello Valboa, quien dedicé la mitad de su Misceldnea Antdrtica
(1586), a la investigacién del origen de los naturales de América, y concluye
que los primeros habitantes eran los hijos de Orphir, nieto de Noé. Al desa-

7. Véase como Guaman Poma (82) culpa de ello a Mama Uaco Coya.

8. Esta leyenda y otras semejantes fueron muy difundidas en la época colo-
nial. Véase Gandia 1944: 486-492.
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rrollar Guaman Poma un argumento semejante, aseverando que los Wari Wira
Qucha Runa, la primera generacion de andinos, eran hijos del mismo hijo de
Noé, nuestro autor {25) estaria imitando al padre Cabello Valboa con respec-
to al tema fundamental en la concepcion de esta “Nueua Corénica de las
Yndias del Pird™”:

“De los hijos de Noé, destos dichos hijos de Noé, uno de
ellos trajo Dios a las Yndias; otros dizen que salié del mis-
mo Addn. Multiplicaron los dicho[s] yndios, que todo lo
saue Dios y, como poderoso, lo puede tener aparte esta
gente de yndios”.

El cardcter polémico de esta aseveracion se evidencia en la defensa que elabo-
ra para respaldar su hipétesis:

“Otros quieren dezir que los yndios salieron de la casta de
judios; parecieran como ellos y barbudos, zarcos y rrubios
como espafiol, tubieran la ley de Muyzén vy supieran la le-
tra, leer y escriuir y serimonias. Y ci fuera de la casta de
turcos o moros, tanbién fueran barbudos y tubiera la ley
de Mazoma. Y otros dixeron que los yndios eran saluages
animales; no tubieran la ley ni oracién ni 4uito de Addn y
fuera como caballo y bestia. Y no conocieran al Criador
ni tubieran sementeras y casas y arma, fortaleza y leysy
hordenansas y conosemiento de Dios y tan santa entrada.
Ci luego le enbiara Dios a sus profetas y ap6stoles, fueran
santicimos hombres, que no los enbiara la mds peruersa
animal que la de los espafioles” (60-61).

Guaman Poma confiesa esta dimensién polemizante en la introduccién
al didlogo con el rey (976); lo que comprende es la revisién de las crénicas
a su retrato del mundo andino y la confeccién de un alegato que defiende los
derechos de los naturales del Perti. En este contexto, la cuestién del origen de
los naturales americanos hace un papel decisivo. Junto con la historia de la
conquista, que veremos ahora, la historia del nacimiento de la civilizacion an-
dina sirve el propésito de reclamar tierras y hegemonia para el pueblo andino.

Guaman Poma toma en cuenta varias versiones publicadas de la con-
quista espafiola del Peru. Principales entre ellas son la Historia del descubri-
miento y conquista del Perti (1555), de Agustin de Zirate, que sirve a nues-
tro autor como guia (sin nombrar) para narrar la rebelion de Gonzalo Pi-
zarro, y la Historia del Peni: Segunda parte (1571) de Diego Ferndndez el
Palentino, que le sirve para presentar la sublevacién de Hernindez Girén
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(véanse Guaman Poma 1987: 428436 y las anotaciones correspondientes).
La novedad se encuentra al final de la narracién sobre Herndndez Girén: Gua-
man Poma abandona el relato que habia seguido y, en efecto, lo contradice,
atribuyendo la conclusién de aquella guerra civil entre conquistadores no a los
soldados espafioles, Miguel de la Serna y Juan Tello, quienes, en el relato de
Ferndndez, cautivaron a los rebeldes y los llevaron a Lima para ser ejecutados.
Al contrario, Guaman Poma identifica a su padre, Don Martfn Guaman Mal-
qui de Ayala, y a “los dichos prencipales yndios capitanes” como autores de
la derrota de Herndndez Gir6n y celebra el papel heroico de los kurakakuna
andinos en sus dibujos (434, 436). Veamos més detalladamente su procedi-
miento.

En la misma lista de cronistas citada arriba, Guaman Poma (1088) acu-
sa a Agustin de Zdrate y a Diego Ferndndez de mostrar una “falta de auiri-
guacion en algunas cosas que escriuen, de que ay testigos de uista hasta ago-
ra”’. Al reproducir aquf el juicio expresado por Oré en el Symbolo Catholico
Indiano, es evidente que Guaman Poma comparte enteramente la opinién
del fraile franciscano. El cronista andino aprovecha, en parte, las narraciones
tanto de Zarate como de Ferndndez en su propia historia de la conquista del
Peri. En efecto, nos ofrece una versién elfptica de secciones de las obras de
cada uno y afiade nuevos datos a ambos. De los libros sexto y séptimo de la
Historia del descubrimiento y conquista de la provincia del Perii (1555), de
Zdrate, viene el relato de los acontecimientos desde la ida del presidente La
Gasca al Perti, hasta su victoria sobre la rebelién de Gonzalo Pizarro (véase
Condarco Morales 1967: 305-308).

Especificamente, Guaman Poma repite la versién de Zarate en cuanto a
los encuentros entre Gonzalo y La Gasca, excepto cuando se trata de la reac-
cién del pueblo indigena al intento de Gonzalo de quemar el pueblo de Hu4-
nuco. Segiin la historia de Zarate, Gonzalo envia a treinta soldados para que
quemase Hudnuco cuando Juan de Saavedra, teniente del rebelde, abandona
la ciudad para incorporarse al servicio del rey:

“y el [Gonzalo] envié treinta soldados con un capitdn que
destruyese y talase el pueblo; y cuando ellos llegaron, los
indios de la tierra se habian alzado por mandado de sus
amigos, y estaban de guerra, y defendieron la entrada a los
espafioles, los cuales se tornaron a los Reyes, recogiendo las
yeguas y ganados que pudieron haber. El capitdn Saavedra
con hasta cuarenta de caballo que le quisieron seguir, llegd
a Caxamalca, y se junté con Diego de Mora y con los demds
que estaban alli en servicio de su magestad” (Zarate 1947:
555.556).
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Guaman Poma (423) rechaza esta version, aseverando que su padre fue el
héroe de la defensa de Hudnuco:

“Sayauedra enbié un capitn en su alcance [hacia] Gonzalo
Pizarro con trecientos honbres [para que] quemase todo
Gudnoco a los yndios. Y los indios estauan de armas. Y
sefioreaba en seruicio del enperador el capitdn Sayauedra
y de la uanda de los yndios, el capitan general, segunda per-
sona del Ynga, capac apo [poderoso sefior] don Martin
Guaman Malque de Ayala, Allauca Uanoco, Yaro Bilca, el
excelenticimo sefior destos rreynos, y otros capitanes yn-
dios defendié la ciudad de Gudnoco. Y dalli se fueron
[Saavedra] con quatro caualleros; se junté en la ciudad de
Caxamarca con Mora”.

El ejemplo revela que Guaman Poma no solo crea a su padre como el héroe
del episodio, sino que también exagera el nimero de los espafioles que ata-
caron la ciudad (treinta, en Zarate; trescientos, segin nuestro autor) y en
rebajar el niimero de los rebeldes reformados (de cuarenta a cuatro)®. Des-
pués de la narracién de este acontecimiento, Guaman Poma sigue fielmen-
te el relato de Zdrate acerca de la derrota definitiva de Gonzalo en Xaquixa-
guana y su ejecucion”.

Al continuar su historia, Guaman Poma otra vez se aleja de la fuente
escogida. En las paginas siguientes, concluye su version de la conquista del
Perti con el relato del alzamiento y derrota de Francisco Herndndez Girdn,
segtin lo cuenta Diego Ferndndez en su Historia del Pertt (1571). El cronista
peruano traza el relato del Palentino a grandes rasgos, en todo menos el pa-

9. Aunque Raal Porras Barrenechea (1948: 13) opina que el Palentino le
puede haber servido a Guaman Poma de guia para este relato, la semejan-
za textual indica que Zarate es la fuente.

10. Guaman Poma afade algunos comentarios que reflejan su perspectiva au-
toctona en cuanto a estos acontecimientos. Al concluir el relato acerca
de la batalla sangrienta de Huarina Pampa, la caracteriza por ser ‘‘la gran
hatalla que fue mayor en este rreyno entre cristianos, que no con los in-
dios” (425). Al describir las preparaciones de La Gasca en el valle de
Jauja, comenta que éste ‘‘yua haciendo mais tente y maltratando a los
yndios’’ (427); cf. Zarate (1947: 565). Entre los capitanes que participa-
ron en la batalla de Xaquicaguana, Guaman Poma anade el nombre de
Luis de Avalos de Ayala a la lista que ofrece Zarate (cf. Zirate, 566 y
Guaman Poma, 427). Aunque el cronista espafol no lo menciona a Ava-
los de Ayala, estd averiguado que éste ya estaba en el Perii en aquella
época (Porras Barrenechea 1948: 14).
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pel de los naturales en oponer y vencer al rebelde. El Palentino (1963: t. 2:
16-17) describe la intervencion de los indios en la batalla de Chuquinga entre
Herndndez Girén y el mariscal Alonso de Alvarado, de esta manera:

“Era cosa de ver en este tiempo la multitud de indios que,
como hormigas, cargaban sobre los de Francisco Herndndez,
los cuales descalabraron a muchos, aunque mataban hartos
dellos, por causa que, como llegaban cerca, daban en ellos
las pelotas de los indios y los otros”.

Los indigenas no figuran en la campafia de una manera decisiva, y Porras Ba-
rrenechea (1948: 17) nos asegura que:

“Los indios Lucanas, segin el Palentino y otros documen-
tos, tampoco se limitaron a atacar a Herndndez Girén, des-
pués de la batalla de Chuquinga. Atacaron a los dos ban-
dos. . . Huamdn Poma convierte este acto de represalia in-
digena en un seruicio a la causa del rey”.

En efecto, Guaman Poma abandona el texto del Palentino que relata cémo
muchos partidarios de Herndndez Girdn fueron prendidos y justiciados en el
Cuzco (el capitulo 56 de Ferndndez) y como Miguel de la Serna y Juan Tello
prendieron al rebelde y le llevaron a Lima, donde fue condenado a muerte y
executado (el capitulo 58 de Ferndndez). Al contrario, nuestro autor atribuye
la derrota definitiva de Herndndez Gir6n a los indios Lucanas en Huachahua-
piti Huancacocha, eludiendo la batalla de Pucard en que el rebelde fue deshe-
cho (Porras Barrenechea 1948: 19). Guaman Poma (411) resume el alzamien-
to de Herndndez Gir6n de esta manera:

“Y después se also Francisco Hernindez Girén contra la co-
rona rreal y lo desbarataron los sefiores deste rreyno, ddn-
dole primer batalla don Martin Guaman Malque de Ayala,
segunda persona del Ynga, excelentisimo sefior deste rrey-
no, y Apo Uasco, prencipal de la prouincia de Andaguaylas,
Changa en Gunca Col[c]ha, ju[n]tito a Ora Yaoma. Y dall{
le prendié Apo Alanya y Chuqui Llanqui, yndios Unacas, y
le hizieron justicia en Lima”.

En todas estas comparaciones, vemos que Guaman Poma aprovecha los
datos concretos de las obras europeas. Al contrario de la exageracion o la dis-
minucién de los niimeros que notamos arriba, averiguamos que Guaman Poma
cita, en la mayoria de los casos, el nimero exacto de soldados que participa-
ron en cada encuentro y repite muchos de los nombres de los participantes.
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A la vez que copia con precision estos detalles, elabora una narracién que con-
tiene muchos episodios que contradicen las versiones europeas.

En suma, el relato histérico en la “Conquista” representa la subversion
de la historia oficial. Aunque el autor peruano emplea la historia escrita como
una fuente de cierta informacion, es evidente que no la utiliza como el mo-
delo genérico de su obra. Para comprender la clave de este planteamiento,
recordamos los tratados filosoficos de la guerra justa y resumimos los episo-
dios de su historia a la luz de los principios lascasianos. Segtin éstos, no hay
guerra justa en contra de una nacién que aceptara pacificamente el mando de
un principe cristiano y que ningiin principe cristiano tenfa el derecho de con-
quistar otra naci6n cristiana que no le habfa afrentado. Estos principios sirven
a interpretar los hechos siguientes narrados por Guaman Poma:

1)  Los primeros indios, nietos de Noé, era gente devota para quienes “todo
era adorar y seruir a Dios”. Ellos “tenian un conocimiento de que abia
un solo Dios tres personas™ (51, 55); nunca habian sido “bdrbaros in-
fieles” como los turcos y moros (60-61).

2)  San Bartolomé visit6 las Indias en la antigiiedad e hizo la primera con-
versién de un indio al cristianismo (92-93); as1, los espafioles no pueden
jactarse de haber llevado el Evangelio al Pert:

3) Los naturales no resistieron a los conquistadores (37?-37'8, 404407),
por lo tanto, no se justifica la conquista militar.

4)  Los principales y kurakakuna andinos, no los capitanes espaiioles, paci-
ficaron la tierra en la época de las guerras civiles y las rebeliones contra
el rey (434-437). Por consiguiente, el rebelde fue el espaiiol; el natural
andino fue fiel al rey.

5)  Siendo cristianos los andinos contempordneos, no se justifica la enco-
mienda ni otros tipos de servidumbre (1090); los colonistas deben resti-
tuir hazienda y honra a los agraviados.

Todos estos episodios sirven la funcién explicita en la obra de respaldar
la demanda del autor pidiendo al Rey justicia y restitucién.

Las “frases biblicas’’

Una faceta del libro, que claramente revela la influencia de la cultura li-
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teraria europea, y que menos ha interesado a los investigadores de la obra, es
el empleo verbal y visual de materiales biblicos y religiosos. Uno de los gran-
des iniciadores del estudio de la obra, Julio C. Tello (1939: 6), afirma que “el
fuerte ingrediente de frases, exclamaciones, comentarios y oraciones biblicas”
se debe al deseo de declararse Guaman Poma ‘““moralmente catélico y subdito
leal del rey de Espaiia”, para poder lograr la confianza del monarca y persua-
dirle a “aquilatar la historia de su razay de su civilizacién”. Tello (ibid.) opi-
na que Guaman Poma no logra siempre fusionar lo exotico o biblico con lo
tradicional andino y, en su propia interpretacion del texto guamanpomiano,
deja al lado esta carga retorica de las “frases biblicas”. Es cierto que tal fu-
si6n en el plano de la ideologia es problemdtica, a pesar del heroico esfuerzo
de Guaman Poma en coordinar las historias biblicas y andinas (véase Ossio -
1973). En el plano retérico expresivo, no obstante, lo religioso estd bien arrai-
gado. Puesto que aspiramos a poner en evidencia el marco retérico y los mo-
dos de expresién con que Guaman Poma plantea su tesis sobre el valor de su
propia civilizacion, a perjuicio de la de los europeos, consideremos los recur-
sos que nuestro autor emplea para presentar y respaldar su obra.

Ya vimos que Guaman Poma expresa sus predilecciones literarias en una
de dos ocasiones en su libro, donde considera el valor de varias obras litera-
rias. El escritor peruano (926) menciona a tres autores bajo el titulo de “los
sabios que conponen los libros™: el “muy rrebrendo fray Luys de Granada;a
uenido en mucho aumento del seruicio de Dios”; Fray Domingo de Santo To-
mds, “que trauajd tanto sin escrito”, y Fran “Pedro d’Uré de la horden del
sefior San Francisco™, que es Luis Jerénimo de Oré, autor de obras devociona-
les para la poblacién indigena andina. Es l6gico que Guaman Poma alabe a
Domingo de Santo Tomds, que defendfa y codificaba el idioma quechua. Me-
recen nuestra atencién tanto su preferencia por los otros dos autores como su
indiferencia a los cronistas de Indias.

En general, la apropiacion por Guaman Poma de las obras religiosas se
nota en los veinte *“‘prologos” que Guaman Poma coloca al final de muchos
capitulos de su obra. La especifica presencia de los dos Fray Luises se encuen-
tra a lo largo de la obra: Guaman Poma copia la seccion del Symbolo Catholi-
co Indiano (1598) donde Oré comenta el valor de las crénicas del Pera'!; y
descubrimos que repite varios pasajes del Memorial de la vida cristiana (1566)
del padre granadino acerca de los castigos biblicos de Dios y las descripciones

11. Cf. Guaman Poma (1987: 1088) y Oré ([1598]: ff. 37v-38r).
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del cielo y del infierno'?. Vemos que Guaman Poma también aprovecha estos
escritos para articular el propésito de su libro. Miremos el ejemplo que se en-
cuentra en la primera pigina de la Nueva coronica donde Guaman Poma de-
clara que “la dicha cordnica es muy 1til y prouechoso y es bueno para emien-
da de uida para los cristianos y enfieles” (1987: 1). Después de enumerar los
potenciales destinatarios de su obra, desde los encomenderos y corregidores
hasta los “‘mandoncillos” autéctonos, Guaman Poma evoca a tres profetas
biblicos: el rey David, Hieremias, y San Juan Bautista.

Resulta que la primera frase sobre la utilidad del libro imita el prefacio
del Symbolo de Oré, que era coterraneo y contemporaneo de Guaman Poma.
El prefacio fue escrito por el hermano del franciscano huamanguino, Pedro
de Oré, quien era, también, miembro de la misma orden. Fray Pedro (1598:
for-v) recomienda el Symbolo por su provecho para los curas misioneros y
también para los yndios. La obra es, como indica el titulo, un texto que ex-
pone la doctrina cristiana en quechua y en castellano. Guaman Poma expresa
del mismo modo, y con semejantes palabras, el propdsito de su “corénica™,
pero abarca no solo la comunidad religiosa sino toda la sociedad laica colo-
nial.

Nuestro autor (1) tomo como modelo para el pasaje sobre los profetas
el Memorial de la vida cristiana de Fray Luis de Granada:

*‘Dios nos amenaza por la Deuina Escritura de Dios por bo-
ca de los sanctos profetas Heremias a que entremos a peni-
tencia y mudar la uida como cristianos, como el profeta
rrey Dauid nos dize en el Pezalmo, ‘Domine deus salutis
meae’, donde nos pone grandes miedos y desanparos de
Dios y grandes castigos que nos a de enbiar cada dia, como
el precursor San Juan Bautista traxo los amenazos, azotes
y castigos de Dios para que fuésemos enfrenados y emen-
dados en este mundo”.

Al comienzo del Memorial, Fray Luis (1945: t. 2, p. 205) destaca la misién
especial de estos profetas: Dios mandd que Hieremias “‘tomase un libro en
blanco y escribiese en él todas las amenazas y calamidades que él le habia re-
velado™. Recuerda al Precursor por el “‘espanto que causaron sus palabras en
los corazones de los hombres que acudieron a él de todos los estados y suer-
tes de gentes”. Guaman Poma sigue a Hieremias (y a Fray Luis) al tomar la

12, Cf. Guaman Poma (1987: 109, 954, 956) y Granada (1945: 206-207,
220-221, 399).
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pluma en mano para describir todas las calamidades que su pueblo habia su-
frido. (Veremos mas tarde el caricter de ese catalogo). Como el Precursor,
Guaman Poma se dirige a “‘todas los estados y suertes de gentes’' a través de
los prologos de su libro.

Aunque el autor peruano toma para si la mision de profeta, de enfren-
tar danimas y conciencias, €l lo hace para fines juridicos y sociales relacionados
con este mundo, no para las ganancias espirituales atribuidas al proximo. En
la Nueva coronica, las alabanzas y los vituperios, las acusaciones y las arengas.
derivadas de la retorica eclesidstica, pertenecen a la reforma moral que es par-
te del programa elaborado para alcanzar el **buen gobierno™.

Fray Luis de Granada

Los escritos religiosos representan el campo de las letras con el que Gua-
man Poma estd mas profundamente comprometido. En efecto construye su
obra segiin el modelo de la retérica eclesidstica diddctica. A pesar de seguir
dos modelos discursivos, el de la narracion y el de la argumentacién (tal como
ésta se expresa a través de la retorica eclesidstica), ésta predomina sobre aqué-
lla (véase Adorno 1986¢: 57-79). No se trata de la eleccion arbitaria de mode-
los para imitar, sino del problema de como encontrar un vehiculo adecuado
para la presentacion de sus argumentos. En este caso, y debido al intento po-
lémico del autor, el discurso religioso le sirve atin mds eficazmente que las
cronicas de Indias como modelo de presentacién y de argumentacion. De im-
portancia primordial en este contexto son las obras de Fray Luis de Granada.
Uno de los autores cuyas obras aparecen con mucha frecuencia en las listas de
libros destinados al Nuevo Mundo durante la época colonial. Fray Luis de
Granada ofrecia a Guaman Poma una perspectiva comprensiva sobre la expe-
riencia espiritual no-cristiana y una manera relativamente compasiva de juzgar
las relaciones entre los mundos cristianos y la no-cristiano.

Fray Luis de Granada es probablemente el autor al que mas admiraba
Guaman Poma. Es el tnico al que cita como fuente (1987: 369) y hay varios
pasajes que se deben al padre granadino. a pesar de que nuestro autor no lo ci-
ta expresamente (1. 923; véase nota 15). Estos fragmentos del texto se refie-
ren a conceptos cristianos sobre los que Guaman Poma no se hubiera atrevido
a improvisar. Consciente de la importancia del descubrimiento de nuevos te-
rritorios y comunidades humanas, Fray Luis de Granada elaboré su antropo-
logia escolastica con el conocimiento de los nuevos horizontes de la experien-
cia humana (véase Lain Entralgo 1946). La empatia tolerante que Fray Luis
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expresaba tanto por la humanidad de la era precristiana, como por la gente
que no habia ni oido ni rechazado el Evangelio, capté el interés del lector pe-
ruano.

El aspecto preciso de esta visién generosa y comparatista de Fray Luis
que habia fascinado a Guaman Poma se revela concretamente en la anécdota
del Memorial de la vida cristiana que cita el cronista peruano. Este es el iinico
caso donde cita explicitamente la fuente de su relato, al mencionar el nombre
de Fray Luis de Granada:

“Nos espantéys, cristiano letor, de que le ydulatra y herro-
nia antigua lo herraron como xentiles yndios antigos herra-
ron el camino verdadero. Como los espaiioles tubieron ydo-
los, como escriuié el rrebrendo padre fray Luys de Grana-
da: Que un espafiol!® gentil tenia su ydolo de plata que él
lo abia labrado con sus manos y otro espafiol lo abia hurta-
do. De ello fue llorando a buscar su ydolo; mds lloraua del
ydolo que de la plata. Aci los yndios como bdrbaros y gen-
tiles lloraua de sus ydolos quando se los quebraron en tien-
po de la conquista. Y bosotros tenéys ydolos en buestra ha-
zienda y plata en todo el mundo™ (369).

La fuente de la anécdota aqui citada, es el capitulo 18 del libro de Jue-
ces, recogido por Fray Luis en el Memorial de la vida cristiana bajo el titulo,
“De lo que se pierde por el pecado”. Guaman Poma habla solo de la pérdida
de los dioses por el robo, transformando el ejemplo de Fray Luis en una refle-
xion sobre la muerte de los dioses autéctonos con la conquista a la vez que
acusa a los espafioles de estar practicando la idolatria del metal, Fray Luis
(1945: t. 2, p. 219) habia comparado el que pierde su dios de metal con el
que pierde el Dios verdadero:

““Pues si este mal aventurado lloraba tanto por haberle qui-
tado un dios de metal que él mismo se habia fabricado (te-
niendo por justas y debidas las ldgrimas de esta pérdida).
;qué serd razon que sienta un cristiano, pues sabe cierto
que todas cuantas veces pecd perdio no al falso dios que €l
mismo hizo, sino al verdadero Dios que hizo todas las co-
sas?”’.

[

13. En este pasaje, Guaman Poma usa el término ‘‘espanol’’ para referirse,
genéricamente, a los no-indios de raza blanca. Véase capitulo dos, apar-
tado ‘‘Camina el autor’.
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De los dos tipos de dolores que pinta Fray Luis, el de la pérdida por el robo y
el de la pérdida por el pecado, Guaman Poma concretiza el ejemplo, asocian-
do el dolor causado por el robo con los suyos y atribuyendo el pecado a los
espafioles. Asi, el autor peruano recluta la autoridad del padre dominico y la
manipula de tal manera que éste resulta ser su complice en el ataque a los co-
lonizadores.

La preferencia que Guaman Poma expresa por Fray Luis, entre varios
escritores religiosos que conocia, se comprende al considerar la frase entre
paréntesis “(teniendo por justas y debidas las lgrimas de esta pérdida)” del
dios de metal. Fray Luis expresa asi una benevolencia para el no-cristiano, o
el precristiano que no tenia la oportunidad historica de conocer el Evange-
lio’®. Guaman Poma ataca tal falta de tolerancia al comentar los escritos del
Murda. A continuacion del pasaje ya citado, Guaman Poma (1987; 1090) dice
que éste escribe ‘““todo contra yndios gentiles y sus rretos y de sus herronfas y
espantado de ellos como gentiles lo herraron, como los espafioles de Espafia
fueron gentiles y rromanos tubieron herronia, ydulos al Jubeter y al bezerro™.

La doctrina escoldstica sobre el conocimiento de la divinidad a través de
la razén natural, explicada por Fray Luis, Oré y otros, seria la fuente de la de
Guaman Poma a favor de los antiguos andinos como poseedores de ““la son-
brilla del conocimiento de Dios” (la “‘lumbre natural” en los autores euro-
peos). Igualmente, la presentacién por Fray Luis de los profetas del Antiguo
Testamento como modelos positivos de espiritualidad y de conducta da a
nuestro autor la oportunidad de concebir a los antiguos andinos de la misma
manera. Incluso hace comparaciones explicitas entre los Pacarimoc Runa
(literalmente “‘los de la aurora™) y los profetas brblicos:

“Todo su trauajo era adorar a Dios, como el profecta Aba-
cuch, y dezian aci a grandes boses: ‘Sefior, ;hasta cuindo
clamaré y no me oyrds y daré bozes y no me rresponde-
ras?’. . . Con estas palabras adorauva al Criador con la poca
sombra que tenfa y no adorauan a los ydolos demonios
uacas” (50)'5.

14, Esta generosidad hacia el no-cristiano por parte del autor asceta estd muy
lejos de la fuerte critica y condena que cayeron sobre los naturales ame-
ricanos en las obras religiosas escritas expresamente para ellos. Volvere-
mos més tarde a este tema.

15. La cita de Habacuc aparece en el Memorial, en 1a misma péigina de la cual
Guaman Poma tomd la referencia al rey David, que aparece en la primera
pagina de la Nueva corénica; véase Fray Luis de Granada (1945: t.2:
301).
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Asi, inspirdindose en la descripcion de Fray Luis de la basqueda espiri-
tual de Habacuc, Guaman Poma recrea los Pacarimoc Runa y pone en sus
bocas la oracion de Habacuc citada por Fray Luis: *“;Hasta cudndo, sefior,
clamaré y no me oyrds?” (50). Esta oracion, a la que Guaman Poma afiade
una frase al traducirla al quechua, llega a ser una variante de la oracién tra-
dicional quechua que el autor cita en otra parte. Parecida al rezo andino an-
tiguo, la oraciéon de Habacuc daria a nuestro autor un sentido de la afinidad
entre su propia tradicion cultural y la del Antiguo Testamento. Recalcando
varias veces esta comparacién (‘“‘deziendo [los antiguos andinos] como los
profetas™) (51, 78), Guaman Poma se aprovecha en la practica de la visién
tedrica comprensiva del autor dominico. Sobre la importancia de esta oracién,
Sabine MacCormack (1985: 466) comenta: “Esta oracion, formulada en tér-
minos conocidos tanto por los lectores de los Psalmos como por los estudio-
sos de la religion andina, cierra la brecha entre las diferencias culturales, po-
liticas y religiosas que la Iglesia peruana de los siglos XVI y XVII no logré
superar’’.

La actitud generosa que Guaman Poma percibe en la literatura devota
espafiola, estd lejos de aquella manifiesta en las cronicas del Perd y en las
obras catequisticas dirigidas explicitamente a los naturales peruanos. En ge-
neral, estas obras caracterizan lo indigena, antigua y modernamente, como la
barbarie. Al contrario, el autor de la Nueva coronica retrata hasta los Incas,
a quienes atribuye la invencién de la idolatria, con el conocimiento de los
diez mandamientos y la prictica de *‘las buenas obras de misericordia™ (1987:
119). Guaman Poma reitera este mensaje en todos los prologos, dirigidos al
““cristiano letor”, que acompafian los capitulos acerca de los andinos de las
épocas preincaicas. Incluso vuelve a repetir la cita del profeta y asevera que
“todo el rreyno adorauan a Dios con corazon y palabra™ (78). Estd patente el
respaldo que el escritor peruano tomé de sus lecturas del padre granadino;
depende en gran parte de los escritos de éste para proponer sus mas atrevidas
tesis, desde el punto de vista europeo, respecto a la civilizacién indigena.

Vemos dos razones inmediatas que explican la elecciéon por Guaman
Poma de la retorica eclesidstica como el lenguaje preferido de su argumenta-
cion. Primero, aprovecha la “primera arma’ del predicador: el valor persua-
sivo de la retérica de la amenaza'®. Segunda, y més importante, es la coordi-

16. En el primer capitulo del Memorial de la vida cristiana, Fray Luis (1945:
t. 2, p. 205) explica su estrategia de enfocar la atencidon del lector en el
castigo divino: la naturaleza humana responde mis a la amenaza del su-
frimiento que a la promesa de salud, mis a la posibilidad de la adversidad
que a la de la prosperidad.
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nacion entre un principio de la doctrina cristiana. articulado por Fray Luis,
y el programa de la reforma colonial propuesto por Las Casas. De los escri-
tos de Fray Luis de Granada y de Las Casas y de la restitucion ejemplar prac-
ticada por el arzobispo de Lima Fray Jerénimo de Loaysa, Guaman Poma
(477, 712; véanse 532, 564) retoma este principio de la restitucion cristiana
como el vehiculo retorico y expresivo a través del cual pide justicia a la Coro-
na espaiiola.

Guaman Poma (369) reclama la devolucion de las tierras en el lenguaje
de la restitucion cristiana:

“Disis que aués de rrestituyr: no ueo que lo restituys en
uida ni en muerte. Paréseme a mi. cristiano. todos bosotros
os condendys al ynfierno™.

Asimismo declara, en el prélogo que cierra el capitulo sobre las ciudades del
virreinato (“Otra Sodoma tenéys Guamanga. Quito. Cuzco. que Zatanas no
hiziera otro tanto’): ““Porque no os uenga el castigo de Dios, rrestituyd
honrra y hazienda de buestros prégimos. Aunque os metdys en el decierto y
rreligion, ci no restituys y pagdys lo que deuéys. serés condenados al ynfier-
no” (1087).

Guaman Poma asocia la falta de restitucion como causa de la condena
eterna, al seguir elipticamente el razonamiento de Fray Luis en el segundo
tratado del Memorial. Alli, en el discurso dedicado a la penitencia y la con-
tricion, la restitucion se presenta como accion imprescindible en el sincero
arrepentimiento de los pecados pasados (Granada 1945: t. 2, pp. 215-216).
Es asi que nuestro autor ve la ausencia de la restitucion como prueba de la
falta de penitencia y, por consiguiente, la razon de la condena al infierno. Su
cuidadosa lectura de Fray Luis, en este punto, se nota en la referencia a la
necesidad de restituir honor tanto como hazienda (ibid.:); Guaman Poma
maneja con perspicacia los conceptos que mejor apoyan su alegato.

El principio de la restitucion sirve, entonces, como el vehiculo expre-
sivo para deshacer los agravios cometidos contra el pueblo andino. En este
punto, Guaman Poma no solo hace especifica la aplicacion del principio cris-
tiano explicado por Fray Luis, sino que imita la estratagema empleada por
Bartolomé de Las Casas. Es decir, Las Casas utiliza la moral cristiana para
expresar su pensamiento sobre la teoria juridica. Como declara Guillermo
Lohmann Villena (1966: 21), “‘uno de los principios vertebrales del ideario
lascasiano [era]. . . la aplicacion estricta de las normas cristianas de la resti-
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tucién de lo injustamente adquirido’’. Estas ideas tenian mucha acogida en
el Peri. Tanto a Guaman Poma como a Las Casas le interesaba no solo defi-
nir la justicia, sino ejecutarla. En todos los prologos que aqui miramos, tan-
to como en los otros no mencionados, Guaman Poma (528) sefiala el progra-
ma reformador que cada lector debe emprender; se pueden resumir todos con
la frase dirigida a los corregidores: “Dexarés todo buestro mal cuydado y
serés honrrados”.

Esta forma de argumentacién, traduciendo la demanda de la devolu-
cién de tierras y de soberania en la demanda de la restitucién cristiana, con-
vierte todo acto politico o social en el ejercicio personal de la conciencia mo-
ral. A lo largo de su obra Guaman Poma conecta todo asunto seglar con su
correspondiente deber religioso. Elige la concepcion teoldgica para interpre-
tar todo acontecimiento y rechaza la idea de una jerarquia de males mayores
y menores. En su esquema, toda ofensa tendrd sus consecuencias trascenden-
tales.

El sermén y la historia

Es evidente que la defensa apasionada que Guaman Poma hace de su
raza se inspira mds en los textos doctrinales dirigidos a la poblacion indigena
que en las crénicas europeas escritas sobre la conquista del Peru. Aunque Gua-
man Poma critica y contradice las cronicas en muchos puntos, las obras mi-
sioneras bilingiies y trilingiies publicadas en el Peru a fines del siglo dieciséis
presentan no s6lo una imagen negativa de la humanidad andina que €l intenta
cambiar, sino también los modelos y formulas retéricas para hacerlo.

Tanto la obra de Fray Luis de Granada como las obras de instruccion
religiosa producidas por el Tercer Concilio Limense (1583-84) enfocaban ex-
plicitamente los problemas de la comunicacién'”. Es ficil imaginar, por tan-
to, por qué Guaman Poma debié preferirlas al modelo historiogrdfico. Mien-
tras la historiografia se dirigia a la minoria letrada selecta que se aprovechaba
de recursos sociales y culturales reconocidos, la oratoria religiosa (un género

17. Medina (1904-07) cataloga estos primeros frutos de la imprenta peruana.
Entre ellos se destacan la Doctrina christiana y catecismo para instruc-
cion de los Indios, y de las demds personas que han de ser enseriadas en
nuestra sancta Fe [1584], el Confessionario para los Curas de Indios. Con
la instruccién contra sus Ritos. . . [1585] y el Tercero catecismo y expo-
sicién de la Doctrina Christiana por Sermones [1585].
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oral, ademds) tenia como obligacién primordial la comunicacién con todos
los grupos de todos los niveles sociales. En la teorfa de la retorica eclesiastica,
este principio se llamaba el “acomodamiento o descenso a cosas particulares”;
lograrlo dependia de la grandeza del tema que se estaba considerando y de la
habilidad del predicador para presentarlo ante los ojos del oyente: “propongé-
mosle como patente a sus ojos”'®. En cuanto al principio de “hacer las cosas
visibles a los ojos”, uno se pregunta si Guaman Poma habra escuchado sermo-
nes acompariados por representaciones gréficas, como solia haberlos!®. De
todas formas, su familiaridad con el empleo pedagogico del arte religioso es
evidente en su manejo de la imagen visual y del sermén como vehiculo de co-
municacion y de persuasion.

Una buena fuente para el andlisis de este género es los Seis libros de la
retorica eclesidstica del padre granadino. Aunque no es probable que Guaman
Poma manejara esta obra, por ser escrita en latin, la exposicién de la misma
explica la prictica de Fray Luis en sus textos devocionales; él empleaba la
retdrica del predicador tanto en susescritos como en sus sermones. Al definir
la retorica, Fray Luis (1945: t. 3, p. 507) sefiala su caracter esencial persua-
sivo y distingue ‘‘las cuestiones que se ordenan para entender’”’ de las que se
elaboran “‘para obrar’’. Mientras que la historia es una ciencia cuyo fin es el
conocimiento del lector, la retorica tiene como objetivo la accién de los oyen-
tes. Al hablar de estas “‘cuestiones précticas”, Fray Luis (ibid.: 509) explica:

“Pero en éstas, no solo debe ser instruido el oyente, sino
que también debe ser impelido a obrar algo, causando al-
gin movimiento en su dnimo”’.

De ahi podemos ver por qué Guaman Poma eligio la retorica del sermén como
método discursivo, sobre todo en los prologos; es el estilo por excelencia de
la persuasiéon. Queda todavia ver la relaciéon de éstos con los capitulos que
acompaifian, y si la prosa de Guaman Poma forma o no un sistema discursivo

18. ‘‘Sea pues esta la primera advertencia: que cuando tratando de un asunto
queremos conmover los 4nimos de los oyentes, mostremos ser en su géne-
ro de grandisima importancia, y si lo sufre su naturaleza propongdmosle
como patente a sus ojos’’. (Granada 1945: t. 3, 547).

19. Esta practica se representa en el frontispicio de la Rhetorica christiana
[1679] de Diego de Valadés, el cual fue reproducida en la Monarquia
indiana [1615] de Fray Juan de Torquemada. El grabado pinta a un fraile
franciscano (;Pedro de Gante?), quien sefiala con una vara los cuadros en
las paredes'a la vez que predica el Evangelio a sus feligreses autéctonos.
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integrado. En esto, también, la anatomia de la retorica aclara la prictica de
nuestro autor.

Segin Fray Luis (1945: t. 3: 508), cualquier discurso consiste en tres
partes: la exposicion, la argumentacion y la amplificacion. La exposicion se
logra “con un estilo sencillo, o con narracion historica, con la cual declaramos
nuestro intento, o lo que ha sucedido o puede suceder”; la argumentacion
sirve para probar ‘‘con argumentos y razones, con las cuales intentamos ha-
cer creible lo dudoso”; la amplificacién es para conmover ‘‘el dnimo del
oyente a ira, compasion, tristeza, odio, amor, esperanza, miedo, admiracion
o cualquier otro afecto”. La argumentacion afecta el entendimiento, la po-
tencia intelectual del alma; la amplificacion, la voluntad, la capacidad de
reaccionar: ‘‘Pues por este medio abrimos camino para mover las pasiones,
persuadir, disuadir, alabar o vituperar; porque para estas tres cosas, principal-
mente, conduce la razén de amplificar’”’ (Granada 1945: t. 3: 530).

Desde esta perspectiva podemos ver la logica, interna al sistema expre-
sivo de Guaman Poma, que explica tanto la presencia de los prologos como
su relacion con el discurso y los dibujos de los capitulos narrativos. La narra-
cion verbal y visual serdn, respectivamente, la exposicion y la argumentacion
del discurso; esto se ve claramente en cuanto al planteamiento guamanpo-
miano acerca de la conquista y las guerras civiles. El prologo sirve, entonces,
como la amplificacion del asunto a través de la cual el lector, convencido de
la existencia de los crimenes anteriormente descritos, se anime para buscar
sus remedios. De esta manera, la retorica eclesiastica provee un sistema ex-
positivo y persuasivo que Guaman Poma emplea sistematicamente. Mds pro-
fundo que el uso de unas cuantas frases y expresiones biblicas que adornan
la superficie del texto, la retorica granadina la aprovecha Guaman Poma para
estructurar su discurso a grandes rasgos.

Desde la perspectiva andina, lo odioso de estas obras consistia en las
condenas brutales de las practicas tradicionales; lo que le molestaba a Guaman
Poma particularmente era la interpretacion de la conquista espaiiola del Peri
como un castigo divino merecido por los pecados del pueblo incaico y andino.
Nuestro autor menciona uno u otro de estos manuales en su resefia de las
“‘cronicas pazadas” (véase 1987: 1088-1089 y notas) y el Tercero catecismo
y exposicion de la doctrina christiana por sermones sirve como ejemplo de los
argumentos presentados en los escritos de esta indole. Los sermones dedica-
dos a la condena y la extirpacion de las pricticas rituales tradicionales solifan
atacar tres zonas de actividad: la idolatria, la borrachera ritual y la sexuali-
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dad. Al destacar estas tiltimas, los catecismos y sermonarios del Tercer Conci-
lio las interpretaban muchas veces como las causas morales cuyo efecto his-
térico era la conquista y la colonizacion extranjeras. Por ejemplo, el sermén
XXIV del Tercero catecismo y exposicion de la doctrina christiana por ser-
mones ([1585] 1773: 347-348) predica este mensaje:

“‘Sepa que la causa porque Dios ha permtido que los Indios
sedis tan afligidos y acosados de otras naciones, es por ese
vicio [la sodomia] que vuestros pasados tuvieron, y muchos
de vosotros todavia tenéis. Y sabed que os digo de parte de
Dios que si no os enmenddis, que toda vuestra nacion pere-
cerd y os acabard Dios y os raera de la tierra”.

La aseveracion que presenta la subyugacién del pueblo andino como
un castigo divino, y la destruccion de la nacion y la desaparicion de la raza
como sus ultimas consecuencias, es una explicacién e interpretacién que
Guaman Poma reinterpreta en su propia obra. El cronista peruano retoma
esa estrategia discursiva y convierte el tratado que se enfoca en los pecados
de los naturales en otro que examina, en duro contraste, los crimenes y peca-
dos de los colonizadores. Es decir, Guaman Poma aprovecha el discurso reli-
gioso cristiano creado para la autoreflexién espiritual y moral de los andinos
y lo recrea colocando este “‘espejo” frente a los mismos europeos.

En todos los aspectos, es evidente que el sermén es el modelo clave para
reconstruir la Nueva corénica y buen gobierno. Guaman Poma sigue la regla
del acomodamiento o descenso a cosas particulares, dirigiéndose a todos los
grupos étnicos y clases sociales coloniales uno por uno. No - hay que subrayar
el hecho de que la repeticion es su modus operandi; esta caracteristica no sélo
del sermén sino de todo discurso oral le viene original y naturalmente a través
de su propia cultura andina. Su intento continuo de persuadir a su lector de
sus aseveraciones es también evidente. Los diecinueve prologos al lector son,
en efecto, cortos sermones que ejemplifican, en miniatura, la concepcién dis-
cursiva que subyace en toda su obra. Aunque anuncia al principio que su obra
servird como una ‘“‘guia para confesores” (1, 11), transforma en su propio me-
dio comunicativo el manual para sacerdotes —el vehiculo acostumbrado para
tratados escritos explicitamente sobre las culturas indigenas.

La relacion que todo esto tiene con la defensa de la raza andina es muy
sencilla: Guaman Poma traduce el agravio en el pecado, mientras que la justi-
cia equivale a la penitencia y la restitucion. Nuestro autor utiliza las formas
convencionales en servicio de un programa no convencional. Sistematicamen-
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te emplea la retérica del pecado y de la penitencia para alcanzar sus fines
politicos, y para adelantar su bisqueda, siempre frustrada, de “la justicia de
este mundo”. Volveremos en el capitulo ocho al manejo por Guaman Poma
de este lenguaje religioso en su interpretacion de la historia andina.
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CAPITULO CUATRO

“INVENCION Y DIBUJO*

Una versidon abreviada de este caprtulo fue leida en el simposio ““‘Symbol
and Text: Archaeology in Lettered and Unlettered Societies’’, Universi-
dad de Colgate, Hamilton, Nueva York, el 7 de abril de 1984 y en la Uni-
versidad de Wolfgang Goethe, Frankfurt, Repiblica Federal de Alema-
nia, el 12 de diciembre de 1985. Fue publicada en The New Scholar 10:
1-2 (1986): 181-196, bajo el titulo *‘Visual Mediation in the Transition
from Oral to Written Expression”. Esta traduccion al castellano la hizo
Marta Eguia.
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“Pasé trauajo para sacar con el deseo de presentar a
vuestra Magestad este dicho libro yntitulado Primer nueua
coronica de las Yndias del Piri y prouechoso a los dichos
fieles cristianos, escrito y debojado de mi mano y engenio
para que la varidad de ellas y de las pinturas y la enbincion
y dibuxo a que vuestra Magestad es enclinado haga fazil
aquel peso y molestia de una letura falta de enbincién y de
aquel ornamento y polido ystilo que en los grandes engenio-
sos se hallan™ (10).

Para entender como Guaman Poma introdujo los frutos de su propia he-
rencia cultural en la “monarquia de letras”’, como el franciscano Luis Jeroni-
mo de Oré (1598: f43v) describié la cultura escrita, tenemos que contemplar
la centralidad de la exposicién visual en la Nueva coronica y buen gobierno.
Los dibujos de Guaman Poma revelan claramente el cardcter policultural de
su creacion artistica. Por un lado, la representacion visual pertenece a su pro-
pia tradicion cultural andina’. Habla de la importancia de la vocacion del

1. Hasta ahora no se ha determinado la influencia iconogrifica de la tradi-
cion pictorica andina en el arte de Guaman Poma. Sin embargo, las inves-
tigaciones de R. Tom Zuidema, especialmente su anélisis iconogréfico de
los tejidos andinos precolombinos, producen resultados fruct{feros. Otra
investigacion de mucho interés es el de Thomas P.F. Cummins sobre los
geros (vasos de madera) coloniales, que contienen las finicas representa-
ciones pictéricas andinas cuyo estilo recuerda al de Guaman Poma. Sobre
los geros coloniales, véanse Rowe 1961 y Chévez Ballon 1964. Balleste-
ros Gaibrois (1978: 41) opina que el estilo de disefio de Guaman Poma
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qillgakamayugq, el encargado de la informacion grdfica en la administracion
del Inca, y sefiala que estos secretarios del Inca y de su consejo real eran no-
bles de su propia dinastia Yarovilca (1987: 193, 340, 361). Los retratos de
los Incas, estudiados por John Murra (1987) parecen indicar el conocimiento
que tenia Guaman Poma de la tradicién pictogréfica incaica; éste, al describir
detalles de la vestimenta y fisonomia, lo hace como si recordara retratos que
hubiera visto personalmente. Como advierte el profesor Murra (ibid.: 1xi), no
sabemos hasta qué punto reflejan estos retratos y sus comentarios una tradi-
ci6én oral hoy inaccesible. Sin embargo, interesa el hecho de que son pictori-
cos y visuales los atributos y los valores simbdlicos que se destacan.

Por otro lado y con relacion a la tradicion occidental europea, Guaman
Poma menciona con frecuencia las “‘ymégenes’ (efigies, dibujos o grabados de
Jesucristo, de la Virgen Maria o de los santos) como un auxilio indispensable
a la cristianizacién del pueblo andino. Dice, en efecto, que €]l mismo los ha-
bia distribuido a personas andinas (1987: 1122), dando asi a conocer su pro-
pia relacion con las iniciativas de instruccion religiosa. Guaman Poma destaca
en muchas ocasiones la importancia de las imdgenes religiosas para la conver-
sion del pueblo andino. De los jesuitas en este contexto dice (1987: 650):
“Traen a los cristianos a la fe de Jesucristo y al Evangelio y a la pacién de Je-
sucristo y mucho mds a los yndios, yndias, dandole el rrosario, ymdgenes y
con el sermoén”. Caracteriza a los andinos que mantenian sus antiguas costum-
bres religiosas como gente de que ‘“‘en nenguna casa jamds aura uisto ciquiera
tener una ymagen’ (1987: 860)2.

La influencia del arte occidental de la Contrarreforma estd patente en
su obra®. Seglin su propio testimonio (véase el epigrafe de este capitulo),
Guaman Poma piensa que los dibujos son el aspecto de su obra mds capaz de
inclinar a su voluntad a su lector real, por la aficion que éste tiene por el arte
visual. El valor del dibujo sobre el texto escrito consiste precisamente en su
habilidad de complacer, de ensefiar y de persuadir al observador. Guaman Po-
ma se asemeja en su propoésito a los artistas europeos de la época en cuanto a

es el mismo que emplearon los andinos del Perl en el dibujo de sus geros.
Menciona (1978: 44) la existencia de un estudio (inédito) comparativo
de los dibujos de Guaman Poma y los geros coloniales por Chavez Ballén.

2. Véanse también Guaman Poma 1987: 598, 607, 628, 632, 634, 683, 688,
699, 700,701, 702, 789, 811, 863, 893,910, 934,1132,1168.

3.. Véase Lopez-Baralt 1979a; 1979c.
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su preocupacién por la “‘utilidad y provecho” de la imagen visual®.

Los dibujos constituyen una tercera parte de la Nueva coronica y buen
gobierno y el dibujo anticipa, en la mayora de los casos, el texto escrito que
lo acompaifia. No cabe duda de que, para Guaman Poma, la imagen visual era
un medio de comunicacion mds fiable y mds eficaz que el lenguaje escrito.
;Como funcionan concretamente los dibujos de la Nueva corénica y buen go-
bierno en relacién con el texto en prosa? En un medio en el que, con frecuen-
cia, la memoria tradicional de pasado autdctono era considerada un conjunto
de “fabulas y ficciones’ por los escritores europeos, el cronista indigena ame-
ricano conscientemente trataba de preservar y ensalzar su herencia cultural,
conocida solo a través de fuentes orales, frente a un piiblico extranjero poten-
cialmente desdefioso. Estos lectores pertenecian, en lineas generales, a dos
grupos: por un lado, los funcionarios europeos y, por otro, un publico consti-
tuido por los letrados del sector étnico americano. Segin ha sefialado con
acierto Frank Salomon (1982), el desafio para estos escritores, al operar de
mediadores entre dos culturas y dos sistemas de pensamiento cualitativamente
distintos, era conciliar dos formas de reconstruccion del pasado. Las contra-
dicciones implicitas en estas posiciones los sometia a una paradoja segiin la
cual debian “poner de relieve las diferencias cualitativas entre las voces ameri-
canas y europeas y, al mismo tiempo, contemplar una imagen o un sistema de
ordenamiento mds global que las incluyera” (Salomon 1982: 12).

(Coémo sintetizo y sincronizé Guaman Poma, desde su perspectiva andi-
na, versiones indigenas y europeas de la experiencia andina, tanto la pre-co-
lombina como la del periodo posterior a la conquista? ;Como logré ensam-
blar en una sola entidad las tradiciones orales de origen indigena y la historia
escrita de la tradicién europea? Es evidente que la improvisacion y la imagina-
cion desempefiaron un papel en este esfuerzo creativo y sintético, tanto por el
esfuerzo del autor de reconstruir e interpretar el pasado como por su lucha
polémica y politica por reformar las prdcticas colonialistas del presente. Re-

4. Asi, por ejemplo, un memorial enviado por los pintores de Madrid al rey
Felipe III en 1609 expresa la teoria contrarreformista del arte: **Nuestra
madre la Yglesia por este medio, como por lenguage comiin y claro, y co-
mo por libro abierto se declara y da a entender mas claramente, en espe-
cial a mugeres y gente idiota que no saben , o no pueden leer, San Juan
Damasceno dize, que el Espiritu Santo socorrié la flaqueza humana con
el milagroso medio de la pintura, que en un instante nos muestra y haze
capazes de lo que por lectura era fuerza gastar mucho tiempo, y ojear
muchos libros,. . .”" (Ms. 2350, ff. 272-281, Seccidon de Manuscritos, Bi-
blioteca Nacional, Madrid, reproducido en Volk 1977: 393-397).
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cordamos que Guaman Poma emprendio la recreacion del pasado no sélo para
explicar el presente sino también para dar forma al futuro; entrafia, asimismo,
el deseo de producir cambios positivos en su destino personal y en el status
colectivo de su pueblo. Para este fin, el artista/autor hizo la transicion de la
cultura oral heredada a la asimilacion de lo escrito utilizando el medio pictéri-
co. En este proceso, la comunicacion visual le proporcioné un medio para cru-
zar la barrera que separaba las culturas y un mediador entre el recuerdo del
pasado autoctono y la historia del enfrentamiento americano/ europeo en los
Andes.

Mediacion visual entre lo oral y lo escrito

Mientras que el texto iconogréfico produce un flujo de significantes que
da la ilusion de un acceso total e instantineo a aquello que se significa, los
problemas metodologicos que surgen del tratamiento de textos biculturales
exigen una consideracion especial. El presente trabajo se funda en una teoria
de la comunicacién visual que permite poner en perspectiva el potencial ico-
nogrifico més pleno del texto. En este estudio, la nocién del texto implica la
interaccion entre las representaciones visuales y las verbales.

A fin de comprender la dindmica de lo visual como mediaci6n entre lo
oral y lo no escrito, por un lado. y lo verbal y lo escrito, por otro, conviene
introducir un tercer factor en la oposicién entre lo visual y lo verbal. Para
ello, se reemplaza la oposicion binaria visual-verbal por un sistema de tres tér-
minos: 1) lo visual; 2) lo verbal y escrito; 3) lo oral y lo no escrito. La justi-
ficacion de esta disposicion surge de las exigencias del texto que tratamos.
Aqui, resultan pertinentes dos observaciones: primera, que la complementa-
riedad u oposicidn visual-verbal aparece en la situacion particular en que el
autor que escribe y el artista que ilustra confluyen en una sola pesona. (Este
es un caso extraordinario si se recuerda que los codices mexicanos después de
la conquista de México —como los que se crearon bajo la supervisiébn de Fray
Bernardino de Sahagin-— eran producciones artisticas realizadas por artistas
nativos y destinadas a complementar las composiciones por escrito basadas en
los relatos orales de otros informantes nativos). Segunda, que Guaman Poma
produjo los textos escritos y pictéricos en forma coordinada, a menudo, dibu-
jando primero un texto pictérico y, luego, elaborando el texto escrito para
acompaiiarlo. Si bien la prioridad de lo visual sobre lo verbal en la redaccion
del texto no puede demostrarse en forma definitiva, dado que solo conta-
mos con la version final del libro en forma de manuscrito autografo (véase
el capitulo dos). es evidente que las correspondencias de cada exposicion ver-
bal y visual son el resultado de un esfuerzo bifocal en la composicion.
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Para comprender de qué manera lo visual podria servir como mediacion
entre las tradiciones orales y escritas, podemos examinar los tipos de coordi-
nacion que tienen lugar cuando los textos escritos y visuales trabajan en estre-
cha colaboracion. Nuestro proposito es determinar la diversidad de relaciones
existentes entre los textos visuales y verbales y buscar la légica interna y co-
herente de la composicién global. Este andlisis del sistema de representacion
estd organizado segin la modalidad semidtica y examina los rasgos pertinen-
tes de la coordinacion visual/verbal en los niveles de la semdntica, la sintaxis
y la pragmaitica textuales.

El nivel de andlisis semdntico toma en cuenta la relacion de la represen-
taciébn con aquello que se representa;en el nivel sintdctico, el problema con-
siste en comprender las leyes internas de la construccion de la representacion,
al margen de aquello que se representa en forma especifica. El analisis prag-
mdtico se trata de la relacioén de la representacion con el publico al que estd
dirigido (Uspensky 1976: p. 243). En el plano de la semdntica del texto, vere-
mos cémo Guaman Poma utiliza el medio viual para imponer al espectador re-
latos de las tradiciones orales y negar aquellos que provienen de la tradicion
escrita. En estos casos, la relacion de la representacion con aquello que se re-
presenta es contradictoria. Una consideracion pragmdtica de importancia en
este texto es que el destinatario de la comunicacién es el rey espaiiol, Feli-
pe III. Aqui. el autor, por consideracién a su puiblico, suprime totalmente al-
gunas imagenes visuales y naturaliza y neutraliza otras, a la vez que presenta
informes verbales que las contradicen.

No obstante, el nicleo de este trabajo, en la medida en que concierne
a la mediacion visual, reside en el andlisis del nivel sintdctico del texto. Alli
Guaman Poma utiliza sus propias leyes internas de composicién de modo
tal que lo visual realiza el acto de mediacion entre las tradiciones orales y las
escritas®. Para analizar este aspecto serd necesario examinar algunas caracte-
risticas del lenguaje verbal que surgen del empleo de las tradiciones orales an-
dinas, por un lado, y de la tradicion de la historia escrita europea, por el otro.
En quechua, esto significa que el autor se rige por las normas de la gramdtica
quechua que definen el uso del testimonio o el enclitico reportativo mediante
la sefializacion lingiifstica. En espafiol, esto supone la manipulacion de ciertas
convenciones de la historiografia europea.

5. Si bien serfa de desear que estas observaciones pudieran extenderse a
otros textos, la tesis segiin la cual lo visual opera de mediacién entre las
tradiciones orales y las escritas en la produccion artistica bicultural refie-
re, de manera especifica, al texto de Guaman Poma.
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En este punto, serd conveniente recordar algunos elementos de la teoria
semiotica sobre el poder de la comunicacion visual elaborados por Roland
Barthes ([1957] 1972: 123-131). Segln éste, la imagen visual posee una capa-
cidad especial para prestar a sucesos apécrifos la ilusion de realidad, y a los
acontecimientos uinicos, el aspecto de repeticion que falta en la mera asevera-
cion verbal. Por el impacto inmediato del dibujo sobre el espectador, le quita
el argumento polémico del terreno de lo aseverado y le da el lustre de la ver-
dad. Quitando el elemento de rareza o incredulidad de sucesos milagrosos o
inauditos, la representacion grdfica puede comunicar un sistema de valores co-
mo si fuera un sistema de hechos.

En la optica de Barthes, el texto visual es un tipo de discurso mitico
porque puede definirse mds por su intencién que por su sentido literal (ibid.:
124). En la medida en que el texto visual de Guaman Poma representa una es-
trategia de conocimiento, de aproximacion e interpretacion de la realidad,
puede ser considerado un mito pictérico capaz de ofrecer una vision coheren-
te de la historia y del destino andinos. El poder de la imagen visual reside en
que significa no por argumento sino por imperativo; aparece, al mismo tiem-
po, generalizada, neutral e inocente (ibid.: 125). Podria afirmarse que esta
capacidad explica, al menos parcialmente, la rigurosa confianza que asigna
Guaman Poma a la representacion y narracion pictéricas.

La libertad de la imagen visual

La diferencia entre el tratamiento visual y verbal que Guaman Poma
confiere a un determinado acontecimiento nos permite captar la conciencia
que tiene de la potencia de lo visual. En uno de los episodios pictoricos de su
version de las guerras civiles entre los espafioles que siguieron a la conquista
espaiiola del Pert, encontramos el dibujo de una batalla entre las fuerzas del
rebelde Francisco Herndndez Girdn y las tropas del rey (1987: 432). En el di-
bujo, una minuscula leyenda escrita sobre el cafion de un arcabuz dice: “Este
mato cien hombres™. (432)(Figura4.1). En la narracion en prosa que aparece
en la pagina correspondiente, Guaman Poma valida el informe como un mero
rumor: “‘Dizen que un solo arcabusero mat6 cien hombres™ (433).

La frase “dizen que” puede significar que el narrador no toma responsa-
bilidad personal para certificar los comentarios que hace. Es tipico en el uso
del espafiol pero en el lenguaje de Guaman Poma, puede corresponder a la tra-
duccion al espafiol de la frase en quechua, el —si enclitico reportativo, que sig-
nifica que el hablante “‘conoce o esta informado acerca de la realizacion del
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evento al cual se refiere, sdlo mediante otra persona o a través de otras fuen-
tes de informacién™ (Cusihuaman 1976: 241; véase también Urioste 1973:
49). En todo caso, el narrador aclara que su informe es de segunda mano y
que no se hace responsable de su autenticidad. Sin embargo, en el dibujo de
Guaman Poma, la frase escrita carece del calificativo ““dizen que”. El caréc-
ter afirmativo de este gesto verbal dentro del marco pictorico resulta coheren-
te con la teorfa de la representacién visual segin la cual la idea visualizada se
impone sobre el espectador a través de la afirmacion y nunca mediante la du-
da o la negacién (Bucher 1981: 35). En efecto, Guaman Poma materializa un
acontecimiento en forma pictérica y le agrega un calificativo verbal que afir-
ma —en vez de poner en duda— su facticidad. Dentro del marco pictérico, la
frase verbal se ha liberado de las restricciones que tendria normalmente en la
narracion verbal, en espaiiol o en quechua.

He utilizado este ejemplo para sefialar que en el libro de Guaman Poma
el texto visual no acata las reglas que gobiemnan el lenguaje escrito. Al mismo
tiempo, el negarse a dibujar ciertas otras clases de sucesos corrobora la tesis
segin la cual €l consideraba la representacion visual como un medio de comu-
nicacion mds poderoso que el escrito. En el nivel del andlisis pragmatico, ob-
servamos que Guaman Poma manipula lo visual y lo verbal —en términos que
evitan ofender al lector— moderando en el plano visual los efectos creados en
su texto en prosa. A pesar de la enorme cantidad de dibujos, resulta llamativo
que algunos temas estén ausentes de su narracion visual. En otros casos, un di-
bujo determinado neutraliza o suaviza la estridencia del texto verbal conco-
mitante, promoviendo una distancia irénica entre el dibujo y el texto escrito,
mientras los dos transmiten mensajes diferentes o incluso contradictorios.

En cuanto a la supresion de imdgenes, es notable que Guaman Poma de-
jo de dibujar la escena de la batalla en la que su padre, Guaman Malqui, pre-
suntamente salvo la vida del capitin Luis de Avalos de Ayala (1987: 16, 750,
917). Aun cuando Guaman Poma invento un discurso en el que el conquista-
dor agradecido alababa el valor del cacique andino (16), nunca plasmo el acon-
tecimiento a nivel visual, acaso para evitar el riesgo de inquietar u ofender al
lector espafiol mostrando a un andino en una posicién superior a la de un
europeo. Arriesgo esta interpretacion porque resulta coherente con el esfuer-
zo de Guaman Poma de moderar visualmente el tono ofensivo de su discurso
sobre otros tépicos, como, por ejemplo, sus ataques verbales a los oficiales
eclesidsticos. Asi, no retrat6 a los pdrrocos o a los visitadores de la iglesia lle-
vando a cabo las acciones mds brutales y malignas de la cuales los acusé por
escrito. En realidad, en la coordinacion pdgina a pdgina de los textos visuales
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y verbales del caprtulo que Guaman Poma dedica a los inspectores eclesiasti-
cos, descubrimos que s6lo cred retratos idealizados de estos oficiales a quie-
nes, por otra parte, atacé constantemente durante todo un caprtulo (689,
692, 695, 698). Esta supresion de las imidgenes mis chocantes se ilustra al
principio del capitulo més largo de su libro. Este esta dedicado a los abusos
que atribuye a los pérrocos rurales en contra de los andinos. Sin embargo,
Guaman Poma introduce su ensayo con el dibujo de un cura ejemplar cuya
pieda estd subrayada por la aparicién a su lado de las figuras de San Pedroy
San Pablo (575). De nuevo, es evidente que Guaman Poma ejercia un minu,
cioso control sobre el potencial de su imagen visual precisamente porque co-
nocia su poder retorico.

Entre la distintas iniciativas de valoracién, afirmacion, neutralizacion
y naturalizacion emprendidas por Guaman Poma en su uso del lenguaje visual,
el campo pictorico era el terreno en el que integraba la esencia de las tradicio-
nes orales y escritas, imbricdndolas visualmente como si fueran las hebras de
un tejido comiin. Aqui estamos en el plano de su semintica textual. es decir
la relacion de la representacion con aquello que se representa: se trata de la re-
acion de sus relatos pictoricos y verbales con las tradiciones orales y escritas,
imbricandolas visualmente como si fueran las hebras de un tejido comin.
Aqui estamos en el plano de su semdntica textual, es decir la relacion de la re-
presentacion con aquello que se representa: se trata de la relacion de sus rela-
tos pictéricos y verbales con las tradiciones orales y escritas que las genera-
ban. Sobre todo, la narracion pictorica transmite la ilusion de ser un portador
neutral de acontecimientos fdcticos. En cambio, observamos que el artista
usaba el campo pictérico en algunas ocasiones para imponer los contenidos
de las tradiciones orales a los ojos y a la mente del lector. En otras, lo utiliza-
ba para subvertir la autoridad manifiesta de las fuentes escritas. Estas dos tdc-
ticas en defensa de la sociedad y la cultura andinas eran realizadas a través
de la utilizacion de la imagen visual. Ambas estrategias servian para establecer
un nexo entre las tradiciones orales y las escritas e incorporarlas en una séla
version de la historia andina.

Hazarias heroicas v visiones milagrosas

De suma importancia en su retorica de persuasion fue el intento de Gua-
man Poma de prestar dignidad y legitimidad a las tradiciones orales, desacre-
ditadas a menudo por los europeos como un sustituto inadecuado del sistema
de escritura estilo europeo. En su historia de la conquista espafiola del Peni.
Guaman Poma mezcl6 las fuentes historiograficas publicadas, de origen euro-
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peo, con relatos provenientes de la tradicién oral que eran recordadas por los
informantes “‘que vido y comié con Topa Ynga Yupanqui, Guayna Capac Yn-
ga, Tupa Cuci Gualpa Guascar Ynga'’ (1088-89) (véase el capitulo tres). Por
ejemplo, su descripcion de los primeros conquistadores esparioles y el senti-
miento de asombro que transmitié a través de su aspecto y su comportamien-
to, solo podia surgir de su propia herencia fundada en las tradiciones orales
andinas. Refirio como los espaioles “hablauan cada uno con sus papeles, quil-
ca”’, de qué modo sus trajes los envolvian como si fuesen mortajas, y como
parecian tener idéntico rango social por sus vestimentas indiferenciadas. Rela-
ta como estaban vestidos *‘todo de plata fina” y “‘en la cauesa trayya unas
ollitas colorado, ari manca y suri uayta”, es decir, ollas sin estrenar y adornos
de pluma de avestruz, segin la traduccion de Jorge Urioste (383). Guaman
Poma relata las primeras impresiones que los caballos produjeron en los Incas,
y nota que muy pronto estas bestias nunca vistas eran reconocidas como temi-
bles y mortiferos combatientes en la batalla (385, 388).

Guaman Poma suprimio la ingenuidad de estas primeras impresiones an-
dinas de los europeos utilizando representaciones visuales (384) (Figura 4.2).
De esta manera, logré acortar'la distancia entre las percepciones que tenran
los andinos de los esparioles y la concepcion contemporinea de los mismos.
Al leer el relato y mirar los dibujos, el lector se da cuenta de que aquello que
los Incas crefan ver y el aspecto que tenian los espafioles en sus armaduras,
coincidian en forma notable. Por el dibujo, Guaman Poma proclamé que
las tradiciones orales no eran relatos caprichosos sino, en realidad, fuentes de
informacién autorizadas.

Resulta significativo que la impugnacion de Guaman Poma al uso de las
tradiciones escritas se realizara —una vez mds— con mayor eficacia en el texto
visual. Ya vimos como Guaman Poma copid, parafraseé y abandond varios
fragmentos de la Historia del descubrimiento v conquista del Perit de Agustin
de Zarate (1947) y la Segunda parte de la Historia del Peri: de Diego Fernin-
dez (1963). Guaman Poma se aparta de este ultimo texto cuando atribuye a
los caciques andinos el honor de oponerse y vencer a las fuerzas rebeldes de
Francico Herndndez Giron, que fue el ultimo de los conquistadores del Pert
en lanzar una gran rebelién contra el gobierno de la monarquia espaiola.
(Véase el capitulo tres).

Guaman Poma reviso los relatos de la historia escrita, abandonando el
texto de Ferndndez y afirmando que su padre, don Martin Guaman Malqui
de Ayala, y don Juan Guaman Uachaca, un cacique de Changa, se encontraban
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entre “‘los dichos prencipales yndios capitanes’” que participaron en la Iucha
contra el rebelde (1987: 433). Segin Guaman Poma, a ellos se debié la derro-
ta y huida de Hemandez pese a la gran superioridad numérica de los espaiio-
les y sus aliados nativos (435).

Algo crucial para el presente proposito es que Guaman Poma introdujo
este acontecimiento en la narracion a través de un dibujo donde aparece el
Qhapaq Apu (sefior poderoso) don Martin Guaman Malqui, y otros sefiores
étnicos persiguiendo a los espafioles en fuga (434) (Figura 4.3). Por medio de
este relato visual y verbal, Guaman Poma efectivamente contradijo el relato
de Fernandez de la batalla de Pucara en la cual el rebelde fue definitivamente
derrotado (Porras Barrenechea 1948: 17). En cambio, proclamé la veracidad
de su propio relato acerca de la victoria de Guaman Malqui y Apo Guasco so-
bre Hernandez. Lo confirmé con un retrato del rebelde apresado por sus per-
seguidores andinos. “Y le prendid como mujer”, dice Guaman Poma (1987:
436, 437) (Figura 4.4).

De este modo, Guaman Poma utilizo los dibujos para entrelazar los da-
tos de las historias impresas con relatos vivos provenientes de la tradicién oral
andina o, tal vez, inventados por €l. En la narracion historica de “Conquista”,
las historias escritas europeas desempefiaron un papel fundamental al asegurar
la secuencia de acontecimientos y ciertos detalles pertinentes. Pero solo defi-
nen el fondo sobre el cual Guaman Poma narr6 su historia de las guerras civi-
les posteriores a la conquista en la que los finicos héroes eran andinos. En el
plano semintico de la composicion, se observa que las ilustraciones integran
los relatos orales con los escritos. Efectivamente, la imagen visual los homo-
geiniza, haciendo imposible la determinacion de sus fuentes y confiriendo a
ambos el lustre de hecho que caracteriza las ejecuciones pictoricas. Confian-
do en que una escena de batalla seria considerada tan plausible por sus lecto-
res europeos como cualquier otra, Guaman Poma presentd al kuraka andino
como el Gnico héroe de la pos-conquista.

La representacion de acontecimientos milagrosos, en el registro simbo-
lico, era algo mds dificil de manejar. Antes de analizar el tratamiento que
Guaman Poma otorgaba a tales acontecimientos, serd 0til considerar ciertos
criterios historiograficos. Las tradiciones orales de los conquistadores espafio-
les proclamaban la intervencién milagrosa de Santiago Mayor en las guerras
de conquista. Estos alegatos fueron incorporados luego a las cronicas espafio-
las de la conquista del Perii e interpretados como actos de la Divina Providen-
cia que favorecia y aseguraba la victoria espaiiola sobre los andinos. Las inter-
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pretaciones de esta naturaleza eran tipicas de la época. Segin ellas, la conquis-
ta del Nuevo Mundo no era sino una prolongacién de la lucha hispdnica con-
tra el Islam en el Viejo Mundo.

No obstante, otra nocién generalizada sostenia que los milagros no
acompaiiaban las conquistas militares ni las campafias de evangelizacion. Al-
gunos influyentes pensadores espafioles de la época sostenian que la conquis-
ta y la evangelizacion de los reinos del Nuevo Mundo no eran dignos de mila-
gros y que la natural superioridad de los espafioles sobre los aborigenes hacia
innecesaria la intervencion sobrenatural. Sin embargo, Guaman Poma dio tes-
timonio escrito y pictorico de numerosos milagros que, segin afirmd, tuvie-
ron lugar durante la conquista del Pert. Siguio la estrategia que vimos en la
historia del soldado rebelde que, presuntamente, mat6 a un centenar de hom-
bres. Es decir, Guaman Poma dej6 de afirmar por escrito lo que proclamo ro-
tundamente en el dibujo.

En cuanto a las milagrosas apariciones y visitas de los apéstoles a las In-
dias, es posible que Guaman Poma tratara con acontecimientos que habian si-
do consagrados como histéricos en virtud de las tradiciones orales. Por el mar-
co de estos relatos, es evidente que los consider6 tanto desde la 6ptica del his-
toriador serio, sujeto al rigor de los hechos (véase Krieger 1974: 56), como
del orador que intenta persuadir al publico y conmover al lector con su men-
saje.

El primero de estos tres milagros consiste en que el anterior palacio del
Inca, ahora un templo cristiano, no logra incendiarse cuando Manco Inca le
prende fuego durante el sitio del Cuzco. Los demds son las visiones de la Virgen
Maria y de Santiago Mayor, que se exhiben durante la guerra de la conquista pa-
ra obligar a los guerreros incaicos a rendirse y huir o someterse a las tropas
espafiolas (1987: 402-407), En cambio, en las narraciones verbales que acom-
pafian cada ilustracion, Guaman Poma introdujo la frase “‘dizen que‘ en los
momentos criticos de los relatos. Es decir, al dejar de imponer su propia auto-
ridad sobre los aspectos mds fantdsticos de estos acontecimientos, negaba to-
da responsabilidad personal en cuanto a su veracidad y protegia su credibili-
dad en tanto historiador.

En este sentido, Guaman Poma adhiri6 a los preceptos historiograficos
europeos del siglo XVI que aprobaban el uso historiogrdfico de elementos
vigentes en las creencias populares. De este modo, los dngeles y santos eran
entidades sobrenaturales aceptables en la narracion de la historia de la era cris-
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tiana tanto como lo eran las antiguas deidades paganas en las historias clasicas
(Riley 1962: 191). Segiin los tedricos de la historiografia, la Ginica condicion
era que dichos acontecimientos debian ser manipulados a través de la narra-
cion en tercera persona, de manera que el autor o narrador eludiera hacer jui-
cios personales sobre hechos sumamente discutibles (ibid.: 192-193).

Es significativo que Guaman Poma narrara los acontecimientos milagro-
sos o espirituales sin recurrir a calificativos destinados a poner en duda la vera-
cidad de los hechos en un solo caso: cuando refiere a la visita al Peri de San
Bartolomé para llevar a cabo la primera conversién a la cristiandad en tiempos
apostolicos. Con la autoridad de la certidumbre, narra las actividades del san-
to como si hubiese sido testigo de las mismas.

En todos estos ejemplos podemos observar que la imagen visual se im-
pone al lector y espectador con una amplitud de la que carece la narracion
verbal. Gobernado por los preceptos del discurso historiogrifico espafiol o por
las reglas gramaticales de los encliticos de enfoque de la lengua quechua, el
lenguaje verbal —europeo o amerindio— tiene exigencias que Guaman Poma
no podia sino acatar. Solo el campo visual le aseguraba libertad de ambos y
servia a un doble propdsito. Primero, permitia que el autor/artista borrara las
fronteras entre las tradiciones orales y las escritas. Asi las podia ensamblar en
una trama sin fisuras que, simultineamente, dignificara las tradiciones orales y
subvertiera la autoridad de los escritos europeos. Al mismo tiempo, el dibujo
lo liberaba de las respectivas exigencias lingiiisticas y retérico/literarias. No es
extrafio, pues, que Guaman Poma aprovechara asi la liberacion de las trabas
que el lenguaje hablado y escrito le habian impuesto. La modalidad visual le
permitia ir mas alld de la sintaxis lingiiistica del espaiiol y del quechua para
crear una sintaxis visual que mediara entre ambos.

El grado de consciencia que Guaman Poma pudo o no haber tenido de
este proceso, se insinda s6lo en aquellos momentos en que su ““dizen que”
—mediante el cual se hace saber que el relato que sigue es de segunda mano,
que refiere a la afirmacion de otro— es impugnado por la materializacion vi-
sual. Temporales o no, historicos o miticos, todos los relatos del pasado se
sintetizan en un solo continuum, dando lugar a un discurso visual unificado
que trasciende los limites especificos de ambas tradiciones culturales. Aparte
de integrar los aportes de las dos tradicciones culturales en un solo sistema in-
terpretativo, el autor/artista también logra manejar los dos medios de comuni-
cacion para apoyar y ensalzar su propia posicién de autoridad andina frente
al lector real espaiiol. En el proximo capitulo, veremos, mediante un anilisis
semiotico, como lo logra hacer.
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CAPITULO CINCO

“LA PRIMERA HISTORIA DE LAS REINAS, COYA"*

““El primer borrador de este capftulo fue leido en el Congreso Anual de la
Modern Language Association, Chicago, Illinois, el 29 de diciembre de
1977. Se reproduce aqui la versién subsiguiente que fue publicada en Dis-
positio 4:10 (1979): 27-47, bajo el titulo **Of Caciques, Coyas, and Kings:
The Intricacies of Point of View”. La traduccidn al castellano es por Marta
Eguia.
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“Toda la ciudad del Cuzco le obedecieron y rrespetaron en
toda la uida” (121).

(Como logra Guaman Poma definir su voz como autoridad aceptable pa-
ra su publico europeo y, a la vez, plantear sus demandas a esa autoridad desde
su condicion de autdctono andino? Su retrato visual y verbal de la primera
Coya, Mama Huaco, revela las técnicas de composicién que utiliz6 para lograr
ambos objetivos. Para el proposito de esta indagacion, el trabajo realizado en
semiotica cultural y literaria resulta til porque sugiere formas de aproxima-
cion a los textos que se encuentran fuera del alcance de las bellas lettres. Aun-
que muchos problemas de referencia cultural especifica sobre la obra de Gua-
man Poma siguen sin resolver, la semiética literaria ofrece una metodologia
adecuada para tratar textos de dificil acceso como el de Guaman Poma. Inten-
taré aqui coordinar aspectos especificos del mundo colonial lingiirstico y lite-
rario del autor —su utilizacion de signos lingiiisticos quechuas y el recurso a la
tradicion de la retorica eclesidstica europea— con principios del andlisis semi6-
tica. Asi nos aproximaremos al problema del punto de vista en la Nueva coro-
nica v buen gobierno.

La construccion del punto de vista

De especial pertinencia en este caso es A Poetics of Composition del se-
miotico ruso Boris Uspensky. Asimismo, el trabajo de Juri M. Lotman, Us-
pensky y sus colaboradores en el drea de tipologia cultural proporciona el en-
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foque para el estudio de oposiciones culturales en la narrativa pictérica del
texto Nueva corénica. El planteo de Uspensky de una teoria y terminologia
comunes tanto al medio de representacion visual como verbal ofrece un mar-
co de referencia e instrumentos para analizar el texto bifocal de Guaman Po-
ma. Aplico los conceptos de punto de vista interno y externo de Uspensky, y
su relacion con la perspectiva lineal e inversa, al analisis del texto visual. Los
trabajos de Bajtin y Voloshinov sobre los cuales Uspensky (1973: 5-6) fundo
su propio sistema de anilisis, resultan pertinentes para describir la textura del
discurso verbal de Guaman Poma. Comparo la descripcion de Uspensky de la
expresion temporal del punto de vista en el texto escrito con elementos andlo-
gos apropiados para el espanol, a la luz de los sistemas verbales discursivos e
histéricos de Benveniste. Considero la expresion del punto de vista de Gua-
man Poma en relacion a una categoria gramatical de su lengua nativa, el que-
chua, aplicada a su prosa en espaifiol.

Antes de volver a la estructura interna del texto Nueva coronica (sus as-
pectos sintagmaticos). debe hacerse referencia a la pragmatica de la obra, es
decir, a la relacion de la obra con el publico al que estd dirigido (adopt6 aqui
las definiciones de sintaxis y pragmatica de Uspensky [1973: 324-323]). En
este caso, la oposicion bdsica entre emisor y receptor estd intensificada por-
que el autor de procedencia étnica andina nombra como su destinatario al rey
espafiol que sélo conoce el mundo de valores y costumbres europeos. Por lo
tanto, el peticionante andino debra presentar su exposicién de modo que re-
sultase familiar a su principal y soberano lector. Como es bien sabido, en esa
época, las imdgenes populares de los habitantes del Nuevo Mundo que circula-
ban entre los europeos eran de gentes extrafias y barbaras; en el ambito culto
de los intelectuales, se debatia la cuestion del grado de realizacion de las cuali-
dades humanas entre los amerindios (véase Chiappelli 1976; O’Gorman en Las
Casas 1967).

En este contexto, la representacion pictorica de la persona narrativa crea-
da por Guaman Poma era crucial. Observar la construccion textual permite
abrir la discusion acerca de las complejas y sutiles formas mediante las cuales
se definen la identidad y la posicion del narrador. Guaman Poma dota a su
autorretrato con los atavios del cortesano europeo (1987: 368) (Figura 5.1).
La impresion inicial es que el narrador Guaman Poma ha intentado atenuar
la extrafieza que causa a su destinatario europeo mediante el despliegue cons-
picuo de trajes europeos. Sin embargo, una mirada mds minuciosa revela que
dos de los rasgos del retrato principesco son andinos: el pelo cortado hasta de-
bajo de la oreja al estilo indigena; y la tlnica nativa que viste la figura y que
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deja ver parte del jubdn y de la gorguera de origen europeo. Para el observa-
dor sagaz, los atributos autéctonos moderan la impresion de aculturacion
comprehensiva y, clara pero sutilmente, identifican su persona narrativa con
el mundo andino que describe.

Como narrador, Guaman Poma se acerca a la esfera del europeo, a lo lar-
go de los textos visuales y verbales, como si fuese parte de esa esfera y, simul-
taneamente, ajeno a ella. Para que su relato fuera recibido con total confian-
za en su autenticidad y veracidad, el narrador tenia que transmitir su mensa-
je con el toque de credibilidad. Por eso, insiste en su condicion de peruano na-
tivo y testigo presencial de los acontecimientos que describe. Al mismo tiem-
po, disminuye su rol de informante nativo exdtico (desde la perspectiva del
receptor europeo) que habla en lengua extranjera para no distanciarse de su
magno lector. El dilema esencial del Guaman Poma residia en como encajar
en la nocion de confidente fidedigno cuando su autoridad emana de su condi-
cion de diferente. Veamos como resolvid esta paradoja a través de la sintaxis
de composicion. '

El problema de composicion especifico que corresponde plantear es el de
la manipulacién creativa del punto de vista. Segiin Uspensky (1973: 1-2), el
punto de vista narrativo —que desempefia un papel central en la elaboracion
artistica— consiste en la posicion que el sujeto que describe construye en for-
ma consciente (y no ingenuamente) vis-a-vis los caracteres y acontecimientos
que expone. De esta forma, el punto de vista es la relacion que establece el
emisor del mensaje con su material. Por consiguiente, el punto de vista narra-
tivo, en la Nueva cordnica, es tanto una construccién textual como lo es la
figura aristocrdtica a través de la cual Guaman Poma define su autorretrato.

El aspecto mis relevante del punto de vista en el sistema de andlisis de
Uspensky (ibid.: 8) y el menos problemitico en el texto de Guaman Poma,
es la posicion ideoldgica. El sistema de ideas que da forma a la crénica de
Guaman Poma es —segln se reconoce y expresa abiertamente— el del autor
y narrador Guaman Poma. Pese a su aparente forma contradictoria, las afir-
maciones de Guaman Poma representan un punto de'vista individual, conso-
lidado y coherente y no la manifestacion de maltiples puntos de vista. Como
mencionamos antes, Guaman Poma promovia la restitucion de tierras y del
gobierno tradicional a los andinos. Aunque expresaba gran admiracion por
muchos virreyes y clérigos, era muy critico con los funcionarios coloniales
locales, tanto laicos como eclesidsticos. Al identificarse con su herencia dinds-
tica Yarovilca, mas que con los Incas (de quienes, segiin afirma, proviene por
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parte de su madre), su posicion puede considerarse mds pro-andino que anti-
Inca y mas pro-cristiana que anti-clerical.

La expresion de estas actitudes de Guaman Poma es compleja y exige un
andlisis minucioso. Como hemos visto, tomo aspectos caracteristicos de nu-
merosos géneros literarios y motivos iconograficos europeos y los organizd
en una gran sintesis composicional. Combiné los estilos verbales del historia-
dor, del predicador y el escritor satirico con estilos visuales de la pintura teo-
légica cristiana y del simbolismo espacial andino (véanse los capitulos seis y
siete). Al articular estos diversos modos de expresion, la integridad inicial de
cada uno se disolvia y fusionaba en una estructura en la cual los elementos re-
constituidos y recombinados servian a fines enteramente nuevos. Veamos
ahora la manera de desanudarlos para comprender como Guaman Poma defi-
nia su posiciéon vis-g-vis el mundo de su lector real y los andinos (el antiguo y
el colonial) que le servian de su tema principal.

Para comenzar el anilisis, abordamos en primer lugar el texto pictorico.
Como se dijo antes, cuando Guaman Poma dedica su cronica al rey Felipe
destaca (1987: 10) que los dibujos, servirdn para aliviar a su real lector de la
pesada carga de su prosa desprolija. No obstante, como hemos visto, el texto
pictorico no estd subordinado al texto escrito sino que sirve de guiay orien-
tacion a éste. Por consiguiente, la relacion entre los textos escritos y los pic-
toricos es mas compleja que la que sugiere su creador. A nivel individual y
luego comparativo, las producciones paralelas pueden ser abordadas con ma-
yor precision a través de la tercera categoria de analisis de Uspensky (1973:
57-80): las posiciones espaciales y temporales que ocupa el narrador en el cur-
so del relato. Con respecto al texto visual, entiendo que la mirada del artista
se aproxima a los personajes y acontecimientos descritos insertdndose en la re-
presentacion del mundo andino que configura su tema. La estrategia funda-
mental para crear este efecto es la constitucion de un punto de vista técnica-
mente interno al sistema descrito: la mirada del testigo se ubica en el interior
de la representacion pictérica del mundo andino.

Mientras que en la Nueva coronica v buen gobierno el narrador enfoca
tanto los acontecimientos de la historia antigua como los de la contempori-
nea, el tema mds dificil de tratar, por sus sincronicidad con el punto de vista
del narrador, seria el de la sociedad andina de la época precolombina. Segin
su propio testimonio (1987: 860). Guaman Poma nacié después de la con-
quista espafola del Perti: *““Porque yo no nacia en tiempo de los Yngas para
sauer todo que destas cordelleras lo supe y lo fue escriviendo”. Sin embargo,
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utiliza ciertas técnicas de composicion que colocan al narrador y a su tema
retrospectivo en una relacion de estrecha proximidad. La recreacion de las do-
ce Coyas (reina y primera esposa del Inca) de épocas anteriores nos permite
dilucidar el procedimiento esencial de Guaman Poma. El extenso ejemplo que
sigue es tipico de la estrategia de representacion comprehensiva del autor.

El retrato de Mama Huaco, Coya

El capitulo sobre las Coyas consiste en una serie alternada de textos escri-
tos y pictoricos en la cual el retrato de cada Coya precede de inmediatamente
a una biografia escrita que consta de una pdgina. Como la mayoria de los ca-
pitulos del libro, éste termina con un discurso del autor que, en forma para-
dojica, lleva el titulo de “*prologo™. Dichos prologos deben evaluarse a la luz
de la pragmitica de la obra. Es decir, las observaciones de Guaman Poma son
preliminares, no a su relato, sino a la accién reformadora que su publico de-
bia emprender en el dominio extra-textual (véanse el capitulo tres y Adorno
1974b: 2-7). '

La primera pdgina de este capitulo lleva el titulo ““La primera historia
de las reinas, Coyas™ y esboza el retrato de Mama Huaco. conocida como la
madre y consorte del primer Inca, Manco Capac (1987: 120) (Figura 5.2). La
atienden tres servidoras. Mama Huaco se arregla frente a un espejo que osten-
ta su propio reflejo. Una de las servidoras le peina las largas trenzas mientras
que una pequefia figura en primer plano sostiene una vasija que contiene al-
guna preparacion cosmética donde la Coya hunde la punta de sus dedos. Si
se tiene en cuenta la deformidad de la espalda y los hombros de esta figura,
se ve que representa una enana adulta y no una nifa. Diversos rasgos de este
encantador cuadro sugieren la existencia de un punto de vista interno y. po-
siblemente, una perspectiva inversa.

El punto de vista de la mirada del observador que registra la escena se '
llama interno cuando se encuentra dentro de la esfera representada y externo
cuando parece colocarse fuera del drea descrita (Uspensky 1973: 2). La defi-
nicion de perspectiva inversa de Uspensky (ibid.: 227-228) —opuesta a la
perspectiva directa o lineal vinculada con la pintura europea desde el Renaci-
miento— es mas compleja. Mientras que la perspectiva lineal en las artes visua-
les enfoca al objeto desde una sola perspectiva estatica. dando la impresion
de que ese objeto es observado en un momento dado desde una posicion de-
terminada, la perspectiva inversa implica una pluralidad de puntos de vista.
en la medida en que la posicion visual es dindmica. En la perspectiva inversa,
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“las fracturas formales de todo tipo, las distorsiones de las formas en com-
paracion con aquello que veriamos desde un solo punto de vista” surgen del
deseo del artista de retratar el objeto en la plenitud de su existencia, como
es en la realidad (ibid.: 228). Asi, el artista que utiliza la perspectiva inversa
observa su objeto desde perspectivas y dngulos diferentes y transmite la im-
presion simultanea de estos diversos puntos de vista sucesivos. El retrato de
Mama Huaco exhibe muchos rasgos que pueden atribuirse a la perspectiva in-
versa, pero empecemos primero con aquellas cualidades que denotan el pun-
to de vista interno.

La escena doméstica en la habitacion de la Coya contiene, por lo me-
nos, tres rasgos que reflejan un punto de vista interno. Uno de ellos es la al-
fombra que parece inclinada hacia arriba, en direccion al observador, pero
sobre la cual esta sentada la figura principal. Esta distorsion sugiere que la
alfombra estd representada como si se la observara desde un dngulo interior
al recinto. Es decir, solo alguien que participa de la escena, situado en me-
dio de la alfombra, podria ver las cuatro esquinas en forma simultinea. Un
segundo rasgo es el tamafio relativamente pequefio de la figura femenina que
se encuentra en primer plano con respecto al tamafio mucho mayor de las
mujeres que estan en el fondo del cuadro. Si esta figura femenina se hubiera
pintado desde nuestra posicion de espectadores externos a la escena y enfren-
tados a ella, su cabeza se destacaria mas en el primer plano del cuadro que las
de sus compaiieras del fondo del mismo. Sin embargo, el tamafio reducido
de su cabeza en relacion a las otras figuras nos dice que el punto de vista que
se expresa en ese momento es el de un observador interno a la escena. Para
esa mirada, las figuras del fondo se encuentran mas proximas y, por lo tanto,
son de mayor dimension que la que esta en primer plano del cuadro. Esta
gradacion particular en la reduccion de tamafios es uno de los rasgos que se
considera tipico de la perspectiva inversa, en la medida en que presupone un
punto de vista interno (ibid.: 136).

El tercer rasgo notable de este cuadro vuelve inadecuada nuestra defini-
cion acerca de la posicion del artista como punto de vista singular, determina-
do e interno: Mama Huaco sostiene un espejo en alto y nosotros vemos, a la
vez, su rostro y su imagen reflejada en el cristal. Ni siquiera el punto de vista
de alguien que estuviera dentro de la escena, atin cuando se encontrara en una
posicion fija, podria hacer posible esta perspectiva que aparece aqui. Sélo un
punto de vista movil, circulante, ligado especificamente al concepto de pers-
pectiva inversa. puede realizar esta representacion de contigiiidad en impre-
siones visuales sucesivas. Dado que tanto una como otra mirada, se encuen-
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tran en una posicion interna a la escena, nuestra conclusion es que el artista
ofrece su perspectiva que se constituye, al menos de manera parcial, desde
dentro de la escena. (La perspectiva especificamente frontal del rostro de
Mama Huaco debe considerarse como una posicion técnicamente externa al
espacio representado. Desarrollaré este aspecto mas tarde).

Cada uno de los rasgos descritos anteriormente nos da a entender que
la posicion de la mirada que observa la escena, es, en efecto, la de una de las
figuras representadas dentro de la habitacion, que es el tema del dibujo. Este
cuadro doméstico real esta representado, por asi decirlo, desde dentro de los
limites de su propio alcance. En la medida en que se trata del retrato de una
antigua figura historica, conocida por el artista solo por relatos antiguos, la
manipulacion de los valores espaciales supone un significado temporal impli-
cito. Guaman Poma se ha colocado en una posicion anacrénica dentro de un
antiguo retrato historico como si intentara transmitir la impresion de aquel
que conoce ese perdido y legendario mundo desde adentro.

El texto escrito: historia y discurso

Si la representacion visual de la reina del Inca consagra la ilusion de una
perspectiva interna del desaparecido mundo de los Incas, pareceria que el re-
lato verbal de Guaman Poma acerca de la historia incaica estuviera narrada en
- forma retrospectiva. Al fin y al cabo, la época de la resefia del autor no era
sincronica respecto de los acontecimientos que describe. Nuevamente, afirmo
que puede discernirse un punto de vista interno: el relato historico urde un
punto de vista interno que alterna con un punto de vista externo a los aconte-
cimientos representados. Esta alternancia se expresa en el texto escrito en el
mismo plano —el de las relaciones espacio-temporales— en que se constituye
la categoria de analisis del texto pictorico. Es decir, mientras que en el cuadro
de Mama Huaco prevalecia la articulacion de las relaciones espaciales, la ela-
boracion de coordenadas temporales resulta crucial para la construccion del
punto de vista en la biografia. Trataré ahora de dilucidar una instancia especi-
fica del paralelo entre las artes verbales y visuales que sugiere Wendy Steiner
en su tratamiento de la obra de Uspensky. La autora (1976: 320) argumenta
que las relaciones espacio-temporales en literatura podrian proporcionar un
punto de vista logico de comparacion para la manipulacion del punto de vista
en pintura. En la narracion de la historia de la Nueva corénica, observamos
que el narrador se desliza sutilmente hacia el relato retrospectivo, asi como
asume una posicion en el interior del retrato conmemorativo.

En el texto escrito, nuestro punto de orientacion ha sido definido por la
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designacion de Uspensky (1973: 57) acerca de *‘las relaciones temporales del
sujeto, es decir, el autor con el acontecimiento descrito™. En términos genera-
les, segiin Uspensky (ibid.: 67), la posicion del narrador es interior a la narra-
cion cuando su “tiempo presente” es el mismo que el de los personajes repre-
sentados y, externo, cuando observa los actos de esas figuras en forma retros-
pectiva. En el relato de la historia, en la Nueva corénica, estas posiciones se al-
ternan y hasta se combinan, como veremos luego, a través de la manipulacién
del tiempo y la caracteristica del verbo (ibid.: 69).

La biografia de Mama Huaco estd narrada fundamentalmente en los
tiempos pretérito e imperfecto del sistema de verbos retrospectivos en espa-
fiol. Los valores de contraste de los tiempos imperfecto y pretérito y su res-
pectiva relacion con el punto de vista interno y externo puede entenderse a la
luz de la distincién de Benveniste (1971: 205-215) sobre sistemas verbales de
la historia y el discurso. Aunque su anilisis estd referido al francés, sus conclu-
siones resultan pertinentes para el espaiiol. Para Benveniste (ibid.: 207, 209)
el discurso estd en la relacion de la primera y segunda persona gramaticales,
dando por supuesto asi la presencia de un locutor y un oyente y la intencion
del primero de influir sobre el segundo. El sistema verbal de la historia consis-
te fundamentalmente en la narracion de acontecimientos pasados que estin
“caracterizados como pasados por el tiempo en que han sido registrados y for-
mulados en una expresion historica temporal™ (ibid.: 206). En espaiiol, el
enunciado historico, en el sentido de Benveniste, estd capturado en el tiempo
pretérito (Alarcos Llorach 1969: 110-112: Bull 1960: 17. 94-98).

En el presente anilisis textual, me propongo coordinar la utilizacién por
parte de Guaman Poma del pretérito espanol con el concepto de historia de
Benveniste y el punto de vista externo de Uspensky. La historia de la primera
Coya contiene numerosas expresiones que constituyen afirmaciones definiti-
vas de la vida de un individuo. Estos acontecimientos estin narrados en sus as-
pectos perfectos y terminativos, como si se tratara de puntos sin duracion en
el tiempo (ver Bull 1960: 17). De este modo. Guaman Poma (1987: 121) tra-
ta el aspecto fisico de Mama Huaco, el tiempo y el lugar de la muerte y el le-
gado espiritual (“la ley del demonio™). desde la perspectiva del panorama y la
recapitulacion: “Fue muy hermosa y morena . .. Murio en el Cuzco de edad
de duzientos afos. .. Dejo la ley del demonio muy entablado a todos sus hi-
jos™.

Segun el sistema de Uspensky (1973: 75). el uso del tiempo perfecto
del verbo define aqui la posicion retrospectiva del narrador. “*Mirando desde
el tiempo futuro hacia el presente del personaje’ (ibid.: 67), el punto de vis-
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ta del narrador es, por consiguiente, externo al relato que avanza. Como ocu-
rre en el andlisis de los enunciados historicos de Benveniste (1971: 206), los
verbos en tiempo perfecto refieren a acciones presentadas en un momento en
el tiempo que excluye cualquier intervencion personal del locutor en el relato.
Tanto para Benveniste como para Uspensky, el narrador se encuentra, clara-
mente, en una colocacién externa al tiempo de los acontecimientos narrados.

Sin embargo, en otros fragmentos del relato biogrdfico de Mama Huaco,
hay referencias temporales que connotan la posicion interna del narrador fun-
dada en el tiempo imperfecto del verbo. El tiempo imperfecto. en espaiiol,
describe el aspecto medio o de duracion de un acontecimiento mirado en for-
ma retrospectiva, como un proceso sin su conclusién (Alarcos Llorach 1960:
111-112; Bull 1960: 17). Como tal, el imperfecto transmite la idea de un
enunciado realizado en el presente de un dominio temporal retrospectivo. Al
ocupar una colocacion intermedia que borra el limite entre los sistemas ver-
bales discursivos e historicos, como lo analizé Benveniste (1971: 209), el pre-
térito imperfecto se encuentra en los dos planos de la enunciacion. A través
del uso del imperfecto, el locutor puede incorporar acciones iniciadas en el
pasado a su 4rea de intervencién. Segun Uspensky (1973: 74), el aspecto im-
perfecto del verbo transmite un sentido de “presente en el pasado™: como el
tiempo presente del verbo, el imperfecto permite que el narrador *“‘*haga su
descripcion desde el interior de la accion —es decir, en forma sincronica més
que retrospectiva— colocando al lector en el centro mismo de la escena que
esta describiendo”.

El presente del pasado

La nocion de “presente en el pasado’ podria analizarse también desde
el angulo del tiempo pretérito. Kate Hamburger (1973: 64-98) expone la fun-
cion atemporal del pretérito simple que *‘presentifica” las acciones de los per-
sonajes, no en un sentido temporal sino ficcional. Los verbos de accion inte-
rior, como pensar y hasta decir —en la medida en que este Gltimo representa
una accion interna formulada y percibida externamente— constituyen la clave
de esta ‘‘presentificacion” (“‘un Aqui y Ahora estaticos™) en la cual el Aqui
—y no el Ahora— es la cualidad dominante (ibid.: 98). En este sentido la afir-
macion de Guaman Poma segiin la cual Mama Huaco “dijo que era la hija del
sol” es reveladora. Este pretérito ““dijo”” no solo indica temporalidad sino que
también y, sobre todo, refiere a un contenido semantico mediante el cual la
figura de Mama Huaco decidié aparecer como la hija del dol, o creyo que lo
era. Esta accion interna, formulada y percibida exteriormente y registrada ba-
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jo la forma “dijo”, confiere a los otros actos narrados de la historia de Mama
Huaco un sentido de “‘estar-ahi (Da-sein), de ser-eternos” que Hamburger
(ibid.) vincula a las representaciones de las artes pldsticas. En este caso, el
efecto verbal se acrecienta, en forma explicita, por el retrato de Mama Huaco
que introduce el relato escrito.

El fenémeno narrativo de “presentificacion™ a través del uso del verbo
imperfecto se encuentra en los siguientes fragmentos de la biografia de Mama
Huaco (Guaman Poma 1987: 121):

*‘Seglin cuentan su uida y historia que hablaua con los de-
monios. . .Hacia hablar a las piedras y pefias. . .Hazia mila-
gros de los demonios. . .Tenia su bestido de rrosado Gover-
nava mds que su marido Mango Capac. . .Hazia mucho bien
a los pobres en la ciudad”.

Aqui, el narrador no ofrece evaluaciones definitivas sino, mds bien, una ilus-
tracion verbal dindmica del individuo comprometido en prdcticas rituales, ves-
tido de una cierta forma y reinando enérgica y piadosamente sobre los domi-
nios incaicos. La voz narrativa que funciona en estos enunciados particulares
dan la ilusibn de estar observando estas acciones en su desarrollo mientras
que, por lo menos una de ellas, “gouernaua mis que su marido Mango Ca-
pac”, sugiere la nocién de una accién repetida en tiempo pretérito. Sobre to-
do, el narrador transmite la impresion de un punto de vista interno, de ma-
terializar in situ las acciones del personaje historico que se mueve majestuosa-
mente en la extraordinaria rutina de su vida cotidiana.

Asi como el tiempo pretérito proyecta una perspectiva externa de los
acontecimientos y el imperfecto, una perspectiva interna, la alternancia de es-
tos tiempos da la idea del movimiento del narrador que entra y sale de la es-
cena historica en el plano de la frase. Es decir, algunas enunciaciones represen-
tan su punto de vista interno y discursivo; otras sefialan el punto de vista ex-
terno e histérico. Por supuesto, este uso es tipico de la prictica narrativa re-
trospectiva en espaiiol. Con frecuencia, el locutor recuerda ciertos aconteci-
mientos que orienta hacia puntos retrospectivos en el tiempo y otros, que no
enfoca del mismo modo. De esta forma, el locutor organiza su relato, no co-
mo una secuencia de acontecimientos, sino en términos de una serie de ejes
retrospectivos que le permiten decidir qué aspecto —comienzo, medio o fin—
usar al recordar el acontecimiento (Bull 1960: 100). Asi como la articulacién
espacial del punto de vista pictorico tiene implicaciones respecto del signifi-
cado temporal, la manipulacion temporal del verbo contiene una significacion
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espacial. El imperfecto crea la ilusion de una irrupcién del narrador en el do-
minio espacial de la Coya donde asiste a la realizacion de sus actos de caridad
y al ejercicio de sus poderes sobrenaturales.

La insercion mds bien sutil del narrador en el dominio representado a
través del empleo del imperfecto, se asemeja a otra construccion verbal sintdc-
tica, anticipada por el primero de los ejemplos del imperfecto mencionados.
Aqui nos desplazamos hacia la consideracion de la fraseologia, que es la carac-
teristica del plano del habla segiin Uspensky y a la inclusion de un elemento
que surge, no del castellano, sino del quechua del autor. En este caso, hay una
coincidencia de estructuras en diferentes niveles de la obra. Es decir, la cate-
goria gramatical que define el alcance de afirmacion del locutor, en quechua,
superpuesto al uso del castellano por el narrador, da lugar a una expresion si-
nonima fraseologica y espacio-temporal de la identificacion del narrador con
el mundo andino representado.

El tipo de enunciado en cuestién combina, dentro de la misma frase, los
acontecimientos que son vistos como pasados, histéricos y externos con aque-
llos que son vistos como presentes, discursivos e internos. Aqui, la posicion
interna discursiva estd marcada por el tiempo presente, segtn el anélisis de Us-
pensky (1973: 71). Para Benveniste (1971: 211), el presente pertenece al sis-
tema verbal discursivo: *‘la dimension del presente es incompatible con la in-
tencion historica: el presente seria necesariamente el presente del historiador
pero el historiador no puede historizarse sin contradecir su intencién”. Gua-
man Poma (1987: 121) une el presente y el pasado a través del discurso indi-
recto: ‘‘Dizen que fue gran hechizera. . .Dizen que (a) ella no le fue conocido
su padre. . .Dizen que pedi6 al sol dote™.

En instancias como ésta, el andlisis de Uspensky estd corroborado por
el contraste historia/discurso de Benveniste y verificado en un enfoque de
los aspectos gramaticales del quechua. En las expresiones citadas, los tiempos
gramaticales se alternan dentro de la frase, lo cual da lugar a lo que Uspensky
(1973: 72) considera ‘“‘un siibito cambio de punto de vista”. Mientras que en
la clausula subordinada, la voz narrativa es externa tanto al personaje como a
los acontecimientos descritos por el tiempo histérico, en la cldusula principal,
su. posicion temporal es interna al mundo representado (“dizen que’’). Estas
palabras indican que el narrador ha sido instruido en una informacién deter-
minada que lo sitGia en el interior del mundo que describe en el plano tempo-
ral de su tiempo de referencia en el discurso. “Dizen que” significa ‘“Por la
autoridad de otros, sé que. . .”.
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En el analisis de Benveniste (1971: 209), este contraste se describe co-
mo la interrupcién del discurso en medio de un relato histérico. Cuando el
historiador reproduce las palabras o el relato de otro, se ve obligado a usar el
sistema de tiempo no-histérico. La frase “dizen que” representa la interpola-
cion discursiva del narrador, de un relato de segunda mano, al relato histori-
co. En el plano del discurso, ese calificativo y la expresion citada anteriormen-
te, ““seglin cuentan su uida y historia”, sugieren que el narrador tiene acceso a
las tradiciones orales nativas. Sin embargo, mas llamativo atn es que el recur-
so reportativo utilizado por el autor fuese trasladar al espafiol un rasgo grama-
tical de su quechua nativo. Aunque en esa época, la prosa historica hispanica
inclufa el uso del reportativo versus la afirmacion personal (Riley 1962: 191-
193) —y Guaman Poma la habrd encontrado en sus lecturas-- cabe suponer
que el empleo de ese rasgo en fragmentos textuales como el que examinamos
aqui, atestiguan la imposicién en el espafiol de la distincion gramatical obliga-
toria en quechua.

El enclitico reportativo es una categoria ineludible en la gramdtica que-
chua. El locutor debe usar sufijos que indiquen su certificacion personal del
relato (el inclitico —mi); que ha oido el relato de otros (—si), o que presume
(—chi) su facticidad (Mannheim 1987: 140 e informe personal 9-16-88). El
espafiol ““dizen que” de Guaman Poma serd una traduccion del enclitico de
enfoque reportativo, el sufijo quechua —si, que sefiala que ha recibido la in-
~ formacién de otro, y que no desea certificarla personalmente (Cusihuaman
1976: 241; Urioste 1973: 49).

El uso del esclitico reportativo coloca al narrador mas alld de los con-
fines del mundo de Mama Huaco en un punto de vista externo con respecto
a las acciones de esta tultima. Por otra parte, el uso de la expresiéon “dizen
que” y elementos andlogos, nos sugiere que estos relatos asumen la autoridad
de una tradicién histérica que proviene de la cultura del autor. Por lo tanto y,
relativamente hablando, Guaman Poma se presenta de nuevo desde el interior
—no desde el exterior—, del mundo andino que representa en su texto. A tra-
vés del ““dizen que” emplea, en espaiiol, el signo gramatical quechua que colo-
ca su voz narrativa a una distancia temporal de los antiguos acontecimientos
narrados, a la vez que la propia frase lo sittia dentro del ambito de la experien-
cia andina contemporanea sobre cuya autoridad funda su relato. Tanto en el
plano fraseologico de la expresion lingiiistica como en el nivel espacio-tempo-
ral de identificacién con el mundo quechua-hablante, Guaman Poma asume
una posicion fundamentalmente interna con respecto al mundo andino que
recrea en su obra.
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La explicacién de porqué sélo ciertos juicios histéricos estdn clasifica-
dos seglin el enclitico reportativo depende, una vez mds, de los aspectos prag-
méticos de la obra. Las expresiones en cuestion retratan a Mama Huaco como
alguien que proviene de bajos e ilegitimos origenes y que ha solicitado y reci-
bido una dote nupcial del sol. El énfasis que otorga Guaman Poma al encliti-
co reportativo se advierte en el uso de la frase *“seglin cuentan su uida y histo-
ria”’, asi como en el simple “dizen que”, que introduce su relato sobre los
poderes sobrenaturales de Mama Huaco:

“fue muy hermosa y morena de todo el cuerpo y de buen
talle. Dizen que fue gran hechizera. Segiin cuentan su uida
y historia, que hablaua con los demonios;esta dicha sefiora
hacia hablar a las piedras y pefias ydulos guacas™ (121).

Aqui, el uso del enclitico de enfoque reportativo permite a Guaman Poma,
como narrador, una cierta ambivalencia de posicion con respecto a sus propias
observaciones. Es decir, en este momento de su relato ha asumido una posi-
cion suficientemente anti-Inca para sostener las acusaciones de los toledistas
contra ellos, como legitimos soberanos del Pera. Al mismo tiempo, evita in-
mediatamente el hacerse parte de estos cargos. Al usar el enclitico reportati- -
vo, Guaman Poma niega toda responsabilidad personal en la afirmacién en ex-
ceso peyorativa de la herencia incaica y se desvincula de los juicios de veraci-
dad respecto de dichos informes.

En esta instancia, los funcionamientos internos del texto pueden diluci-
darse teniendo en cuenta el publico al que se dirige la obra. Para el destinata-
rio de esta comunicacion, el rey espafiol que rige un vasto imperio de tierras
y pueblos que no conoce, la distincién que hace el narrador entre su propio
noble linaje de origen pre-incaico y los Incas es tan sutil, que corre el riesgo de
no ser advertida. Guaman Poma debe haber comprendido el peligro implicito
en una condena demasiado firme a los Incas imperiales. Hacerlo, profundiza-
ria involuntariamente la safia de los argumentos de los historiadores toledis-
tas en cuya Optica los Incas eran tiranos, y condenaria la posicion pan-y
pro-andino que Guaman Poma consideraba necesario defender. El uso del
“dizen que” protege su dignidad de andino y preserva, asimismo, su integri-
dad como historiador: sanciona el relato s6lo hasta donde se lo permite su
propia experiencia y agrega el descargo que califica su posible veracidad.

El prélogo-sermon
Tal como lo muestra la imagen de Mama Uaco Coya *‘haciendo hablar
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a las piedras”, el tema de la “idolatria” o de la “infelidad’’ constituye un
sistema semidtico de considerable importancia en la Nueva corénica. En nin-
guna otra parte es mds diestra su manipulacién que en el prolégo con el que
Guaman Poma concluye el capitulo sobre las Coyas. Este texto es discursivo
(opuesto a histérico, en la clasificacion de Benveniste) porque el locutor se di-
rige a sus lectores. Aqui. no se trata ya del monarca espaiiol sino, més bien,
del pablico andino femenino. Nuevamente, el punto de vista del locutor estd
sutilmente formulado. Para descifrar la dindmica de este texto verbal, volve-
mos al plano de andlisis fraseolégico y encontramos ayuda en las obras de esos
tedricos —Bajtin y Voloshinov— con los cuales el estudio de Uspensky sobre
el punto de vista tiene una deuda considerable. Dos rasgos de la manipulacion
fraseologica del punto de vista citados por Uspensky son los aspectos predo-
minantes en el prologo final de Guaman Poma. Se trata de la “contamina-
cion” o modificacion de la palabra del autor por la introduccién de la de otro
locutor y el uso naturalista de una lengua extranjera intercalada en el relato
(Uspensky 1973: 32-33,51).

El prologo de Guaman Poma a sus lectoras se adapta a la retorica del
sermon-arenga y su mensaje consiste en incitar a la poblacion andina femeni-
na a adherir, resueltamente, a la fe cristiana recordando los pecados de Eva y
de Mama Huaco (Guaman Poma 1987: 144). (Este caso es tipico del empleo
del prélogo por Guaman Poma; véanse Adorno 1974b; Adorno 1986¢: 48-
51). La yuxtaposicion de las figuras occidentales y andinas eleva a la primer
Coya a la altura de los pecadores originales de la humanidad a la vez que in-
troduce el concepto cristiano de pecado original al mundo andino. La adver-
tencia subsiguiente del narrador, que aconseja a sus compatriotas alejarse de
los errores de sus progenitores biblicos y nativos para buscar la salvacion en ei
dios cristiano, representa asi la articulacion de un mensaje motivado interna-
mente y no impuesto desde el exterior. Es decir, la modalidad literaria em-
pleada se asemeja a la voz resonante de la amenaza y la condena, propia de los
sermones escritos (y predicados) para la poblacion nativa. Pero es una voz an-
dina la que habla, imprimiendo una flexién a la voz extranjera que sirve a los
propositos andinos, de cardcter muy diferente (véase Voloshinov 1971: 163).

El primer aspecto de salutacion que impresiona al lector es el uso del
quechua para nombrar a los diversos rangos de mujeres andinas a quienes se
dirige el prélogo. Mientras que estas figuras pueden considerarse destinatarias
a nivel de la pragmatica textual, también podemos verlas como personajes dra-
mdticos de una representacién en el nivel sintdctico. La razon para hacerlo de
este modo de pondrd de manifiesto en seguida. La incorporacién de una len-
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" gua a un texto escrito en otra lengua —en este caso el quechua al castellano—
constituye lo que Uspensky (1973: 51-52) llama una posicion externa a la na-
rracion en el plano de la fraseologia. Observa que cuando el narrador usa una
voz extranjera, acentia su separacién del acto de habla representada por ella
y, por lo tanto, ocupa un punto de vista deliberadamente externo con respec-
to al personaje al que se alude. Sin embargo, en la Nueva coronica el recurso
tiene el efecto opuesto, dado que la frase extranjera denota la posicion inter-
na de Guaman Poma con respecto al mundo de personajes representados. En
la medida en que la invocacion quechua es recibida por el locutor y el recep-
tor como la lengua materna, la frase que abre el prélogo representa la posi-
cion interna del locutor andino con respecto a los personajes que nombra; no
constituye un indice de distancia entre ellos. La frase “‘A los lectores mujeres
Coya, capac uarmi, curaca warmi, allicac uarmi, uaccha uarmi”’, traducida por
Jorge Urioste (en Guaman Poma 1987: 144) como ““A las lectores mujeres,
reina, mujer del poderoso, mujer del kuraka, esposas de sefiores ascendidos,
mujeres necesitadas”, ejemplifica la relacion de proximidad, en rigor, la inte-
gracion del locutor y el mundo descrito.

La salutacion abre una brecha, pero a nivel de la fraseologia, introduce
una cufia entre el locutor y el rey a quien se dirige. El uso de la terminologia
quechua subraya la distancia entre el rey hispano y el dominio de representa-
cion quechua-hablante, y no tanto la del locutor del mundo que representa.
En la medida en que el locutor no proporciona una traduccion de este saludo
al espafiol, su identificacion cultural con la esfera nativa se consolida, puesto
que resulta impenetrable para el destinatario. El uso del léxico quechua se en-
carga asi de cumplir dos funciones: como se dijo antes, establece el limite
entre la posicién interna del remitente y la posicion externa del destinatario
(el rey espafiol) con respecto a la realidad representada (el mundo de las mu-
jeres andinas) que describe el primero. Segundo, establece las diferencias jerdr-
quicas entre el locutor andino y las mujeres andinas.

En relacion al primer punto, los términos quechuas definen al receptor
de la comunicacion que soblo conoce el castellano (el rey del siglo XVII o el
lector del XX) como un fisgdn de la comunicacion destinada a una audiencia
localizada dentro de los limites del reino cultural andino representado. Pare-
ceria que el rey, como destinatario de este texto discursivo, ha sido'ignorado
y reemplazado por un nuevo receptor: las compatriotas de Guaman Poma.
Por otra parte, este texto puede ser visto como una dramatizacion estratégica
en la cual el narrador y el mundo étnico que representa, se presentan en acti-
tud de piedad cristiana para beneficio del rey. Este observa y escucha; aparen-
temente, de receptor ha pasado a ser espectador. El tono moralizante asumido
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por la voz quechua de Guaman Poma, asi como por su postura verbal respecto
de sus compatriotas andinos, convierten este mondélogo en un didlogo en el
que el narrador involucra a un interlocutor silencioso; es decir, las mujeres
andinas pasan de destinatarias a personajes de una accién realizada para la
edificacion del destinatario espafiol.

Después de apelar a su publico andino en su lengua nativa, la voz del na-
rrador asume repentinamente las caracteristicas de un forastero. Su discurso
se convierte en un sermén de sacerdote que amenaza a las andinas con una
condena y les ordena seguir el camino de la virtud cristiana. Aqui, la apropia-
cién de la voz del predicador por parte de Guaman Poma produce varios efec-
tos. Le permite instaurar un sistema jerdrquico de autoridad dentro de la es-
fera de representaci6n andina y distanciarse tanto del acto de habla original
que estd imitando (el sermén misionero) como de la imagen de barbarie (con-
tenida en el sermén misionero) que se encarga de desacreditar. El *‘sermén”
de Guaman Poma (144) comienza asi:

“Nos espantéys, mugeres, el primer pecado que acometié
fue muger. La Eua pec6 con la mansana, quebré el manda-
miento de Dios. Y aci el primer ydulatra comensastes,
muger, y ciruistes a los demonios. Todo ello es cosa de
burla y mentira. Deja todo y tené debocion a la Sancticima
Trinidad, Dios padre, Dios hijo, Dios Espiritu Sancto, un
solo Dios y a su Madre de Dios, Santa Maria cienpre uirgen,
que ella os faboreserd y rrogara por bosotras”.

A través de su discurso de acusacién, Guaman Poma se coloca por enci-
ma de los rangos de las mujeres andinas con cuyo mundo se habfa identifica-
do, en forma coherente, tanto en el retrato de Mama Huaco como en el rela-
to de su vida. El historiador y testigo desinteresado de entonces se ha conver-
tido aqur en el vocero de la autoridad espiritual y moral. Al construir niveles
de autoridad en el mundo que describe, el locutor asume una superioridad
moral sobre sus compatriotas mujeres. Se convierte en predicador y conseje-
ro; y ellas, en la manada obediente. El mandato en quechua, junto con el ser-
mén, le permiten al narrador ponerse por encima de sus compatriotas a la vez
que permanece incluido en el mundo que las representa.

La distancia entre el narrador y las mujeres nobles es relativamente mds
pequeiia que la enorme brecha que separa al locutor del modelo de sermon
que imita. En realidad, Guaman Poma no imita sino que mds bien, estiliza el
sermén. Segin Bajtin (1971: 178-182), la estilizacién tiene lugar cuando el
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discurso del autor estd ‘“‘tratado de manera de poder desplegar los rasgos indi-
viduales o tipicos de una persona en particular, o de un estatuto social deter-
minado, o una forma literaria determinada”. Sin embargo, lo que separa la
estilizacion de la imitacion es que, en el primer caso, el autor utiliza ‘el acto
de habla de otro para realizar sus propios fines e imprimir as{ una nueva in-
tencién al enunciado” (ibid.: 180). Bajtin agrega que lo que interesa al esti-
lista es la expresion de un punto de vista especial en el conjunto de recursos
de otro y que, el primero, opera teniendo en cuenta el punto de vista del ulti-
mo (ibid.: 181). La adopcion de una actitud de superioridad por parte del
locutor vis-g-vis el pablico andino femenino es uno de esos rasgos en la estra-
tegia retorica de Guaman Poma.

Otro aspecto del sermoén estilizado es que el narrador lo usa para acen-
tuar su propia distancia respecto del acto de habla original (ibid.: 182). Al
adoptar el estilo discursivo del sermoén, el narrador modera su voz exterior
amenazante y se distancia de ella. Exhortando a la movilizacion de un esfuer-
zo colectivo desde adentro, es decir, al hablar como alguien que estd incluido
en el grupo, apelando a su pueblo, Guaman Poma neutraliza la fuerza extraiia
y paternal de las palabras que emplea. Mds que establecer una mera distancia
respecto de la voz del extraifio, la doblega al convertirla en un llamado interno
para la reforma andina.

El paso final en este procedimiento es la exhortacién que cierra el pré-
logo. Esta expresion de Guaman Poma (1987: 144) es la consolidacién final
de las voces del predicador y del kuraka y su identificacién simultdnea con el
piblico andino como sujeto: “Armémonos con la sefial de la Sancta Cruz. De
nuestros enemigos libranos, Sefior, de todo mal del mundo, de la carne y del
demonio”. Mediante este acto de habla, Guaman Poma transforma decisiva-
mente un mensaje de alerta desde afuera en un mensaje de solidaridad desde
adentro. Con estas palabras, el narrador/predicador/Qhapaq Apu Churin (hijo
de gran sefior) concluye el intercambio con sus compatriotas y baja el telén
del drama realizado para la edificacion del real lector. En su nivel més superfi-
cial, esta realizacion es un signo dirigido al receptor que alude a la elevada
cultura cristiana del remitente. En el plano de la pragmitica de la obra, el
recitado del predicador cristiano de Guaman Poma, desde el punto de vista
del lector europeo, sirve para atestiguar su condiciéon de caballero cristiano.
En rigor, el narrador ha transmitido la idea de su papel dirigente, de principe,
al asumir la voz del predicador. Guaman Poma tradujo asi la representacion
de si mismo en tanto vocero y lider andino, para su audiencia fordnea.
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Arte y autoridad de Guaman Poma

Desde el retrato inicial de Mama Huaco al pronunciamiento final del
autor en el ““prélogo”, el espectdculo de las vidas historicas de las Coyas re-
presenta, en forma inequivoca, una perspectiva interna de ese mundo perdido.
En los tres niveles de andlisis planteados —el ideologico, el fraseologico y el
espacio-temporal— las estructuras artisticas convergen en relacion al punto de
vista.

En contraste con las posibilidades de no-coincidencia del punto de vista
en diferentes niveles de analisis de la misma obra, como lo sefiala Uspensky,
la Nueva coronica mantiene, en forma coherente, un Gnico punto de vista: el
narrador se coloca dentro del mundo que representa. Junto con la biografia,
el cuadro pictorico y el sermdn estilizado representan el mundo historico
andino como una entidad dindmica y en avance. Esto ocurre tanto en el
aspecto historico del texto (el dibujo y la biografia) como en la modalidad
discursiva (el prologo). En cada uno de los casos, las acciones se describen
en su desarrollo. El retrato de la Coya es un ejemplo adecuado: el cuadro de
la reina del Inca no representa una perspectiva formal y estdtica sino, mas
bien, una escena como la que uno podria encontrarse al entrar inesperada-
mente en sus habitaciones.

En algunos momentos, la biografia de Mama Huaco proporciona la
ejecucion literaria de una situacion similar a través del uso del verbo imper-
fecto. El lector sigue a Mama Huaco que camina por la ciudad distribuyendo
bendiciones y hablando con las rocas y las piedras “‘como si fuera persona”
(Guaman Poma 1987: 121). Asimismo, el prologo narra un encuentro casual
en el que se oye un didlogo donde el narrador exhorta a las descendientes
contemporaneos de Mama Huaco a adoptar la fe de la nueva religion cristiana.
En resumen, a través de la manipulacion del espacio en el terreno pictorico,
del tiempo del verbo en la narracion historica y de los giros de frases en el
sermon/prologo, el punto de vista interno confiere a la composicién.un sen-
tido del dinamismo y de la fuerza propios del mundo andino.

A la luz de esta ilusion de “presentificacién’ que pone en primer plano
la experiencia historica andina, podriamos concluir con un comentario sobre
el aparato tedrico de Uspensky y su ecuacion de la perspectiva inversa y el
punto de vista. En ninguna parte de su trabajo proporciona de manera expli-
cita la justificacién para coordinar los dos conceptos. Sin embargo, pienso
que el andlisis del texto de Guaman Poma nos permite encontrar algunos
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nexos, sobre la base de la estrategia de Guaman Poma en el texto escrito y
su manipulacién de las relaciones temporales. La utilizacion alternada de los
tiempos perfectos e imperfectos del verbo revelan la calidad dindmica de la
posicion del narrador. Al recrear su dominio en forma retrospectiva, no per-
manecié fijo en una sola posicion. Por el contrario, se desplazé entre ejes
temporales mas proximos o mds distantes del tiempo historico de su tema
(Mama Huaco) a fin de esbozar su historia. En la dimension temporal cerca-
na, verbalizé sus acciones en su estado progresivo, a la manera de un film en
movimiento. En otros momentos, mds distanciados en el tiempo, describid
sus acciones en estado de tiempo perfecto, capturadas, por asi decirlo, en
una fotografia fija. Y, en otros, escuché minuciosamente los relatos orales
contempordneos de los andinos de mds edad y narré la memoria de esas
hazanas transmitidas de generacién en generacién.

Cada una de estas facetas del complejo temporal sugiere que la nocién
de perspectiva inversa, mds que el mero punto de vista interno, puede ser un
factor pertinente para describir la verbalizacion de las relaciones temporales
de Guaman Poma. La naturaleza dinamica de la perspectiva inversa, con su
movimiento de una posicién a otra, que permite considerar al objeto desde
diferentes dngulos y distancias, resulta una descripcion apta de la dinamica
del narrador Guaman Poma en el texto escrito.

Volviendo al elemento andlogo de las relaciones temporales en el texto
escrito, es decir, a las relaciones espaciales concebidas en los dibujos, recor-
damos que hay alli un ejemplo de ese mismo rasgo de la perspectiva inversa.
La movilidad del punto de vista podia detectarse, claramente, en la descrip-
cién simultdnea del rostro de la Coya y de su imagen reflejada en el espejo.
Para poder verlos al mismo tiempo, el observador tendria que haber estado
frente a Mama Huaco y deslizarse luego con rapidez detrds de ella para cap-
turar la sucesion de imdgenes de su rostro y la imagen del mismo en el espejo.
Su retrato no estd constituido por un punto de vista interno simple y estdti-
co, sino por una perspectiva compuesta de numerosas impresiones visuales
sucesivas. Una de ellas parece incluir la perspectiva de la puerta de la habita-
cion del palacio. Vale decir, Mama Huaco es vista desde adelante, y esa pers-
pectiva frontal parece ser la del punto de vista externo a la escena, en la me-
dida en que coincide con nuestro punto de vista en tanto espectadores exter-
nos. Y

Si la perspectiva-desde-afuera constituye uno de los puntos de vista
abarcados por la perspectiva inversa, siendo evidentemente una de las pers-
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pectivas que aparecen aqui, entonces, parece razonable proponer que la pers-
pectiva inversa describe con exactitud la estrategia de Guaman Poma. En ese
contexto, un punto de vista interno permanente constituiria solo uno de los
diversos rasgos de la perspectiva inversa, y esta tltima incluir{a la perspectiva
interna, mas otras muchas. Asi, Guaman Poma sitia su perspectiva del anti-
guo mundo dentro de esa remota esfera. No obstante, las diversas posiciones
en que se coloca indica que el concepto de perspectiva inversa, mas fecundo,
se adecia mejor a sus necesidades ideologicas, en la medida en que debe cons-
tituirse en una autoridad interna al mundo andino, y en un ciudadano y vasa-
llo interno respecto del mundo cristiano.

Ademds del retrato y la biografia, esta movilidad se desarrolla también
en el prélogo. Al emplazar a las mujeres andinas por sus rangos y titulos en
quechua, Guaman Poma parece retratarse a si mismo como su igual social,
como un Qhapaq Apu Churin (hijo de gran sefior) hasta el momento en que
pregona su sermén. Entonces, su voz asume la autoridad espiritual y moral
del sacerdote. Luego, desciende del plano superior de la autoridad religiosa
para convertirse nuevamente en su igual social, transformandose en un
miembro del grupo a través de la expresion de objetivos espirituales y sociales
que les atribuye a ellos y a si mismo. Y todo el tiempo, las posiciones que
asume el narrador con respecto al mundo andino estdn implicadas en la con-
sideracion mds global de la posicion en que se coloca (o en la cual espera ser
visto) vis-d-vis el rey espafiol.

A través del anilisis de la posicion ideoldgica singular y unificada de
Guaman Poma, logramos captar las multiples y variadas facetas que, como en
la pintura cubista, se integran mutuamente permitiendo que el locutor se
coloque tanto dentro (en tanto autoridad) como fuera (en tanto observador
imparcial y objetivo) del mundo que describe, todo esto, para ser visto como

_interno (cristiano) y externo (autoridad andina) al mundo del destinatario a
quien se propone persuadir. A través de su arte, Guaman Poma construye su-
tilmente las varias formas de su autoridad.
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CAPITULO SEIS

“LOS QUATRO PARTES DEL MUNDO” *

Versiones anteriores de este capitulo fueron publicados en inglés bajo el
titulo “Paradigms Lost: A Peruvian Indian surveys Spanish colonial so-
ciety’’, Studies in the Anthropology of Visual Communication 5: 2
(Spring, 1979): 78-96, y en espaiiol, ‘‘Paradigmas perdidos: Guamén Poma
examina la sociedad espafiola colonial”, Revista Chungard, nim. 13 (no-
viembre de 1984): 64-91.
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“El dicho Ynga tenia quatro rreys de los quatro par-
tes deste rreyno’’ (962).

En cuanto al texto visual de la Nueva coronica v buen gobierno, hay
por lo menos dos sistemas simbolicos con los cuales debemos contar. Uno es
el sistema andino de simbolismo espacial que organiza la composicion de los
dibujos; otro es el codigo artistico europeo de la iconografia cristiana religio-
sa. El primero supone que la divisiéon cuatripartita del espacio en el mapa-
mundi de Guaman Poma, realizado por el cruce de dos lineas diagonales, re-
produce la division andina del espacio en cuatro sectores o suyu: Chinchay
Suyu, Anti Suyu, Cunti Suyu, Colla Suyu (1987: 1001-1002). Ossio (1973) y
Wachtel (1973) identificaron esta organizacion espacial andina empleada por
Guaman Poma y han notado la repeticion del modelo en la representacion de
los dos reinos del Pert y de Castilla (42). en la del consejo real del Inca (366)
y en la version de Guaman Poma de “‘la ciudad del cielo™ cristiano (952). La
presente discusion enfoca la composicion estructural y el contenido narrativo
de los dibujos en cuanto se relacionan con estos valores simbolicos andinos.

La posicion de los iconos en el espacio y las propiedades expresivas del
campo pictdrico tales como alto y bajo, derecha o izquierda y direccional,
han sido especificamente analizadas como portadores de significado simbélico
(Schapiro 1969: 229-234; Uspensky 1975: 33-39 y 1976: 219-246). Se puede
demostrar que existe una fuente mds compleja de significacion secundaria en
la Nueva coronica y buen gobierno. La hipétesis propuesta aqui es que la re-
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presentacion simbolica andina del universo sirve de fundamento a la composi-
cién de todos los dibujos de la obra, que pueden ser analizados desde el punto
de vista de los contrastes espaciales y de la orientacién direccional; este grupo
constituye alrededor de dos tercios de los 399 dibujos creados por Guaman
Poma. El anteproyecto (blueprint) simbolico sirve como mecanismo funda-
mental en el cual a los valores positivos y negativos se les asigna varias clases
de imagenes-signos.

Mercedes Lopez-Baralt y yo hemos coincidido e insistido en el funda-
mento simbolico andino de todas las composiciones pictograficas. Para elabo-
rar nuestros argumentos sobre un segundo nivel de significacion pictorica, ella
(1979b) se apoyaba en la antropologia cultural y simbdlica, mientras que yo
(Adorno 1979a, 1979c¢) parti de la teoria semidtica artistica. Al coordinar las
posiciones de derecha/izquierda con las de hanan/hurin, se produce como re-
sultado una jerarquia de valores, confirmada por la corroboracion de otras
fuentes andinas de la época: el dibujo en la pared del Templo de Coricancha
reproducido por Juan de Santacruz Pachacuti Yamqui en su Relacion de anti-
gliedades deste reyno del Peru y una descripcion, por el Inca Garcilaso de la
Vega, de la fundacion y organizacion del Cuzco. Lopez-Baralt (1979b: 85-87)
destaca estos testimonios para apoyar la tesis sobre el empleo por Guaman
Poma de un modelo tradicionalmente andino. Partiendo de estas fuentes, se
puede concluir que el espacio se divide de modo que el concepto de hanan
une las posiciones de arriba y derecha con las cualidades de masculinidad y/o
de superioridad; el de surin une las posiciones de abajo e izquierda con los
valores de feminidad y/o de subordinacién.

Asi, se otorga a cada imagen visual un segundo significado. Segun teo-
rias semioticas del arte (véanse Schapiro 1969, Uspensky 1976), el valor de
los iconos mismos es mimético en cuanto que reproducen objetos del mundo
exterior al dibujo, pero hay un segundo valor otorgado a la imagen segtin el
espacio que ocupa en el campo pictérico. Asi estimo que el texto pictérico
de Guaman Poma contiene dos niveles de significacion; el primero estd de-
terminado por los objetos y eventos representados; el segundo, por la distri-
bucion espacial de las imdgenes iconograficas.

Es poco probable que este Gltimo mecanismo, manipulado por el autor
0 emisor del mensaje, sea entendido por el lector o receptor europeo. Asi, son
posibles dos lecturas del texto. La primera es literal e inocente, y la segunda
es privilegiada por el conocimiento del sistema secundario de significacion o
proceso del cual se genera el significado. La siguiente investigacion concierne
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a la segunda de estas posibles lecturas. Mi proposicion es que el autor-artista
expresa su virulenta critica de los colonizadores en un texto secreto dentro
del texto. En su narracion escrita, esta clave toma la forma de una acre sdtira
anticolonialista, compuesta en la lengua quechua (véanse las traducciones por
Jorge Urioste de estos textos satiricos en Guaman Poma 1987: 623-626, 726-
727, 731, 735, 738). En el texto visual, se traduce en composiciones espacia-
les que conforman al paradigma andino de los valores de posicion. Una vez
que se determina el valor de posicion de los conjuntos de elementos pictori-
cos, la sustitucion de un grupo por otro puede rastrear el proceso de la trans-
formacion paradigmadtica misma.,

La narracion de un texto pictorico se efectiia a través de la transforma-
cion o transposicion interna de determinado nimero de elementos mds bien
que por la acumulacion lineal de nuevos componentes que caracteriza la na-
rracion verbal (Lohmann 1975b: 335). Al examinar detenidamente los casi
400 dibujos de Guaman Poma. me di cuenta de que hay un nimero determi-
nado de temas y de elementos iconogrificos que se pueden resumir en algunas
cuatro categorias. Al construirse cada clase bdsica por dos miembros o ele-
mentos en oposicion, la temdtica pictorica de Guaman Poma consiste en los
juegos siguientes de significantes: los dioses/los humanos. lo sagrado/lo secu-
lar, lo masculino/lo femenino, y los amos/los siervos. Los modelos sobre los
que estin elaboradas estas imdgenes son arreglos diagonales y horizontales, o
hileras de signos pictéricos. Estos serin coordinados con el valor asignado a
las categorias de alto y bajo. y derecha e izquierda del esquema andino. Uno
de los aspectos narrativos criticos en esta discusion es el reemplazo de una
clase de imagen por otra en una composicion estructural dada. Un segundo
asunto es ver cOmo una composicion de un modelo y contenido particular es
transformado en otro disefo.

El modelo espacial andino en la Nueva Coronica

En la cronica de Guaman Poma, el objeto de la estrategia transformativa
es el disefio fundamental de la organizacion imperial andina: la division cua-
tripartita del espacio organizado alrededor de un centro. Como ya menciona-
mos, el principio en cuestion consiste de dos divisiones diagonales del espacio.
La primera division divide los campos altos y bajos (teniendo la posicion alta
el valor preferencial). mientras que la segunda, una interseccion de la primera,
simultdneamente determina el centro del disefio (el quinto sector). asi como
las posiciones de derecha e izquierda. En el plano horizontal, la posicion cen-
tral representa el mdximo valor y la posicion a la derecha del centro tiene un
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valor superior a aquella de la izquierda (Wachtel 1973: 180-181). Como se ha
establecido anteriormente, el valor atribuido de las posiciones de Hanan, o de
arriba y a la derecha del centro, y de Hurin. o abajo y a la izquierda del cen-
tro, fueron reconocidas en los mismos tiempos de Guaman Poma segiin los
testimonios del Inca Garcilaso y Juan de Santacruz Pachacuti Yamqui.

Debido a la inversion del campo visual, que ofrece el mismo efecto que
laimagen de un espejo, desde el punto de vista del observador externo, la dere-
cha conceptual estara siempre a la izquierda pictérica. Asi, los sectores marca-
dos en la Figura 6.1 Chinchay Suvo (1) y Ande Suyo (111), son designados co-
mo alto y derecha (izquierda del observador), mientras que Conde Suyo (1V)
y Colla Suyo (1), representan abajo y a la izquierda (derecha del observador).

ALTO

ANDE SUYO
I

CHINCHAY SUYO
I

COLLA SUYO
11

CONDE SUYO
v

BAJO

Figura 6.1. Representacion simbolica andina del universo: el sistema
de las cuatro regiones (Wachtel 1973: 181).

El modelo conceptual de la distribucion y valor espacial andino estdn
reflejados en el mapamundi de Guaman Poma que organiza el mundo moder-
no colonial en términos prehispanicos (1001-1002) (Figura 6.2). La capital
imperial del Cuzco, mds las armas de Castilla y el creston del papado catolico
romano, ocupa la porcion central de un universo simbolico constituido por
los antiguos reinos de Chinchay Suyo (1), Colla Suyo (11), Ande Suyo (I11) y
Conde Suyo (IV). El orden de prioridad entre las cuatro regiones en la Figura
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6.2 es la misma que en la 6.1. Desde nuestro punto de vista, esta prioridad de
orden progresa de izquierda a derecha, de arriba a abajo.

La planimetria de valores preferenciales en el espacio, de acuerdo al pa-
radigma andino, se repite en los dibujos que retratan la estructura politica ex-
tranjera y an su orden espiritual. Ossio (1973: 176-179) y Wachtel (1973:
211-212) han sefialado en el texto visual de Guaman Poma el hecho de que
Castilla, como el Peri, estd ilustrada por cuatro reinos organizados alrededor
de un centro (42), y el concepto cristiano de la Ciudad del Cielo se materiali-
za en cuatro estructuras semejantes a fortaleza, que rodean la “Fuente de la
vida eterna” (952). Ya que las instituciones extranjeras claves estan modela-
das de acuerdo a los conceptos autdctonos, se deben analizar todas las narra-
ciones pictoricas —es decir, todos los dibujos guamanpomianos— para ver si
pueden ser explicadas como variaciones del modelo. Si el artista verdadera-
mente organiza todos los fenomenos de experiencia real e hipotética, historica
y mitica, de acuerdo a dicha cuadricula, la escala de los valores inherentes a
ella serviria como una herramienta poderosa para interpretar los eventos reco-
gidos visualmente.

Aparte del mapamundi y los ya mencionados dibujos del “‘Pontifical
mundo™ (42) y *La ciudad del ciclo™ (952), hay dos otros dibujos que repre-
sentan todos los aspectos del anttguo disefio. Sefialados por Juan Ossio (1973:
179). él los describe asi:

“Anteriormente hemos visto este mismo ordenamiento cuadripartito
pero aplicado al territorio peruano. Alli el Chinchaysuyo y el Antisuyo apre-
cian asociados con la mitad “Hanan”, que a su vez se orientaba hacia el po-
niente y la mano derecha, mientras que el Collasuyo y el Contisuyo, con la
mitad ““‘Hurin” y hacia el oriente y la mano izquierda. Esta misma estructura
y orientacion es representada en diversos dibujos en los que aparece el Inca
rodeado por los representantes de cada uno de los cuatro “suyo”. Alli el Inca
aparece al centro, el Rey del Chinchaysuyo es dispuesto a su derecha y detrds
va el Rey del Antisuyo; a la izquierda del Inca va el Rey del Collasuyo y de-
trds va el Rey del-Contisuyo™.

Ossio se refiere al dibujo del Gran Consejo del Inca (366) (Figura 6.4) y
a la representacion de “‘La villa rica enpereal de Potocchi” en la cual el Inca y
los reyes de los cuatro suyo soportan las columnas de Hércules (1065). Si-
guiendo su argumento, Ossio (ibid.) dice que, dada esa manera de representar
al universo indigena, no puede caber ninguna duda que incluso el suefio de
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Guaman Poma de un imperio cristiano universal ‘‘revela una proyeccion hacia
un universo ampliado de las categorias indigenas de Guaman Poma™.

El anilisis de ciertos dibujos que son mds sutiles en su uso de porciones
del modelo andino, sirve como una introduccion a los problemas de valores de
posicion e interpretacion textual aqui investigados. Una de estas figuras reco-
ge un evento histérico: el fatidico encuentro entre Atahualpa Inca y Francis-
co Pizarro en Cajamarca, que cambi0 para siempre el curso de la historia andi-
na (386) (Figura 6.3). El otro es una reorganizacion imaginativa de los pode-
res institucionales: la decorativa pagina titular del autor, que dibuja la rela-
cion entre el papado catolico y la colonial espafiola con las Indias (Figura 6.5).

El dibujo de Atahualpa/Pizarro es el momento central de un nimero de
transformaciones caleidoscopicas de las cuales la representacion del **Concejo
real destos reinos’’ (Figura 6.4) es el dibujo inicial, y la pagina titular la reor-
ganizacion intermedia y subsecuente. Una etapa final de transformacion. im-
plicita en el texto, serd discutida posteriormente. Asi como el mapamundi y
el dibujo del consejo real del Inca simbolizan el orden politico tradicional.
*‘Atagualpa en la Ciudad de Caxamarca” representa concretamente la indesea-
da permutacion de aquellos valores dentro de los lazos estructurales del con-
texto tradicional.

Las frecuentes quejas verbales de Guaman Poma de que la conquista
espafiola invirtio el orden del mundo peruano estd aqui vertida graficamente
por medio de la representacion a la inversa de los signos que identifican las
cuatro subdivisiones. El “Concejo Real de estos Reinos' representa a los cua-
tro sefiores en sus posiciones de derecho, identificados por un sistema de toca-
dos consistentes a través del texto (Ossio 1973: 176-181; Wachtel 1973: 178).
En el dibujo de Atahualpa en Cajamarca (Figura 6.3). los sefiores. represen-
tando los reinos mds prestigiosos, estdn al revés de sus posiciones normales
en el territorio. Asi. Guaman Poma crea un momento de trastorno, antitético
al orden jerarquico tradicional. De cualquier manera, el centro y eje del régi-
men imperial son mantenidos por Atahualpa. Debido a que el sistema ha sido
alterado. la estabilidad central provista por Atahualpa es tenue. Significante
también es la dicotomia de los planos alto/bajo que continua separando al
sector del Inca de los conquistadores espafioles que se han introducido en el
espacio andino. Es decir, los sefiores de las subdivisiones del reino (Chinchay-
suyu, etc.) ocupan el espacio hanan con respecto a los espafoles. quienes es-
tan abajo en la posicion de hurin. Pero existe también un arreglo y graduacion
de valores dentro de la division inferior del espacio: las cuatro figuras reprodu-
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cen el reemplazo de las cuatro posiciones sefioriales del reino imperial del Ta-
wantin Suyo. Debido a los valores diferenciales de derecha e izquierda, Alma-
gro, Pizarro, Fray Vicente y Felipillo, el intérprete indio, estdn respectivamen-
te categorizados en un orden descendente de valores. De acuerdo a las signifi-
caciones espaciales, la posicion del sacerdote lo convierte en mds censurable
que los soldados-aventureros conquistadores; el enlace indigena ocupa una po-
sicion que lo categoriza como el mds despreciable de todos. Este indio (no an-
dino, sino de la costa) estd en la posicion de hurin, es decir, a la extrema iz-
quierda, desde el punto de vista del Inca. Esta posicion de minimo valor posi-
tivo, o incluso de valor negativo, se reserva para Felipillo, el intérprete y trai-
dor, cuyo papel (“lengua™) aparece inscrita en la manga de su camisa.

En suma, mientras que esta composicion ostensiblemente retrata un
momento histérico, resulta, al mismo tiempo. un ensayo acerca de la subver-
sién del orden tradicional y la introduccion de cuatro nuevos elementos que
serian los constituyentes de desorden del nuevo gobierno: el conquistador, su
teniente, el sacerdote y el indigena que los sirve. Gracias a la configuracion,
con la significacion espacial, ‘*Atagualpa en la Ciudad de Caxamarca” es la de-
claracion en esencia de un paradigma de orden que estd al borde de ser derro-
cado. EIl centro serd vaciado y elementos ajenos, sumando simbolicamente
cuatro, reemplazaran a los sefiores del Tawantin Suyo.

Con respecto a la representacién de los tiempos coloniales, la mds com-
pleta recreacion del paradigma original se encuentra en el dibujo de la porta-
da de la obra (Figura 6.5). No esta presente alli ningin Inca, y las figuras
europeas toman el puesto de casi todos los elementos andinos. Los sefiores In-
cas desaparecidos estdn representados por un solo signo de autoridad indige-
na: el autorretrato del autor, “'sefior y préncipe”. El artista imbuye esta ima-
gen de potencia, y la domestica, precisamente al vestirla en forma europea.
La imagen del principe andino y descendiente de la nobleza del Chinchay
Suyo, esta vistiendo ropas de la corte espaiiola, y los nombres de los clanes
Guaman (el halcon) y Poma (el puma o ledn). estin materializados en la pre-
sencia herildica que decora el escudo de estilo europeo. El enmascaramiento
de los aspectos autoctonos andinos, asi como las prominentes representacio-
nes de simbolos extranjeros, sugiere acatamiento a las formas europeas, cuan-
do se hace una lectura literal, del tipo que seguramente se pretendra que. hi-
ciera el rey. Con todo. una lectura informada por el esquema andino de la
significacion espacial narra una historia diferente.

A primera vista, los dibujos no revelan nada extrafio o ajeno al ojo occi-
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dental. Tres escudos se alinean en forma vertical por el centro de la pagina,
indicando jerarquia de autoridad: el papado sobre Castilla y Castilla sobre las
Indias. El Papa estd arriba a la derecha (izquierda del observador), como em-
blema de la suprema autoridad. En el plano directamente inferior horizontal
a la izquierda (derecha del observador) esta el rey de Castilla. Bajo él estd el
principe andino. El arreglo denota la separacion de los dominios espirituales
y politicos; en este tltimo, el rey de Espafia prevalece sobre Pert, representa-
do por el autorretrato de Guaman Poma. De cualquier forma, la presencia de
la figura del autor y la posicion de aquélla del rey, son significantes que con-
notan un valor poco comiin.

La imagen del autor es ambigua. La pequeiia figura arrodillada pudo ha-
ber sido simplemente observancia de la costumbre de la época, en la cual la
figura del autor constituia parte de la decoracién de la pdgina de titulo. Por
otra parte, el epiteto *““principe’ y el escudo de armas sefialan la autoridad de
un soberano autoctono americano. La segunda interpretacion, corroborada
por el texto escrito, convierte al dibujo en la representacion de una explicita
organizacion del imperio. Nuevamente, el disefio espacial andino explica el
significado del contenido.

Cuando el modelo andino (Figuras 6.1 y 6.2) se superpone a esta com-
posicion, la prioridad de la linea vertical de blasones queda anulada. En el mo-
delo original, esa dimension representa los reinos menos privilegiados del im-
perio (sectores III y IV). La mayor linea de autoridad es la primera diagonal;
aqui conecta al Papa catdlico y el principe andino. La mediacion de ambos se
hace efectiva a través del signo institucional del reino de Castilla, que ocupa
el lugar reservado para el Cuzco en el esquema tradicional.

La posicion central en el dibujo de la portada es de por si problemitica.
En el mapamundi esa posicion estaba ocupada por figuras humanas, designa-
das como el Inca Tupac Yupanqui y su Coya, Mama Ocllo. asi como por “'la
gran ciudad del Cuzco, cabeza de este reino del Pera” (Figura 6.2). Incluso en
el dibujo que anticipa la conquista, el usnu (trono del Inca) en la posicion
central estd ocupado por Atahualpa (Figura 6.3). La ausencia de la personifi-
cacion del rey como figura central del presente dibujo significa una inherente
debilidad de la autoridad imperial de la monarquia de Castilla sobre el reino
andino.

La parte del dibujo reservada a la persona del rey es la secundaria del
Colla Suyo (sector II). Mientras que esta posicion es solo la segunda de cuatro
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niveles posibles en el prototipo, las connotaciones que encierra el Colla Suyo
en el texto de la Nueva cordnica intensifica lo indeseable de la segunda subdi-
vision. Guaman Poma caracteriza a los habitantes del Colla Suyo como moral-
mente débiles y de naturaleza fisica degenerada: **Y son grandotes, floxos,
bestias torpes y por eso se llamauan poquis colla [imbécil] mapa colla [sucio];
desde los Yngas fueron grandes floxos y lerdos estos dichos yndios de Colla
Suyos” (78; véase también 180). También los pinta como ricos, por las rique-
zas de las minas de Potosi en su territorio. Wachtel (1973: 179-180) apunta:
“En lo que concierne a los indios de Collasuyu, Guaman Poma no oculta el
desprecio que le merecen: se alimentan de papas, chufio, son cobardes,.inmo-
rales, corrompidos; pero el cronista les atribuye riqueza, confirmada por la
explotacion contempordnea de las minas de Potosi’’. La transposicion de los
atributos de los Collas a la monarquia espanola estd implicita en las frecuen-
tes declaraciones del autor que el monarca de Castilla estd sostenido y mante-
nido por la riqueza mineral de Potosi: “‘Por la dicha mina es Castilla, Roma es
Roma, el papa es papa y el rrey es monarca del mundo™ (1065). Ya que el rey
pudo haber sido colocado en uno de los lugares privilegiados (o el centro o la
posicion de Chinchay Suyo), su ubicacion en la posicion secundaria de Colla
Suyo es claramente un signo secreto de valor peyorativo.

La parte mds importante de la imagen espacial andina analizada aquf es
la primera diagonal en la cual se encuentran el papa y el principe. La autori-
dad politica se ha asociado con la derecha conceptual (que corresponde a
nuestra percepcion visual del papa a la izquierda) y, la subordinacion politica
con la izquierda (a nuestros ojos, el principe abajo a la derecha; véase Isbell
1976: 40-41). Asi, la representacion grifica de Guaman Poma es una modifi-
cacion del esquema tradicional de orden. El orden de privilegio lateral, Chin-
chay Suyo sobre el Colla Suyo (sector 1 sobre el sector II) estd desactivado
aqui, debido a la ausencia de un sector I, componente de balance y oposicion
del sector II. ocupado por el rey espafiol. Ahora, el poder y la autoridad es-
tan localizados exclusivamente en la diagonal, alto/bajo. La nulificacion del
poderio del reino espafiol en esta estructura se refleja en el establecimiento
de lineas formales de autoridad que corren diagonal pero no lateralmente.

Estructuras jerarquicas y relaciones complementarias

La division primaria del espacio en el disefio andino que fuera tan im-
portante para el dibujo de la pagina titular es el modelo exclusivo para la or-
ganizacion de varias docenas de composiciones pictéricas. En todas ellas, una
figura arriba a la derecha (izquierda arriba del observador) estd balanceada
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con una figura a la izquierda abajo (nuestra derecha abajo) para crear el dise-
fio diagonal. Consistente con el uso, descrito anteriormente, esta lrnea activa el
principio de dominacion/subordinacion. Ejemplos de este fenomeno se en-
cuentran en representaciones de todos los ordenes espirituales y sociales. Mas
aiin, el reemplazo de un juego de imagenes en el espacio por otras, como la
sustitucion del Adan y Eva biblicos por la pareja andina de los Vari Vira Co-
cha Runa, sirve para llevar a cabo la narracion pictérica de las cronologias
desde los antiguos tiempos andinos hasta el presente colonial. Con cada
transformacion el elenco de personajes cambia, pero la invariabilidad de la es-
tructura significa permanencia en el orden.

Cuatro tipos de organizacion cultural aparecen aqui. esencialmente, y
el progreso cronolégico dentro de cada uno serd luego discutido. Estas confi-
guraciones son: 1. La teoldgica: la relacion del hombre con sus dioses; 2. La
religiosa-moral: la relacion entre los principios y la prictica de la moralidad
cristiana; 3. La patriarcal: el orden de relaciones femenino/masculino; 4. La
politica: la relacion de dominacion politica y subyugacion. El grafico sumario
se indica a continuacion:

1 2 3 4
DIOS SAGRADO MASCULINO AMO
HOMBRE SECULAR FEMENINO SIERVO

Tanto la deidad judeo-cristiana como el dios sol de los Incas. aparecen en el
mismo segmento arriba a la derecha, en el espacio reservado para las divinida-
des. Los patriarcas del Antiguo Testamento: Noé, Abraham y el rey David,
estan representados arrodillados y suplicantes ante la imagen de su dios, ubi-
cada bien alto y a su derecha;.ellos ocupan el segmento bajo izquierdo del
campo pictorico (24, 26, 28; véase Figura 7.4). La misma estructura es usada
para retratar a los dioses de los Incas, en la época de los Incas. Guaman Poma
frecuentemente coloca a las figuras que representan la divinidades incaicas en
lo alto de picos rocosos, situdndolas asi en la porcion superior derecha del
campo pictorico. El Inca y su corte estdn arrodillados en adoracion en el pri-
mer plano, abajo a la izquierda (263, 266. 268, 270, 272, 274). La colocacion
del sol en el mismo lugar no deja lugar a dudas sobre el cardcter sagrado de es-
ta disposicion (266). Luego, los simbolos religiosos de la tradicion cristiana
vienen a reemplazar a las divinidades incaicas. y el Inca es reemplazado por
un devoto creyente cristiano andino, ambos en las posicfones correspondien-
tes alta y baja. Debido a la estabilidad de la estructura grifica, los simbolos
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del cristianismo, tales como la eucaristia y el crucifijo (605, 797, 835), reem-
plazan la nocién de deidad del Antiguo Testamento. De la misma forma, los
nativos andinos, vestidos y tocados al estilo tradicional, se convierten en los
sucesores de los patriarcas del Antiguo Testamento (835, 837, 933).

La categoria de relacion religioso/laico estd explicitamente modelada
en el esquema espiritual descrito anteriormente. En estas imagenes, un sacer-
dote o ministro de la iglesia estd arriba y a la derecha de los humildes frailes,
monjas o parroquianos indigenas (véase Figura 7.6). Consecuente con la re-
lacion de papa y principe andino de la pdgina titular de la obra (véase Figura
6.5), la autoridad espiritual sobre los indigenas del Perii es inequivocamente
europea. La separacion de las dos esferas, —autoridad de la religion cristiana
y la fidelidad indigena— nunca es cuestionada, a excepcién de una curiosa
instancia. Los dos mundos culturales se mezclan en ‘‘Padre Martin de Ayala”,
el dibujo que inicia el uso de la composiciéon diagonal (17) (Figura 6.6). Aqui
la institucién religiosa extranjera y la raza autéctona indigena convergen en
un solo simbolo, ya que el sacerdote es un mestizo, o de media casta. A pesar
de este caso excepcional, la diagonal caracteriza la relacion del patronato reli-
gioso espafiol con respecto a los indigenas colonizados. La linea descendente
define posicion y contraposicion y significa jerarquia y permanencia.

La relacién invariable entre hombre y mujer se fija similarmente en el
espacio pictorico. La composicién grifica del dibujo de Addn y Eva (22) es
repetida en un idéntico retrato de un hombre y una mujer autéctonos de la
edad de Vari Vira Cocha Runa, ‘‘primer yndio deste rreyno’’ (48). Debido a
que el hombre estd parado mientras que su compafiera estd sentada o arro-
dillada a su izquierda, se eleva sobre la mujer en una forma que repite el di-
sefio diagonal primario. Por su arreglo espacial, tanto como su contenido es-
pecifico, estas figuras representan el prototipo de oposicion de Guaman Po-
ma con respecto a lo masculino/femenino. Al combinar el criterio de dere-
cha/masculino, izquierda/femenino del modelo de Coricancha con la posi-
cion alto/bajo de la imagen del imperio, Guaman Poma conforma la relacion
hombre/mujer a un disefio diagonal que enfatiza la relacién de complemen-
tariedad (véase Isbell 1976: 38-41).

La categoria de oposiciones amo/siervo se estila similarmente. Los In-
cas ancianos se ubican usualmente en una posicién mds arriba que sus sibdi-
tos, adversarios o cautivos de guerra, quienes aparecen abajo a la izquierda
de ellos (153, 161). La notoria excepcion se presenta como resultado del pa-
triotismo étnico de Guaman Poma, ya que él retrata a su propio linaje Yaru
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Willka luchando desde arriba contra los enemigos Incas que finalmente los
subyugan y absorben (véase Figura 7.1). De esta manera, el artista demuestra
graficamente su pretensién que sus propios antepasados constituyeran un
imperio que precedi6 al de los Incas en las tierras andinas. Esta composicién
en el eje diagonal se usa también y regularmente para representar la nocion
de autoridad politica entre los europeos, como, por ejemplo, en el dibujo
del emperador Carlos V con uno de sus sibditos espafioles (419).

En esta cuarta categorfa de relaciones politicas, el 4rea problemitica
se presenta nuevamente ante la integracién potencial de los colonialistas ex-
tranjeros y los nativos andinos en un orden Gnico. Puesto que los europeos
vienen a ocupar exclusivamente la posicién de autoridad religiosa en la segun-
da categoria (lo sagrado/lo secular), es notable que no existen dibujos en la
cuarta (amo/siervo) que indiquen que los colonizadores usurparon la posicién
de dominacién politica. En este caso, aquello que no estd representado se
vuelve significativo. Tres dibujos que potencialmente llenan esta laguna llevan
comentarios especificos.

El primero de éstos es el Gnico dibujo en la obra que interpreta una re-
lacion politica hispano-andina directa en su eje diagonal primario; esto revela
armonia, orden y buena voluntad (975) (Figura 6.7). Reservada para una
situacidon muy especial, la Iinea que une al rey espafiol y al vasallo peruano,
retrata a Felipe III escuchando atentamente los consejos dados por Guaman
Poma en su Nueva coronica y buen gobierno: *Y anci que por lo escrito y
carta nos ueremos’’ (976). La posicion central del libro media simbélicamente
la relacion entre los dos.

Los otros dos dibujos que colocan a los espafioles en posiciones de pre-
ferencia y poder sobre los andinos son estructuralmente mds complejos que la
Figura 6.7. Estos utilizan el signo de orientacién direccional para socavar y
negar la significacién de los arreglos de la diagonal particular. Mientras que la
construccion de la Figura 6.5 concede la autoridad al rey extranjero sobre el
principe andino, las estructuras aparentemente idénticas de otros dibujos cri-
tican implicitamente el dominio colonialista sobre los nativos peruanos y
niega su derecho a la hegemonia. En una de estas representaciones de amo/
siervo, un mayordomo ataca a un sirviente andino (538). En la otra, un enco-
mendero espafiol es llevado en andas incaicas (568) (Figura 6.8). En ambas, el
signo de orientacion direccional coloca a la figura del espafiol mirando hacia
la izquierda (derecha desde nuestro punto de vista). Esto contradice la orien-
tacion a la derecha (nuestra izquierda) encontrada tipicamente en los dibujos
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de la época incaica (342) (Figura 6.9), que el autor caracteriza como una era
de ley y orden (véase también 260, 291, 333, 335). El signo espacial de direc-
cion conlleva de esta manera las connotaciones positivas y negativas de dere-
cha e izquierda. A través de su uso, los colonizadores estdn marcados con el
signo de la desorganizacion y desorden. Como el reverso de los emblemas de
las cuatro subdivisiones en la escena Atahualpa/Pizarro (Figura 6.3), el reverso
de la orientaci6n direccional sirve a narrar la historia en curso de un mundo
vuelto al revés.

La posicion favorecida de la derecha alta estd ocupada con una figura
moderna andina en muy pocas composiciones que retratan la situacién poli-
tica de la colonia. Como el puesto del sefior étnico estd suplantando, la posi-
cion grafica emblemdtica de vigorosa autoridad ha sido llenada con lacayos
indigenas y esclavos negros que cumplen el mandato de los colonizadores.
Asi, el Inca que anteriormente ocupaba esta posicién no tiene un sucesor
autdctono para regir en los Andes.

En una de estas representaciones del tiempo colonial, un indigena se
muestra como un mdrtir sin defensa, parado frente a un crucifijo de tamafio
natural, mientras que un vengativo sacerdote lo acosa (605) (Figura 6.10).
En otra, un andino recolector de tributos exige el pago a una mujer vieja e
indigente (900). En un tercer dibujo, un esclavo negro alcahuetea para su amo
espafiol (723). Finalmente, un kuraka andino se muestra colgando, muerto
por la confabulacion del encomendero y el corregidor (571) (Figura 6.11).

Dos de estos dibujos (Figuras 6.10 y 6.11) usan la anulacion de la auto-
ridad nativa no s6lo como tema de representacién sino como estratagema para
poner al revés las relaciones de los términos de alto y bajo en el eje diagonal.
El dibujo que muestra el indio junto a la cruz representa la inversién del para-
digma de patronato religioso y hace que el indio reemplace al sacerdote en la
posicién de superioridad religiosa. Esta reversion del orden normal significa
que el clérigo, a través de su propia degradacion, se despoja de su autoridad
espiritual. Al mismo tiempo, el indigena ocupa la posicién de privilegio; a
través del sufrimiento inocente, él emula el simbolo supremo del sacrificio
cristiano. El tnico kuraka que ocupa el sitio tradicional de dignidad estd
colgado y muerto. Su fallecimiento fue creado por la confabulacion mafiosa
de colonialistas que literal y figurativamente ocupan una posicién inferior.
Esta representacion sefiala la destruccion definitiva de la autoridad polftica
indigena. La Gnica presencia indigena es el objeto del deseo colonial (723)
o la victima indefensa (571, 605).
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Reexaminando las cuatro clases de narracién visual elaboradas en el eje
diagonal, notamos que Guaman Poma ha creado en todas las categorias, me-
nos en la politica, una estructura pictorica en la cual convergen las experien-
cias andinas y extranjeras y se fusionan en una corriente continua de valores
simbdlicos. Esto se logra por una colocacion sistemética de ciertas imdgenes-
signos en secuencia. Las estructuras de religion, moralidad y sociedad patriar-
cal trascienden ambos tiempos, antiguo y moderno, y las experiencias andinas
y occidentales. Los constituyentes mismos cambian, pero las estructuras se
mantienen intactas.

Al contrario, el paso de la autoridad politica de las manos indigenas a
las extranjeras no se ejecuta. Aunque Guaman Poma pinta como el Inka y el
kuraka ceden el paso al rey espafiol, nunca ubica al encomendero, al corregi-
dor o al mayordomo en la posicién de verdadera superioridad; siempre lo
niega por la significacién de orientacién direccional. En efecto, la prerroga-
tiva politica como una fuerza constructiva es negada a los colonizadores. El
espacio legalmente ocupado por el sefior étnico es dejado vacio por su ejecu-
ciébn en manos de sus enemigos coloniales.

Relaciones sociales de todos los dias

Los dibujos organizados horizontalmente estdn basados en la oposicion
derecha/izquierda (desde nuestro punto de vista, izquierda/derecha) de los
sectores I y II del modelo original (Figura 6.1). Este modelo es mucho mds
comin que el arreglo en diagonal en los dibujos de Guaman Poma. De la va-
riedad del contenido temdtico que se despliega en el eje horizontal, deduci-
mos que esta composicién es usada para retratar situaciones sociales concre-
tas mas que estructuras fijas. En otras palabras, el disefio horizontal es un
fenémeno sintdctico que muestra el real funcionamiento de los clisés de im4-
genes que integran el sistema iconografico de Guaman Poma. En contraste, la
diagonal es paradigmdtica por cuanto articular por sf misma la estructura de
ese sistema. Mientras que el eje diagonal describe estructuras jerdrquicas y
complementarias fijas, el eje horizontal describe la variabilidad de tales prin-
cipios en la practica social de todos los dias.

En las composiciones que se despliegan sobre el eje horizontal, la posi-
cion preferencial de la derecha (nuestra izquierda) estd consistentemente ocu-
pada por tipos particulares de imdgenes-signos tanto precolombinos como co-
loniales. Las posiciones persistentes son:
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1 2 3
RELIGIOSO/LAICO MASCULINO/FEMENINO AMO/SIERVO

Los dibujos que denotan relaciones pacificas siguen la clave convencio-
nal de posicion dada anteriormente. Aquellos eventos o situaciones que son
interpretados negativamente invierten el orden normal de las imdgenes-signos.

Los signos de género sexual, por ejemplo, estdn invertidos en las imdage-
nes de los tiempos antiguos que muestran cémo la incipiente civilizacién andi-
na tuvo, segin el relato de Guaman Poma, solamente un conocimiento imper-
fecto e intuitivo del dios judeo-ristiano (53). Los descarrios religioso, moral y
politico estdn indicados regularmente por la trastocacion de los signos de gé-
nero. De esta manera se muestra el castigo de los crimenes sexuales en los
tiempos incaicos (308) y la escenificacion de ciertos festivales antiguos, vistos
como bérbaros por Guaman Poma (322). El mismo artificio €s usado para re-
tratar la corrupcién colonial de mujeres indigenas por los.espaiioles, como
cuando el corregidor y su teniente examinan la desnudez de una joven india
a la luz de una vela (507). La perversion del orden social correcto es el mensa-
je principal trasmitido por tales ilustraciones. Se muestra a las muchachas in-
digenas al ser ofrecidas a los conquistadores y encomenderos (381, 565) y
tratando de huir del lascivo y cruel espaiiol (882) (Figura 6.12). Este tltimo
es una sutil manipulacién de la coordinacién andina de derecha/masculino,
izquierda/femenino, puesto que el conflicto y el desorden son registrados
solamente desde la perspectiva indigena. El orden simbdlico andino de los
signos estd trastocado solamente dentro del grupo indigena mismo, pero no
en toda la composicion; la figura a la extrema derecha (nuestra izquierda) es
el varon espafiol. O sea, es el orden natural andino que aquf se trastornd por
la introduccion del extranjero europeo.

Cuando andinos y espafioles se juntan en un eje horizontal, las oposicio-
nes primera y segunda de lo divino/humano y amo/siervo convergen en un
solo contraste. La imagen del andino es la del propietario probo y despojado;
el espafiol es el villano forastero y usurpador. Asi, la figura andina ocupa la
posicion de superioridad a la derecha (nuestra izquierda). Este disefio se repite
en dibujos que se inician con el arribo de los espafioles y su recibimiento por
los nativos de Tumbez (377) y contin@ian a través de escenas contempordneas
como aquella del kuraka robado por un malvado juez espaiiol (533). En la
visién de la colonia de Guaman Poma, el hombre andino esté tipicamente a la
derecha, el espafiol a la izquierda, indicando asi la superioridad del andino
sobre el invasor extranjero.
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Existen solamente pocas excepciones a esta prdctica, y estos dibujos tra-
zan el desarrollo de las relaciones coloniales hispano-indigenas. La primera de
ellas apoya visualmente la idea de Guaman Poma de que la nobleza incaica
inicialmente acepté a los invasores extranjeros y cooper6 con la autoridad co-
lonial temprana. La demostracion grdfica consiste en que los principes Incas
estdn sentados en amigable conversacion con un capitdn (462) y el virrey
espafiol (442) respectivamente; los extranjeros estdn colocados en.la posicion
de honor a la derecha. Sin embargo, el modelo establecido revierte rdpidamen-
te al orden original en cuanto la incipiente armonia social se rompe, y el
indigena es retratado como autoridad agraviada y victima inocente (Figuras
6.10 y 6.11). La noci6n del sufrimiento inocente del andino estd corroborada
por las imdgenes del sacrificio cristiano. En los dibujos religiosos de las series
elaboradas en el eje horizontal, los sacrificios del martirio cristiano estdn colo-
cados regularmente al lado derecho. Esto robustece. por analogia, la imagen
del indigena como figura de virtud e inocencia. En pocas ocasiones, cuando el
espafiol usurpa la posicién privilegiada, el signo peyorativo de la orientacién
direccional izquierda interviene negativamente en la escena (Figuras 6.8 y
6.12).

Ademads de la direccionalidad general, la colocacién de la cabeza de una
' figura inclinada, horizontal, denota una interpretacién favorable o-desfavora-
ble de escenas particulares. Asi, la cabeza a tamafio natural del Cristo en el
crucifijo, estd colocada predeciblemente a la derecha de la ilustracién (687).
Similarmente, las figuras de los capitanes del Inca derrotados durante la con-
quista por las visiones milagrosas de San Santiago o por el benefactor espafiol
de la familia del autor, caen con sus cabezas orientadas a la derecha (izquierda
del observador) (394, 406). Con todo, las ejecuciones por los esparioles de los
principes Atahualpa y Tupac Amaru. asi como los numerosos ataques a indios
indefensos, estdn regularmente orientados en la direccion opuesta. Las
cabezas de las victimas estdn colocadas hacia la izquierda (nuestra derecha)
como un signo de condena del acto (453, 552, 554, 608).

La inversion del orden ideal

El tercer modelo de importancia composicional es la opuesta al primer
disefio diagonal o de reflejo espejado. Consistente en una diagonal dirigida
desde abajo a la derecha hacia arriba a la izquierda (abajo izquierda hacia
arriba derecha del observador), esta linea duplica la segunda divisién del espa-
cio en el modelo andino (Figura 6.1). El principio que define la mayoria de
los dibujos organizados en este eje es la contradiccion de la estructura de je-
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rarquia implicita en la diagonal primaria. En efecto, esta diagonal representa
la perversién del orden alli establecido, con el resultado que las estructuras
originalmente concebidas son transformadas en la siguiente forma:

1 2
Dlog -------- > DEMONIO RELI\GIOSO ----- > MALIGNO
HOMBRE — — — -» HOMBRE LAICO - - — - INOCENTE
3 4
MASCULINO- — ~»MASCULINO AMO - - — - — -+ USURPADOR
FEMENINO — — —>FEMENINO SI\ERVO— - — - - VICTIMA

Aunque varios de los ejemplos aqui ofrecidos parecieran pertenecer al
campo- de la practica de las relaciones sociales, éste no es el eje horizontal de
significaciéon sintagmdtica que retrata esos momentos especificos. Nosotros
definimos previamente el eje primordial diagonal como la representacion del
orden preferido. como la articulacién de las estructuras espirituales y sociales.
La diagonal secundaria o invertida es también de cardcter paradigmdtico, pero
del orden pervertido. Como en el caso dnterior, la verticalidad actia como
autoridad jérdrquica. La re-introduccion de la categoria dios/hombre en este
esquema composicional identifica esta segunda diagonal como el indicador de
la estructura sistemdtica. Como la opuesta o imagen espejada de la diagonal
primaria, la secundaria representa la alteracién y la perversion del orden pre-
ferido; su valor es negativo.

Cuando la diagonal cambia de direccion para apuntar a la izquierda, la
imagen del demonio reemplaza a la de Dios. Mientras que los héroes del Anti-
guo Testamento y los andinos cristianizados miran arriba y a la derecha para
ver a su creador, los adherentes de cultos de raiz tradicional en la colonia
estin acompafiados por la imagen del demonio arriba a la izquierda (arriba
derecha del observador) (876) (Figura 6:13). La orientacion a la izquierda de
la ilustracién de Guaman Poma de una gigantesca boca del infierno corrobora
la fijacién de la izquierda conceptual como el dominio del demonio (955).

Las oscuras fuerzas del mal se mantienen oscilantes en general sobre la
regién de la izquierda arriba, puesto que la imagen de la perfeccién humana es
pervertida en iniquidad. Esa porcion del campo estd regularmente ocupada
por asesinos, corregidores corrompidos, rufianes vagabundos y sacerdotes
lascivos y pervertidos. En la mayoria de los casos, estas figuras estdn yuxta-
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puestas con sus victimas indigenas quienes ocupan la posicion de la derecha

" abajo. El rasgo distintivo del lado derecho equivale al ideal andino de superio-
ridad, y el rasgo de lo bajo equivale a subyugacion y derrota. De esa misma
forma, la inversién de los miembros de una oposicién estd frecuentemente

" coordinada con la de otros para intensificar la interpretacion negativa de la
escena. Asi, por ejemplo, en “Como el mal tratamiento de los corregidores y
padres de este reino a los indios”, las transformaciones de lo masculino/feme-
nino, religioso/laico y victima/usurpador respectivamente, convergen en un
solo signo de caos social (936) (Figura 6.14).

La presencia de un centro mediador

Como se ha demostrado, las variadas composiciones diagonales y hori-
zontales generalmente constan de dos figuras que actian como miembros de
una oposicién. Muy pocos dibujos incorporan al privilegiado centro, que fue
el asiento del Inca y de su capital imperial en el modelo prehispdnico (Figuras
6.2 y 6.4). Queda por examinar aquellos pocos casos donde el centro estd
presente para mediar en los términos de oposicién.

Entre los muchos dibujos desplegados en la linea diagonal primaria,
solamente uno tiene su punto medio o una posicion central marcada explici-
tamente. Esa figura representa la ocurrencia de un nuevo orden: la llegada del
Evangelio cristiano al Perd. Dicha escena es la visita de San Bartolomé al lugar
de la Cruz de Carabuco (92) (Figura 6.15). Mientras que el santo estd parado
ocupando la derecha alta (nuestra izquierda), y la persona andina se arrodilla
en admiracion en la parte de abajo, el centro estd llenado por la cruz que os-
tenta las marcas de los clavos usados para crucificar a Cristo. Este nticleo emi-
te un mensaje mezclado. Por una parte, el evangelio cristiano media y reune
al Mundo Nuevo con la civilizacién occidental que trae la promesa de la sal-
vacion espiritual. Al mismo tiempo el detalle de los clavos sirve de recorda-
torio que la cruz es el simbolo del martirio. Las tres marcas en la cruz anti-
cipan el sufrimiento y sacrificio indigena en manos de los invasores extran-
jeros.

Mientras que la cruz sirve de figura central en el dibujo de la visita de
San Bartolomé al Perti, aparece como un tema principal en muchas otras
composiciones pictéricas arregladas diagonalmente. En semejantes instancias,
la aparicién de un mindsculo crucifijo, usualmente en un rosario, crea la
indicacién de un punto pictérico focal en el centro (649, 835, 837, 847).
Pareciera que el -catolicismo se presenta de este modo como el mediador
entre el Mundo Antiguo y el Nuevo. De cualquier manera, es necesario
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examinar otros simbolismos cristianos en diferentes tipos composicionales
para determinar la eficacia del cristianismo como la figura centralizadora.

Los dibujos de disefio horizontal incorporan centros articulados con

mayor frecuencia. Dichas composiciones reflejan el centro del modelo origi- |

nal al estar rodeadas por los sectores I y Il (Figura 6.1). Como una simplifi-
cacion también del arreglo formal en el ““Concejo real destos reinos™ de
Guaman Poma (Figura 6.4), los dibujos que siguen en este esquema tienen
una calidad paradigmitica. Esto es, ellos representan la estructura de institu-

ciones y jerarquias sociales. Uno de estos dibujos especiales es explicitamente

una variacién del cuadro del Gran Consejo en que el autor Guaman Poma
se dirige a su gente (Figura 5.1). Debido a que aparece inmediatamente des-

pués del dibujo del consejo real del Inca en el texto original, la nocién de la ¢

sucesion del sefior andino al puesto del Inka queda implicito.

En otro dibujo un kuraka similarmente vestido con el traje de corte-
sano, estd sentado en una mesa de escribir, escribiendo una peticién por sus
humildes stibditos a las autoridades coloniales (784). Mientras este dibujo y el
descrito anteriormente pudieran sugerir la renovacién de los privilegios andi-
nos heredados, no traslucen la fuerza potencial del kuraka como sefior. Ambos
quedan cortos en el modelo del consejo real del Inca, ya que el kuraka, sin
nombre, estd flanqueado sélo por dos figuras indigenas sin especificacién;

en el dibujo donde Guaman Poma aparece como sujeto (Figura 5.1), los

tocados que indican la jerarquia tradicional estdn borrosos y confusos. De

ésta manera, el modelo carece de los elementos paradigméticos esenciales.

Sin las partes, el centro no puede funcionar como deberia. El simbolismo
de la posicion central del kuraka como sefior estd debilitada estructuralmente
por la ausencia de los otros elementos que debian ser articulados en su alre-
dedor.

Todas las restantes composiciones horizontales de tres miembros se
ajustan a los temas religiosos. El centro pictorico estd ocupado por figuras
tales como la Virgen Maria, los santos y los ministros de la Iglesia. Entre
estos dibujos religiosos ordenados sobre el eje horizontal, s6lo un signo-ima-
gen se repite: la figura de un nifio indigena al ser bautizado (627). A través
de este simbolo, los signos de la raza indigena y la ideologfa religiosa fordnea
estdn sobreimpuestos, como lo fueron en la figura del sacerdote mestizo
(véase Figura 6.6). Aqui, sin embargo, la sociedad autéctona andina y la
iglesia catolica convergen decididamente, ya que la imagen ocupa la posi-
cion central, antes que la periférica. Esta figura es otra candidata a la desig-
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nacion de mediador entre la sociedad colonial y la nativa, segin la concep-
cion de Guaman Poma.

Finalmente, existen dos variaciones mds de la composicién tripartita
que llena el centro. Estas son composiciones triangulares que, derechas o in-
vertidas, siguen parcialmente la linea del modelo andino. cldsico. Comen-
zando por el centro, el disefio puede incluir tanto los dos radios superiores
o los dos inferiores que emanan del eje (Figura 6.1). Los motivos religiosos
cristianos son una eleccién adecuada y convencional para este tipo de repre-
sentacién. Asf, Guaman Poma (839) recrea la Santisima Trinidad, donde la
paloma que representa al Espiritu Santo es el vértice del tridngulo del cual el
Dios Creador y el Dios Hijo constituyen la base. El disefio triangular invertido
muestra a San José y a la Virgen mirando hacia abajo, al nifio en el pesebre
que estd entre ellos (véase Figura 7.5).

El dibujo triangular con el vértice en el centro es usado también para
motivos nativos y europeos. Manco Inca y sus consejeros se muestran prepa-
rindose para la dltima y desesperada insurreccién contra los espafioles (400).
El Presidente y los oficiales de la audiencia se retinen en una sesi6n formal
en una composicién similar (488). Al representar ambas juntas en sus esce-
narios reales —el Inca en su usnu, la audiencia sobre las gradas de la sala de
justicia— Guaman Poma presenta una configuracién que corresponde a una
realizacién parcial del dibujo andino perfecto. De esta forma, la significacion
espacial de estos dibujos refleja los intentos imperfectos e incompletos tanto
de parte de los andinos después de la invasién extranjera, como de los euro-
peos, para recrear el orden que caracterizaba estado del Inca, segin lo pinta
Guaman Poma.

La diagonal secundaria, como la primaria, magnifica solamente en un
dibujo el cardcter de la posicién central, y en éste también el modelo andino
estd sblo realizado parcialmente. Mientras que la cruz de Carabuco, como sim-
bolo del catolicismo andino, viene a ocupar el centro mediador entre los mun-
dos andino y occidental, el centro de la diagonal invertida estd ocupado por
una imagen de valor negativo. La imagen en cuestion representa a un alcalde
indigena, u oficial civil, y alude al tema religioso de la flagelacion de Jesucris-
to (503) (Figura 6.16). La victima martirizada, en este caso, es un andino
desnudo que es azotado por un esclavo negro bajo la direccién de un corre-
gidor. El uso del pilar, que es un emblema comin de la Pasion, recuerda nue-
vamente el motivo de la representacién tradicional de la flagelacion de Cristo
en un ambiente similar. Guaman Poma hace explicita la comparacion de
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Jesucristo como mdrtir y al andino en el mismo papel al colocarlo frente a la
cruz (véase Figura 6.10). En composiciones en el eje diagonal invertido, ve-
mos que el andino como victima es el tinico mediador del 4mbito nativo y
foraneo.

La pérdida del paradigma

Los significados proporcionados por los ejes diagonales primarios y se-
cundarios son diametralmente opuestos. El primero es usado para representar
idealizaciones arquetipicas de estructuras espirituales, sociales y politicas. El
segundo ofrece una vision negativa -de las estructuras sociales y las normas
culturales pervertidas. En el centro de estas diagonales solamente hay dos fi-
guras: el signo abstracto de la cruz en el eje principal (Figura 6.15) y el signo
personalizado del andino azotado en el eje secundario (Figura 6.16). Debido
a que el aspecto personal es necesario para investir al centro con vitalidad
(cf. su presencia y ausencia en Figuras 6.4 y 6.5), la imagen central del eje
secundario prevalece sobre la del primario. Es decir, segiin el modelo origi-
nal de Guaman Poma, el centro ocupado por la figura humana tiene mds
peso que el centro ocupado por una entidad inanimada. Asi. el andino colo-
nial explotado se convierte en la imagen que representa mejor la empresa
colonial; es él que es, en ultima instancia, el mediador entre los mundos na-
tivo y foraneo.

El ataque al alcalde indigena (Figura 6.16), sin embargo, posee un sig-
no abstracto que pertenece al simbolismo cristiano. Por ello el papel del cris-
tianismo debe ser reconsiderado como un posible mediador, particularmente
a la luz de sus muchas configuraciones como centro en composiciones del eje
horizontal. Con todo, la diagonal invertida convierte la esperanza cristiana
en desesperanza. Pese a que el alcalde andino estd retratado sobre el fondo de

“una estructura (el pilar) que asemeja uno de los mds comunes simbolos cris-
tianos, este pilar no comparte con la cruz vacia de Carabuco la promesa de
la redencion. Al contrario, el pilar es solamente un emblema de sufrimiento.
El ideal cristiano como centro de la diagonal principal ha sido trastocado y
transformado en el eje secundario al simbolizar el sufrimiento de quienes se
suponia que protegia. El pilar, no la cruz, es el signo concreto de la media-
cion pictorica de la jerarquia colonial hispano/andina.

En suma, la transformacién pictérica elaborada por Guaman Poma
presenta un conjunto de cambios caleidoscopicos en los cuales el Cuzco y su

Inca (Figuras 6.2 - 6.4), centros del orden tradicional, son reemplazados por
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la figura de un indio degradado y vejado (Figura 6.16). Implicitamente, los
cuadros narran la biisqueda de un centro perdido. Ellos recogen el intento de
reconstruir la significacién y la estabilidad en el vacio causado por la destitu-
ci6n del Inca y la caida del Cuzco. En el modelo original de Guaman Poma,
el centro se ocupaba por el signo personal tanto como por el institucional.
En cambio, en las representaciones de la época colonial, el lugar del Cuzco y
del Inca, como cabeza mediador y regulador de los diversos sectores, ha sido
vaciado y reemplazado por signos no-personalizados. El centro del nuevo
orden es llenado solamente con los emblemas institucionales de estados e
iglesias, como el escudo, el pilar y la cruz (Figuras 6.5 y 6.15). Los simbolos
personalizados de los administradores de aquellos oficios estdn o ausentes o
marginalizados, como lo es el rey en la Figura 6.5. Asf, por ejemplo, en cuan-
to al imperio politico espaifiol, el escudo de armas de Castilla ocupa el cen-
tro, pero el rey mismo nunca lo ocupa. Con respecto a la iglesia, solamente
aparecen en el centro los simbolos abstractos como la cruz o el crucifijo.
Incluso el retrato de un sacerdote modelo, cede ante docenas de negaciones
pictéricas; la nocién de un misionero compasivo se convierte en un ideal
pocas veces logrado.

La ausencia de los signos de intervencién personal en ambos dmbitos
coloniales institucionales es significativa. La monarquia castellana es vista
como incapaz de ofrecer estabilidad politica apropiada y adecuada; segiin
Guaman Poma, la iglesia resulta ineficaz en sus intentos de mediar entre
colonizadores y colonizados. En la esfera de lo nativo andino, con todo, no
vemos nada excepto lo estropeado, los fragmentos humanos de instituciones
tanto destruidas por la conquista (el kuraka tradicional desheredado) como
trastocadas por la colonia (el alcalde andino colonial castigado). Incluso en
la nueva composicién institucional de la iglesia, la imagen central del andino
como cristiano es la de una criatura inocente (852). Obviamente, estas imd-
genes fallan al aproximarse a la antigua potencia del Inca como sefior. Menos
obvia es la clave simbdlica espacial que Guaman Poma utiliz6 para expresar
este estado de cosas: él retrata a cada una de las figuras como aisladas, nunca
integradas en el tipo de perfecta red estructural que disfrut6 el Inca.

Resumiendo, el Cuzco y el Inca no han sido reemplazados por entida-
des for4neos ni indigenas. El régimen colonial carece de liderazgo efectivo
y constructivo; a los naturales les falta apoyo institucional. El centro de cada
esfera estd parcialmente vacio y carece de resonancia. La falta deresonancia
se significa precisamente por el sistema pictérico que crea ausencias. El mo-
delo perfecto, es decir, el paradigma original que consta de cuatro sectores
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arreglados alrededor de un centro, fue un sistema tanto auténomo como com-
pleto. La totalidad de modelos composicionales usados por Guaman Poma
constituyen tan solo fragmentos del disefio arquetipico. La gran mayoria de
los dibujos son tan solo pedazos rotos de un esquema prototipo. El paradig-
ma cldsico, percibido en su totalidad, se encuentra solo en los dibujos de la
época incaica, tales como el mapa mundi y el consejo real del Inca (Figuras
- 6.2y 6.4).

Significativamente, el Inca ocupa el centro de cada uno. El iinico dibujo
que refleja completamente los tiempos modernos y se aproxima a la estructu-
ra del disefio original es el dibujo de la pagina de portada (Figura 6.5). Sin
embargo, su estado incompleto, a la luz del prototipo, es un signo de su ina-
decuacién como modelo nuevo. La estructura del Tawantin Suyo ha sido
transformada en un reino hispdnico en las Indias peruanas. Segin el punto de
vista de Guaman Poma, esta nueva organizacién no es capaz de reemplazar el
sistema destruido por la cafda del Cuzco. La transformacién pictorica del
artista es ingeniosa y deliberadamente incompleta. Al excluir algunas repre-
sentaciones del sistema modelo, él sefiala la debilidad inherente de la nueva
estructura imperial eéspafiola y anticipa el inminente peligro de su derrumbe.
Asi, la etapa final de la transformacién del paradigma, mencionada en el ini-
cio de esta discusion, seria su total desintegracion.

Los dibujos de la época colonial de la Nueva corénica y buen gobierno
reproducen parte, pero nunca la totalidad, de la estructura del disefio funda-
mental y perfecto. A través de la materia pictérica Guaman Poma reitera la
destruccioén del mundo andino al establecer graficamente el desmantelamiento
de su simbolo principal.
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CAPITULO SIETE

“LA PULICIA Y CRISTIANDAD DE LOS
YNDIOS DESTE RREYNO”™ *

* Presenté mi primera aproximacién semidtica a la obra de Guaman Poma
(“El robo del signo’’) al Coloquio Andino, Universidad de Cornell, Ithaca,
Nueva York, el 19 de septiembre de 1977. Una versién anterior de este
capitulo, basada en esa charla, aparecié en Semiotice 36: 1-2 (1981):
51: 106, bajo el tftulo “On Pictorial Language and the Typology of Cul-
ture in a New World Chronicle’’. La traductora de esta versidon es Ana
Riddel.
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““Como cacique prencipal y principe an de deferenciar
el 4uito. A de bestirse como espafiol pero deferencie que no
se quite los cauellos que se la corte al oydo. Trayga camisa,
cuello, jubén y calsa, botas y su camegeta y capa, sonbrero
y su espada, auauarda y otras armas como sefior y prencipal
y caballos y mulas. Y se ciente en una cilla, tigna, y que no
tenga barbas porque no paresca mestizo” (756).

En esta indagacién, parto de la posicion que las imagenes visuales tienen
una gran capacidad para significarse e interpretarse mutuamente. En la expo-
sicion siguiente, y pese a la ausencia de otros modelos o puntos de compara-
cion iconogrificos para el texto de Guaman Poma, quisiera complementar la
lectura de los valores espaciales de los dibujos (capitulo seis) con el examen
detenido de sus contenidos iconogrificos. Al intentar esta lectura de los sig-
nificados iconogréficos en sus relaciones entre si, busco otro aspecto de lo
que podriamos llamar la 16gica interna al sistema visual de Guaman Poma.

Nuestro artista-autor se muestra completamente experto en el manejo
de los simbolos que se derivan del arte cristiano. Emplea este codigo visual,
hasta cierto punto, segin su modo convencional. Los iconos mds frecuentes
son la paloma blanca que representa al Espiritu Santo, y el monstruo defor-
mado con cola y cuernos que representa a los ministros de Satands. Guaman
Poma los utiliza para comentar el comportamiento virtuoso o vicioso retra-
tado en las escenas en que aparecen. También hay cuadros de la Santa Trini-
dad, de la Crucifixién, de la Coronacién de Nuestra Sefiora y de los santos.
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A lo largo de su obra, Guaman Poma parece visualizar una integracion ideal,
si no réal, de la sociedad andina y la teologia cristiana. Es notable, sin em-
bargo, que retrata a la paloma del Espiritu Santo tanto como al demonio
monstruoso, sélo en escenarios sociales andinos, no en los de los coloniza-
dores europeos. El demonio acompaifia a los antiguos andinos “hechiceros”
y a los “borrachos” y ladrones modernos (279, 281, 842, 876). La paloma
del Espiritu Santo tipicamente bendice a los andinos dedicados a la oracién
o a la instruccién religiosa (14, 837). El unico dibujo en el cual aparecen una
persona europea y la paloma es el de un predicador colonial (623)". Al omitir
los signos de este codigo iconogrifico en las representaciones del mundo cul-
tural europeo y colocarlos exclusivamente ep el espacio cultural y social de
los andinos, Guaman Poma logra cancelar los valores maés sugestivos del orden
social y religioso europeo y los traslada al Nuevo Mundo atribuyéndolos a su
propia sociedad. '

Al preguntarnos si estas combinaciones son significativas —si se relacio-
nan con précticas sistemdticas de Guaman Poma— planteamos el problema de
qué modelos de la cultura propone en su version de la historia andina y de la
conquista y colonizacién espafiolas. Aplicando una teoria de la tipologia cul-
tural, elaborado en términos espaciales por el semidlogo soviético Juri M.
Lotman, examinaremos varios codigos iconograficos presentes en la obra de
Guaman Poma, tales como los codigos de la indumentaria, de la representa-
cion del fondo pictorico y de la iconografia cristiana tradicional. Al interpre-
tar el significado de los dos primeros para el concepto de la cultura de Gua-
man Poma, destacaremos el valor interpretativo o metalingiiistico del codigo
iconogréfico religioso cristiano con respecto a los otros iconos con los cuales
aparecen. Veremos como Guaman Poma, a pesar de su aparente asimilacién
a la nueva cultura dominante, se mantiene fiel a los valores de su propia cul-
tura. Crea un modelo cultural en el cual lo andino representa la cultura (la
civilizacién, la moralidad, el orden social y el cristianismo) y lo europeo, la
no-cultura (la barbarie, la inmoralidad, el caos social y la ausencia de los
valores cristianos).

1. La presencia del icono de la piedad donde Guaman Poma no suele ponerlo
indica su reconocimiento de un principio teol6gico importante: los defec-
tos, tanto de oratoria como de caricter personal del cura, no impiden que
el mensajie del Evangelio alcance a los que lo escuchan (Tercero catecismo
1773: x). '
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Policulturalidad y metalingiiistica

En su esfuerzo de formular un metalenguaje para la descripcién de la
cultura, Juri M. Lotman (1975: 97) asevera que todos los aspectos de la
cultura crean su propio concepto del desarrollo cultural o de la tipologia de
la cultura. Su hipétesis se ha ensayado principalmente en el campo de los
estudios eslavos y en la literatura occidental en donde el espacio cultural
del autor forma parte de la visién ideologica del mundo de su piiblico (véase,
por ejemplo, Boklund 1977). El tipo de texto en que la perspectiva del autor
y la de su piblico son distintas no se ha estudiado plenamente dentro de la
teoria semio6tica de la cultura. El fenémeno del cual se trata, llamado por
Lotman y sus colaboradores (1973: 18) la policulturalidad, consiste en ei
hecho de quedarse un individuo dentro de una cultura mientras que participa
en el comportamiento convencional de otra. Este efecto se produce tipica-
mente en textos y culturas durante etapas de desarrollo social tal como el
colonialismo.

El problema de la intertextualidad del texto literario y de la cultura se
complica en el caso del texto artistico producido en el ambiente colonial por-
que uno de los rasgos principales compartido por la mayoria de los sistemas
de la descripcion cultural estd ausente. Me refiero al hecho de que, normal-
mente, el lenguaje de la descripcion tipologica es el de la sociedad de la cual
el escritor es miembro, con el resultado que la tipologia establecida por él
caracteriza no s6lo el material que describe sino también la cultura a la cual
pertenece (véase Lotman 1975: 98). En el texto colonial, sin embargo, el
lenguaje de la descripcion puede ser el del receptor, el colonizador, empleado
por un emisor que es de otra cultura y que expone otra ideologia. Este hecho
se ha pasado por alto en la critica literaria y cultural tradicionales; es comiin
suponer simplemente que al emplear el lenguaje del otro, el emisor se ha mol-
deado a la visién del mundo del publico extranjero. :

La labor de Lotman y de sus colegas (Shukman 1977: 94-97) propor-
ciona, no obstante, el mecanismo por el cual se puede evaluar més acertada-
mente los textos bi- 6 policulturales. Aparte de las dificultades presentadas
por el empleo de un idioma que sea ajeno a el que se vale de él, la idea de un
idioma natural, utilizado como metalenguaje, se ha visto como demasiado
restringido para ser Gtil. En cambio, el concepto de Lotman (Shukman 1977:
97) de una divisién espacial entre lo interno y lo externo al espacio de uno, y
la expresion de valor en términos espaciales, serd méis productivo. Lo que
sigue es una aplicacién de la teoria de los tipos culturales basada en esos con-
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ceptos espaciales a la vez que se examina la funcién metalingiiistica, no del
texto verbal, sino del pictérico, de la Nueva coronica y buen gobierno de
Guaman Poma.

La relacién de texto y de funcion es de interés para la tipologia de la
cultura, y aqui el texto visual de Guaman Poma ofrece un tipo ideal de com-
posicion que su texto escrito no siempre provee. Una formulacion simbolica
puede funcionar como texto sélo en cuanto transmite un mensaje (Lotman
et al. 1973: 12). Segin este principio, una narracién visual construida de
signos de diversos origenes culturales serd mds eficaz que su contraparte
verbal. Esto es, cuando los signos de dos idiomas no relacionados, como,
por ejemplo, el espafiol y el quechua, se emplean dentro de una misma frase,
ni el buen uso ni la inteligibilidad se logra si ciertos elementos son descono-
cidos desde la perspectiva de una cultura u otra. Tal construccion lingiiistica
no funciona normalmente como texto.?

En cambio, los fconos andinos y europeos pueden mezclarse en una
composicion pictoérica para crear un texto relativamente comprensible al
receptor. Si los valores simbélicos de la imagineria codificada no son del to-
do aparentes al espectador, la iconicidad de la imagen visual permite por lo
menos una comprension parcial. De esta manera, el interés de la narrativa
pictérica para el anilisis tipoldgico reside en su capacidad unica de significar
por juntar diversos lenguajes ic6nicos y por crear mensajes que son suficien-
temente inteligibles y coherentes para funcionar como textos en el sentido
semiolégico de la palabra.

Para interpretar el sentido iconogrifico, es preciso, primero, aislar los
rasgos distintivos, dentro del texto visual, que crean las imédgenes de las cul-
turas andina y no-andina, y, segundo, determinar si hay ciertos signos privile-
giados que evalian a si mismos y a los demas. El descubrimiento del meta-
lenguaje interno de un texto como el proyecto esencial de la semidtica ha
sido reformulado por Valesio (1978: 35) (La traduccién es mia):

“La mayoria de los signos lingilisticos en un texto litera-
rio no hardn ni mas ni menos que cumplir con las funcio-
nes normalmente efectuadas por cualquier signo lingiiisti-
co: designar un referente a través de combinaciones de
forma y de contenido dotadas de ciertas connotaciones. . .

2. Para una discusién de cémo Guaman Poma maneja el empleo de dos idio-
mas, véase el caprtulo cinco.
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Perolun nimero pequefio (y estratégicamente crucial) de
los signos en un texto, aparte de ejecutar esta funcién,
interpretan a si mismos y a los otros signos en el texto:
constituyen el metalenguaje interno del texto, y el pro-
yecto propio de la semidtica literaria es su investigacién”.

La nocién que el texto literario verbal es constituido por signos que se
refieren a objetos y signos que sefialan otros signos se apoya en el tipo de an4-
lisis que puede aplicarse también al texto visual (véase Valesio 1978: 33-36).
En la Nueva coronica y buen gobierno se mezclan los codigos iconogrificos
con los no-andinos y los planos literales y simbdlicos de la expresion, de tal
manera que se realiza la potencialidad metalingiiistica de ciertas clases de
signos iconicos. La exploracion de la posibilidad de que tales sistemas de sig-
nificacién puedan constituir el metalenguaje que interpreta el modelo de la
cultura enfoca aqui en dos tipos de representacion iconogrifica: el codigo
vestimentario y el cédigo de la representacion del fondo pictérico.

Codigos visuales y modelos culturales

El codigo vestimentario es de una importancia fundamental en el texto
iconogrifico de Guaman Poma y refleja el uso del vestido como diferencia-
dor social en el contexto andino. Juan Ossio (1973: 160) resume en detalle
sus caracteristicas y explica (ibid.: 161-162) la sélo aparente contradiccion
de Guaman Poma al rechazar la vestimenta espafiola para el mundo andino y
aceptarla para caracterizar algunas posiciones jerdrquicas andinas:

“No puede evadirse a la existencia del orden politico de la
sociedad colonial en el cual los funcionarios espafioles ocu-
pan los mds altos rangos. Estos, pues, se convierten en su
modelo para describir y caracterizar los rangos mds altos
de la jerarquia politica del mundo indigena. Aunque ana-
liticamente nosotros podemos establecer la existencia de
dos oOrdenes jerdrquicos paralelos, (uno indigena y otro
espafiol) para Guaman Poma, en realidad, sélo existia uno
y éste trascendra las contingencias de la historia. Asi los
nombres de los funcionarios espafioles se utilizan para de-
signar a aquellos del mundo indigena y viceversa’.

Hay dibujos complejos y muy detallados de los vestidos histéricos an-
dinos y europeos por toda la obra, y el autor menciona los nombres de estas
ropas en el texto escrito en espafiol y en quechua respectivamente. Uno de los
capitulos de la historia de la conquista se dedica especificamente al estilo del
ropaje que los invasores europeos llevaron a los Andes, y el autor defiende el
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estado original de la inocencia y de la pureza cultural de la raza andina al in-
sistir en el hecho de que los primeros habitantes de las Indias se vestian de
hojas de drboles, en el estilo del “hdbito de Addn’" (1987: 60).

La importancia particular del codigo vestimentario es que constituye
la Gnica diferenciacion entre las figuras que representan a europeos y las que
representan a gente andina. Puesto que el peinado convencionalmente se con-
sidera un aspecto de la vestimenta, consideramos como aspectos de los codi-
gos vestimentarios, el corte de pelo que no va mds alld de las orejas que deno-
ta el hombre andino y la barba que caracteriza al hombre europeo. La repre-
sentaci6n del ropaje hace un papel significativo en el retrato artistico de las
diferencias étnicas y culturales y en la perspectiva del autor en cuanto al desa-
rrollo cultural. De esta manera, vale la pena estudiar la representacién del
vestuario en relacion con el problema de los modelos culturales.

De una importancia semejante es la comprensién de la elaboracién del
fondo pictérico. Estos escenarios guamanpomianos, que nunca inspiran los
comentarios verbales del autor como lo hacen los detalles del ropaje, se pre-
sentan con una uniformidad monoétona a lo largo de la obra. Un conjunto de
rasgos determinados representa las escenas de interiores de casa; otro, las es-
cenas al aire libre. Sin embargo, las modificaciones ocasionales en el patrén
comiin son reveladoras con respecto a la concepcién del desarrollo. cultural
ofrecido por Guaman Poma, tanto como estas diferencias interpretan meta-
lingiiisticamente el significado de los sujetos principales.

La identificacién de los modelos culturales sobre la base de la interpre-
tacion iconografica descansa, en este caso, sobre las categorias de anilisis y de
procedimientos. desarrolladas por Panofsky (1955: 26-54) en sus estudios
iconologicos. Segin su estratificacion de las materias artfsticas (ibid.: 28-31),
el sentido intrinseco o contenido del sujeto iconogrifico se especifica solo
después de identificar primero el objeto y los acontecimientos expresados
por las formas o los motivos artisticos y entonces determinar como estos
motivos se reunen entre si o con temas y conceptos para producir imégenes,
relatos y alegorias convencionales. Panofsky (ibid.: 38) considera que el sen-
tido intrinseco se aclara entendiendo los principios bdsicos ‘“‘que subyacen a
la eleccion y la presentacion de los motivos, tanto como la produccién e in-
terpretacion de imdgenes, relatos y alegorfas, y que otorgan sentido incluso
a los arreglos formales y procedimientos técnicos empleados™. Para nosotros,
aquellos principios bdsicos serdn los asertos fundamentales que definen el
modelo cultural de Guaman Poma y que en si se revelan por el funcionamien-
to de signos claves.
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Desde el punto de vista del estudio de la tipologfa cultural, la pregunta
fundamental con respecto a la Nueva cordnica y buen gobierno es si el texto
. se orienta hacia el emisor o hacia el receptor. Lotman y sus colaboradores
(1973: 9) consideran que este criterio es basico a la definicion de la tipologia
de textos y de culturas. La cultura. orientada hacia el emisor o el codificador
es aquella en que el texto cerrado de dificil acceso o inteligibilidad se aprecia
sobre todos los demds; en la cultura orientada hacia el receptor o el descodi-
ficador, el texto que se valora mds es el que se presta al acceso y a la inteligi-
bilidad (véase Beaujour 1977: 8). A lo largo de muchos afios, el debate mas
comiin, referente a la Nueva corénica y buen gobierno, es si la obra refleja
“el puro alma indio” (es decir, si se orienta hacia el emisor) o si representa,
en cambio, un caso clisico de asimilacién al ambiente cultural europeo (es
decir, si se orienta hacia el receptor) (véase Adorno 1974b: 2-7).

La Nueva coronica y buen gobierno aparentemente ofrece evidencias
abundantes para defender una u otra de las perspectivas mencionadas. Como
una cronica de la historia peruana escrita en castellano para el rey espafiol,
la obra parece ser orientada hacia el receptor o destinatario. En términos
generales, la crénica es un género en prosa caracterizada por la tendencia de
proporcionar un mensaje lo mds directo e inteligible que sea posible (Lot-
man et al. 1973: 9). Guaman Poma insiste a lo largo de su obra que su intento
es aclarar los asuntos de ‘‘las Indias del PirG” para que el monarca espafiol los
comprenda. Sin embargo, los centenares de pasajes en quechua en el texto
en prosa de Guaman Poma, ponen én duda las declaraciones del autor, dando
a entender que la comunicacién con el rey no es su intento exclusivo. Dadas
las sefiales que parecen indicar orientaciones contrarias, esta obra colonial
plantea un problema interesante para la consideracién de la obra escrita en
su contexto o intertexto cultural. La semi6tica proporciona los modos para
resolver el dilema; la investigacién del sistema de la significacién pictérica
facilita una caracterizacién mds exacta y mds especifica de la obra y permite,
a la vez, una nueva aplicacion de la teoria semidtica de la tipologia cultural.

Para Lotman (1975: 104), la articulacién espacial de la vision del mun-
do, y la conceptualizacion del valor dentro de ella, se realiza en la forma de
una dicotomizacion del espacio universal a través de una sola frontera funda-
mental que divide el plano en dos zonas: la externa (E) y la interna (I). Este
modelo se materializa de manera que I (el espacio interno de una cultura) es
representada por el espacio dentro de un cifculo y E (el espacio exterior de
una cultura), por el espacio afuera. Hay dos tipos de estructuras textuales que
pueden comprenderse en este modelo. En una, se caracteriza la estructura del
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mundo; en la otra, se representa la disposicion y las acciones de la humani-
dad dentro de ella (véase Lotman 1975: 102). La Nueva corénica y buen go-
bierno es del primer tipo porque responde a la pregunta: *“;Cémo se constru-
ye el mundo?”’ Ubicar este texto en esta categoria es reconocer que los con-
ceptos tipologicos activos en ella son aquellos que establecen diversas divisio-
nes y relaciones espaciales: continuidad, proximidad y frontera (ibid.: 102).

La divisiébn del espacio cultural en la obra describe potencialmente la
estructura de los mundos antiguos y modernos del Inca y de la colonia espa-
fiola. Segin principios de Lotman (ibid.: 118), estas relaciones podian ser:

1) I (el mundo de adentro) y E (el mundo de afuera) son distintos y no
son espacios homeomérficos,

2) E (el mundo de afuera) se refleja en I (el mundo de adentro);

3) I (el mundo de adentro) forma parte de E (el mundo de afuera).

En los casos en los cuales I se equivale al espacio andino y E, al espacio no-
andino (el colonial europeo y criollo), estas descripciones pueden significar:

1) que la integridad del espacio social andino (I) se mantiene en el modelo
cultural fundamental de la obra,

2) que el mundo andino se interpreta segiin normas y valores culturales
europeos, o

3) que el espacio andino se incorpora en la trayectoria histérica de la cul-
tura extranjera dominante.

La clave para la interpretacion correcta del modelo cultural potencial se con-
tiene en las construcciones iconogréficas que asi pueden resolver definitiva-
mente el dilema de la orientacién en cuanto codificadora o descodificadora.

Codigo vestimentario e identidad étnica

El aislamiento de los rasgos distintivos de los codigos pictéricos, la lla-
mada descripcién pre-iconogrifica, es el punto de partida para la compren-
sion de la significacién pictorica, segiin Panofsky (1955: 28). En este caso, se.
trata de identificar los elementos del codigo vestimentario andino y el euro-
peo. En cuanto al codigo de la representacion del fondo pictérico, Guaman
Poma emplea un paradigma de elementos que representa su mundo social,
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con escenarios interiores y exteriores, y los mundos de m4s all4 de la tumba3.

La identificacién de ciertos rasgos en el espacio pictorico con determi-
nados conceptos religiosos cristianos anticipa la segunda etapa del analisis
iconografico, en el cual se identifican las historias y las imagenes que consti-
tuyen la materia secundaria o convencional (Panofsky 1955: 28-30). En la
primera lectura de los motivos artisticos ya se ha indicado que los dibujos de
la obra explotan dos modos pictéricos o dos registros de sentido distintos:
la representacion literal de los temas y formas de vida en la antigiiedad andina
y en la colonia, por un lado, y la representacion simbélica, por otro, de moti-
vos convencionales estilizados que narran las historias y alegorias biblicas en
el estilo del arte religioso medieval y renacentista. En este segundo nivel de ia
investigacién iconogrifica, el estilo documental de la representacion de la
vestimenta y la elaboracion mixta (simbélica y literal) del fondo proporcio-
nan las claves para la comprensién de la configuracién del modelo cultural.

3. El paradigma siguiente de rasgos vestimentarios emplea los nombres espa-
fioles o quechuas dados para ellos por Guaméan Poma: (La traduccién de
los términos quechuas es por Jorge Urioste).

A. Elementos del cédigo vestimentario andino:

A.1. El traje masculino, llevado por el Inca, consiste en: camiseta
(tinica); manta (tiinica, o capa); tocaepo [tukapu] (tejido decorativo);
oreja de oro fino; llauto [llawt’u] (cingulo trafdo por sombrero); masca
paycha [maskha paycha] (borla real; la borla que usaba el Inca por coro-
na); pluma de quitasol (ornamento llevado en el llawt'u); uma chuco
[uma chuku] (casco); ojotas [ujut’a] (sandalias); borlas atadera (borlas
llevadas en las rodillas o en los tobillos); ualcanca [walganqa] (escudo);
conca chucana [kunka kuchuna)] (hacha, literalmente corta-gargantas);
bolsa de tela para la coca (Esta bolsa de tela, dibujada pero nunca men-
cionada verbalmente por el autor, era un aspecto comin del vestuario
masculino y femenino de los tiempos de los Incas, segiin Gayton (1967 :
276).

A.2. El traje femenino, llevado por la Coya, consiste en :acxo [agsu]
especie de falda tejida); Illiclla [lliklla] (manta de mujer/capa/chal); topo

tupu] (prendedor o broche); chunbe [chumpi] (faja de cintura); uincha
wincha| (cinturén); focapo Btukapu] (tejido decorativo); naccha [)r‘iaqch ‘a]

(peineta); oxotas [ujut’a] (sandalias); bolsa de tela para llevar coca; man-
tilla. (Esta tltima prenda, llevada por la mayorra de las figuras femeninas
de origen andino creadas por Guaman Poma, no se nombra ni se describe
nunca en el texto, Representa, sin embargo, un elemento auténtico de la
vestidura femenina durante los tiempos precolombinos, segiin Gayton
(1967: 285).

B. Elementos del codigo vestimentario europeo :

B.1. El traje masculino : Esta lista es un resumen de los elementos en-
contrados en varios dibujos y simultdneamente nombrados en el texto es-
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Dentro de la representacién naturalistica del espacio cultural andino,
el manejo de los codigos vestimentarios proporciona mucha informacién so-
bre la versién guamanpomiana de la experiencia andina en sus aspectos so-
ciales, politicos y morales. Las subdivisiones fundamentales del espacio cul-
tural andino se representan por la diferenciacién de los llawt’u indigenas.
“los cingulos que traen por sombrero”, segin Gonzélez Holguin (1952: 212).
Todas las figuras masculinas andinas se ven llevando puestas.el llawt’u. Los
varios tipos de ornamentaci6n que lo acompafian indican la identificacién
particular de cada individuo segiin su lugar de origen;se usa incluso para iden-
tificar los grandes sefiores de las cuatro subdivisiones del imperio de Tawan-
tinsuyu (1987: 157, 167-173). Guaman Poma emplea estos atributos dentro
del espacio cultural andino (I) y asi establece otras variaciones del modelo
fundamental. Por ejemplo, en determinado momento, él identifica Chinchay-
suyu como el espacio de la cultura, excluyendo las tres otras divisiones del
imperio; dentro del espacio cultural de Chinchaysuyu, vemos que el artista
representa su propia provincia de Andamarcas-Lucanas-Soras ddndole priori-
dad sobre todo fuera de ella. La identificacion de Andamarcas-Lucanas con
Chinchaysuyo se hace explicitamente en el relato del duodécimo capitén,
Qhapap Apu Guaman Chawa (168), y la del lawt u floreado con Andamarcas

crito (396-397, 556, 593-594, 755, 759): camisa; mangas largas; jub6n;
ropilla; cuello; ‘cin cuello como clérigo; ualon (calzén corto); capa, capo-
te corte; coleto; bonete; sombrero; montera; calzones; calzén medias;
botas; zapatos; alpargatas; espada a la borda.

B.2. El traje femenino: Esta lista es también un resumen de atributos
encontrados en varios dibujos y descripciones (396-397, 771, 774): cami-
seta larga; manta corta; camisa de pecho; mangas; faldellfn; toca; redeci-
lla; gargantilla; botines; chapines; pafiuelo.

C. Elementos del cédigo de la representacion del fondo pictérico:

C.1. ‘Este mundo:’ escenario exterior (sol, luna, estrellas, picos de
montana); escenario interior (paredes, ventanas, suelos de baldosas, arcos).

C.1.a. El mueblaje: objetos andinos: usno [usnu] (construccién ad-
ministrativa o ceremonial, trono del Inca); tiana [tiyana] (silla adminis-
trativa o ceremonial); almohada (La almohada es un elemento andino en
los dibujos guamanpomianos de la época incaica; investigaciones arqueo-
légicas permiten suponer su uso doméstico desde los tiempos precolom-
binos, segiin Gayton (1967 : 276).

C.1.b. El mueblaje: objetos europeos: trono; silla; palpito; atril de
salterio; pila de bautismo.

C.2. ‘El otro mundo’: Hay tres tipos de escenario que representan el
espacio de los ‘otros mundos’ en la tradicién iconografica de la pintura
religiosa occidental: Las nubes representan el cielo cristiano; la boca
abierta de un monstruo, el infierno cristiano; y las llamas yendo para arri-
ba desde el primer plano del pictérico, el purgatorio cristiano.
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se concretiza en la escena de la conquista de esa zona por el Capitdn Inca May-
tac (157) (Figura 7.1)*.

El aspecto significativo de estos dos tipos del modelo cultural es que se
emplean en determinados momentos en la narraciéon cronoldgica. Guaman
Poma traza la linea que ensalza Chinchaysuyu sobre el resto del imperio cuan-
do retrata el estado incaico precolombino. Después de la narracion de la con-
quista espafiola del Per, el signo vestimentario que habia empleado para ha-
cer la distincion, desaparece de la narracion pictorica. En aquel momento, el
criterio no se aplica al antiguo imperio sino, significativamente, a la unidad
reducida de la provincia contempordnea. Este representa el concepto més
limitado de I, y el mas externo de E, porque de esta manera el artista traza la
linea que separa la cultura de la no-cultura entre su propia provincia y el resto
del mundo indigena y colonial. El mejor indicio de esto es el adorno florido
provincial del llawt'u que aparece en las representaciones de los tiempos pre-
colombinos, pero que se presenta con mucha mds frecuencia en los dibujos
del periodo colonial. De esta manera, en la concepcion visual del artista, la
identidad que se asocia con la provincia local permanece como la tinica fuente
de auto-definicion étnica que queda después de la derrota del imperio incaico.
Mientras tanto E (el espacio de la no-cultura) pasa los limites de I (el espacio
cultural andino) a través de la colonizacién, I se reduce al espacio de la pro-
vincia local. Para volver al revés esta tendencia, que el mismo texto documen-
ta, Guaman Poma emplea todo un sistema semi6tico nuevo para comunicar
al mundo exterior la importancia y el mérito de los valores culturales de L.

La sustitucion del llawt'u y sus atributos por el sombrero europeo es el
gesto artistico que significa visualmente la conservacion del status del sefior
andino durante el periodo de la transicioén colonial. Mientras que el artista usa
el ropaje europeo en los retratos de si mismo y de otros andinos de abolen-
go, viste al andino comin exclusivamente en sus ropas tradicionales. Entre

4. El primer caso, I = Chinchaysuyo, E = los otros territorios imperiales,
resulta de la representacién de los sefiores ma4s altos del Chinchaysuyo
como los ministros principales del Inca y como figuras claves en la histo-
ria de la conquista. En el relato de Guaman Poma, el emisario de los Inca
que se sometié a Pizarro, y los kurakas que defendieron el interés de la
corona contra los conquistadores rebeldes, estdn asi identificados (375,
432). En el caso en el cual el espacio cultural se reduce a la provincia de
Andamarcas-Lucanas, los compatriotas provinciales de Guam4n Poma se
especifican cuando los andinos estin retratados llevando a cabo tareas
tradicionales, ocupidndose en obras ejemplares de caridad cristiana, o
sirviendo ejemplarmente como funcionarios coloniales (645, 814, 818,
879, 891, 1146, 1175).
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estos dos extremos, Guaman Poma construye, como sefiala Ossio (1973:
160-162), un modelo vestimentario nuevo, basado en la combinacién de
rasgos andinos y no-andinos (europeos), lo cual crea una nueva semdntica
cultural en la Nueva coronica y buen gobierno. Esta articulacion vestimenta-
ria singular es un signo complejo de la organizacién andina interna y sus re-
laciones con la sociedad colonial europea.

Los trajes para llevarse por las élites andinas en el esquema que ofrece
Guaman Poma para la creacion de una nueva sociedad andino-hispana son
conjuntos mixtos de elementos autdctonos y europeos. Los niveles ms altos
de esta jerarqufa emplean mis rasgos vestimentarios europeos (1987: 755)
(Figura 7.2); los rangos mas bajos a la vez se distinguen por la predominancia
de aspectos tradicionales andinos. Historicamente, la ley espafiola habia otor-
gado a las clases altas andinas y a ciertos funcionarios coloniales indigenas el
derecho de llevar el traje castellano del caballero (Espinoza Soriano 1975:
378). En la Nueva coréonica y buen gobierno, tanto como en la sociedad co-
lonial, el traje europeo se emplea para comunicar el status tradicional del
elite andino a través de un nuevo c6digo, as{ resolviendo el problema de co-
municar al lector europeo los valores sociales tradicionales andinos.

Aunque la tendencia dominante parece ser europeizar los mds presti-
giosos de las figuras sefioriales, descubrimos que las caracter{sticas bdsicas de
cada uno son andinos. En el traje masculino, por ejemplo, uno de estos atri-
butos indigenas es la camiseta o tinica, la cual aparece en todos los ocho di-
bujos; el otro es la manta tradicional, que aparece en siete de los ocho casos.
La camiseta se lleva sobre el jub6n europeo y la manta o la capa sobre todo,
asi disminuyendo la prominencia de los elementos europeos del traje. Lo
mismo se puede decir del agsu (“la saya de India”, segiin Gonzélez Holguin
([1608] 1952: 17), o especie de falda) y lliklla (manta de mujer) de los trajes
femeninos; aGn las mds exageradas de las prendas no andinas, el faldellin y los
chapines, se esconden empleando otras prendas andinas por encima de ellos
(1987: 771; Figura 7.3).

En este esquema, la sefial del estilo del peinado es también importante.
El uso -exclusivo del corte de pelo nativo para todas las clases de sefiores
andinos estd acentuado en el texto escrito y preservado por todos los dibujos
(755, 757; véase Figura 7.2). Para las mujeres, el estilo indigena de pelo largo
estd mantenido similarmente atin donde el pelo se cubre con una redecilla
europea (771; véase Figura 7.3). La preservacion de peinados tradicionales
indica que el Ginico aspecto natural y por lo tanto el m4s {ntimo del traje
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queda sin tocar y sin alterar en el modelo de Guaman Poma.

Todos estos elementos, en cuanto constituyen parte de un modelo cul-
tural, sugieren que el cardcter del espacio cultural andino estd mantenida a
pesar de la integracion con los signos del espacio cultural no-andino. Los va-
rios atributos del traje europeo que estdn incorporados en el cédigo andino
sirven de marcadores metalingiiisticos que interpretan estas caracteristicas
fundamentales sociales andinas a un piblico europeo y criollo.

La relacién entre los espacios culturales de lo andino y de lo no-andino
estd articulada por un signo que sirve de mediador de las dos entidades: el
rosario catélico. Lo lleva en la mano el sujeto pictorico en nueve de los diez
dibujos de esta serie de sefiores andinos, asi siendo usado con mayor frecuen-
cia que el atributo indigena, la bolsa de tela para la coca. El rosario es sin
duda la sefial europea de uso mds generalizado, no solamente en este paradig-
ma de los andinos élites sino por todos los dibujos de la obra; su funcién en
todos los casos es metalingiiistica.

Entre todos los aspectos significativos del codigo vestimentario, el rosa-
rio es un signo “‘mdgico” importado dentro del espacio andino, llevando con-
sigo el mas potente de los valores culturales del espacio cultural europeo. Co-
mo el caricter fundamentalmente andino de la indumentaria estd mantenido
hasta en la serie (altamente sintética) de los dibujos de sefiores étnicos andi-
nos, este simbolo religioso no rompe la frontera esencial que existe entre los
dos espacios culturales; en cambio, si' transmite informacion a través de ella.
En el contexto presente, el rosario es una manera de decir que el espacio cul-
tural andino (I) abarca los valores espirituales del europeo (E) pero no acepta
la dominacién europea que rechaza las jerarquias politicas y sociales autoc-
tonas.

Semibticamente, este mensaje estd transmitido porque el rosario funcio-
na en el texto como un signo que indica y comenta sobre otros signos (Vale-
sio 1978: 24, 34). Al destinatario de E (el rey espafiol y pablico hispanoha-
blante), los signos de la indumentaria andina no transmiten ningGin mensaje
aparte de identificar la categoria de lo indigena. Por consiguiente, el empleo
del rosario presta inteligibilidad y valores positivos a los demds signos que re-
presentarian al lector europeo barbarie e infidelidad. El término ‘presta’ es
exacto porque el rosario de significado religioso lleva consigo sus propias
connotaciones de una humanidad cristianizada y por consiguiente civilizada;
es decir, que se caracteriza no solamente por la aceptacioén del Evangelio cris-
tiano sino también por formas de organizacién social e institucional no evi-
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dentes en la mera presentacion de la figura andina®. La presencia de los atri-
butos de la indumentaria europea y sobre todo del rosario omnipresente,
convierten la jerarquia social sofiada por Guaman Poma en un mensaje inte-
ligible para un publico europeo a la vez que no niega ni cambia fundamental-
mente la identidad esencial de I, el mundo cultural andino.

La desnudez y la nueva sociedad colonial

Si la presencia de la vestimenta indigena guarda y preserva la identidad
esencial de I a la vez que ciertos atributos europeos comunican a los lectores
de E significados positivos, la falta de todos ellos, y la desnudez, también
transmiten significados. Hay dos clases de desnudez humana en la Nueva
Coronica y buen gobierno,; una es naturalistica, la otra, simbolica. La desnu-
dez se estiliza en los dibujos de significado simbélico, tales como la creacion
de Adan y Eva y la antigua practica de la brujeria, donde las figuras ambas
femeninas y masculinas estdn retratadas sin Organos de reproduccion sexual
(12, 281). La presencia de los iconos del Dios y Satands cristianos en estos
dibujos respectivos confirma el cardcter simbélico de las representaciones.
En contraste, la descripcion naturalistica de la desnudez incluye la represen-
taciébn explicita del sexo masculino y del femenino; esto se encuentra signi-
ficativamente donde el artista documenta la explotacién o el abuso fisico de
los nativos por los colonizadores (507, 596).

Aunque la figura del andino desnudo puede sugerir la condicion natural
del “‘salvaje noble™ al espectador actual, esa idea es irrelevante a la muestra de
vulnerabilidad fisica total denotada. Ademads, es incongrua con la concepcién
del desarrollo de la civilizacién andina que se materializa en la obra. En la
primera representacion de la antigua raza andina, las figuras estin retratadas
llevando trajes de hojas a los cuales el autor se refiere concretamente como el
“traje de Adin” (875). Las varias generaciones antiguas recreadas por Gua-
man Poma siempre estin vestidos completamente, no estdn nunca desnudos
ni siquiera en la manera idealizada del dibujo de Adén y Eva (12, 22, 48).

El contraste entre algunas descripciones estilizadas y otras representa-
cionales de la desnudez, establece una red definitiva de significacién. La au-
sencia de los genitales en los dibujos de Adan o los hechiceros antiguos andi-

5. El valor connotativo del rosario para comunicar valores de orden social
en la Nueva Cordnica estd basada en el uso conspicuo de este elemento
en algunos de los retratos de los virreyes espanoles, quienes representan
la parte seglar y europea del ‘‘buen gobierno’ (438, 440, 466).
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nos subraya el significado de la denotacién fisica concreta de la sexualidad en
los dibujos posteriores. En éstos, la vulnerabilidad del ser humano como vic-
tima se destaca concreta y vividamente a través de los atributos iconogrificos
que sefialan la capacidad para la generacién humana. El significado relacional,
logrado gracias a la ausencia de estos atributos en otros casos, es el que impor-
ta.

La representacion naturalistica de la desnudez de los andinos estd inter-
pretada como una caracteristica no-andina en el texto de Guaman Poma y
lleva la connotacién negativa del andino como victima. La explicitud con la
cual la sexualidad femenina esté interpretada, por ejemplo, cuando su misma
exposicion requeria que el autor creara una posicién corporal extremadamen-
te exagerada, es enfética y grotesca. La actitud de complicidad descarada que
la figura misma proyecta significa que la mujer es mds complice que victima;
en dibujos que representan al hombre andino en situaciones humillantes, en
contraste, éste es exclusivamente victima y sufridor. (Compérense las pags.
507 con 503, 596, 670). Cuando la desnudez estd representada naturalistica-
mente, es siempre e irébnicamente el signo de una condicién no natural, es
decir, de un estado social descaminado. Para mas comentarios de Guaman
Poma sobre la explotacion sexual colonial, véase el capitulo dos.

Sin duda en reaccion al estereotipo del americano autéctono como un
bérbaro desnudo, creado por el europeo, Guaman Poma constituye la sefial de
la desnudez como una anomalia y una irregularidad fuera del esquema del
desarrollo de la civilizacion andina. En su narracién iconografica del pasado
antiguo, solo las parejas castigadas por el crimen de adulterio estdn mostradas
desnudas (308, 310). En el contexto de la invasion extranjera de los tiempos
modernos, la desnudez significa un fenémeno igualmente desviado: la intru-
sion de forasteros en el espacio cultural andino y el trastorno de su orden
social.

Representacion de fondo: Los prototipos del espacio cultural

Mientras los signos del codigo del traje diferencian la experencia andina
de la no-andina, el efecto del fondo pictorico es aparentemente para juntar
los datos anecdoticos de diversos fenémenos culturales en un solo continuum
ininterrumpido. En general, la escena interior es la misma para temas tan di-
versos como la casa familiar del autor en el Cusco, el palacio del Papa en el
Vaticano, las viviendas palaciegas de las Coyas, y la jefatura administrativa
de la provincia colonial (17, 35, 120, 466). (Una diferencia significativa es la
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representacion de la ventana. Es cuadrada en los dibujos de tiempos del Inca;
es en forma de arco en tiempos coloniales). De una manera parecida, el pai-
saje que sirve de trasfondo para Adin y Abraham, los antiguos Incas y los
andinos coloniales es s6lo uno; consiste en picos de montafias cuya connota-
cién es la sierra andina. En sus connotaciones temporales y espaciales, esta
estrategia pictorica tiene el efecto, en la superficie, de unificar la extension
entera de la experiencia humana desde sus principios miticos hasta la vida
diaria en el virreinato peruano. Sin embargo, veremos que las oposiciones
entre escenas interiores y exteriores no son casuales sino que constituyen
declaraciones evaluativas sobre la importaciéon de la cultura europea a los
Andes.

La primera secuencia narrativa de sujetos pictéricos proporciona un
claro ejemplo de la oposicion interior/exterior. Este consiste en la narracion
de la creacién del mundo, las épocas biblicas subsiguientes y el nacimiento
del Mesias cristiano. Las tres primeras épocas biblicas, representadas pict6-
ricamente por Adin y Eva después de la expulsion del paraiso, Noé en su
arca seguido por Abraham prepardndose para sacrificar a Isaac, son escenas
que se desarrollan sobre un trasfondo exterior convencional. El origen del
género humano se asocia asi con el mundo de la naturaleza. Con Adin, el
icono del mundo natural se convierte en la escena prototipica privilegiada
(12, 22). La historia de la antigua civilizacioén sigue la misma férmula. Como
Addn, los primeros andinos estdn retratados al aire libre (48); hasta las
““generaciones’ o épocas subsiguientes de runa preincaicos se ven al lado, no
adentro, de la casa que es en si’ un signo de la civilizacion (57).

Volviendo otra vez al esquema agustiniano de épocas brblicas seguido
por Guaman Poma, vemos que la representacion de la cuarta época, identifi-
cada con el rey David, consiste en una sala palaciega tan primorosamente
adornada que llama la atencién del espectador (28) (Figura 7.4). Mientras el
rey David toca un instrumento de diez cuerdas (véase MacCormack 1988:
975-979), la narracion que acompafia el dibujo anuncia el advenimiento de
la justicia, el bienestar civico y el desarrollo de las artes mecdnicas durante
este periodo que también se caracteriza por la pérdida de la inocencia y la
corrupcion moral de la humanidad (29). En contraste al modelo biblico, la
civilizaciéon andina no se representa por el traslado a escenas interiores. Cuan-
do Guaman Poma pinta la cuarta edad andina, que corresponde a la biblica
del rey David, presenta dos ejércitos ocupados en una batalla fuera del pukara
o fortaleza que sirve como emblema de aquella época de guerra (63; véase
Figura 8.1). Desde este punto en la narracién pictérica en adelante, la escena
interior se convierte en el cédigo iconogrifico para representar el orden so-
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cial occidental; al mismo tiempo, la civilizacién andina estd consistentemente

puesta en la escena exterior®.

La posibilidad de interpretar el espacio pictérico como espacio moral y
social se habfa anunciado en el dibujo del rey David. Descubrimos que las
caracteristicas de representacion de fondo forman parte de los sistemas de
significado moral y social y que estos signos funcionan metalingiiisticamente
mientras comentan sobre y evaltan los sujetos iconogrificos principales. Es-
pecificamente, estos signos articulan la exclusividad mutua de lo natural (lo
moral y lo bueno) y lo socializado (civilizado pero también corrompido) en
el modelo guamanpomiano del desarrollo cultural europeo, gracias a la opo-
sicion exterior/interior (Adan/David). Los atributos del fondo pictorico
funcionan contrariamente en el modelo de la cultura andina. Puesto que la
escena exterior se usa casi exclusivamente para describir las sociedades an-
dinas precolombinas y coloniales, los espacios morales y sociales constituyen
una sola entidad integrada.

El problema de la edificacion del palacio del rey David en la tierra la-
“brada por Addn, es decir, la cuestion del reemplazo de un modelo cultural
biblico por otro, es que los dos no son adecuados para expresar el cardcter
preciso y el significado de un suceso que Guaman Poma considera el acon-
tecimiento central en la historia de la civilizacion occidental: el nacimiento
de Jesucristo. El dilema se resuelve iconogrificamente de tal manera que los
atributos del fondo interpretan el significado convencional de la escena del
Nacimiento en el dibujo que representa la quinta y Gltima época en el para-
digma historico biblico.

El nifio Jesis estd mostrado acostado en el pesebre, rod?ado de Maria
y José (30) (Figura 7.5). Las figuras estdn obviamente al aire libre: el establo
se ve detrds de ellas, la estrella de Belén brilla desde lo alto, y un buey y un
asno completan la escena. El aspecto curioso de este escenario es el suelo de
baldosas sobre el cual la Familia Sagrada estd acomodada. En el contexto de
los dibujos de Addn y del rey David, esta configuracion del espacio pictérico
sugiere el valor moral del mundo de la naturaleza (inocencia y virtud) con sus
picos de montafias parecidos a los de la sierra, en combinaci6n con los valores

6. La totalidad de la narracién pictérica de la historia incaica se ubica en
escenarios al aire libre. Los Inca, sus capitanes, sus administradores pii-
blicos y todas las clases y castas del pueblo se representan haciendo sus
trabajos diarios u ocupandose en actividades rituales en escenarios exte-
riores.
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sociales de la alta civilizacién (justicia y orden) que se connotan por el suelo
fabricado por manos humanas.

Interpretando el suceso del cual los iconos religiosos son significantes,
los atributos del campo pictérico localizan el nacimiento de Cristo espacial-
mente en la frontera que conecta el espacio de la virtud e inocencia originales
con el de la civilizacion humana subsiguiente —estructurada, ordenada y co-
rrupta. Desde la perspectiva de la relacion entre el Viejo Mundo y el Nuevo,
este cuadro ubica el nacimiento del Mesias cristiano en la frontera entre los
dominios andino y no-andino, en cuanto a la identificaciéon de las respecti-
vas entidades culturales a través de los picos de montafia y el suelo de baldo-
sas. Asi, el arreglo iconogréfico hace de la ideologia de la salvacién cristiana
mediador entre la experiencia europea y la andina. De acuerdo con el men-
saje transmitido por el signo del rosario catélico en los dibujos de personajes
andinos, esta escena dualistica simboélicamente crea el nacimiento de Jesu-
cristo como el punto de contacto entre los espacios culturales distintos e
irreconciliables de Europa y de ““las Indias del Pird”

El espacio cultural europeo: Desorden y decadencia

La distincion entre los espacios culturales de los andinos y los coloni-
zadores europeos. estd cuidadosamente articulada por los iconos del fondo
que identifican lo europeo casi exclusivamente con la escena interior. Contra
el trasfondo de este escenario, Guaman Poma plantea dos tesis bdsicas sobre
la cultura extranjera: El espacio cultural no-andino proporciona nuevos tipos
de instituciones sociales a la vez que engendra la depravacién moral y la ex-
plotacioén criminal de la raza andina.

La colocacién de las figuras de autoridad civil y eclesidstica en escenas
interiores de elaboracion detallada es un rasgo permanente en la Nueva coré-
nica y buen gobierno. La historia del papado romano se presenta asi, al igual
que el modelo del nuevo orden civil, esto es, el gobierno virreinal (470, 488).
En muchos de estos dibujos, un asiento o un trono es otro signo del poder
politico; el trono, una simple silla, o los asientos dibujados para la audiencia
virreinal son todos signos que subrayan la dignidad de los varios cargos.

La invencién de un modelo moral-ético de espacio cultural europeo
toma otra forma. Curiosamente, Guaman Poma nunca vuelve a pintar el fon-
do primordial que cred para Addn. Cuando describe las cualidades morales de
los europeos, no usa las escenas interiores ya discutidas para prestar un tono
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moral a los asuntos. Esta omision es consecuente con la concepcién de co-
rrupcién moral originalmente simbolizado por el palacio del rey David (28;
véase Figura 7.4).

En cambio, la ausencia de todos los atributos del fondo llega a ser el
signo para representar el espacio moral no-andino. Se puede concluir esto al
examinar los seis dibujos que representan los oficiales eclesidsticos del Buen
gobierno ideal (478) (Figura 7.6). Aparte del asiento, emblemaitico de la es-
tructura y autoridad de la Iglesia, que aparece en tres de ellos, el paisaje mo-
ral ejemplar se caracteriza por la ausencia de los atributos que normalmente
se usa para significar los aspectos sociales del espacio cultural no-andino
(Compirense paginas 478 y 482 con 470 y 488; Figuras 7.4 y 7.6).

Cuando se trata de europeos en la obra de Guaman Poma, los sujetos
exclusivos de los retratos ejemplares en el sentido moral-ético son los funcio-
narios eclesidsticos. A la vez, descubrimos que mucho més comiin es el retra-
to del sacerdote vicioso y avaro (507, 596). De acuerdo con los criterios ya
discutidos, los actos malévolos tienen lugar en escenas interiores. Las Gnicas
excepciones son las acciones que suelen ocurrir al aire libre, tal como el aco-
metimiento de un salteador de caminos sobre un caminante indio o los abu-
sos que sufre una tejedora a manos del amo colonial, en este caso un sacer-
dote (578, 657, 659).

El resultado final del uso de varios fondos pictéricos para acompaiiar
los diversos sujetos es la separacion de los aspectos morales de la experiencia
colonial europea de los exclusivamente sociales; es decir, la categoria de las
acciones morales ideales y la del comportamiento europeo en la sociedad
colonial no tienen nada que ver la una con la otra. El comportamiento social
y el principio moral dejan de integrarse en un solo patrén, segiin la red de
relaciones que se establece por los signos de fondo. En el @ltimo andlisis, la
recreacién guamanpomiana del espacio cultural europeo revela que el modelo
que propone de la cultura extranjera es uno en que falta la armonia y predo-
minan la desunién y la discordancia.

El modelo original de la cultura occidental se invent6 de acuerdo con el
modelo andino del paisaje de sierra; una vez las murallas de la estructura so-
cial y la depravacion moral se levantaron, la escena original e inocente no se
recuper$ pictéricamente. En el modelo de la cultura no-andina de Guaman
Poma, el paisaje de la inmoralidad es cercado con murallas; el escenario de la
moralidad y de la santidad estd en blanco. Ni natural ni artificial, este espacio
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es tan infrecuentemente encontrado y tan dificil de reconocer que exige la
introduccion de un marcador verbal especial: La leyenda *‘obediencia”, sobre-
puesta en el campo pictérico, funciona para interpretar losiconos principales
(véase Figura 7.6). Al presentarlo asi, Guaman Poma destaca la figura del
santo sacerdote y el espacio singular que éste crea y habita (478, 482).

El espacio cultural andino: “pulicia y cristiandad”

El retrato negativo y fragmentado de la cultura europea se contrasta
por la presentacion del modelo andino, que estd coherente e integrado. El
paisaje montafioso que constituyé el escenario de la edad dorada del antiguo
Vari Vira Cocha Runa llega a ser el emblema universal de la experiencia andi-
na, hasta e incluso la época colonial. Igual que sus antepasados, las figuras que
representan los andinos modernos se colocan junto a las fachadas de sus casas
(Compirese las paginas 57 y 900). Se puede interpretar esta escena como un
equilibrio entre la civilizacion avanzada (las murallas) y los valores morales
originarios (el paisaje montafioso). Establecido en los dibujos sobre tiempos
antiguos, este escenario llega a ser imprescindible para retratar simbélicamen-
te a los andinos contempordneos.

Las escenas interiores se emplean como significantes que comentan so-
bre el status o el valor de determinados sujetos pictoricos. En la historia del
pasado lejano andino, estas figuras son las Coyas o reinas incaicas y un parti-
cular capitdn incaico quien es despreciado por sus costumbres perezosas (120,
145). En la narracion de tiempos coloniales, el fondo interior estd delineado
en solo dos series de dibujos: la de la jerarquia de los sefiores andinos, cuyos
trajes se han discutido anteriormente, y la de los funcionarios indigenas de la
administracién colonial cuyos cargos eran creados por los europeos: el nota-
rio, el mayordomo de la iglesia y el escribano del cabildo (820, 822, 828).

La representacién de los Incas sigue el modelo proporcionado por el
Vari Vira Cocha Runa, y la de los sefiores actuales sigue la formula del mo-
delo virreinal del Buen gobierno (48, 470). Con la excepcion del caso de las
Coyas, quienes reinan tranquilamente desde el lujo de sus salas palaciegas, el
uso de la escena interior para retratar la sociedad incaica antigua es un signo
de aberraciones sociales y de conducta indigna. En cambio, el interior hace
un papel positivo en el modelo social de los andinos contempordneos. Aquf
las paredes y las ventanas de la escena familiar de Guaman Poma significan la
dignidad e importancia del ghapaq apu y la nobleza andina, de la misma ma-
nera en que estos iconos comentaron sobre el status de los virreyes del Buen
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gobierno en sus retratos. Guaman Poma emplea simbolos de valor europeo
para comunicar al espectador europeo la dignidad de todo administrador o
funcionario andino, sea éste un sefior étnico tradicional o un nuevo funciona-
rio en la administracion colonial.

Guaman Poma presenta un nuevo modelo social de la cultura andina,
juntando rasgos tradicionales y coloniales. Este se encuentra en el retrato de
una autoridad étnica andina, el pisqa kamachikugq, jefe de cinco indios tribu-
tarios, a quien Guaman Poma llama “‘mandoncillo” (769) (Figura 7.7). Este
seifor formaba parte de la administracion local étnica en la época precolom-
bina; ahora, dice Guaman Poma, pagaré tributo al rey espanol y servird en el
cabildo: “Y que acuda a todos los oficios que le mandare y uaya por capitdn
a las minas y plasa y cirua al cacique prencipal todo lo que fuere mandado™
(769). Tal como la representacion de la escena del Nacimiento de Jesucristo,
la cual junto los dos modelos de la cultura biblica-occidental (Addn y David)
para crear una version nueva del mismo, el retrato del mandoncillo humilde
ocupa una posicion semejante. Esta es clave para comprender la interpreta-
cion por Guaman Poma del desarrollo de la civilizacién moderna andina.

El fondo contra el cual este funcionario se presenta es simultineamente
interior, en el estilo modemo europeo, y exterior, en la manera tradicional
andina. La superposicion de la fachada del edificio de piedra y las paredes
adornadas sobre el suelo de baldosas es indicio de la continuidad social e his-
toérica que caracteriza el modelo cultural andino de la posconquista creado
por Guaman Poma.

Aqui de nuevo se articula una yuxtaposicion de espacios culturales. En
la ubicacion simbolica del pisqa kamachikugq, los l{mites del Purun Runa y del
Buen gobiemno se encuentran (57, 470, 755). La posicion de la frontera de-
trds de esta figura convierte el signo del mandoncillo mismo en el mediador
social entre los dos reinos desemejantes. Refiriendo otra vez al codigo vesti-
mentario presentado anteriormente, encontramos que los atributos persona-
les de esta figura son exclusivamente andinos, salvo uno. Este es el rosario;
representa no solo la religion nueva sino, en este contexto administrativo so-
cial y politico, una entidad que afirma que su duefio cumpla con los requisi-
tos de la policia y buen gobierno cristianos.

El retrato moral del espacio cultural andino es menos complejo que el
modelo social antes descrito. Para los tiempos modernos, el espacio moral se
significa de acuerdo con el modelo de los antiguos; los atributos cristianos
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ejemplares de los sujetos andinos se indican tipicamente por el empleo del
escenario al aire libre. Un ejemplo, de los muchos posibles, se proporciona
en el retrato idealizado de una pareja noble andina (“buen cristiano princi-
pal”’) que concluye la serie de retratos de la aristocracia andina (775) (Figu-
ra 7.8). En un contraste notable con el escenario interior, cuyo referente era
el estatus social, este cuadro de sefiores andinos enfatiza su virtud moral. (Fi-
jense en el hecho de que Guaman Poma pone como titulo al dibujo no la
palabra *‘cacique” sino “‘cristiano”). De tal manera, la escena se pinta al aire
libre y las figuras principales se sientan en la tiana o asiento tradicional de
estatus andino mientras se protegen del antiguo sol al dedicarse a sus devo-
ciones cristianas.

Si la moralidad y la virtud cristianas del andino de la posconquista se
comunican por el signo del escenario exterior, parece raro que éste no se em-
plea en el retrato moral de las figuras identificadas como los padres y herma-
nastro cristianos del autor. Aqui la excepcion es la mejor prueba de la regla,
porque confirma las hipotesis hechas sobre el significado de la oposicién in-
terior/exterior como una dicotomia esencialmente europea/andina. Una com-
posicion pictorica casi idéntica a la ya discutida muestra una figura de hombre
y otra de mujer (los padres de Guaman Poma) sentados respectivamente en la
tigna y la almohada tradicionales, pero la escena entera estd trasladada al in-
terior (14) (Figura 7.9).

Por haber asociado la escena interior con el espacio cultural europeo,
esta escena singular de una familia andina puede explicarse s6lo porque la his-
toria que este dibujo relata tiene que ver con la confrontacién de las dos cul-
turas. La pareja andina, vestida enteramente en el traje tradicional, se encuen-
tra en un escenario interior, lo cual significa la desaparicién de su ambiente
cultural tradicional y la ruptura social producida por la conquista. Estas pare-
des de casa, (cuyas ventanas ya son las redondeadas roménicas, no las cuadra-
das incaicas), son el signo de la extrafieza. Corroboran el mensaje comunicado
por dos elementos igualmente novedosos a nuestros protagonistas: el nifio
mestizo (“Martin de Ayala™) y la paloma del Espiritu Santo.

Aqui, el escenario no conocido revela el cardcter critico de la experien-
cia reciente de estos personajes. Simbolicamente encerrados, los dos han teni-
do que enfrentarse con dos nuevas realidades de la vida andina: la creacion del
mestizo por la unién de la mujer andina con el hombre europeo y la llegada
de la nueva religién cristiana. El empleo consistente del escenario al aire libre
en la representacion de todas las generaciones posteriores andinas sefiala su
sobrevivencia después del momento aqui pintado del choque cultural.
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Bédsicamente, las historias presentadas en el texto iconogrifico comuni-
can mensajes sobre la experiencia andina que destacan la integracion de la
organizacion social con la conducta moral en la antigiiedad, y con la piedad
religiosa en la época colonial actual. En cambio, Guaman Poma pinta la ausen-
cia de tal armonia y valores en el dmbito europeo. No permite que los excesos
de la vida colonial no-andina corrompa la esencia de la vida andina o adultere
su pureza cultural. Asi es el modelo de la vida andina que Guaman Poma re-
presenta en la Nueva corénica y buen gobierno.

Las alegorfas pictéricas mds pertinentes en este respecto son las que re-
presentan el rosario y el administrador andino como mediadores entre espa-
cios culturales aislados el uno del otro. Sin embargo, el sentido intrinseco del
tratado pictorico yace més alld de estas formulaciones. Tiene que ver con la
relacién entre los signos de significado literal y representativo por un lado y
los de significado figurativo y simbélico por otro..

El robo del signo

La introduccién de la iconografia simbdlica religiosa en composiciones
evidentemente naturalisticas levanta la duda sobre la relacion de los modelos
culturales europeos y andinos; hasta aqui los hemos interpretado como dis-
tintos y aislados. Aunque el empleo de los iconos cristianos puede que parez-
ca ser una estrategia por la cual la experiencia andina estd obligada a confor-
marse a un modelo no-andino, se puede demostrar que ciertos signos, como
el rosario ya discutido, funcionan como mediadores entre los mundos andino
y no-andino. Los referentes de estos nuevos signos no son los objetos ordina-
rios de la vida diaria sino, al contrario, conceptos teoldgicos simbélicamente
representados. Por un lado, estos signos sefialan un referente externo; el uso,
por ejemplo, de la iconograffa tradicional cristiana simboliza la importacién
de la religién extranjera a los Andes. Por otro, y mds significativo todavfa,
estos signos funcionan metalingiifsticamente para interpretar las otras confi-
guraciones de signos. '

M4s revelador que la representacién de la relacién social entre el andino
y el colonizador europeo en la Nueva cordnica y buen gobierno es la repre-
sentacién de la relacién entre la sociedad andina y los valores espirituales
cristianos. Como ya vamos viendo, la importancia critica en la Nueva cord-
nica y buen gobierno del conjunto total de valores, dogmas y principios mo-
rales del cristianismo, es que este conjunto viene a ser el mediador entre los
espacios culturales europeos y andinos. El repaso de las primeras pdginas de la
obra sugiere esta estrategia; el cronista y vasallo quechua-hablante se dirige al
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rey espafiol empleando los iconos de la Santa Trinidad (2) (Figura 7.10).
Incluso emplea la paloma que representa el Espiritu Santo en el primer dibujo
que ofrece de personas andinas (véanse Figuras 6.5 y 7.9). Veamos de nuevo
esta escena.

El signo de la paloma interpreta el signo del sefior andino en el traje tra-
dicional, proclamando asf su cristiandad devota y borrando toda huella de
creencias antiguas. Sin embargo, la paloma efectia la mediacién terrestre-
andino/espiritual-cristiano de una manera todavia mds sutil y comprensiva.
Esta paloma no es la que convencionalmente representa el Espiritu Santo en
la iconografia europea. En efecto, sus talones extendidos, en el dibujo de la
Santa Trinidad (Figura 7.10), lo hacen parecer mds un pajaro de caza que una
paloma de la paz. Las ufias exageradas, en realidad, hacen que la figura sea
casi idéntica al halcon que apoya y aparece en el escudo inventado del autor,
representado en la portada de la obra (Figura 6.5)”.

El conocimiento y el dominio de los cédigos iconogrificos de la pintura
occidental religiosa por parte de Guaman Poma sugiere que esta paloma tan
libremente interpretada es una transformacién pensada de una figura clave
iconografica. Este “‘paloma/halcén’ representa la sintesis de un motivo natu-
ralistico andino y un simbolo religioso europeo dentro de una sola forma.
Asf, este signo media entre la cultura andina y los valores extranjeros no sélo
al entrar en el espacio cultural andino sino al tomar una de sus formas indige-
nas. Como el simbolo cristiano mas frecuentemente usado en el texto, la ““an-
dinizacién” del signo de la paloma es una estrategia tan audaz como poderosa.

El “4uito de Adan”, las ropas de hojas de Addn y de Eva, ya fueron des-
critos como el signo asociado con los origenes de la raza andina. Sin embargo,
vista en relacion con las descripciones sacadas del libro de Génesis, tanto la
ropa de hojas como la borla real del Inca (la maskha paycha) son signos utili-
zados por Guaman Poma para sefialar la integracién de temas andinos con los
biblicos. En el primer caso, el retratamiento natural(stico de una escena andi-
na se modifica por la incorporacion de una forma simbdlica extranjera (el
traje de hojas); en el segundo, la presentacion documental andina se afecta
por la introduccion de un concepto simbélico cristiano (el nacimiento del
Mesias).

7. El autor identifica especificamente este pijaro como un haleén cuando
da los significados de sus nombres totémicos, (quaman quiere decir hal-
coén y poma, ledn, [65]). Dibuja el mismo escudo en el retrato de su abue-
lo, el senor de Chinchaysuyu, @hapag Apu Guaman Chava (167).
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Aunque el dibujo de la generacion original andina, la Vari Vira Cocha
Runa, representa una época muy lejana, el dibujo mismo tiene un significado
muy concreto y actual (48). La figura del hombre emplea el palo andino, el
taki chaqlla; su esposa le ayuda a sembrar la tierra. El signo simbélico es el
traje de hojas, y, curiosamente, la barba de estilo europeo en el rostro del
hombre andino que normalmente no es barbudo. Aquf Guaman Poma sefala
la ascendencia de Adan del hombre de la Vari Vira Cocha Runa®.

En un momento determinado de su narracién de la historia antigua,
Guaman Poma insiste en la falta de barba por parte de los andinos para pro-
bar que no descendieron de las razas semiticas (60). Puesto que Adan mismo
se retrata en el texto solo en una desnudez estilizada o llevando pieles de ani-
males (12, 22), el uso selectivo de los trajes de hojas presta un valor simbélico
al tema pictorico indigena que no estd presente ni en el dibujo del sujeto ori-
ginal (Addn). El “auito de Addn” esta identificado explicitamente por Gua-
man Poma como una caracteristica distintiva de la civilizacion de su raza
(875). El empleo de este signo en el retrato de los primeros andinos, que
copia también el detalle de la barba masculina, hace a la figura representada
mas como Adédn que Addn mismo.

De una manera semejante, un atributo del traje histérico incaico, la
maskha paycha, se convierte por su ausencia en el signo simbdlico de valores
cristianos. Es decir, en todos salvo uno de los retratos de los Inkas y las narra-
ciones en prosa que los acompafian, la maskha paycha es un rasgo caracteristi-
co. Sin embargo, esta borla real estd visiblemente ausente del dibujo y de la
descripcion verbal de Sinche Roca, el Inca cuyo reinado coincidio, en la ver-
sion guamanpomiana de la historia incaica, con el nacimiento de Jesucristo
(88-89). Guaman Poma interrumpe en este momento la narracion de las bio-
grafias de los Incas para retratar una segunda vez la escena del Nacimiento e
interpolar varias pdginas de prosa relacionadas al tema. Asi, permite que la
ausencia de la borla real en el retrato de Sinche Roca sea interpretada como
un medio iconografico de integrar simbdlicamente la coincidencia de deter-
minados acontecimientos histdéricos. Es decir, la ausencia de la maskha paycha
es una “flecha” invisible que indica la incorporacion del acontecimiento fun-
damental en la historia espiritual cristiana (el nacimiento de Jesucristo) en la
trayectoria de la historia antigua andina.

8. Fiel a la norma, Guaman Poma siempre retrata a los hombres andinos sin
barba. La tinica excepcién en la obra, salvo el barbudo hombre Vari Vira
Cocha Runa que asi indica su ascendencia de Adan, es un compatriota y
enemigo personal de Guaman Poma cuyos feos “bigotes de gato” pueden
interpretarse como sefial de la prictica de un libertinaje de estilo europeo.

201



Estos dos usos simb6licos de la vestimenta —el traje edénico de hojas y
la borla real incaica— sugieren la creacion de un modelo cultural en el cual E
(el espacio cultural exterior) se refleja en I (el espacio cultural interior andi-
no). Esto es, los valores simbdlicos fordneos se integran graficamente al espa-
cio histérico andino. Son dos los efectos que estos signos iconograficos lo-
gran. Uno es el de colorear la pintura de los primeros andinos con toques de
la tradicion biblica; otro es el de pincelar el retrato del Inca de tal manera que
se indica el conocimiento implicito de la venida del Mesias cristiano,

Por otra parte, la paloma/halcén del Espiritu Santo se desliza en las sa-
las donde los andinos devotos practican su nueva fe; esta paloma es el signo
que sefiala su piedad. Es curioso notar que los andinos, arrodillindose en una
actitud de piedad y de veneracién cristianas, siempre se encuentran sobre un
fondo de paredes y ventanas (835, 837, 847, 852). Sobre este punto de la
religiosidad de los andinos en la época colonial, Guaman Poma habr4 organi-
zado sus representaciones para evitar cualquier asociacién de sus practicas es-
pirituales con la veneracién de las waqas (los lugares y objetos sagrados) tradi-
cionales. La ubicacién de los andinos devotos al catolicismo en escenarios
interiores (lejos de los lugares naturales adorados al aire libre), parece asegu-
rar esta importantisima distincién.

Todas las estrategias descritas aqui parecen razonables, dada la defensa
ardua de los andinos como cristianos por parte de Guaman Poma en su in-
tento de reclamar los derechos de ellos como ciudadanos de una repiblica
cristiana. Uno se pregunta por qué, al mismo tiempo, el cronista pinta a su
pueblo en compafifa del mismo Satands. Parece raro porque nunca pinta el
demonio en compaiifa de los colonizadores, a quienes acusaba constantemen-
te de pecados de todo tipo.

La aparicién de Satands como acompafiante de las figuras que represen-
tan a personas andinas ocurre en dos tipos de situaciones: una en la que andi-
nos de épocas antiguas o modernas se dedican a la “hechicerfa” (281), y otra
en la que el andino contempordneo estd representado cometiendo crimenes,
como el robo de una llama y un caballo, que se presenta en una composicién
titulada “la vida de los ladrones™ (942) (Figura 7.11). El icono del diablo es la
bestia convencional con cuernos, alas y rabo, y su supervisién de los ritos de
los “hechiceros’ incaicos estd de acuerdo con el esquema narrativo en el cual
Jesucristo nacié durante el reinado del segundo Inca y San Bartolomé fue al
Perii a cristianizar al pueblo andino en la época apostélica (92).

Aunque Guaman Poma no llega a declarar que los Incas practicaban el
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cristianismo, su empleo del motivo del diablo es el signo negativo de un gesto :

afirmativo. Por parte de la figura del demonio entre los curanderos (281),
Guaman Poma comunica la idea de la conciencia de éstos, de la existencia de
la verdadera religién. Por otro lado, el significado de la presencia de Satands
en dos dibujos de la época moderna es la violacién a sabiendas de los diez
mandamientos por parte de los indios contempordneos. La préctica de los
ritos antiguos es de nuevo la prdctica que aporta la condena impartida por el
signo del demonio; el robo es la otra ofensa tan severamente censurada. Mien-
tras que Satands no estd presentado en ninguna escena que muestre la viola-
cién de los mandamientos judeocristianos, su asistencia a la ruptura del octa-

vo (955) (Figura 7.12) puede explicarse por la vestimenta desabrida de dandy

europeo que lleva puesta el andino ofensor.

A lo largo de su obra, Guaman Poma llama a la presuntuosa utilizacion
de formas ricas de atuendo por sinvergiienzas y trepadores sociales uno de los
sintomas principales de un “mundo al revés” moral y socialmente. Guaman
Poma asocia el abandono por los andinos de su manera tradicional de vivir y
la negacion de sus deberes con el rechazo de la forma nativa de vestir (887).
El comportamiento vicioso y desenfrenado, tanto del andino como del colo-
nizador, estd sefialado por el uso de trajes lujosos que disfrazan y esconden
el rango y el puesto sociales del que lo lleva puesto (593, 943, 1138) (véase
el capitulo ocho). Aquf condena la violacién de un cédigo cultural andino
usando el signo més poderoso —el demonio— de cédigo cultural europeo.

El demonio y la paloma son automdticamente signos metalingiifsticos
cuando se emplean en dibujos cuya expresién es natural y cuyo significado
es literal. Se mantienen necesariamente fuera del mensaje iconogrifico sin
convertirse en parte de él sino comentdandolo. En el contexto del empleo de
estos signos, su omision en los dibujos de colonizadores europeos caracteri-
zados por crueles y avaros es sorprendente. Guaman Poma continuamente
arenga en contra de los colonizadores y advierte que irdn al infierno por sus
acciones. Sin embargo, no emplea nunca en sus dibujos el signo del demonio
observador de las acciones malvadas de ellos.

La explicacién de este lapso depende de la descripcién fundamental del
autor de las dos entidades culturales. Como se ha visto, Guaman Poma presen-
ta el espacio cultural andino como orden y organizacion, mientras que carac-
teriza el espacio cultural no andino de la colonia europea, como desunién y
desorden. Este es un modelo corriente de cultura, tal como lo describe Lot-
man (1975: 9). Se manifiesta en las docenas de dibujos de andinos ocupados
en tareas que satisfacen las necesidades de la sociedad colonial y en un nime-
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ro similar de dibujos de europeos entregados a infligir estragos sociales, ata-
cando y abusando de la gente indigena.

Los simbolos religiosos que se apropian para la representacion del espa-
cio cultural andino resultan en la plena utilizacion de ambos aspectos, positi-
vos y negativos, del orden cultural que la ideologia cristiana representa. Al
mismo tiempo, la ausencia de signos del demonio y la paloma del campo de
accion de los colonizadores indica la falta de valores espirituales y sociales
de esa jerarquia. El privar a las figuras de los europeos de los iconos de la
ideologia cristiana, es privar al espacio de esa cultura de los valores que esos
iconos imparten.

Conclusiones

A nivel de la relacion de la sociedad andina con la europea, Guaman
Poma establece un sistema de significacion por el cual ciertos signos, identi-
ficados tradicionalmente con la cultura occidental, se transfieren al espacio
andino.

Todos estos signos europeos que hemos visto, sin embargo, no signifi-
can la aculturacion; el testimonio del propio Guaman Poma y la historia colo-
nial lo desmienten. Estos signos no constituyen el mensaje del texto; sino,
por el contrario, sus seiiales metalingiirsticas. Vistas como tales, el uso de ellas
aclara el caracter de la Nueva coronica y buen gobierno con respecto a su
orientacion encodificadora o descodificadora. El mensaje del texto, descifra-
do de acuerdo al disefio espacial de la modelacién cultural, establece que el
limite cultural general, y especificamente el social y moral, entre los mundos
coloniales andino y europeo, es firme; que el espacio cultural andino y el
europeo son entidades separadas y diferentes entre sf en todas las formas po-
sibles. Ain mas, el modelo andino representa la civilizacion, el europeo, la
barbarie.

El dibujo del mandoncillo o pisga kamachikuq con el rosario, presen-
tado delante de un fondo medio europeo medio andino, encarna esta aproxi-
macion. Para el espectador forastero esta figura extrafia transmite una ima-
gen de exotismo. A pesar de esto, el cuadro, una vez descifrado, nos dice que
este humilde funcionario andino ha de ser el fundamento de la organizacion
socio-politica indigena de la colonia. La funcién del rosario y de la habitacion
de estilo europeo en este contexto es la de domesticar la imagen, la de hacerla
inteligible y aceptable al perceptor europeo.
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No obstante, la integridad de lo andino, comunicada al lector forastero
por medios que a éste Giltimo le son familiares, permanece intacta. Como ya se
ha dicho, la relacién entre los andinos y los valores simbdlicos cristianos hace
un papel de mixima importancia analitica en la obra de Guaman Poma. En
efecto, la fusién concienzuda de valores cristianos y la cultura andina resulta
de haberse eliminado la identificacion de estos valores con la esfera colonial
europea. En el modelo cultural de Guaman Poma, lo europeo y lo cristiano
nunca estan presentados en relacion de privilegio o de equivalencia. Por lo
tanto, la integracion de lo andino con lo cristiano nunca significa la europei-
zacion del andino ni la imitacién de costumbres extranjeras a expensas de las
suyas. Significa, en cambio, el alto nivel y la autoridad de la cultura andina,
comunicandolo a través del sistema simbdlico de mayor prestigio para el des-
tinatario europeo.

El dibujo del mandoncillo es un signo perfecto de este modelo andino-
cristiano, y su pureza y separacion de lo no-andino se suma en esta represen-
tacion, cuya exclusividad se confirma por la ausencia de otro signo potencial:
En ninguna parte del texto existen representaciones de andinos y europeos
juntos en actitud de armonia civica. En un momento lejano en la historia de
la conquista, el principe Inca Sayri Topa y el virrey Andrés Hurtado de Men-
doza estan presentados conversando tranquilamente (442). Esta imagen, sin
embargo, no se repite en toda la historia guamanpomiana de la colonia pe-
ruana. La dicotomia fundamental de los espacios culturales andinos y euro-
peos es el principio motivador del modelo cultural presentado en la Nueva
cordnica y buen gobierno, Solo simbdlicamente, en las fauces del infierno,
vemos a las figuras del europeo y del andino reunirse de nuevo (955) (Figura
7.12).

El desciframiento de tales significados y sus sutilezas crea perspectivas
nuevas sobre las aparentes asimilaciones y vislumbra las formas dindmicas de
la resistencia a la colonizacién. En este contexto, vale la pena ver como el au-
tor integra la iconografia y la ideologra cristianas con el pensamiento tradi-
cional andino a base de su propia experiencia colonial. Al explorar esta pro-
blemitica en el capitulo siguiente, podemos coordinar su testimonio verbal
y visual y enfocar con mds precisién la particularidad de su experiencia bi-
cultural.
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CAPITULO OCHO

“COMIENZO A LLORAR *

La primera version de este capitulo fue leida en el simposio: “Political
Iconography of the‘New World”, Universidad de Cornell, Ithaca, Nueva
York, el 15 de marzo de 1984. La presente versién conserva gran parte de
la publicada en Lexis 11: 2 (1987): 109-135 y recoge algunas de las ideas

.de “The Rhetoric of Resistance: the ‘Talking’ Book of Fehpe Guaman

Poma”’, History of European Ideas 6 (4): 447-464,
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“Y la poca cristiandad deste rreyno me espanto y co-
mienso a llorar y digo que Dios es gran misericordioso, Cor-
dero Sancto, que por tantos pecados y males como no nos
enbia su castigo y su yra ni nos haze tragar la tierra, como
hizo tragar a Sodoma y las tres prouincias lo quemo con el
fuego del cielo” (716).

A partir del momento en que Fray Antonio de Montesinos predicé un
sermo6n sobre los derechos humanos de los amerindios en Hispaniola en 1511,
la predicacién y la politica se encontraron indisolublemente unidas en el Nue-
vo Mundo. Desde el principio, la retérica religiosa fue un arma prominente en
los intentos de establecer relaciones adecuadas entre las razas. Las Casas de-
fendié a los amerindios insistiendo en la necesidad por parte de los coloniza-
dores de practicar sus obligaciones cristianas de restitucion, y, en el Pert, los
padres dominicos Domingo de Santo Tomds y el primer obispo y arzobispo
de Lima, Jeronimo de Loaysa, trabajaron para los mismos fines, éste exigien-
do la restitucion de propiedad y tierras a los andinos en su Guia para confe-
sores (Lopétegui 1945; Lohmann Villena 1966). En la década de 1580, la
cuestién de la relacion entre las razas en el Pert fue planteada a la poblacion
nativa en los primeros catecismos y colecciones de sermones. Estos se publi-
caron en ediciones bilingiies (castellano-quechua) o trilingiies (castellano-
quechua-aymara) e iban dirigidas, a través de los padres doctrinantes, a las
comunidades quechua y aymara-hablantes. La conjuncion de un lenguaje
teol6gico y una ensefianza politica y social produjo una respuesta por parte
de Guaman Poma, quien utilizo las obras religiosas como uno de los modelos
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para su Nueva Coronica y buen gobierno. Al descubrir la evidencia de la
retdrica eclesidstica en su obra, vale la pena preguntar qué papel desempeiia.
Para explorar en los sermonarios los intentos de proselitizacién, y mds ex-
tensamente, la respuesta critica de Guaman Poma a todos ellos, propongo
examinar la confrontacién literaria inicial entre el europeo y el amerindio en
y a través del mismo lenguaje religioso en el que esa confrontacién debia
enmarcarse. Mi interés se centra en el uso del lenguaje teolégico cristiano y
sus implicaciones sociales, tal y como esto se entendia por parte de nuestro
autor.

Tal vez el punto de partida mds revelador para esta excursion sea el
dibujo en el cual Guaman Poma presenta a un padre doctrinante predicando
un sermén en quechua a una congregacién andina (623) (Figura 8.1). El pre-
dicador, hablando en quechua, declara: “Hijos mios, les voy a anunciar el
Evangelio, la Sagrada Escritura. No deben servir a las divinidades locales.
Antes, sus antepasados vivieron asi, pero ustedes ahora ya estdn bautizados,
hijos”. Como es evidente en el dibujo, la reaccion de la congregacién no es
uniforme: algunos feligreses miran atentamente al cura; por lo menos una
mujer hace esto devotamente. Un hombre llora, y otras dos personas duer-
men durante el sermén, ;Estin exhaustos?, ;jaburridos? ;No comprenden el
quechua del sacerdote? Si el significado de estos feligreses dormidos estd am-
biguo, no lo es el signo de la paloma. Como dijimos anteriormente, la paloma
que entra por la ventana abierta es la expresion iconogrifica de un principio
teol6gico importante: los defectos, tanto de oratoria como del caricter perso-
nal del cura, no impiden que el mensaje del Evangelio alcance a los que lo
escuchan (Tercer Catecismo 1773 x).

Este texto resume aparentemente las opiniones de Guaman Poma sobre
la predicacién colonial contempordnea, haciendo énfasis en la erradicacién de
las antiguas creencias andinas. En las pdginas subsiguientes a este dibujo,
Guaman Poma (1987: 624-626) presenta en quechua una serie de sermones
que aportan retratos satiricos de corrupcién y de avaricia sacerdotal; estos
textos parédicos se presentan como si fueran vocalizados por los mismos
predicadores. Al contrario, hay un texto, elaborado en una sintaxis mds
espafiola que quechua, que se le atribuye a la elocuencia del famoso predi-
cador Cristébal de Molina, al cual Guaman Poma dice haber escuchado pre-
dicar en el Cuzco (625). Por la burla apasionada que el autor andino hace de
los practicantes de la retdrica eclesidstica, por un lado, y, por otro, la admira-
cién que expresa en el caso de Molina, es evidente que a Guaman Poma le im-
porta mucho esta via de comunicacién entre los dos pueblos. Por consiguien-
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te, serd util examinar las estrategias retdricas contenidas en las obras de ins-
truccién religiosa dedicadas a la conversion del pueblo andino al cristianismo.

- La predicacion : teoria y practica

Entre las obras consagradas a la tarea de la cristianizacion de los pueblos
andinos estdn los primeros catecismos publicados en el Peri con autorizacién
del Tercer Concilio Provincial, reunido en Lima en 1582-83. Como ya men-
cionamos (capitulo 3), la Doctrina christiana y catecismo para instruccion de
los yndios y de las demds personas, publicada en 1584, consistia en dos cate-
cismos bajo una cubierta en una edicion trilingiie de espafiol, quechua y
aymara. El Tercero catecismo y exposicion de la doctrina christiana por ser-
mones fue publicado en 1585 en una edicion bilingiie espafiol-quechua. Al
sermdn se le consideraba un modo favorecido de ensefianza; se le atribura una
eficacia mayor a la del formato de pregunta-respuesta porque se consideraba
que el sermén, apoydndose en el arte retdrico, era capaz de mover el afecto
del receptor. Los autores del Tercero catecismo (1773 : xiv) opinaban que el
sermén o la “platica del predicador” era el mejor medio no sélo de informar
a las gentes nuevas, sino también de persuadirlas para que siguieran la doctri-
na cristiana. El predicador, segun fray Luis de Granada (1945: t. 3: 324),
tenfa la responsabilidad de ministrar a las diferentes necesidades de todos y
de cada uno de sus oyentes, o sea: “aterrar a algunos, alentar a otros, conso-
lar a aquellos. . . y a cada uno de por si’ aplique las medicinas que convengan
para su salud”. El afectar emocionalmente al oyente dependia, dijo €l (ibid.:
t. 3: 507), de dos cosas: de la grandeza del tema que se estaba considerando,
y de la habilidad del predicador para presentarlo ante los ojos del oyente:
““propongdmosle como patente a sus 0jos™.

Segin nuestro parecer, lo atractivo para Guaman Poma de las obras doc-
trinantes, auspiciadas por el Tercer Concilio Limense y publicadas en Lima a
partir de 1584, consist{a en su articulacién de una teorfa de comunicacién
intercultural. Esta se explica concisamente en el prefacio al Tercero catecis-
mo (1773: viixiv): Primero, el lenguaje seleccionado debe corresponder a
las capacidades de los oyentes. Segundo, los puntos principales de la doctrina
deben repetirse con suficiente frecuencia para que se fijen en las mentes de
los oyentes. Tercero, el estilo del lenguaje debe ser llano y sencillo, “mis a
modo de quien platica entre compafieros, que no de quien declama en tea-
tros” (ibid.: x). Y finalmente: “El quarto aviso, y el mds importante, es que
de tal manera se proponga la doctrina christiana, que no sélo se perciba, sino
que también se persuada” (ibid.: x). Se recomendaba el uso de similes, de
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comparaciones y de ejemplos como los mejores medios para hacer inteligible
lo extrafio y para desviar a los andinos de sus antiguas prdcticas rituales.

En sermén tras sermdn, la discusién del Tercero catecismo se desviaba
de la explicacion de conceptos teologicos a los problemas de la conducta mo-
ral cristiana entre los andinos. De las exposiciones sobre el pecado y la expli-
cacion de los Diez Mandamientos, surgié un cédigo de comportamiento social
dirigido a los nativos amerindios en cuanto al tema de su relacion con la raza
dominante. Con respecto a esto, sera util resumir las principales ensefianzas de
estos textos para poder comprender mejor la contestacion polémica que hizo
a ellas nuestro autor andino.

Un punto critico en los sermones era la explicacion del concepto del
Dios trinitario en términos de autoridad, jerarquia y omnipresencia; de parti-
cular controversia era la explicacion de la nocion del pecado, la maldad y su
castigo, utilizando la metafora humanidad/bestialidad para contrastar la opo-
sicion virtud/pecado. Dentro de est¢ modelo de la justicia divina, la cuestién
central era el triunfo y la destruccion (o la prosperidad y la ruina) de naciones
(véase capitulo 3). Para comunicar el modelo cristiano de la autoridad de
Dios, en distincion contraria a la religion solar incaica y particularmente a la
veneracion de las divinidades andinas locales, se utilizaba la jerarqura de pa-
dre/hijo. A Dios se lo definia por el concepto del padre, y la humanidad, en
su relacién a la divinidad, quedaba identificada como hijo o hija. A través de
esta identificacion metaforica familiar y de familia, repetida numerosas veces
en los sermones del Tercero catecismo (1773:5,7,8,10, 13,22, 38, 45,49,
103), se fijaba la autoridad en base a esta jerarquia.

En varios sermones, esta relacion jerarquica entre la divinidad y la hu-
manidad se transponia al modelo de relaciones entre las razas. La metdfora
daba paso al simil, y se apremiaba a los parroquianos andinos a que obede-
cieran a las autoridades seculares —reyes, gobernadores, corregidores y kura-
kas— como buenos hijos e hijas (Tercero catecismo 1773: 299, también 178,
294, 361). La omnipresencia de Dios se explicaba geograficamente: Dios
estaba en Espafia y en el Peru, en todas partes y en todo momento (ibid.:
59). Omnipresente, el Dios cristiano protegeria a los andinos, por ejemplo,
del kuraka que los amenazaba exigiendo que proporcionaran falsos testimo-
nios (ibid.: 270-271). Esta ubicacion espacial de la divinidad cobro gran im-
portancia, como veremos, en la obra de Guaman Poma.

En cuanto al tema del pecado, la metafora y los similes de bestialidad
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se utilizaban para acusar a los andinos de maldad: el hombre que no apren-
dia la ley de Dios se veia como bestia (ibid.: 288); se le acusaba al andino de
comportarse como un caballo o un perro debido al concubinato al igual que
por la borrachera, la lujuria, el adulterio y, peor de todo, la sodomia (ibid.:
188, 303, 314-316, 324, 346). Sobre el castigo por estos pecados, los sermo-
nes citaban las prdcticas andinas de idolatria, borracheras rituales, y ofensas
sexuales para explicar y justificar la conquista extranjera de Tawantinsuyu.

En este contexto, la destruccién del imperio del Inca se interpretaba
como debida al castigo divino de Dios (ibid.: 347-348). Estas declaraciones
revelan una estrategia retdrica por la que los asuntos seculares y temporales
quedan explicados por sanciones divinas. El adulterio se interpretaba como
responsable de toda desgracia: enfermedades, epidemias, calamidades de co-
secha y ganado (ibid.: 343). A consecuencia de la lujuria, Dios permitio,
declar6 el sermén, que los andinos fueran esclavizados y que la “nacion de
los indios” fuera castigada “como le correspondia”™ (ibid.: 304, 333). Sodoma
y Gomorra proporcionaban el arquetipo con que amenazar a los andinos que,
si éstos no enmendaran su comportamiento, Dios causara la muerte de toda
la nacién y su desaparicion de la tierra (ibid.: 347.348). Estos intentos de
ensefiar a los andinos sobre el concepto cristiano del pecado resultaban en
una interpretacion de la historia y del destino andino basada en simples equi-
valencias: la bestialidad equivalia al pecado, y el pecado aportaba los castigos
divinos en esta vida y mds alla de la tumba.

_ Aunque esta manera de razonar era bastante corriente en la estregia
retorica de los europeos y predicadores religiosos de Europa en aquella épo-
ca, la tactica se cargaba altamente cuando se llevaba a cabo en un contexto
colonial e interétnico; la jerarquia impuesta no era meramente espiritual,
sino también politica y social.

Reaccionando a las implicaciones politicas de estos argumentos teol4-
gicos, Guaman Poma intentaria a su vez funcionar con equivalencias, pero las
suyas no eran tan simples. Las oposiciones binarias de bestialidad/humani-
dad, civilizacion/barbarie, castigo/recompensa, y prosperidad/destruccion,
eran inadecuadas para enfrentarse al hecho de que la retorica extranjera de-
sacreditaba los valores de la civilizacion andina y aprobaba la desarticulacion
de la sociedad autéctona. Entiendo que el cardcter formulaico de la retorica
eclesidstica y de su imagineria acabarian siendo simplistas y arbitrarias, cuan-
do se examinaran desde el punto de vista andino. Mi hipotesis es que Guaman
Poma pone en juego un sistema ideoldgico sintético al que en tltima instancia
rechaza.
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Ya vimos en el capitulo seis cémo Guaman Poma organiza iconografi-
camente el espacio cultural en su crénica. Aparte de la interpretacién que
Guaman Poma ofrece de la falta de valores cristianos por parte de los miem-
bros no andinos de la sociedad colonial, y dejando al lado la separacién cultu-
ral entre andinos y europeos que pinta para aquella sociedad, podemos pre-
guntar como nuestro autor organiza la expresién de su propio pensamiento.
;Sintetiza las grandes corrientes espirituales? ;Qué revelan sus escritos sobre
el cristianismo que tan fervorosamente abraza? Al dejar atrds el anilisis de
Guaman Poma de la tipologia de la cultura, y su evaluacién del rol del cristia-
nismo en las dos “republicas”, la europea y la andina, veamos cémo, a nivel
de su propia experiencia animica, evalua el significado de la doctrina cristiana.

Metafora y simil: una respuesta andina

El intento de Guaman Poma de manejar esta retérica visual y verbal se
apoya en un nuevo léxico bicultural de términos: De la tradicién literaria
europea, Guaman Poma selecciona el tema del mundo-al-revés y la imagen
de Lucifer. De la cultura andina, toma el concepto de pachakuti, es decir, la
‘destruccién cataclismica y la subsecuente renovacion del mundo y del tiempo
(Wachtel 1973: Ossio 1973: 187-188), y el tema verbal y pictérico de la gesta
espiritual andina, contenida en un rezo quechua cldsico, “Pacha kamagq
maypim kanki?” (“Creador del universo, ;dénde estds?”). A la vez que Gua-
man Poma trabaja con el lenguaje teoldgico cristiano en sus manifestaciones
verbales y pictdricas, vuelve a las formulas cldsicas del sistema andino de pen-
samiento. Al hacer esto, lleva a cabo una critica de la ideologfa cristiana como
arbitro de las relaciones entre las razas; el resultado es su rechazo de la ideolo-
gfa que intenta asimilar y de la iconografia asociada a ella.

La clave de esta transformacién ideologica e iconografica es la combi-
nacién que Guaman Poma hace de dos conceptos independientes que se ma-
nifiestan iconogrdficamente y que parecen estar totalmente desconectados.
Uno es el topos del mundo-al-revés, derivado de la literatura y el arte euro-
peos y utilizado para expresar una critica a las relaciones jerarquicas de la
sociedad (Cf. Ossio 1973; Wachtel 1973). El otro es la evocacién de Guaman
Poma del antiguo rezo quechua, planteado como pregunta, y a la que él
mismo propone una respuesta descorazonadora. Esta coordinacion del tema
del mundo-al-revés y de la respuesta a la oracion andina representa la conclu-
sion de la busqueda ideologica de Guaman Poma, porque se encuentra en el
tltimo capitulo de su libro, afiadido a los cuadernos ya cosidos (véase el ca-
pitulo 2). Guaman Poma termina su libro esencialmente dos veces, una vez
antes de su Ultimo viaje a Lima, y de nuevo después de su llegada a la capital
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virreinal. En “Camina el autor”, recuerda (1987: 1104-1139) la experiencia
y los descubrimientos de ese viaje; entre ellos se destacan las noticias de la
campaiia de extirpacion de idolatrias emprendida por Francisco de Avila. Es
en este momento final cuando aparece la sorprendente articulacion de im4-
genes.

El mundo-al-revés

Camino a Lima, Guaman Poma (1134-1135) cuenta cémo €l y un pobre
arriero con el que estaba viajando se encontraron con otro arriero. Este ulti-
mo viste con afectada elegancia y es excesivamente orgulloso. Después de
describir como el muletero arrogante intenta —sin éxito aparente— que el
compafiero de Guaman Poma le entregue su mula, Guaman Poma (1136)
dice: . . . A todos veo hazerse justicia, que todo lo haze sélo a fin de quitalle
la dicha mula, mundo al rrevés. Es sefial que no hay Dios y no hay rrey. Esta
en Roma y Castilla. . .”.

Guaman Poma da al fcono del mundo-al-reves su significado mas co-
rriente: el bien vestido y orgulloso mulero tiene pretensiones de elevarse por
encima de su clase, comportindose como un oficial de la ley para servir su
propia ley de interés personal. Guaman Poma se queja amarga y continua-
mente de que el mundo esté al revés, es decir, que los sefiores étnicos legi'ti-
mos hayan sido sustituidos por gente comin y oportunista (222, 411, 450,
544, 618, 776, 1136, 1138). Su critica, que describe como ha cambiado el
orden normal de las cosas y como se han revertido los roles sociales, puede
resumirse por la combinacién de sus textos visuales y verbales del modo si-
guiente.

El objeto de mayor ataque por parte de Guaman Poma en el mundo
desbarajustado es el andino comiin cuyas pretensiones a categoria y privilegio
estdn honradas por oficiales coloniales que o no conocen, o se niegan a fami-
liarizarse con, el sistema andino de categorfa heredada. “Don Juan Capcha,
indio tributario, gran borracho”, se presenta a si mismo como si fuera un gran
sefior, apu, “lo qual en Castilla”, Guaman Poma (791) dice con gran ironfa,
“digeran que este yndio era sefior de encomienda”.

El otro fenémeno que lleva a Guaman Poma a lamentar que el mundo
estd al revés son las pretensiones extravagantes de los extranjeros: aunque sean
““espafioles pulperos, mercachifles, jastres, zapateros, pasteleros” o panaderos,
alfareros o practicantes de otros oficios mecdnicos (222, 411, 450, 544, 776),
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éstos se llaman a si mismos ‘“don” y *‘dofia”: el mundo estd al revés. Peor
todavia es el cura que se llama a s mismo doctor y licenciado, siendo igno-
rante y casi analfabeto (544), y que pasea vestido de seda y otras finezas. El
cura representado asi es ejemplo del individuo que tiene ilusiones de ser
“sefior absoluto’” en su territorio y que tiene pretensiones de ser un erudito
con demasiada categoria y prestigio como para entendérselas con los andinos.
Segin Guaman Poma, la colusion impia de los dos grupos —los andinos comu-
nes y los oficiales coloniales— invierte el mundo a su condicion trastornada y
elimina toda esperanza de justicia. En otra ocasion un cura tiene a unos cuan-
tos amigos invitados a cenar: “borrachos, indios bajos, mestizos y mulatos”,
segin el subtitulo, todos los cuales participan en la explotacion del pueblo
andino mientras que se hace caso omiso de los sefiores étnicos auténticos o
se los exila. Exclama Guaman Poma enfadado (618), “ ;Qué buen don Juan-
Mundo-al-Reveés conbida al borracho!”.

La conclusion que Guaman Poma saca de estar el mundo al revés, es de-
cir, la “sefial que no hay Dios”, carece de una imagen iconografica directa.
La negacion es un concepto que no se puede materializar en el campo picto-
rico (Bucher 1981: 35), a menos que se lo haga utilizando la ausencia de de-
terminado atributo en contraste con su presencia en otro momento. Mds
adelante se hard evidente como Guaman Poma expresa indirectamente esta
negacion como una afirmacion de otro tipo. De momento, el significado de
las declaraciones verbales merece comentarse. '

La soberbia de Lucifer

El ir de una interpretacion estereotipada del mundo-al-revés a un la-
mento sobre la ausencia de Dios es un salto logico sin sentido inmediato. El
primero es un comentario estrictamente social; el ultimo, una observacion de
significado cosmico. Guaman Poma unifica estas dos zonas creando entre ellas
un enlace ideolégico e iconografico. En ésta, casi la \iltima pédgina del libro,
Guaman Poma abrevia una serie de conclusiones que ha estado elaborando a
lo largo de su obra. El eslabon que cierra la brecha en esta serie de condenas
—lo que existe entre los pelos de la critica social y el lamento espiritual— es la
soberbia, el orgullo excesivo y la arrogancia, es decir, el pecado del mismo
Lucifer.

Los hombres malos que le han dado la vuelta al mundo con sus preten-
siones son culpables del pecado de la soberbia, y Guaman Poma los asocia con
la imagen de Lucifer. Al condenar la arrogancia colonial y andina por soberbia
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en mas de ochenta ocasiones, y al utilizar el simil verbal de Lucifer en una do-
cena de ellas, Guaman Poma encuentra en la figura de Lucifer el modelo teo-
logico perfecto para comprender causa y efecto, maldad y retribucion, pecado
y condena?. La figura de Lucifer posee dos aspectos claves: la debilidad de su-
cumbir al gran orgullo, y el castigo césmico repartido a consecuencia de este
primer pecado. Mientras que Guaman Poma de vez en cuando usa la figura del
Inca como metafora por la cual condenar las pretensiones de los colonialistas
al poder absoluto y al privilegio que solo un rey legitimo merece, es aparente
que €l ve la mayor potencia de Lucifer como termino de comparacion. Luci-
fer, despues de todo, representa la autoridad erroneamente usurpada, y, con-
secuentemente, dramadticamente castigada.

Sin embargo, el poder del icono de Lucifer es solo potencial dentro de
la logica interna del sistema iconogrdfico de Guaman Poma. La pretension lu-
ciferiana permanece evidente a través de la narracion en prosa y la visual, pero
es castigada muy pocas veces. El corregidor que persigue al cacique descansa
pacificamente en armonia conyugal, ain cuando su juramento resuena en las
cortinas de la cama, *‘ jHina waiiuy, pleytista!” (* ;Muere asi, pleitista!”) y el
cacique castigado resuelve sufrir esta prueba por Dios. El corregidor en la
mesa atiende a sus compinches rumbosamente y con alegria (509, 617), y
corregidor y cura disfrutan del juego (610). En el mundo iconografico de
Guaman Poma, tales manifestaciones de soberbia luciferiana permanecen sin
castigo.

La destruccion cosmica y el castigo humano

En términos generales, entonces, Guaman Poma ve en la colonia mucho
mads evidencia de fechorias que de los castigos que los deben corresponder.
Para quien ha escuchado los sermones que interpretan la misma conquista
del Peri como un acto de retribucién divina, la falta de castigo en el caso de
los colonizadores molestaria mucho. La cuestién de lo merecido es por lo
tanto doblemente dificil de resolver: Por un lado, desde la perspectiva de
Guaman Poma, los pecados de los espafioles justifican ampliamente un
castigo que nunca llega; por otro, los andinos han sido castigados sin justi-

1. Asi, por ejemplo, Guaman Poma (439) arenga contra los colonizadores:
“Ves aqurl, tontos y encapases y pucildinimos pobres de los espafioles,
soberbiosos como Lusefer. De Luysber se hizo Lusefer, el gran diablo.
Acf soys bosotros, que me espanto que querdys ahorcaros y quitaros bos
propio buestra cauesa y quartesaros y ahorcaros como Judas y echaros al
ynfierno”’. Guaman Poma (494, 551, 598, 813, 961, 969, 1178) hace nu-
merosas otras comparaciones entre la arrogancia colonial y la satanica.
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ficacion. - Su esfuerzo de explicar la conquista espafiola de Tawantinsuyu
revela la trampa a la cual este lenguaje le conduce. Es mas ficil describir la
subyugacién colonial como un mundo-al-revés que dar una interpretacion
de por qué ocurrié. Para interpretar el hecho central de la historia andina,
Guaman Poma busca recursos en el lenguaje cristiano del bien y el mal. En
primera instancia, atribuye la invasion extranjera del Pert a la codicia de los
invasores (372, 374, 376, 393). Explicar la derrota del gobierno del Inca pide
otra cosa: habla de la guerra civil entre los principes Hudscar y Atahualpa, y,
en tltima instancia culpa a Hudscar Inca por soberbia. En su interpretacion
la soberbia de Huascar era responsable para la destruccion del imperio incaico.

Segun la doctrina cristiana, esto no era una atribucion trivial; la sober-
bia era el “enemigo mortal” de Dios (950). En su orgullo malévolo, Hudascar
insulté a Atahualpa, iniciando asi no sélo su propia ruina sino la de todo su
imperio (117). Guaman Poma narra c6mo Hudscar fue apresado y ejecutado
por el mandato de Atahualpa (116), y cémo todos los miembros.de su fami-
lia fueron capturados y matados (117). Al no tener sus propios herederos
Hudscar, la dinastia se extingui6. La leccién para el lector, segiin Guaman
Poma, es ver “como pierde con la soberuia todo su rreyno. Cienpre que sea
rrey o capitdn, si es soberbioso, auariento, perderd su rreyno y la uida como
Uascar Ynga” (388). Por soberbia, segiin Guaman Poma, Hudscar fue castiga-
do por el Dios cuya existencia ignoraba. Asi el escritor peruano explica la
catistrofe de la derrota de los Incas tomando en cuenta el comportamiento
humano y el castigo divino.

La explicacion ofrecida en base al pecado humano y un dios justiciero
no le era satisfactoria: ;Por qué se produjo el castigo de Hudscar pero no el
de la codicia de los invasores? ;Cudndo se castigan los culpables de regicidio,
los soberbiosos Francisco Pizarro y Francisco de Toledo, por haber ejecutado
a los principes Atahualpa y Tupac Amaru (393, 454, 461)? Descubrimos que
la soberbia de la cual acusé al conquistador y al virrey no es la misma de la
cual Guaman Poma acusé a Hudscar. El “error” de Hudscar lo hay que ver
dentro de un marco mds amplio, més andino. Al abandonar el terreno de la
interpretacion cristiana de la experiencia humana y acercarse a la cosmolo-
gia andina, Guaman Poma introduce el concepto de pachakuti como un me-
dio interpretativo. Asi nuestro autor junta el icono de Lucifer y la promesa
de castigo divino con el fenémeno andino de pachakuti, el concepto de la
destruccién césmica y ciclica del universo y su renovacién.

Hay varias observaciones que hacer con respecto al empleo del concepto
de pachakuti por Guaman Poma. En primer lugar, es para él un fenémeno es-
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trictamente andino; no se aplica a forasteros, incluso cuando invaden tierras
andinas. Asi, en su esquema de las diez edades histéricas, que va desde el co-
mienzo del mundo hasta el dia actual de Guaman Poma, es inicamente awqa-
nakusqan pacha, kutisgan pacha, “la era de las luchas, la de la rebelién”,
(925) de la guerra entre Hudscar y Atahualpa que se identifica con el pacha-
kuti. No describe asi ni la conquista espafiola del Perd, ni las guerras civiles
entre los espafioles que la siguid. En segundo lugar, Guaman Poma asocia la
nocién de pachakuti con la idea de los castigos del Dios cristiano en todos los
casos que menciona (94-95), menos en el de la guerra entre los principes in-
caicos. El autor indudablemente se abstiene de llamar a este pachakuti un cas-
tigo divino en el sentido cristiano, porque atribuir a esta época (que llama
Pachakuti Runa) la retribucion divina seria aceptar la interpretacion perjudi-
cial que decia que la caida del imperio andino se debia a los pecados de sus
ciudadanos (véase el capitulo tres). Al no aceptar Guaman Poma la interpre-
tacién de la conquista extranjera del Peri como un pachakuti ni tampoco
como un castigo de Dios, destaca el hecho de que el pachakuti les acaece sélo
a los andinos y es de orden césmico. Nuestro autor lo atribuye al mundo no
andino en un sélo contexto, el de la tradicién biblica del Antiguo Testa-
mento.

La primera referencia de Guaman Poma al pachakuti explica su inter-
pretacién de como los antiguos andinos conocfan el Diluvio universal que
ocurri6 en tiempos de Noé (51). No sorprende, dada la referencia biblica, que
- el autor andino defina el unu yaku pachakuti como un “castigo de Dios”
(ibid.). La nocién de castigo divino es también explicita en sus otras referen-
cias a pachakuti, que se encuentran en los capitulos en que narra las biogra-
fias de los doce Incas. Allf, intriga especialmente el hecho de que Guaman
Poma interpone al catdlogo de catdstrofes andinas pasajes enteros del Mermo-
rial de la vida cristiana de Fray Luis de Granada, integrando asi’ en un solo
tejido, narraciones de las tradiciones orales andinas y las interpretaciones
cristianas de acontecimientos biblicos?.

Ademds del esfuerzo obvio por parte de Guaman Poma de integrar la
experiencia del mundo andino con la versién judeo-cristiana de la historia
universal, su empleo de los ejemplos de castigo divino y de los “milagros y
pestilencias de Dios” de Fray Luis ofrecen garantias a la durabilidad y a la
claridad de la férmula de pecado/castigo, causa/efecto. Esto es, los ejemplos
de Lucifer, Sodoma, David, Sail y Nabucodonosor consuelan por la consis-

2. Cf. Guaman Poma (94-95, 109) y Granada (1945: t. 2, 220-221, 312).
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tencia y la claridad con las que la justicia divina se reparte en ellos. Los ejem-
plos biblicos estdn de acuerdo en significado con algunos de los ejemplos que
Guaman Poma (94, 109) toma del mundo andino, como los castigos de los
antiguos andinos por negarle hospitalidad al dios Pariacaca (éste se sustituye
por ermitafios pobres y padres franciscanos en la versién de Guaman Poma)
o las calamidades de hambre, sequia y pestilencia que duraban varios afios
durante el reinado de Pachacuti Inca. Guaman Poma atribuye estas grandes
catdstrofes al Dios cristiano que asi castigo la indiferencia cruel de los anti-
guos y la idolatria del Inca, del mismo modo que castig6 a Lucifer (109).

Sin embargo, otras calamidades enumeradas en la misma serie, especi-
ficamente las debidas a invasiones extranjeras y a conquistas, no pueden ra-
cionalizarse de ese modo. Guaman Poma no permite que la “pistilencia de los
malos cristianos”, ni el sufrimiento y la muerte de los indios en las minas de
plata y de azogue, ni el abandono y la desercion de las comunidades andinas
—todos considerados en la meditacién sobre pachakuti— se expliquen de este
modo (95). Aqui Guaman Poma no acepta ni las explicaciones del castigo
cristiano (el modelo luciferino) ni el apocalipsis andino (pachakuti) para ex-
plicar los resultados desastrosos de la conquista y de la colonizacién extran-
jeras. Es por esta razén que €l se abstiene de definir el pachakuti de la guerra
civil incaica de la preconquista como un castigo de Dios. De hecho, al final de
su narracién de la conquista espaifiola (437), él contempla la cuestién de la

ruina andina y no se atreve a interpretarfa; concluye: “todas las cosas son de
Dios™.

De dos modos, entonces, las férmulas de virtud/recompensa y de peca-
do/castigo, han fallado: primero, en la interpretacién de la cafda del imperio
andino (castigo sin causa justa) y en los abusos llevados a cabo por los colo-
nizadores en contra de los andinos en el virreinato (causa que justifica casti-
go pero que no se aplica). Las férmulas, prometidas en la ideologfa y la ico-
nografia de cielo e infierno (952, 955), estdn vacias. Quedan sin cumplir las
promesas de la omnipresencia de Dios y del rey, hechas en los sermones y
repetidas algunas por Guaman Poma: “Estd alli el mismo rrey y sefior en
persona adonde estd el cacique prencipal”; *““adonde estd el pobre estd el
mismo Jesucristo; adonde esta Dios, estd la justicia” (505, 917). La primera
vez que Guaman Poma concluyé su libro, proclamé (1178), en el espiritu
de los sermonarios, “ay un solo Dios y rrey y su justicia y los soberbiosos
como Luzefer serdn castigados en este mundo ya que no en el otro mundo,
con el castigo de Dios™. Pero después de su ultimo viaje a Lima, €l rechaza
estas formulaciones como promesas falsas. Asi llegamos al rezo andino,
mayvpim kanki, y sus nuevas transformaciones. '
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En dos ocasiones en el ultimo capitulo de su libro (1114, 1121), Gua-
man Poma pregunta: “Y anci, Dios mio, ;ad6nde estds?”. Y, en el mismo
tono, “;Como estd lejos el pastor y tiniente verdadero de Dios, el santo
papa? ;Adonde estds, nuestro sefior rrey Phelipe. . .2” (1122). La resonancia
que este grito conlleva se debe a que fue lanzado originalmente por los prime-
ros andinos en la historia de la civilizacién antigua que narra Guaman Poma
(287)*: “Padre, jen qué sitio estds? ;En el lugar superior? ;En este mundo?
(En la tierra cercana?”. La respuesta de Guaman Poma, diciendo que el
mundo estd al revés —“Es sefial que no ay Dios y no ay rrey. Estd en Roma
y Castilla” (1136)— resulta de las asociaciones siguientes en la obra de Gua-
man Poma: El mundo-al-revés es una indicacién de soberbia; la soberbia cas-
tigada es prueba de la presencia del Dios cristiano; la soberbia sin castigo es
la indicacion de la ausencia de esa divinidad. Esa ausencia devuelve al hombre
andino a la busqueda de sus dioses, originada por los antiguos, tal y como
queda ejemplificado en la oracion “Pacha kamagq, maypim kanki?”.

He aqui el resumen pictérico de esta trayectoria: El antiguo andino
mira hacia el cielo y pregunta: “Pacha kamagq, maypim kanki?” (*Creador
del mundo, ;dénde estas?”) (53) (Figura 8.2). El traidor en la cueva prision
del Inca, rodeado por acechadores, pregunta: “Maypim kanki huchasapagpaq
Kamachiq? Qhispichiway, Runa Kamaq!’’ (*;Donde estds, creador del peca-
dor? ;Creador del hombre, Dios, salvame!™) (306) (Figura 8.3). En una ale-
goria pictérica cuidadosamente construida, Guaman Poma coloca al andino
contemporaneo, amenazado por los duefios coloniales, en la prisién de la do-
minacion colonial (708) (Figura 8.4). Asi, Guaman Poma le ha dado vuelta a
la imagen de bestialidad de los sermones (el pecador andino como caballo o
perro), identificando a los jefes coloniales como bestias y pintando a los andi-
nos como sus victimas. La actitud de suplicacién del andino contemporaneo
es idéntica al del antiguo Vari Runa, pero las palabras que surgen de su boca
no son un rezo sino un grito desesperado: * {No me despojen, por amor de
Dios! Te voy a dar mds™ (708). Es por esta vision de la realidad colonial que
Guaman Poma concluye que el Dios y el rey cristianos “estdn lejos”. Lo que
pinta Guaman Poma es el abandono de los andinos por los dioses (véase
Wachtel 1976) una segunda vez.

3. Guaman Poma (54, véase también 51, 287, 304, 922, 925-926) ofrece va-
‘rias versiones de la oracién tradicional quechua para subrayar su argu-
mento sobre la biisqueda espiritual y no iddlatra de los antiguos andinos.
La traduccién es por Jorge L. Urioste : “Sefior fundamental y presente,
;d6nde estds? ;En el lugar superior? ;En este mundo? ;En la tierra infe-
rior? ;En la tierra cercana? Creador de este universo, hacedor del hom-
bre, ;donde estds? jOyeme!”.
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El maypim kanki se convierte en un llanto moderno de desesperanza. A
pesar de todos los esfuerzos de Guaman Poma de aprovecharse de sus conoci-
mientos europeos, el rezo antiguo le lleva siempre al comienzo de su narracién
de la historia andina. Es como si, desde la perspectiva de Guaman Poma, la
humanidad andina se hubiera vuelto a otro punto en un tiempo ciclico y sin
fin. Esta retérica de la resistencia es, literal tanto como figurativamente, una
pregunta sin respuesta, una historia sin desenlace. Para enmarcar la voz andina
de protesta en un contexto mds amplio, veamos otro testimonio surgido de
otro pueblo dominado del siglo XVI.
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CAPITULO NUEVE

“NO PERMITA QUE NOS ACAUEMOS” *

* Con algunas modificaciones, este caprtulo fue publicado en Hispamérica,
ano XVI, nim. 48: 3-24. Le agradezco a Marcelo Uribe la correccién de
estilo del texto.
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“Digo a Vuestra Sacra Catblica Majestad, llorando y
clamando, dando boses al cielo, pidiendo a Dios y a la Uir-
gen Marfa y a todos los santos y santas dngeles. Digo que a
nosotros pobres nos enbia tantos castigos y malauenturas y
destruciones: Dios y vuestra Magestad no permita que nos
acauemos y se despueble su rreyno™ (998-999),

— Felipe Guaman Poma de Ayala (1615)

“Y vuestra Seforia sabrd que no ay linpieza en toda
la justicia deste rreyno ny en sus oficiales. sino es en esta
rreal audiencia donde V. Sa. rresyde y en los oydores y sus
oficiales y no en mas. Y por esto V. Sa. Rma. no seré bas-
tante para rremediar ny poner rremedio en los agrabios y
destruymientos [con] que se destruyen los naturales deste
rreyno en general e particular”.

— Francisco Nifiez Muley (1567)

“En el centro de toda ciudad, segin diversos grados
que alcanzaban su plenitud en las capitales virreinales, hubo
una ciudad letrada que componyia el anillo protector del po-
der y el ejecutor de sus 6rdenes: Una pléyade de religiosos,
administradores, educadores, profesionales, escritores y

multiples servidores intelectuales, todos esos que manejaban
la pluma. estaban estrechamente asociados a las funciones
del poder y componian lo que Georg Friederici ha visto co-
mo un pais modelo de funcionariado y de burocracia™.

— Angel Rama (1984)
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Ahora con tres epigrafes, quisiera concluir este estudio. La primera cita
es del “prologo” con que Guaman Poma concluyé su “dialogo con el rey”;
la segunda es del memorial dictado por el morisco don Francisco Nufiez
Muley al nuevo Presidente de la Audiencia de Granada. La tercera es la
descripcién por Angel Rama del concepto clave de su teoria sobre lenguaje
y poder en La ciudad letrada, Propongo comparar los escritos del peticiona-
rio morisco y del cronista andino con el fin de enfocar dos fendmenos: la
semejanza de sus protestas entre si, y la relacién entre su discurso y el de la
ciudad letrada, es decir, el poder colonial concentrado en varios grupos de
elites letrados. Vale decir algunas palabras sobre este concepto.

La Ciudad letrada

El concepto de la ciudad letrada, se enfoca en las funciones culturales
de las estructuras del poder (Rama 1984: 25), y ofrece una herramienta
tedrica Atil para analizar la relacion entre lenguaje y poder en la sociedad
colonizada. Al enfocar la relacion entre la ciudad letrada y los marginados
por ella, seria facil concentrarse en la relacién antagonista y dejar de lado
las diferencias inherentes de las fuerzas en oposicién. Sabemos, sin embargo,
que la concordia y unanimidad ideoldgicas no caracterizaban ni la esfera de
la sociedad dominante, ni la de la dominada. Por el contrario, el concepto de
la ciudad letrada se refiere a un conjunto de précticas y de mentalidades que
no formaban un sélo discurso ideolégico, sino que eran polivocales. El acceso
a la imprenta fue precisamente el fendmeno que hizo imposible la-creacién
del discurso univocal; la reaccién de ciertos letrados al nuevo invento atesti-
gua que el entusiasmo por la diseminacién de informacién e ideas estaba
atenuado por la preocupacién por el control de ellas.

La ciudad letrada en si era un laberinto de rivalidades ideolégicas cuyas
expresiones méximas se evidenciaban en las pugnas por la impresién y supre-
sién de libros. Por ejemplo, Fray Bartolomé de las Casas obstaculizaba la im-
presién de las obras de sus enemigos y el Consejo de Indias con frecuencia
quiso hacer retirar obras que contenfan relaciones “en deshonor de los pri-
meros conquistadores”. No obstante, como veremos mds tarde, los intereses
de una parte muchas veces toparon con la oposicion —o la indiferencia— de
otra, con el resultado de que sea imposible reconstruir una sola historia de la
censura en la América hispdnica de la época colonial. El uso de la palabra es-
crita como fuente y medio del poder también es evidente en la lucha de los
colonizados autodidactos por el empleo de la palabra escrita. Formulando sus
propias peticiones y creando sus propias obras de protesta, estos autores auto-
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didactas ofrecen los testimonios mds convincentes del poder que se otorgaba
a la cultura escrita.

Al mismo tiempo, y no en sus relaciones internas sino para con otros
grupos, la ciudad letrada actuaba como si tuviera un solo programa de accién.
Ciertas relaciones de poder se establecieron aprovechando las experiencias con
un grupo subyugado como guia al aproximarse a otro. Asi, por ejemplo, algu-
nas autoridades utilizaban sus experiencias de evangelizacién con los moriscos
en Espafia para orientar su trato del amerindio en las Indias Occidentales, y
viceversa. Se presentan casos como el de Toribio de Mogrovejo, quien,
después de dejar su cargo como Inquisidor de Granada (1575-1580), subib a
la cdtedra del arzobispado de Lima. En cambio, en 1595, en un tratado sobre
“los medios que mejor servirdn la conversion de los nuevos cristianos del reino
de Valencia”, el Obispo de Orihuela cité las recomendaciones de Las Casas
sobre la evangelizacién en América para aplicarlas a los moriscos valencianos’.

En el mundo de las bellas letras, autores como Gabriel Lobo Lasso de la
Vega celebraron en verso la conquista de las Indias Occidentales echando
mano del mismo léxico poético que empleaban para conmemorar la Recon-
quista de Espafia. Las diversas capas altas de la sociedad metropolitana, sean
sus representantes obispos o poetas, aplicaban las mismas interpretaciones a
la gran diversidad de pueblos y grupos étnicos con los cuales tenfan contacto.
Realmente ignoraban la diversidad cultural de los pueblos dominados al crear
programas de accion y poemas de interpretacién que implementaban o justi-
ficaban la subyugaci6n?.

Perseguidos a lo largo del siglo XVI y expulsados de Espafia a principios
del XVII, los moriscos espafioles representaban un caso de colonizacién inter-

1. Véase el ‘““Discurso del Doctor Estevan, obispo de Orihuela, sobre los me-
dios que pueden ser mds a propdsito para la conversién de los christianos
nuevos del Reyno de Valencia’’ (17 mayo 1595), reproducido en Boronat
y Barrachina (1901: 638-657).

2. El pensamiento europeo renacentista, tradicionalmente alabado en la his-
toria europea de las ideas por su perspicacia para concebir clasificaciones
y estudiar el fendmeno de la diferencia, resulta inadecuado cuando se mi-
ra desde la perspectiva del estudio de fendmenos no europeos. El examen
de los limites del pensamiento renacentista vis-a-vis su complicidad en los
proyectos imperiales europeos del primer periodo moderno sélo comien-
zan a estudiarse. La discusién de Rama (1984: 41) del papel activo de la
ciudad letrada en el establecimiento de leyes y clasificaciones, distribu-
ciones jerdrquicas y concentraciones, llama la atencién a la necesidad de
tales estudios.
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na mientras que los naturales americanos experimentaban el expansionismo
europeo en sus propias tierras. En efecto, los afios 1567 y 1610 se destacan en
la experiencia morisca y en la andina por cambios en la politica del estado
—cambios que para ambos grupos tuvieron consecuencias graves.

El dra del Aiio Nuevo de 1567, el Presidente de la Audiencia de Grana-
da, Pedro de Deza, promulgd una serie de ordenanzas —una mas en la larga
historia de tales decretos— que negaron a los moriscos el uso oral y escrito de
su idioma, los trajes tradicionales, los apellidos moriscos, los bafios piiblicos,
los ritos matrimoniales y la musica tradicional®. En ese mismo afio en el vi-
rreinato del Perii, se convocé en Lima el segundo Concilio Provincial para
discutir métodos para la evangelizacién andina y se favorecia el uso de los
idiomas autdctonos (Vargas Ugarte 1959: 52.53). A la vez, el Concilio “con-
signa una fuerte resistencia religiosa indigena apoyada por los curacas” (Du-
viols 1986: xxviii).

En Espaia, en 1609 y 1610, se llevd a cabo la expulsién de los moriscos
de la peninsula, eliminando asf la amenaza interna de la poderosa religi6n
enemiga que continuaba amenazando las costas del continente europeo?. A-
quel mismo afo, encabezadas por Francisco de Avila, se emprendieron acti-
vamente las campafias de extirpacién de idolatrias en la sierra peruana. Se
trataba de eliminar por la fuerza las creencias y prdcticas nativas, las cuales
habfan venido criticindose crecientemente desde las reuniones del Tercer
Concilio Provincial en Lima en 1583-84°.

3. Varias pragmaticas anteriores, de 1501, 1502, 1524 y 1526, habfan pro-
hibido la prictica de la religiosa musulmana;la de 1567 fue la primera en
prohibir no sélo el uso de la lengua drabe, oralmente y por escrito, sino
también la posesidon de documentos escritos en aquel idioma (véase Do-
minguez Ortiz y Bernard Vicent 1985: 17-33).

4. Kamen (1985: p. 151) nota que la victoria de 1571 en Lepanto no elimi-
né el temor de la invasién otomana. Por ejemplo, en 1580, en Sevilla, se
descubrié una conspiracion que pretendia instigar una invasion desde Ma-
rruecos; en 1602, los moriscos conspiraban con el rey Enrique IV de
Francia; y en 1608, los moriscos valencianos pidieron la ayuda de Ma-
rruecos.

5. Antonio Acosta (1987) ofrece nuevas evidencias sobre la historia de Avila
como extirpador y una nueva intepretacién de su actuacién en Huarochi-
ri. Pierre Duviols (1986: Ixxiii-lxxvi) caracteriza el movimiento de ex-
tirpacion como el “hijo bastardo de la Inquisicién’’; “La diferencia
mas importante entre las dos instituciones toco los limites de los medios
de represion. La sentencia a muerte fue excluida por la extirpacion, que
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En el caso morisco como en el amerindio, las campafias de extirpacién
y expulsion significaban la eliminacion sistemdtica de las culturas respectivas.
A pesar de las diferencias entre las situaciones en Espafia y América, el resul-
tado de las politicas estatales y eclesidsticas era efectivamente el mismo en
ambos casos: para la minoria morisca en Espafia como para las mayorias
amerindias en el Nuevo Mundo, la politica del conquistador y el virrey tuvo
el efecto de nivelar las jerarquias sociales étnicas y de intentar eliminar las
pricticas que conservaban la herencia y la identidad cultural tradicionales
(véanse Dominguez Ortiz y Bernard Vincent 1985; Spalding 1972, 1984).

Voces de protesta

Lo mds interesante, al estudiar los gritos de protesta lanzados como
reaccion a las politicas del estado y la iglesia, es que se asemejan notablemen-
te. Sean moriscas o amerindias, las voces de protesta tienen mucho que ver
entre s{. La duracion de los dos fendmenos de protesta es relativamente bre-
ve; ambos dan fe de una etapa crftica en el proceso de las interacciones cul-
turales®. Los escritos que he elegido pertenecen al periodo en que los dos
pueblos estaban sometidos a los mds intensos procesos de aculturacién. El
memorial de Francisco Ndfiez Muley fue escrito en 1567, poco después de
la promulgacion de la pragmatica que sirvié para fomentar la rebelién de los
moriscos de 1568-1570 (Garrad 1954: 199-226). La crénica de Guaman
Poma fue términada para 1615 con una fuerte reacciéon a las campaiias de

no remitia reos a la justicia civil, salvo en casos de crimen contra la vida
humana. El proyecto bésico de la Extirpacién era, por antonomasia, ne-
gativo, destructivo. Contemplaba la destruccion de las religiones andinas,
deculturacidén. Procurd prohibir no solamente creencias o ritos sino tam-
bién costumbres, comportamientos tradicionales indigenas que conside-
raba contrarios a la moral y costumbres cristianas, como las ‘borrache-
ras’, los amancebamientos, el ‘pecado nefando’ o sea la sodomia’’. Tales
précticas eran también objeto de prosecuciéon por el Santo Oficio en Es-
pafia. Véase Henry Kamen (1985: 268-272). Duviols afade (p. LXXIV):
‘“El proyecto positivo de la extlrpaclon incluia la aculturacion y la evan-
gelizacion . . .la misa, el sermén, la confesién, debfan ocupar gran parte
del tiempo de las v:sﬂ;as

6. Sobre la actividad literaria de los moriscos espanoles y los mestizos e in-
digenas americanos, véanse, respectivamente, los estudios de conjunto
de Luce Lopez-Baralt (1980: 16-58) y Martin Lienhard (1983: 105-115).
Los escritos indigenas y mestizos americanos dejaron de producirse des-
pués de 1620, debido a la marginacién progresiva de las elites amerindias
(Lienhard 1983: 107); la tradicion aljamiado-morisca continud después
de las expulsiones, especialmente en las comunidades moriscas de Thnez
(Garcia-Arenal 1975: 296).
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extirpacién en los Andes bajo la direccion de Francisco de Avila (véase el
capitulo dos).

Como Guaman Poma, Nufiez Muley habia dedicado muchos afios a la
defensa de sus intereses y de los de su pueblo. Este, que habria dictado su
relato a un escribano morisco, es cerca de cuarenta afios anterior al cronista
andino. Sin embargo. la experiencia recordada por los dos se asemeja mucho:
Cristianizados en su juventud, ambos dedicaron muchos afios al servicio del
estado y de la Iglesia. Desilusionados al final con la promesa de ver sus pue-
blos plenamente integrados con la comunidad cristiana, trocaron la colabora-
cion por la resistencia.

Tanto el escritor morisco como el andino produjeron una “literatura
de lo imposible”. Es decir, si la dualidad o la ambigiiedad cultural que experi-
mentaban desapareciera, la necesidad de escribir de —y sobre— aquella condi-
cién se eliminaria también (Salomon 1982: 9). El término y el planteamiento
ofrecidos por Frank Salomon para describir la situacién de los escritores indi-
genas andinos en el primer siglo de la dominacién europea pueden aplicarse
igualmente a los escritos de la tradicion aljamiado-morisco.

Los escritos moriscos y amerindios compartian varias caracteristicas.
Para elaborar este cuadro he utilizado el estudio de Luce Lopez-Baralt (1980:
42.54) sobre la tradicién aljamiado-morisca, y mi propia experiencia con los
escritos de los cronistas indigenas y mestizos del Per(i y México del primer
periodo colonial. Es notable que en aquellas diversas circunstancias se produ-
cian una serie de coincidencias. Entre ellas, se pueden destacar: 1) el deseo
de preservar el saber de la cultura aut6ctona, al tiempo que ésta era margina-
da, despreciada o forzada a vivir una existencia clandestina; 2) la expresion
de amargura a partir de la destruccién, por parte de los extranjeros, de sus
monumentos y manifestaciones culturales originales (los libros sagrados, por
ejemplo, en el caso morisco); 3) la elaboracion de profecras, tanto para expli-
car las circunstancias histéricas actuales como para anticipar un futuro poco
seguro; 4) el surgimiento de movimientos mesidnicos que prometian la derro-
ta de los extranjeros y la restauracion de los sefiores autéctonos; 5) la recu-
peracién de la historia étnica, despreciada o ignorada por los nuevos sefiores;
y 6) la postulacién de un sincretismo, o por lo menos un ajuste, en cuanto a
creencias religiosas, que enlazaba las tradiciones autdctonas con la doctrina
cristiana. ;Qué pueden comunicarnos los escritos de los marginados sobre su
propia situacién y sobre las acciones de la ciudad letrada? Aunque en la obra
que representa su labor lamentablemente truncada Rama no alcanz6 a estudiar
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relaciones de oposicién hacia el exterior de la formacion social dominante,
creo que tales relaciones apoyan sus argumentos sobre la articulacion lengua-
je/poder en la sociedad jerarquizada del estado absolutista”.

Garrad (1954: 201-202) resume la vida de Niifiez Muley de la manera
siguiente: El morisco Francisco Nufiez Muley tendrfa unos setenta afios cuan-
do preparaba su Memorial para Pedro de Deza, el nuevo presidente de la Au-
diencia de Granada, quien iba a administrar la pragmdtica que prohibia el uso
del lenguaje y las costumbres moriscos. En su juventud, Nifiez Muley habia
servido de paje al primer Arzobispo de Granada, Hernando de Talavera, cono-
cido por su benevolencia; habia acompafiado al arzobispo en su visita de las
Alpujarras en 1502. Admiraba mucho a Talavera, porque éste se habia dedi-
cado a la conversién pacifica al cristianismo de la poblacién morisca. Al mis-
mo tiempo, criticaba a otros sacerdotes doctrinantes por su codicia y cruel-
dad para con los moriscos andaluces. A Nifiez Muley se le conocia en la Corte
castellana; se habia entrevistado con Fernando el Catolico sobre la situacion
de su pueblo y vio en dos ocasiones a Carlos | con el mismo propésito. En
estas ccasiones logré persuadir a los monarcas de favorecer los intereses mo-
riscos, negoci6 los impuestos asignados a ellos, logré que se derogara el edicto
real que prohibia la fabricacion de los trajes moriscos tradicionales, entre
otras cosas. Nifiez Muley tenfa amistades con la familia de los Mondéjar,
Capitdn-Generales de Granada por herencia; con frecuencia éstos habian pues-
to en riesgo sus cargos y reputaciones defendiendo a los moriscos del celo
excesivo de la Iglesia y del Santo Oficio.

Al escribir su memorial en 1567, Nufiez Muley se jactd de ser uno de
los hombres mds viejos del Reino de Granada. El propdsito de su memorial
fue persuadir al Presidente Deza de que la Pragmdtica no solo era injusta,
sino también poco prictica; el memorial fue enviado antes de que la comuni-
dad morisca enviara su procurador a Madrid para presentar su solicitud en la

7. Empleo aqui el concepto de la transculturacién creado por Fernando
Ortiz (1978: 86): ““Entendemos que el vocablo transculturaciéon expresa
mejor las diferentes fases del proceso transitivo de una cultura a otra,
porque éste no consiste solamente en adquirir una cultura, que es lo que
en rigor indica la voz anglo-americana aculturacion, sino que el proceso
implica también necesariamente la pérdida o desarraigo de una cultura
precedente, . . .y, ademds, significa la consiguiente creacién de nuevos
fendmenos culturales que pudieran denominarse neoculturacién’. Esta
capacidad de elaborar formas culturales nuevas, que no son comunes ni
a la cultura donadora ni a la recipiente, caracteriza el proceso de transcul-
turacion.
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Corte. Desafortunadamente, los éxitos anteriores de Niiiez Muley en la de-
fensa de los suyos no se repitieron en esta ocasion; se habia terminado la
época de tolerancia relativa. La guerra subsiguiente en las Alpujarras fue el
resultado del rechazo, por parte de los moriscos, de las “reformas” reciente-
mente formuladas.

Cuarenta afios mds tarde, en el Peri, Guaman Poma se lanzé a la protes-
ta después de una serie de crisis politicas y sociales. Igual que Nifiez Muley,
el autor andino se dirigi6 a las capas mds altas de la administracién espaiiola,
dijo que habia conocido personalmente a los oficiales mds importantes de la
administracién virreinal y que habra pasado veinte o treinta afios “‘siruiendo
su Magestad™ (véase el capitulo dos). Guaman Poma también habfa visto
como un programa de evangelizacion relativamente pacifica y tolerante se
endurecia a causa de la persistencia de las practicas nativas y el deseo europeo
de extirpar las creencias tradicionales. Guaman Poma levant6 su grito de pro-
testa mds dolorido precisamente al descubrir la actividad extirpadora llevada
a cabo en gran escala a partir de 1610.

La retorica de la resistencia

Como documentos testimoniales, las obras de Nufiez Muley y de Gua-
man Poma tienen mucho en comiin. En efecto, la calidad y la cantidad de las
semejanzas son impresionantes. Mds notable que la coincidencia de sus actitu-
des, son las de sus argumentos e incluso su lenguaje, al emprender la defensa
de sus pueblos en un periodo de crisis politica, social y cultural. Vale la pena
enumerar algunos. Ambos insistieron en la veracidad de las informaciones que
presentaban: los dos aseveraron que sus testimonios podian verificarse consul-
tando con los oficiales espafioles mas altos®. Expresaron confianza exclusiva-

8. Los dos autores afirman la veracidad de sus relaciones sefialando su aso-
ciaciébn con las autoridades espanoles. Ninez Muley (en Garrad 1954:
224-225) declard: “‘Sefior, esto he alcancado por alguna esperiencia e tra-
to e los negocios de calidad, ansy con sefiores como arcobispos como en-
quisydores como en corte de Sus Altezas e Sus Magestades. E puesto me
atrebo y he atrevido de hazer relacién a Vuestra Sefioria Reverendisyma
de todo lo que mi memoria a alcancado en todo lo contenido en esta
memoria, Vra. Sefioria, por servicio de Dios no me atribuya a que lo haga
de malicia, pues ques cosa tan notoria e verdadera mi rrelaciéon, porque
mi yntencién a sydo y es muy buena en servir a Dios nuestro sefior, y a
su Magd. y a los naturales sus vasallos deste rreyno, pues son mi sangre
y soy obligado a ello, e no los puedo negar’’.

Guaman Poma (1987: 715) aseverd: “El autor don Felipe Guaman Po-
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mente en las autoridades estatales mas altas como la tinica fuente de remedio,
y se quejaron amargamente de la corrupcion, a nivel local, de los funcionarios
estatales y eclesidsticos”. Los dos ofrecieron, en mayor o menor medida, re-
comendaciones para la reforma de la administracion gubernativa (véanse Nu-
fiez Muley en Garrad 1954: 224; Guaman Poma 1987: 519, 527-528, 537,
como ejemplos).

En cuanto a sus propios pueblos, ambos insistieron en que los suyos

eran siempre leales y obedientes a la Corona espafiola, a pesar de las eviden-
cias en el sentido contrario'®. Anticipando las acusaciones en contra, asegura-

10.

ma de Ayala, digo que el cristiano lector estard maravillado y espantado
de leer este libro y cordnica y capitulos y dirdn que quién me la enseno,
que como la puede sauer tanto. Pues yo te digo que me a costado treynta
anos de trabajo c¢i yo no me engano, pero a la buena razén beynte anos
de trauajo y pobresa . ..prendiendo las lenguas y leer y escriuir, seruien-
do a los dotores y a los que no sauen y a los que sauen. Y me e criado en
palacio, en casa del buen gobierno y en la audiencia y e seruido a los se-
nores bisorreys, oydores, prisedentes y alcaldes de corte y a los muy ylus-
tres yncristos sefioria obispos y a los yllustres comisarios . . .E uisto beci-
tador de la santa yglecia y becitador general de yndios tributarios y rre-
uecitas y de conpucicién de tierras . . .Y anci lo e uisto a uista de ojos pa-
ra el rremedio de los pobres y seruicio de Dios y de su Magestad’. Véase
también Lohmann Villena (1945).

Nunez Muley (en Garrad 1954: 219): “Y Vra. Sra. sabrd que no ay lin-
pieza en toda la justicia deste rreyno ni en sus oficiales sino es en este
rreal audiencia donde V.S. rresyde y en los oydores y sus oficiales y no
en mas’'.

Guaman Poma (1987: 920): “Y aci son enemigos mortales de los di-
chos caciques prencipales los espanoles, corregidores y padres, comende-
ro, tiniente, mayordomo, vicario jueses. Y aci no es justo que conosca
causas ciuiles, criminales de los principales administradores y segundas
personas deste rreyno, cino sdlo el rrey y su juex que enbiare en todo
deste rreyno por ser serulcm de Dios y de su Magestad y fabor de los po-
bres yndios deste rreyno”’.

Nianez Muley (en Garrad 1954: 213): ““Y esto es y fue muy notorio de
manera que los naturales deste rreyno, desde que lo ganaron los reyes
Catolicos, no le hizieron traycion ninguna, por donde de razdn y justi-
cia auian de ser mas favorecidos que los otros Reynos y provincias y sus
privilegios y probisidon que se hizo en su favor. . .".

Guaman Poma (1987: 449): “Porque los dichos yndios en la conquis-
ta y después hasta agora no se a rreuelado ni se a oydo tal porque son
fieles como desde primero tubo fe y fiel a los Yngas. Fueron fieles ni
mas ni menos al rrey enperador don Carlos de la gloriosa memoria y a
nuestro senor don Phelipe segundo questa en la gloria y acimismo a su
Sacra Magestad don Phelipe el tersero’’.
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ban que la poca resistencia que habia se podia atribuir a la desesperacion de
ciertos individuos o a la imitacion del comportamiento vicioso de los *“cristia-
nos viejos malos” o de los “soldados desesperados”!!. Después de muchos
afios de vivir pacificamente bajo el dominio extranjero, nuestros peticionarios
aseveraban, sus pueblos no habian recibido los premios y galardones y el res-
peto que ellos, como ciudadanos cristianos, merecian. Coincidieron en desta-
car el especticulo de gran sufrimiento de sus pueblos a manos de los oficiales
cristianos. Insistieron en que las costumbres tradicionales no contradecian ni
subvertian la devocion de los nuevos cristianos a la fe cristiana®2.

Los argumentos principales que presentaron eran los siguientes: en pri-
mer lugar, las costumbres y usanzas tradicionales y la doctrina cristiana armo-
nizaban entre si; asi. aquéllas no deberian ser suprimidas. Al contrario, contra
lo que suponian, suprimirlas haria mucho dafio a estos vasallos leales al rey vy,

11. Nuafez Muley (en Garrad 1954: 224): “y si en este rreyno a abiso o ay
algunos, tales como monffes y desesperados, es por lo muncho que les
aprietan e por no tener lugar en que asegurar sus personas, . . .pues estos
tales ;qué an de hazer? sino juntarse unos con otros, y aventuran de per-
der sus vidas; pues no vehen rremedio, y viénense a culpar e poner mala
fama a toda l4 nacion, como los rratones’.

Guaman Poma (1987: 943): ““Como ay muy famosos ladrones y ju-
gadores, rrufianes, salteadores y mintirosos, peor que negros, espaiioles
como en Castilla en este rreyno . ..En esta uida los yndios que no tie-
nen oficio lo que no trauajan quiere y entiende soélo bestir y enborrachar
y jugar a los naypes entre ellos como los espafioles y negros en este rrey-
no .. .Son holgasanes yanaconas, chinaconas porque les ensefia los espa-
fioles y espafolas’.

12. Un ejemplo significativo se presenta en sus discusiones de los trajes tra-
dicionales. Niifiez Muley protesté, la prohibicién del traje morisco y Gua-
man Poma insistid en mantener los trajes tradicionales andinos para man-
tener el orden social; favorecia la vestimenta europea sélo para los princi-
pales y kurakas, para que se reconociera su estatus social en la colonia
(véase el capitulo seis). Guaman Poma y Nufiez Muley insistieron que el
uso de los trajes tradicionales no perjudicaba ni obstaculizaba la imposi-
cidon de la fe cristiana.

Nunez Muley (en Garrad 1954: 211): “el dbito y traje y cal¢ado no se
puede dezir de moros, ny es de moros. Puédese dezir ques traxe del rrey-
no y provincia, como en todos los rreynos de Castilla y los otros rreynos
y provincias tienen los traxes diferentes unos de otros, y todos cristianos;
...Y dello, y por esto, y por lo que dicho tengo, la cristiandad no va en
el duito ni el calcado, que agora se calcan”.

Guaman Poma (1987: 944), expresa lo mismo: “Conzedera del trage
v uso, auito de los yndios, de los espafioles, de los antiguos y los desta
uida y la pulicfa y cristiandad que ay ahora y mas de los yndios de po-
cos afos, esta parte y ser cristiano nuebo que lleua uentaja a los cristia-
nos biejos y lo lleuari ci lo dexa y le ensefia”.

234



por consiguiente, no deberian prohibirse porque tal politica obstaculizaria el
cumplimiento de sus servicios al rey. En segundo lugar, y consecuentemente.
todas las medidas dafiosas al bienestar de los naturales tendrian, en ultima ins-
tancia, consecuencias econémicas muy graves para la Corona, ya que reduci-
rian dramaticamente las rentas reales. Nufiez Muley declara: “‘Se a de perder
el rreyno del todo. . .porque no quiero dezir millares, sino millones que se
pierden en este Reyno en quitar el dicho auito y traxe. . . en esto para mucho
per juyzio a las rentas reales y a las cosas tocantes al serbicio de la Corona
rreal” (Nufiez Muley en Garrad 1954: 209). Igualmente, Guaman Poma ad-
vierte: “La uerdad diré aserca del ualor y precio y aprouechamiento y rrenta
y seruicio que se a tenido y se a de tener: .. .se pierde los yndios y se perde-
ra todo el rreyno”. (1987: 983).

La ultima consecuencia de las medidas de represion seria la destruccion
de los pueblos moriscos y amerindios: “Pues en esto no sera Dios servido, ni
su Magt., ni los dichos naturales tendrdn rremedio . . .Es muy claro que quien
lo a hordenado quiere el destruymiento desto rreyno y de sus naturales™ (Ga-
rrad 1954: 222). Asi opino Nuiiez Muley, y el mensaje de Guaman Poma es el
mismo: “Digo que en este rreyno se acauan los yndios y se an de acauar. Des-
de aqui de ueynte afios no abrd yndio en este rreyno de que se cirua su coro-
na rreal y defensa de nuestra santa fe catolica” (1987: 982).

Los dos se aprovechan de las ensefianzas de la Iglesia para criticar y
amenazar a los colonizadores. Nufiez Muley termina su memorial aconsejando
a su lector: ** “Amaras a Dios sobre todas las cosas, y a tu proximo como a ti
mismo’, de manera que declara el dicho mandamiento que an de descar a su
proximo lo que a sy mesmo desean, y mandarle lo que pudieras mandar a tu
misma persona; porque el que no es juez de sy mismo no puede ser juez en
general” (Garrad 1954: 226). Guaman Poma ofrecerd mis tarde una amenaza
todavia mas fuerte: “Paréseme a mi, cristiano, todos bosotros os condenays al
ynfierno™ (1987: 369).

(Por qué se asemejan estas voces de protesta? Por un lado y a pesar de
las diferencias culturales entre si, sus experiencias con la cultura dominante
eran parecidas. Aprendieron el lenguaje de la ortodoxia cristiana por ser cris-
tianizados en su juventud y a causa de su trabajo para la Iglesia. Es eclesiastica
la retérica que se evidencia en sus escritos, no solo en las frases y alusiones bi-
blicas sino también en los cuadros que pintan de la destruccion de sus pueblos
y de la disminucion de las rentas reales. Emplean el lenguaje del sermdn —la
retorica de la amenaza— Por ser ésta la lingua franca de la cultura extranjera
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que ellos mejor dominaban (véase los capitulos tres y ocho). Ademas, como el
lenguaje de las protestas en el interior de la ciudad letrada se basaba con fre-

cuencia en el de las obligaciones religiosas, no es de extrafiar que ellos se apro-
~ vecharan de él. Pienso en los argumentos lascasianos a favor de la devolucién
de tierras a sus duefios indigenas, formulados segiin el principio cristiano de la
restitucion (Lohmann Villena 1966; capitulo tres, supra). En fin, a pesar de
las diferencias culturales entre el morisco y el andino, las relaciones estableci-
das por la sociedad dominante con ellos facilataron la estructuracion comin
de sus protestas.

Aqui vale recordar la teorfa de la cultura de la conquista, elaborada por
George M. Foster y comentada por Rama: La conquista no consiste en la im-
portacion de la cultura conquistadora en su totalidad sino en un “stripping-
down process” por obra del cual sélo ciertos elementos, ciertas instituciones
se imponen (Rama 1984: 3; Foster 1960:). Este esfuerzo de sistematizacion
se habria reproducido en las dos zonas —la morisca y la andina— e incluso ha-
bia ocasiones, como mencionamos arriba, en que los modelos de comporta-
miento aplicados a un grupo se extenderian al otro.

Imdgenes del otro

Aparte de las relaciones sociales entre la sociedad colonial dominante y
las sociedades colonizadas, hay otra esfera de accion de ella que hay que to-
mar en cuenta. Se trata de la vertiente literaria de la cultura letrada de su épo-
ca, en la que se plasma la representacién de los moriscos y los naturales ameri-
canos, en particular en la poesia épica. ;Como representaban los discursos do-
minantes a los moriscos y a los naturales americanos? ;Cuales eran los puntos
de referencia comunes, utilizados por las instituciones de la ciudad letrada,
para dar nombre y forma a los habitantes del mundo extranjero no cristiano?
A pesar de parecer reductiva esta pregunta, resulta que la figuracion de los
extranjeros, de los “‘otros”, por parte de los cristianos contrarreformistas era
efectivamente uniforme si no Gnica. Si bien las particularidades de estos retra-
tos culturales se diferenciaban entre si, se basaban sobre los mismos princi-
pios. Es decir, los escritores europeos se aprovechaban de una serie de estrate-
gias comunes que determinaba y sobredeterminaba el cardcter de las represen-
taciones que creaban (véase Adorno: en prensa). A su turno, estas construc-
ciones influran la creacion de las auto-representaciones de los marginados
cuando ellos se presentaban por escrito ante los poderes hegemonicos de la
Espafia Contrarreformista.

Para destacar la uniformidad del retrato europeo de sus enemigos, basta
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tomar como ejemplo el caso de un solo ciudadano de la ciudad letrada, el poe-
ta Gabriel Lobo Lasso de la Vega. Como otros de sus compatriotas, Lobo
Lasso escribio sobre los moros, los moriscos y los naturales americanos —es
decir, sobre el triunfo de la Europa cristiana sobre ellos— utilizando un solo
repertorio semdntico. Una de sus obras, los Elogios en loor de los tres fumosos
varones (Zaragosa, 1601). consiste en un compendié de los escritos de otros
autores sobre los ‘*famosos hechos’ de los famosos varones.

Los Elogios son una serie de conmemoraciones poéticas de las hazafas
de los espaiioles contra los moros, los turcos y los amerindios. El autor elige
como sus héroes ejemplares al rey Jaime I de Aragon, Alvaro de Bazan, el
marqués de Santacruz, y Herndn Cortés, el marqués del Valle. El hecho de
que estas figuras, que abarcan tres siglos y aluden a las conquistas de los mo-
ros de Mallorca y Valencia, a la derrota de los turcos en Lepanto, y a la con-
quista de México en el Nuevo Mundo, se vean como una unidad, corresponde

a la empresa global y trascendental del triunfo de la cristiandad militante. Lo-
bo Lasso presenta su obra diciendo: “‘Pues aqui assi mismo, pareciéndome no
fuera de proposito, con las altas hazafias del famoso Rey don layme, las indu-
ditas y milagrosas de los dos Marqueses, don Fernando Cortés y don Alvaro
de Bazan: pareciéndome assi mismo seria un terno de maravillosa armonia y
concordancia, y por ser tres varones tan semejantes en valor y fortuna” (Lobo
Lasso de la Vega 1601: f5v).

Aqui vale recordar que Rama habia observado que la ciudad letrada as-
piraba a una “univoca fijeza semantica”, “‘atemporal, universal y neutral”
(Rama 1984: 55). A pesar de que la realidad historica de las Cruzadas y el de
la Contrarreforma eran diferentes, las nociones de que la vida de cristiano era
milicia y de que el cristiano era un soldado de Cristo eran constantes desde el
triunfo politico de la cristiandad (Caro Baroja 1978: 415-416). Asi, era po-
sible convertir la experiencia historica cronologica en la celebracion de la ha-
zafia cristiana conquistadora que existia, segun el suefio ideologico, fuera del
tiempo y eternamente.

El papel de la ciudad letrada en la diseminacion de estas ideas es paten-
te, particularmente por via de sermones, tratados y biograffas de santos lucha-
dores, y de capitanes defensores de la fe, que circulaban continuamente en el
periodo (Caro Baroja 1978: 415)'. Al caracterizar a los moros como valien-

13. Lobo Lasso presenta un ejemplo literario notable de este ideal en el pe-
riodo de la Contrarreforma. Al comparar el Cortés valeroso de 1588 con
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tes, a los turcos como bravos o a los naturales americanos como idolatras y
bérbaros, Lobo Lasso no enfoca nuestra mirada en las diferencias que los se-
paraban sino en la “‘presencia diabolica” que estd detrds de ellos: todas las
guerras contra infieles son guerras contra el demonio, y en la gran empresa
conquistadora de la milicia cristiana, Satanas es el adversario. Asi, las parti-
cularidades de Montezuma, del pueblo mexicano, de los turcos y de los moros
se pierden de vista a la vez que la lucha por hacer triunfar la cristiandad se
cuenta y se celebra repetidamente!.

Aparte de la vision homogénea de los mexicanos y los moros vencidos
ofrecida en los poemas de indole épica, hab{a otros discursos de la ciudad le-
trada que se preocupaban por los descendientes y sucesores actuales de los an-
tiguos enemigos desaparecidos. Aqui se diferencia muy claramente el retrato
del pueblo de ascendencia musulmana del de la humanidad americana. Descri-
bamos brevemente la diferencia: los moriscos, de quienes Lobo Lasso escribio
romances satiricos, eran victimas de calumnias en la literatura popular de su
época a la vez que la hostilidad contra ellas iba aumentando (Caro Baroja
1976: 145-147)'%. En los afios inmediatamente posteriores a su expulsién se
publicaron muchas obras de contenido anti-morisco con el propdsito de con-
vencer al publico de que las expulsiones habfan sido justas e incluso dignas de
alabanza. Esta meta se logrd retratando a los moriscos como un cuerpo rebel-

la Mexicana de 1594, José Amor y Vazquez (1967: 181-191) ha demos-
trado cémo Lobo Lasso transformé el personaje de Cortés de paladin de
la conquista a “‘General de Cristo’’, y ¢6mo Lobo Lasso proyectd el acon-
tecimiento histérico sobre el plano de una cruzada santa.

14. Lobo Lasso (1601: f59v) cita extensamente la Segunda Parte de la Histo-
ria Pontifical de Gonzalo de Illescas en la cual Illescas compara la con-
quista mexicana con el triunfo espafol sobre los moros y los turcos. To-
do significa el triunfo sobre Satanas:

““De suerte, que por la industria y valor deste famosissimo Capifan cre-
ci6 la Christiandad otro tanto mas de lo que antes solia tener. Y quanto
por una parte nos avian ganado della los Moros y Turcos en muchos
afos, tanto y mas gand Cortés por otra en tres, o quatro. Comenzaron a
baptizarse los Indios a gran priessa, y huuo frayle que baptizé en un dia
quinze mil dellos: y otro dio fee que aufa por su mano baptizado en ve-
zes quatrozientos mil. Loado sea Dios que con quinientos hombrezillos
quebrantla cabeza de Sathanas, y sojuzgd millares de millares de gentes,
y las truxo al conocimiento de la verdad, y a Cortés, muchas gracias,
que tanto trabajo’’.

15. Véase también Carrasco Urgoite (1956). Sobre la caracterizacion de los
moriscos como practicantes del ritualismo musulmaén, criminales sociales
y politicos y duefios de los oficios mas humildes, véase Herrero Garcia
(1966: 516ff).
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de, imposible de asimilar, que constituia una amenaza y peligro constantes a
la seguridad y unidad del pais (Garcia-Arenal 1975: 289).

Estando lejos, los amerindios no dominaban, ni mucho menos, la aten-
cion de escritores peninsulares. A pesar del fracaso de la evangelizacion y la
asimilacién de los amerindios, no se ofrecia una solucién tan radical como la
expulsion. Consecuentemente y a causa del papel muy especial otorgado a los
naturales americanos en la empresa imperial espafiola frente a la lucha euro-
pea entre la ortodoxia y la herejia, las caracterizaciones de éstos.se diferencia-
ban de las de los moriscos pero eran igualmente estereotipadas y exageradas.
En efecto, los retratos eran tan exagerados —exageradamente negativos o po-
sitivos— que el jesuita Pablo Jose de Arriaga, en 1621, en su Extirpacion de
la idolatria del Perii, tuvo que defenderse del lector que creerfa sin lugar a du-
das que la evangelizacion de las poblaciones amerindias era un fait accom-
pli'®.

Habia efectivamente dos retratos principales: uno, por parte de los
europeos en Europa que ubicaban a los americanos dentro del marco contra-
rreformista de las obras que celebraban los “triunfos de la fe”!”, otro, por
parte de los administradores coloniales cuya tarea era gobernar a los natura-

16. Arriaga (1621: {7r) observa: “Se satisfard a personas graves, y doctas, que
no sblo an dudado, de lo que aquf verdn claramente, sino contradicho en
muchas ocasiones que ay idolatrias entre los Indios diziendo que todos
son buenos christianos’.

17. En este grupo, podemos citar obras como Thesoro de la virtu (Medina del
Campo, 1543: f20r) del padre Alonso de Isla, en la cual el autor procla-
mo el éxito de la evangelizacién tan entusiastamente que pretendié una
vision del dia del Juicio Final en la cual los naturales americanos se opon-
drian trifundalmente a los luteranos: ‘Yo cierto creo, que aquestas nue-
vas creyentes en el dra del juyzio se levantardn en testimonio contra los
malos cristianos y contra los herétlicos luteranos”.

Otro es Veinte discursos sobre el Credo (Granada: Hugo de Mena,
1577), de Esteban de Salazar. Esta obra se imprimid tres veces durante el
siglo dieciséis; como Isla,.Salazar ubico las campanas de la evangelizacion
en Ameérica contra el fondo de la herejia europea. En su celebracion del
imperialismo espafiol, conmemord las conversiones americanas en México
como el “antidoto y medicina contlra el veneno y ponzoia de los here-
jes’’.

Un siglo después de la obra de Isla, el padre jesuita Andrés Pérez de
Ribas proporciond otra obra edificante sobre la misma temadtica. Es nota-
ble por su caraclerizacion de los pueblos mds recientemente conquista-
dos: Al defender su Orden de las que aseveraban que los jesuitas siempre
establecian misiones entre ‘“‘gentes y republicas de lustre, ricas, y podero-
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les'®. En ambos grupos, la agenda principal fue justificar la subyugacion de
los pueblos americanos a la colonizacion europea. Al entregarse a la primera
de estas ‘empresas de letrados’, la practica de Lobo Lasso de la Vega era tipi-
ca por presentar toda la empresa imperial como una alegoria celestial. Hay
mucha poesia mediocre o mala de la cual se puede sacar ejemplos de este lu-
gar comin. Los versos de Jerobnimo Ramirez, en los Elogios de Lobo Lasso,
ejemplifican esta préctica poética:

O conquista dichosa esclarecida,
vitoria dulce, triumpho verdadero,
que dio a la religion, y al fiero Marte
prendas de tal valor por igual parte.
Andaua el Indio lleno de mil males,
sin ley, y aun casi sin razon vivia,
ignorando las cosas divinales,
las de natura a penas entendia.
Pobre de sciencia, rico de metales,
las venas de la tierra descubria,
sin entender que el oro que buscaua
en tanto se tenia y estimaua.
Teniale el pecado derramadas
tinieblas por los ojos y sentido,
tenia las potencias ofuscados,
la memoria incapaz llena de olvido.
Las fuerzas naturales estragadas,
el apetito libre mal regido,
andaua en fin el Indio de manera,

sos, como una gran China, Iapon y semejantes’’, Pérez de Ribas (1645)
tituld su obra, Historia de los triumphos de nuestra santa fee entre gentes
las mas barbaras y fieras del nuevo Orbe: conseguidos por los soldados de
la milicia de la Compania de Jesus en las missiones de la provincia de
Nueva Espana.

18. Zoraida Vizquez (1962) discute el retrato de los naturales americanos en
Fernandez de Oviedo y en las Relaciones geogrdficas de Indias. Means
(1928) y Porras Barrenechea (1966) estudian las metas y las practicas de
la historiografia toledana sobre los Incas. Franklin Pease (1988: 44) se-
fiala la necesidad de revisar la estricta dicotomizacion de la historiografia
en corrientes pre- y postoledanos: “‘En realidad, la distinciéon es mas sutil.
Desde los incios de la invasion, los cronistas reflejaron la tendencia a con-
siderar ‘‘ilegitimo’’ y ‘‘usurpador’’ a Atahualpa; en un momento poste-
rior, ya bajo la influencia de la linea ‘“toledana’’, todos los incas fueron
considerados al menos ilegitimos.
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que por poco la luz del Sol no viera.
Vinole a dar Cortés cierta noticia

del miserable error en que vivia

de las cosas de paz y de justicia

del govierno civil y policra.
Desterrada la noche de malicia.

agora aquella inculta tierra cria

flores tiernas que no marchita el yelo
y plantas escogidas para el cielo.
(Lobo Lasso de la Vega 1601: f81r-v)

El lenguaje metaforico y todos los topicos del tratado contrarreformis-
ta sobre la conversion religiosa se encuentran en este pasaje. Se nota también
el optimismo exagerado sobre el exito del cristianismo, tal como se lo expre-
sa —vale recordar— en los tratados polemicos en defensa de los indios y en
contra de la idea de que hubo en America guerras justas de conquista. Tanto
los adversarios del protestantismo en Europa como los defensores del indio
americano en los dos continentes empleaban un solo lexicon metaforico e hi-
perbdlico. Es decir. los que no se preocupaban por el amerindio y los que si
lo hacian coincidian en el uso del mismo lenguaje expresivo. Como en el ca-
so de los moriscos, los escritos sobre los naturales americanos tenran mas que
ver con los programas ideologicos de los escritores que con la representacion
fiel de sus sujetos.

Hay, sin embargo, otra categoria de escritos cuyos autores buscaban
pintar con fidelidad las culturas amerindias. En este barrio de la ciudad letra-
da vivian los Sahagiin, los Duran, el Las Casas de la Apologética. y los demas
misioneros etndgrafos. No lograron publicar las obras que intentaban recoger
y clasificar informaciones etnograficas sobre las sociedades autoctonas ameri-
canas. En otra ocasion. he querido demostrar que. en efecto, la descripcion
e interpretacion de la culturas autoctonas americanas y de sus costumbres
eran consideradas inquietantes por los individuos y las instituciones que con-
trolaban la imprenta (Adorno 1986a). Segun mi modo de ver, los escritos so-
bre las sociedades americanas se consideraban, en los siglos XVI y XVII, un
discurso demasiado peligroso como para ser difundido. En contraste, la pu-
blicacion de los poemas epicos sobre la temdtica americana era mucho mds
abundante'® que la de las historias etnogrificas, la mayorfa de las cuales ha-

19. Véase Chevalier (1976: 105-137), para la historia de la publicacidon de la
poesia épica en la Espafia de los siglos XVI y XVII.
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bian sido confiscada y suprimida. Durante el reinado de Felipe II, el caso de
José de Acosta era una excepcién extraordinaria al destino de los Sahagiin y
Duran y los demas misioneros etndgrafos. Estoy convencida de que la razén
por la cual los poemas épicos de interés alegorico religioso se publicaron, y
los relatos sobre los ritos y costumbres se suprimieron, era la misma: es de-
cir, las pricticas politicas y culturales de la Contrarreforma se aprovechaban
de las obras que celebraban “los triunfos de la fe”” en las Indias Occidentales
como propaganda en su batalla contra el protestantismo europeo. Al mismo
tiempo y al no tolerar la diversidad cultural en la peninsula ibérica, las insti-
tuciones estatales y eclesidsticas procuraban controlar las noticias sobre tales
aspectos en el extranjero. De esta manera, se puede comprender que las obras
publicadas sobre los moriscos, tanto antes como después de las expulsiones
de 1609 y 1610, respondieran mds a los programas de sus enemigos y los pre-
juicios de una sociedad que los despreciaba, que el retrato y estudio de sus
costumbres. Las expresiones formulaicas de mezquindad o mafia morisca, y
de barbarie o cristianizacién amerindia, se consideraban ““utiles y provecho-
sas” mientras que las descripciones de costumbres y ritos auténticos se juzga-
ban inquietantes. '

Esto se puede comprobar contemplando casos como el de Fray Jeroni-
mo Roméan y Zamora y su Repitblicas del mundo, publicada y expurgada en
1575, y corregida y reeditada en 1595. En una sociedad donde las descripcio-
nes de los ritos hebreos se expurgaban de obras sobre ““todas las costumbres
del mundo™, no se podia tolerar la curiosidad renacentista por las *‘costum-
bres”. Ante las evidencias de la expurgacién de las paginas de las Repitblicas
del mundo dedicadas a ceremonias judias, se comprende que los oficiales in-
quisitoriales, guardianes de ‘‘la santa fe y las buenas costumbres”, habrian
visto las obras que contenian tales descripciénes como manuales de instruc-
cion de herejias®. Por consiguiente, especificar por obra de la institucién de
la imprenta las practicas culturales que debian eliminarse constituiria una ma-
nera de asegurar su perpetuacion.

20. Me llamb la atencidn la expurgacién del Republicas del mundo de Romaén
y Zamora al leer El libro, la imprenta y el periodismo en América durante
la dominacion espafiola de José Torre Revello (1940).

Torre Revello reproduce la ‘‘Consulta del Consejo de las Indias, propo-
niendo al Rey, que se recoja una obra escrita por fray Jeronimo Roman,
por contener muchas cosas en deshonor de los primeros conquistadores’’.
El documento se publicd el 30 de septiembre de 1575, el mismo aifo en
que se publicd la obra por primera (Avila: Francisco del Canto). La exis-
tencia de una edicién expurgada, publicada en Salamanca por Juan Fer-
nandez en 1595, me llevd a investigar las dos ediciones en busca de evi-
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Esto me lleva a sugerir, pensando en el argumento de Todorov en La
conquista de América (Todorov 1984: 14-50, 245-254). que los observadores
de América en el siglo XVI deben criticarse no por ceguera sino por perspica-
cia, aunque sea una perspicacia perversa. Nadie lo entendio mejor que el fraile
amargado, Jeronimo Roman y Zamora, cuyas descripciones de las “maneras
y costumbres” de todos los pueblos del mundo eran victimas del cuchillo del
censor. La ciudad letrada comprendia muy bien los peligros de la diversidad
cultural y los consideraba una amenaza a la homogenidad cultural que el co-
lonialismo doméstico y de ultramar se esforz6 por imponer?!. Vista desde
esta perspectiva, la ciudad letrada representaba inevitablemente a los “‘otros”,
ante el mundo y ante si misma, como estereotipos sin especificidad, que com-
partian una serie bsica de rasgos negativos: la falta de letras (o la presencia
de lenguajes simbdlicos que representaban creencias perversas); la falta de le-
yes (o leyes cuyos origenes eran satdnicos); la falta de reyes y de magistrados
(o la presencia de tiranos); la falta de gobierno (o la presencia de gobiernos
ilegitimos); la falta de artes y oficios mecdnicos (o su empleo para servicio de
Satands); la falta de vestimenta (o la presencia de la que representaba la secta
infielz); la falta de matrimonio (o la presencia de concubinato o de poliga-
mia)?2.

La primera de estas caracteristicas —la falta o presencia de letras— es
muy significativa. Esta falta de letras se relaciona con lo que Rama denomi-
na “‘la tarea preciada de la ciudad letrada” como la conservacion del orden
de signos (Rama 1984: 55). La manera en que los elites negaron la existencia

dencias de acciones expurgadoras relacionadas a la politica colonial.

Logré examinar una copia de la edicién de 1575 en la Biblioteca Lilly,
Bloomington, Indiana, y el resultado no era el esperado: En vez de en-
contrar censurada la seccion sobre los conquistadores, descubri que la
censura inquisitorial habia sacado o borrado aquellas secciones de la obra
que describieron los ritos matrimoniales y otras précticas rituales de los
judios, todos los cuales se habran elaborado en la parte de la obra dedica-
da a la Republica hebrea.

21. Hodgen (1964: 147) aclara que, en el siglo XVI, los anélisis etnologicos
europeos se dedicaban al estudio de los turcos y los tartaros; esto se de-
bia, Hodgen insiste, al hecho de que el turco representaba la amenaza
mas grave a Europa, incluso después de Lepanto, y que aquel grupo, por
consiguiente, dominaba la atencién europea.

22. Hodgen (1964: 199-200) proporciona esta lista de los elementos conven-
cionales de la féormula negativa tipicamente utilizada en las obras cosmo-
graficas, etnograficas y geograficas de los siglos XVI y XVII. Los elemen-
tos entre paréntesis son enmiendas y anadiduras mias.
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de las letras entre los grupos colonizados (el caso amerindio) o las asociaron
con la conservacion de sectas diabolicas (el caso morisco) revela la importan-
cia del lenguaje en relaciones de dominacion intercultural. Sin embargo, la
prueba maxima del argumento de Rama no se encuentra en las cédulas y edic-
tos reales sobre la politica lingiirstica de la época, sino en las reacciones a ella
por parte de los representantes de los grupos subyugados. Nufiez Muley reac-
ciono en contra de la cédula de 1567, que mandaba la prohibicion del drabe
escrito luego de un lapso de tres anos, diciendo que la pérdida de la lengua
arabe resultaria en la destruccion del reino: “Es muy claro que quien lo a hor-
denado quiere el destruymiento deste rreyno y de sus naturales™ (Garrad
1954: 222). Tal prohibicion acabaria por convertir el pueblo morisco en una
sociedad sin letras, sin medios para defender sus derechos como propietarios
de tierras?*3. Guaman Poma, sefialando repetidamente la importancia de alfa-
betizar al pueblo andino, se quejaba de que los colonizadores obraban para
obstaculizar el logro de este fin (vease Mannheim 1984)2%. Los dos estaban
perfectamente conscientes de que ni podian defenderse sin recurrir al sistema
legal y las letras que lo constituran.

Por las protestas de Guaman Poma y Nufiez Muley, nos damos cuenta
de que ambos temian que, sin letras, sus pueblos no permanecieran en una
relacion inferior al estado. Mientras que Nufiez Muley protestaba el decreto
para la eliminacién del uso del drabe escrito y el “‘perdimiento de personas y
haziendas” que esto produciria, Guaman Poma estaria pensando en la labor
de los misioneros para convertir el quechua en un idioma escrito. Mas tarde,

23. La confiscacion de los documentos escritos en arabe impediria que los
moriscos defendieran sus haciendas en las investigaciones del oidor de la
Audiencia de Valladolid. Este, fue enviado a Granada en 1559 para recla-
mar tierras usurpadas. Los moriscos dependian de sus titulos en arabe pa-
ra evitar que fueran confiscadas sus tierras. Niaifiez Muley explica: “pues
que las escrituras e titulos ay estrema nececidad de ellas para sus pleytos,
especial en lo que toca la comisidn del Dotor Santiago, que no a juzgado
ni juzga sino por los titulos” (Garrad 1954: 222).

24. Véase Guaman Poma (1987: 785), por ejemplo: ‘‘Caciques prencipales
sean desaminados la lengua de Castilla. . .Y para ellos se a de criarse cris-
tiano ladino y, ci pudiere, sepa latin y leer, escriuir, contar y sepa orde-
nar peticiones y enterrogatorios para defensa de sus pesonas y de sus yn-
dios y supgetos, bazallos, pobres de Jesucristo”’. Ademas, insiste en que
los colonizadores no quieren que los naturales sepan leer: “Que los mis-
mos padres enpide a que no sepa leer ni escriuir ni gusta que ayga mayes-
tro de escuela porque no sepan pleytos y hordenansas y serbicio de Dios
nuestro senor y de su Magestad’’ (ibid.: 604; véanse también 609, 637,
685,728, 799).



¢l mismo lo empleaba extensa y orgullosamente en su propia obra. El hecho
de que los dos lucharan por conservar sus propios idiomas como lengua fran-
ca subraya el lugar central de la cuestion del lenguaje en la sociedad coloniza-
da. Su preocupacion por el “‘prioritario orden de los signos”. en la expresion
de Rama, revela que ellos, tanto como los representantes de la ciudad letrada
que querian mantener la exclusividad de ese orden, reconocian la importan-
cia de los lenguajes simbdlicos de la cultura y la vitalidad que la pluralidad
cultural prometia —o amenazaba—.

Como sefialo Rama, “La ciudad letrada quiere ser fija e intemporal co-
mo los signos, en oposicién constante a la ciudad real que solo existe en la
historia y se pliega a las transformaciones de la sociedad” (Rama 1984: 55).
Las voces de protesta revelan y confirman la fluidez y la historicidad reales
de ese orden de signos; niegan, en efecto, la posibilidad de la *‘univoca fijeza
semantica” a la cual la ciudad letrada aspiraba. Estas voces marginadas desta-
can la flexibilidad del signo; con ellas se descubre la potencia mds auténtica
de la palabra escrita: la imposibilidad de mantenerla como la propiedad exclu-
siva de un determinado grupo. A pesar de ser amurallada, la ciudud letrada no
era cerrada ni inviolable. La existencia de los escritos de un Nufiez Muley y
un Guaman Poma lo prueba. Al no haber penetrado ellos los barrios de aque-
llas ciudades, relacionandose con sus vecinos, no habrian producido los escri-
tos que efectivamente robaron sus signos privilegiados.

La ciudad letrada es un laberinto de relaciones —de dominaciones, de
subordinaciones y también de colaboraciones— tanto externas como internas.
Su valor para el estudio de la produccion discursiva y literaria de la época la-
tinoamericana colonial es muy prometedor: nos ofrece a los estudiosos de las
letras coloniales por primera vez un modelo de investigacion basado més en
relaciones que en instituciones, mas en enlaces que en individuos. La geniali-
dad de la metafora de la ciudad es evidente. Especificar en gran escala las re-
laciones que constituyen esa red es la tarea que nos espera. Al hacerlo, com-
prenderemos mejor el funcionamiento de los discursos coloniales en las socie-
dades que los producian. El memorial de Nufiez Muley y el ““libro y cordnica”
de Guaman Poma son hitos importantes para la reconstruccion de esa historia,
eso es la historia cultural y social de la palabra escrita.
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