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LA OBRA LITERARIA JUVENIL DE JOSE CARLOS
MARIATEGUI

Eugenio Chang - Rodriguez

José Carlos Maridtegui ha sido estudiado mds por sus apor-
tes al pensamiento politico que por su labor literaria, pese
a que ésta fue considerable y significativa, Su total contri-
bucién a las bellas letras se divide en dos partes: la escrita
durante sus afios juveniles de 1914 a 1918 y la publicada
en su edad madura de 1920 a 1930. Ninguna de las dos ha
sido estudiada detenidamente. Un bajisimo porcentaje de
la bibliograffa sobre Maridtegui trata de la segunda y sélo
hay un trabajo extenso acerca de la primera.

Maridtegui comenzé sus incursiones literarias a los dieci-
nueve afios de edad (1) con articulos de critica artfstica,
crénicas modeérnistas, cuentos, poesfas y obras de teatro, al
mismo tiempo que continuaba escribiendo para revistasy
diarios limefios.

1.1 Bibliografia sobre la edad de piedra

Acerca de la vida y obra del perfodo que Maridtegui mismo
llamé su edad de piedra (1894 - 1919) escasamente se han
hecho cuatro estudios extensos. Tal vez expliquen esta ma-
gra- produccion las errbneas interpretaciones a las declara-
ciones del Amauta que subestiman las contribuciones de
esa-importante etapa de su vida, Asi, se ha tomado al pie
de la letra su renuncia de mediados de 1918 al seud6nimo
Juan Croniqueur usado en la mayor parte de sus escritos
hasta entonces. En esa ocasion nuestro autor resolvié ““pe-
dir perdén a Dios y al piblico por los pecados que escri-
biendo con ese seudénimo habia cometido” (2). Empero
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su renuncia no fue absoluta porque en menos de dos afios
volvib a usarlo en la mayorfa de sus articulos enviados de
Italia y publicados en El Tiempo desde el 2 de mayo de
1920 en las, secciones ‘““Aspectos de Europa,”’ “Cartas de
Italia,” “Del carnet de un peregrino,” “Crénica de vera-
no”, “De la vida europea}y sobre todo en “Cartas de Ita-
lia,” que sirvid de titulo al décimo quinto volumen de sus

~ obras completas publicado en 1969 (3). Peor es el caso de

los que no han podido o no han querido discernir su mo-
destia expresada en mayo de 1923 al responder a la pre-
gunta “ ;Cuales son las pdginas suyas que mds quiere y de
las que estd mds orgulloso?” Maridtegui contesto: “No las
he escrito todavia” (4). Y mds seria es todavia la interpre-
tacién equivocada hecha a su significativa respuesta de ju-
lio de 1926. En esa ocasion, a la pregunta de Angela Ra-
mos * ;Cémo cambiaron sus rumbos y aspiraciones litera-
rias y se definieron en la forma que hoy se han definido?’
Maridtegui respondio:

— Soy poco autobiogrifico. En el fondo yo no estoy
muy seguro de haber cambiado . . . Si en mi adolescen-
cia mi actitud fue mds literaria y estética que religiosa
y politica no hay de qué sorprenderse. Esta es una
cuestién de trayectoria y una cuestion de época. He
madurado mis que he cambiado. Lo que existe en m{
ahora, existia embrionaria y larvadamente cuando yo
tenfa veinte afios y escribia disparates de los cuales no
sé por qué la gente se acuerda todavia. En mi camino
he encontrado una fe. He ahf todo. Pero la he encon-
trado porque mi alma habfa partido desde muy tem-
prano en busca de Dios. Soy un alma agénica como di-
rfa Unamuno (5).

Muchos mariateguistas han tomado literalmente las partes
que no hemos subrayado y han descuidado las que con-
tienen algunas contradicciones e inexactitudes. Tal vez Ma-
ridtegui no se daba cuenta que su obra —juvenil y madura—
estaba signada por el elemento autobiogrifico. El que lla-
mara disparates a su obra de juventud refleja su voluntad
de superacién artfstica e intelectual. Por eso tiene razén
Yerko Moretic cuando escribe:
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Lamentablemente, los hijos de Maridtegui, editores de
las Obras Completas, han actuado hasta ahora con ri-
gido acatamiento filial del juicio excesivamente negati-
vo que el propio escritor lanzd sobre su produccion
juvenil. De este modo han eliminado de las Obras
Completas casi todo lo que Maridtegui escribié entre
1914 y 1925, e inclusive han omitido valiosos articulos
escritos por su padre con posterioridad al regreso de
Europa. Esto impide visualizar el proceso entero y
obliga a examinar sélo los articulos insertos en los
volimenes ya editados de esa Opera Omnia (6).

Desafortunadamente, los especialistas interesados en la
produccion literaria del primer periodo de su vida, dispo-
nen de sélo el librito de cinco pulgadas y media por cuatro
pulgadas y media que con el titulo de P4ginas literarias de
José Carlos Maridtegui edité Edmundo Cornejo Ubillas
-en 1955 (7). En su breve prélogo el editor ofrecid esa se-
leccion de escritos del joven Maridtegui como aporte a su
mejor conocimiento. Sefialé como caracteristicas de su es-
tilo: sencillez y claridad; frases y periodos generalmente
cortos; amenidad y a veces elegancia. Pero luego observo
que en razén de la influencia de las corrientes de la época,
en algunas ocasiones el estilo mariateguiano “se llega a
quebrar para hacerse rebuscado y artificioso” (8). Este li-
brito de 140 pdginas retine 2 articulos, 5 cuentos, 10 poe-
mas, 6 cronicas y 3 reportajes, en ese orden. Con él, Cor-
nejo Ubillis desed ilustrar algunos elementos sustantivos
que delinean la personalidad del Amauta —sensibilidad
ante la belleza; sentido entusiasta y afirmativo de la vida;
actitud profundamente humana ante los problemas; since-
ridad, aguda observacién; y amplitud y serenidad de cri-
terio— mds que analizar detalladamente sus aportes litera-

rios (9).

El editor no identificé las fuentes de donde tomé los es-
critos antologados. Examinando la Bio - bibliografia prepa-
rada por Rouillon se constata que todos pertenecen a los
afios 1914 - 1917 y que no estdn dispuestos en orden cro-
nolégico. De los 28 trabajos incluidos, 14 proceden de La
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Prensa, 8 de El Tiempo, 3 de Colénida y 1 de La Cronica.

Limitada como es esta antologfa, sigue siendo la Gnica
fuente de estudio de los escritos estrictamente literarios
de ese perfodo, ademds de los periédicos'y revistas en los
que aparecieron orginalmente. Debemos notar sin embargo
que en las colecciones existentes en la Biblioteca Nacional
del Perti y en las privadas que hemos consultado faltan al-
gunos ejemplares y otros se encuentran en mal estado de
conservacién por la calidad del papel usado en esa época.

No obstante estas limitaciones, cuatro estudios extensos se
han hecho hasta 1982: dos sobre la actividad periodis-
tica de Maritegui, otro biogréfico y una tesis doctoral so-
bre su vida y obra juvenil. El trabajo pionero evaluativo de
este perfodo lo hizo Genaro Carnero Checa. Su obra inti-
tulada La accién escrita: José Carlos Maritegui periodista
(ensayo) apareci6 en1964. En “Noticias sobre este libro”
el autor califica modestamente su til contribucién como
“ensayo periodistico —periodfstico por el tema, por la
forma que se ha pretendido darle y por el autor— . .. Aquf
s6lo aportamos la actitud, algunos elementos de juicio,
unos cuantos datos, y el intento de organizar y sistematizar
el estudio en esta direccion” (10). El segundo en incursio-
nar en este terreno descuidado fue el paciente mariate-
guista Guillermo Rouillén (1916 - 1978). Esta vez ofrecid
el mejor estudio de los primeros veinticinco aftos de Marid-
tegui como primera parte de La creacion heroica, anuncia-
da como biografia completa en dos tomos, el segundo de
los cuales permanece inédito. En este primer tomo, La
edad de piedra, 1894 - 1919, analiza tanto la vida de Ma-
ridtegui como sus ideas. Para hacerlo, segin declaracion
suya, tuvo que “‘desmitificarlo”, respaldindose en una co-
piosa documentacién “‘variada y de notable valor histori-
co, obtenida merced a una pesquisa de larga data” (11). La
tercera contribucién la hizo Juan Gargurevich con‘La Ra-
zon” del joven Maridtegui: crénica del primer diario de iz-
quierda del Perd en 1978. En la “Introduccién” a su libro
el autor sefiala correctamente que “la enorme importancia
de su actividad politica y tedrica de los afios que van desde
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su retorno hasta su fatidica desaparicién han opacado,
ocultado en neblina sus tareas juveniles” (12). La @ltima
contribucién a esta terra incognita la ha hecho Elizabeth
Jane Garrels con su tesis doctoral “The Young Maridtegui
and his World” [ El joven Maridteguiy su mundo ], presen-
tada en la Universidad de Harvard en 1974 y todavia inédi-
ta. Sus cinco capitulos centrales se ocupan de la biograffa
hasta 1919, y de sus vinculos con el periodismo, con el
problema de la literatura nacional y con Valdelomar para
luego sefialar su continuidad y cambio de 1923 a 1930.
En su “Introduccién” la autora explica: “Después de leer
una gran porcién de esa literatura de la Edad de Piedra,
puedo respaldar la opinién de Maridtegui: no es buena; no
puede mantenerse por sus propios méritos” (13). La estu-
diosa norteamericana entonces aduce razones biogrificas e
histéricas para justificar su esfuerzo. Con todo, en su tesis
se hace el dnico andlisis de la primera fase literaria de Ma-
ridtegui, muestra del cual dio en un articulo suyo de 1976
(14),

Aquf nosotros juzgamos las contribuciones mariateguianas
juveniles desde otra perspectiva y las evaluamos confirman-
do los juicios que emitié durante su edad madura, los mis-
mos que otros han sopesado de diferente modo. El inicia-
dor del marxismo en el Peri tuvo razén cuando sostuvo
que en el fondo no habia cambiado y que en Europa sélo
habfa madurado. Fue exacto en 1926 al admitir: “Lo que
existe en mf{ ahora, existfa embrionaria y larvadamente
cuando yo tenfa veinte afios’. Conviene recordar que en sus
-7 ensayos advirtié: “Mi pensamiento y mi vida constituyen
una sola cosa, un Ginico proceso”. Efectivamente, constitu-
yen un (nico proceso desde su, juventud hasta la elabora-
cién de su propio marxismo (7 ensayos, ed. 1959,p. 7).

1. 2 Influencias literarias iniciales

Maridtegui conocié a don Manuel Gonzilez Prada poco
tiempo después de obtener en La Prensa el trabajo de al-
canzarejones. Manuel Campos Mirelles (n. 1887), tipdgrafo
anarquista, le consiguié el empleo en 1909 y poco después
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lo llevé a conocer a su amigo don Manuel (15).

Cuando inici6 sus labores en ese diario liberal, ah{ se desta-
caban como escritores Alberto Ulloa Cisneros (1862 - 1919)
Luis Ferndn Cisneros (1883 - 1954), Leonidas Yerovi
(1881-1917), Carlos Guzmin y Vera, Pedro Ruiz Bravo y
varios grandes periodistas de esa época. Mds tarde serfan
sus compafieros César Falcon (1891 - 1945), Félix del Valle
(1892 - 1950), Alfredo Gonzalez Prada (1891 - 1943),
Abraham Valdelomar (1888 - 1919) y otros intelectuales.

Ya antes - me he ocupado de la deuda de Mariateguia Gon-
zilez Prada, de su asistencia a sus tertulias literarias y a sus
conferencias (16). Aquf me concentraré exclusivamente en
su influencia artistica. Tal vez porque don Manuel habfa
conocido a su padre Francisco Javier Maridtegui y a su tfo
Focién Maridtegui y Palacio, José Carlos no tard6 en sen-
tirse atrafdo por el gran iconoclasta (17) a quien tantc
habfa lefdo antes de conocer personalmente. Precisamen-
te por haber escrito un madrigal en su honor, Campos se lo
hab{a presentado. Después de ese feliz encuentro, Mariéte-
gui leyé y reley6 sus Mintsculas, Exoticas, Horas de lucha
y Pijinas libres, en ese orden de preferencia. A don Manuel
lo escuché discernir sobre filosoffa acrdtica y referirse a la
literatura de Francia y de Italia. Cuando estreché amistad
con Alfredo, el Gnico hijo de don Manuel, compartié con
padre e hijo la aficién por la poesfa romdntica y la lectura
de autores como Heine, Goethe, Schiller, Leopardi y otros
grandes escritores de la literatura universal. Alfredo lo ins-
truy6 en las teorfas métricas aprendidas de su padre, exper-
to en esa materia como lo demuestra su Ortometria (18).

Como los demds romdnticos terminales de su generacion,
Maridtegui evolucion6 hacia el modernismo, que tenfa en
el Perd a don Manuel como uno de sus primeros cultivado-
res y a José Santos Chocano como su més alaraquiento di-
fusor. De todos los modernistas fue Amado Nervo (1870 -
1919) su favorito. Sabia sus versos de memoria y los recita-
ba desde nifio. El interés en el modernismo era otro motivo
para frecuentar la casa de los Gonzalez Prada. All{ conocié
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a Enrique Bustamante y Ballividn (1883 - 1937), José Ma-
ria Eguren (1873 - 1942), Federico More (1889 - 1955),
Percy Gibson (1885 - 1960), Alberto Ureta (1885 - 1966),
Abraham Valdelomar, José Galvez (1885 - 1957) (19), y
otros escritores dé esa época. Reforzaron su vocacién artfs-
tica las tertulias de la pFana mayor de La Prensa a las que
concurrfa Enrique Bustamante y Ballividn, poeta, cuentis-
ta, critico literario y periodista; Alberto Ulloa Sotomayor
(n. 1892), poeta y futuro catedritico de derecho interna-
cional; Pablo Abril de Vivero (n. 1894), poeta y diplom4ti-
co, caro amigo de César Vallejo; y otros intelectuales admi-
radores de don Manuel Gonzalez Prada (20). Pero la incli-
nacion religiosa y su tendencia a la heterodoxia intelectual
aparentemente limitaron su afecto por el gran iconoclas-
ta. Tal vez se pueda atribuir a su religiosidad lo que escri-
bié en 1916. Siete afios después de frecuentar su hogar y
recibir las ensefianzas gonzalezpradistas, cierto dfa entre-
+ vist6 al Director de la Biblioteca Nacional acompafiado de
un colega. Cuando escribib sobre esta entrevista que prefi-
ri6 llamar conversaciones, Maridtegui anotd: “Félix del
Valle hablaba a Gonzélez Prada con reverencia afectuosa
de un discipulo asiduo. Yo le hablaba con la devocion res-
petuosa de un admirador que tiene el honor de conversar
con él” (21).

No deja de llamar la atencién que calificara as{ su propia
actitud con el Maestro no obstante los lazos establecidos
durante las frecuentes visitas a su casa, el uso de su biblio-
teca y la amistad con su hijo Alfredo. Esas palabras evi-
‘dencian su proclividad a la heterodoxia que con el correr
de los afios forjarfa su propio derrotero intelectual sin
sacrificar, claro estd, sus convicciones religiosas. Sorprende
mis la actitud de José Carlos si se tiene en cuenta lo pro-
nunciada que era la influencia de Gonzilez Prada en los jé-
venes de su generacion, especialmente en sus compafieros
de La Prensa y Colénida. Diez afios después de escribir as{
en esa entrevista, Maridtegui mostrd atin mis la evolucién
de su pensamiento y su persistente heterodoxia en tres ar-
ticulos suyos. En ellos reconocié que Gonzilez Prada ha-
bia sido “‘el primer instante licido de la conciencia del Pe-

"

rd,” a quien hay que reconocer como iniciador del interés
) Yy
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en las letras francesas e italianas y el haber advertido que
toda actitud literaria consciente o inconscientemente refle-
Ja sentimiento e interés politicos. El ahora Amauta seiialé
que se habfa extendido la moda de llamarse herederos y
discipulos de Prada. Su inveterado anticientificismo no le
impidié6 simpatizar con el pensamiento pradiano al cual
no encontraba ni “monétonamente positivista”, ni conser-
vador como el de Javier Prado, Garcfa Calderén y Riva -
Agiiero. En Gonzdlez Prada detectd “‘un positivismo revo-
lucionario”. Y como era de esperarse, le increpé su antirre-

ligiosidad:

Hoy sabemos mucho més que en su tiempo sobre la
religién como sobre otras cosas. Sabemos que una
revolucidon es siempre religiosa. La palabra religion
tiene un nuevo valor, un nuevo sentido. Sirve para algo
mis que para designar un rito o una iglesia. Poco im-
porta que los soviets escriban en sus afiches de propa-
ganda que la religion es el opio de los pueblos (22).

Tan pronto se enterd del fallecimiento del Maestro ocurri-
do el 22 de julio de 1918, José Carlos y much{simos disci-
pulos, entre ellos Victor Ratl Haya de la Torre, fueron a
su casa en la calle Puerta Falsa del Teatro a darle el péstu-
mo adiés y presentar condolencias a la viuda.

Aungque después de la muerte del Maestro, José Carlos si-
gui6 por nuevos caminos politicos y llevé consigo, cons-
ciente e inconscientemente, como constantes de su vida,
las ensefianzas gonzalezpradistas: 1) crear una genuina lite-
ratura nacional independiente y con contenido social; 2)
evaluar justamente las ideas acriticas; 3) mantener una ac-
titud antiacadémica; 4) inyectar elementos econémicos y
sociales al indigenismo; 5) buscar la uni6én de los trabajado-
res manuales e intelectuales; 6) concientizar al pueblo; y
7) rebelarse contra el pasado vergonzante.

Otra de las poderosas influencias literarias recibidas por
Maridtegui provino de Abraham Valdelomar cuando usaba
el seudénimo ‘El Conde de Lemos’. Empezd a conocerlo
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mejor desde 1912, afio en que Valdelomar se desempenaba
como secretario del politico Guillermo Billinghurst (1851 -
1915), candidato a la presidencia del pafs. Lo habfa cono-
cido personalmente en casa de los Gonzdlez Prada y hab{a
leido sus crénicas y novelas cortas d’annunzianas, “La
citdad muerta” y “La ciudad de los tfsicos”, publicadas
por entregas en las revistas limefias IHustraci6én Peruana
{1910) y Variedades (1911). Al asumir Billinghurst la pre-
sidencia, Valdelomar, como José Santos Chocano a fines
del siglo XIX, asume la direccién del periddico oficial
El Peruano por unos meses antes de partir para Italia con
el rango de Segundo Secretario de la Legaciéon del Pert
en ese pafs. Durante los dos afos de separacién los dos
amigos mantuvieron nutrida correspondencia y las créni-
cas de Roma, enviadas por El Conde de Lemos al diario
La Nacién de Lima, le servirdin de modelo a Maridtegui
siete aflos mas tarde para redactar sus “Cartas de Italia”
publicadas en El Tiempo. Tan pronto depusieron a Billing-
hurst en 1914, Valdelomar renuncié a su puesto diplomdti-
co, retorné a Lima y entrd a trabajar en La Prensa. Enton-
ces se estrecharon adn mds los vinculos entre estos dos
amigos. Como sus jovenes contemporaneos, José Carlos re-
cibié una fuerte influencia del Conde de Lemos. Los dos
compaiieros de trabajo e inquietudes se reunfan a menudo
en el Palais Concert situado frente a la redaccion de La
Prensa. Los dos colaboraron en la revista Colénida, en
cuyo tercer ntimero Maridtegui publico tres sonetos de
inspiracion religiosa con el titulo general de “Los psalmos
del dolor”. El primero, ‘‘Plegaria del cansancio”, con
metro irregular modernista, declara en los dos versos
finales del primer cuarteto: ““Solloza en mis recuerdos la
temprana, indecisa/ violacién del secreto del Bien y del
Mal”. Y en el segundo cuarteto confiesa: “Es solo [ sic ] mi
tristeza la tristeza enfermiza/ de un nifio un poco mistico y
otro poco sensual’’ (23).

En Luld “‘revista ilustrada para el mundo femenino” (julio
de 1915 a octubre de 1916), Maridtegui y Valdelomar tam-
bién colaboraron. Ah{ publicé notas sociales, comentarios
hipicos y sonetos como ““Gesto de Spleen”, “Plegarias ro-
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manticas”, y el madrigal “Interpretacion”. En el reportaje
que César Falcédn le hizo en 1916, Maridtegui declaré que
Valdelomar era el mejor escritor de la generacién joven y
elogié su gran cuento criollista “El Caballero Carmelo”
(24). Con Valdelomar compartia sus inquietudes art{sticas
y sus amistades literarias, como Pedro S. Zulen (1889 —
1925), José Marfa Eguren, Antenor Orrego (1892 — 1960),
Enrique Bustamante y Ballividn y Felipe Cossio del Pomar
(1889 — 1981). Este tltimo amigo del Conde de Lemos
desde los afios -de estudios secundarios en el Colegio de
Guadalupe (25). Maridtegui en su columna diaria en El
Tiempo se inspiraba en la secciébn “Palabras’ que Valdelo-
mar escribfa para La Prensa. Como es bien sabido, Coléni-
da y su grupo intentaron superar el modernismo con
una nueva sensibilidad, pero, en el caso de Maridtegui.el as-
pecto romdntico antipositivista adquirié la categorfa de
constante en sus quehaceres posteriores atin después de su
viaje a Italia.

Al afio siguiente del experimento de Colonida, Maridtegui
y Valdelomar colaboraron en el drama en verso ‘“La Maris-
cala”, El texto en seis actos glosaba el libro del Conde de
Lemos publicado poco antes con idéntico titulo. Algunas
escenas del drama aparecieron en El Tiempo pero nunca
fue representado ni publicado completamente (26). Esta
no era su primera colaboracién porque como él mismo
observé en 1926: “Recuerdo haber trabajado una vez, en
colaboracién con Valdelomar, en una mesa del Palais Con-
cert’” (27).

Los viajes y las actividades politicas separaron para siempre
a los amigos aun antes del 8 de octubre de 1919, dfa en
que José Carlos partidé para Europa. Al desembarcar en
Francia se enter6 de la muerte trigica de Valdelomar ocu-
rrida el 2 de noviembre de 1919 al accidentarse en Ayacu-
cho {en una de las muchas escalinatas sin baranda de esa

ciudad).

Después de retornar de Europa, José Carlos modificé su
reconocimiento sobre la influencia de Valdelomar, como lo
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habfa hecho con la de Gonzdlez Prada, callando el pronun-
ciado impacto en su estética. En diciembre de 1924 en-
juicia cautelosamente al Conde de Lemos:

Colénida representd una insurrecciéon . . . Agotd su
energfa en un grito iconoclasta y su orgasmo esnobista
. .- Los colénidos no coincidfan sino en la revuelta
contra todo academismo . . . Tendieron a un gusto de-
cadente, elitista, aristocrdtico, algo mérbido. Val-
delomar trajo de Europa gérmenes de d’annunzianismo
que se propagaron en nuestro ambiente voluptuoso, re-
térico y meridional.
De otro lado, los colénidos no se comportaron siempre
con justicia. Simpatizaron con todas las figuras heréti-
cas,heterodoxas, solitarias de nuestra literatura, Loaron
y rodearon a Gonzdlez Prada . . . Amaron lo que en
Gonzilez Prada habfa de aristocrata, de individualista;
ignoraron lo que en Gonzdlez Prada habfa de agitador,
de revolucionario . ...... .. i
Valdelomar retine, elevada a su mdxima potencia, las
cualidades y los defectos del mestizo costefio. Era un
temperamento excesivo, que del mds exagerado orgas-
mo creador cafa‘en el mds asidtico y fatalista renuncia-
miento a todo deseo (28).

Maridtegui no renuncid a su pasado colénido pero si tratd
de justificar su evolucién substrayéndole importancia esté-
tica a la revista y desestimando su propia actuacion en esos

circulos.

Aunque en 1916 llamara a Darfo “el mds grande poeta de
Espaiia y de América” (29), ni él ni Herrera y Reissig fue-
ron sus poetas predilectos entre 1914 y 1917; su predilecto
era Amado Nervo cuyos versos recitaba por lo menos desde
1906 y cuyo prenombre le dio a su cuarto y ultimo hijo
(Javier Amado Hugo) (30).

1.3 La productividad literaria juvenil

La bibliograffa de José Carlos Maridtegui en su edad de pie-
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dra es bastante nutrida. El primer escrito firmado con el
seudénimo Juan Croniqueur aparecié el 24 de febrero de
1911. Después publicé otros firmando José Carlos o simple-
mente con las iniciales J. C.-M. Desde que se inici6 hasta fi-
nes de diciembre de 1913 en La Prensa aparecieron siete
cronicas suyas.

Al mismo diario el 1°. de enero de 1914 contribuyé con su
primer articulo de critica pictérica, “Al margen del arte”,
enjuiciando la obra del pintor Teéfilo Castillo. El 9 de julio
ofrecid su primer intento de crénica literaria, ““El fin de
una poetisa”’, sobre Delmira Agustini. En todo este afio
contribuyé con un total de 18 articulos y crénicas de even-
tos diversos, incluyendo religiosos y policiales, 9 articulos
de crftica literaria y artes pldsticas y 2 cuentos.

En 1915 su produccidén aumenté: 56 articulos y crénicas
diversas, 6 poemas y 8 cuentos. Uno de sus afios mds pro-
lificos fue 1916: su bibliografia se enriquecié con 256
titulos que incluyen 23 poemas, 18 articulos de critica li-
teraria y artfstica y 4 cuentos; el resto lo forman cronicas
diversas, algunas de ellas de estirpe modernista. Diez de
sus art{culos en El Tiempo sobre las actuaciones de la com-
pafifa espafiola Marfa Guerrero y Fernando Dfaz de Men-

doza en el Teatro Municipal de Lima, le hicieron acreedor

al segundo premio en un concurso periodfstico local reali-
zado al afio siguiente. En 1916 mantuvo alta su produc-
ciébn: 210 crénicas diversas, 4 cuentos, 23 poemas, 2 piezas
teatrales y 18 articulos de critica literaria. En 1917, en
cambio, su produccién literaria disminuyé considerable-
mente: sélo public6 8 poemas, un cuento hipico, dos cré-
nicas criollas y tres artfculos sobre literatura y arte. En
cambio aumenté considerablemente el niimero de artfcu-
los sociopolfticos a 283. En 1918 public6 Gnicamente un
trabajo de crftica literaria para comentar el libro de cuen-
tos El Caballero Carmelo de Valdelomar, pero sus contri-
buciones sobre asuntos politicos y sociales siguieron siendo
numerosas. En la seccién “Voces” de El Tiempo aparecie-
ron 245 colaboraciones suyas, todas ellas fuertemente in-
fluidas por el estilo de Azortn.
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Por la vida agitada que llevé en la organizacién y direccién
del diario La Razén y por los preparativos para su viaje a
Europa, en 1919 Maridtegui solo ofrecié 21 trabajos escri-
tos entre ¢l 10, de enero y el 12 de agosto. El dltimo
fue un comunicado anunciando(al piblico), en nombre de
la directiva de La Razén, el cese de la publicacion de ese
peribdico. Ese fue su Gltimo trabajo escrito publicado du-
rante su edad de piedra y con él suman 930 los titulos que
Maridtegui publicé en la prensa local desde que se inici6 en
1911, Esos titulos pertenecen a 840 articulos socio - poli-
ticos y crénicas, 37 poemas, 15 cuentos y 2 dramas.

Como se verd, uno de los poemas y los dos dramas fueron
escritos en colaboracién. Quienes analicen el valor estético
de estos escritos publicados en su juventud desde los 16 a
los 25 afios de edad, deben tener en cuenta las exigencias

- estilfsticas del periodismo. Sélo asi puede explicarse en
parte el valor artistico relativo de la produccién literaria
del joven Maridtegui.

1.4 La crénica literaria

La crénica tuvo en el Perd de este siglo en los afios anterio-
res a la primera guerra mundial una gran aceptacién popu-
lar. Fue el género que compitidé con la poesia modernista
por ser mds comerciable. La prensa nacional, sobre todo la
limefia, le daba espacio preferencial, a menudo en la prime-
ra plana. El escritor modernista volcaba en ella, con rapi-
dez y con la certeza de verlas impresas perentoriamente,

sus impresiones sobre temas muy variados. Vale apuntar

que el apelativo de ‘cronica’ se daba a casi cualquier arti-
culo periodistico, y el de ‘cronista’ a quien comentaba los
acontecimientos cotidianos que mds atrafan al ptblico lec-
tor. Las cronicas trataban temas sociales, hipicos, taurinos,
politicos, policiales y literarios. Todos exultaban picardfa
y humor intencionado. En la crénica literaria modernista
la intencibn estética y la voluntad de estilo predominaban
sobre consideraciones impuestas por la tiranfa del pablico
lector orientado hacia la agilidad, la soltura y hasta la fri-

volidad.
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El apogeo de la cronica literaria en el Perd coincide con la
tardfa difusién del modernismo. Los franceses y los espa-
fioles la difundieron en Hispanoamérica a fines del siglo
XIX y a principios del siglo XX hasta que estallé la con-
flagracion europea. Dario habia dado muestras de su h4bil
manejo en Peregrinaciones (1901) y la Caravana pasa
(1902). Antes Julidn del Casal y posteriormente Amado
Nervo también habian escrito crénicas, pero el maestro del
género fue el guatemalteco Enrique Gémez Carrillo (1873 -
1927). En el Perli escribieron crénicas literarias Alberto
Ulloa Cisneros (1862 — 1919), Luis Ferndn Cisneros y
Enrique A. Carrillo (1877 — 1938), considerado el mejor
de todos, y, por supuesto, José Carlos Mari4tegui, su culti-
vador terminal.

Cuando José Carlos se aficion6 a ella, la crénica era una
picza breve en prosa, escrita con cierta tension lirica y un
poco de frivolidad. Se desarrollaba en perfodos cortos y
frases coloridas llenas de gracia, ingenio y humor sutil.
Los cronistas contempordneos de Maridtegui mezclaban
con finura lo que ocurria en su microcosmo con el aconte-
cer en el macrocosmo circundante. En ella volcaban las
observaciones impresionistas sobre acontecimientos inusi-
tados, exoticos, raros o sobre la vida literaria. La intencion
estética estaba condicionada por el gusto caprichoso y ba-
lad{ del pablico interesado en leer con entusiasmo en su
periddico favorito el comentario artistico del aconteci-
miento del dia, escrito con delicadeza y elegancia y cierta
afioranza por el pasado frente al ripido progreso del nuevo

siglo.

El joven Maridtegui ingresé al mundo de las letras con esa
pieza literaria, fuertemente influido por los cronistas de su
época, sobre todo por Enrique Gémez Carrillo de quien
también tomd el esnobismo decadentista al que se han re-
ferido sus criticos (31). Tanto el escritor guatemalteco
como los cronistas peruanos, especialmente Cabotin (Enri-
que A. Carrillo) lo ayudan a elaborar su concepcién de ese
género, y lo guian en la superacién de su arte impresionis-
ta. Una década después, Maridtegui escribiria sobre la con-
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tribuciébn del modernista guatemalteco al desarrollo del pe-
riodismo hispanoamericano. En estas pdginas suyas explico
cémo la decadencia del prestigio de la crénica fue causa-
da por la primera guerra mundial que desaloj6 de la prime-
ra plana de los diarios los topicos misceldneos para reem-
plazarlos con articulos de actualidad histérica. Entonces
Maridtegui identificé las siguientes caracteristicas de las
crénicas de Gomez Carrillo: 1) uso de clisés sentimentales,
2) visién indirecta y superficial de las ciudades y pueblos,
3) evocacién literaria del paisaje, 4) nomadismo intelec-
tual, 5) exotismo, 6) voluptuosidad, 7) crepuscular esno-
bismo, 8) culto galante de la “mujer fatal”, 9) epicurefs-
mo, 10) helenismo de biblioteca, 11) “misticismo de me-
nopausia” y 12) ligereza. Con la perspectiva del tiempo y
con la evoluciéon de su forma expresiva Maridtegui puso a
Gémez Carrillo, como a otros escritores influyentes en su
juventud, en la picota de un nuevo enfoque: lo llamo
“Cortesano de los gustos de su clientela”, cultivador de un
arte impresionista, tropical y criollo, cargado de “color, es-
malte, superficies” (32). Esta mirada retrospectiva y hasta
avergonzada de Maridtegui no opaca el brillo de sus contri-
buciones a este género de 1914 a21917.

Para ilustrar su habilidad para escribir una crénica literaria
y sus expresadas frustraciones derivadas de no plasmarlas
como querfa, veamos lo que dijo el 12 de marzo de 1915
al recordar al romdntico Mariano Melgar (1791 — 1815),
de quien se ocuparia con otro punto de vista una década
mids tarde:

Melgar fue un verdadero poeta y fue ante todo un poe-
ta peruano. No fue la suya la lira majestuosa de los épi-
cos, sino la triste, la dolorida, la quejumbrosa quena de
los indios pastores. En su lamentacién amarga, en el
planto angustiado de sus elegias y de sus yaravies, pal-
pitan todas las melancolfas del alma indigena, toda la
desolacién de los dormidos panoramas de la puna, toda
la angustia e imponente serenidad de las noches andi-
nas. La voz de una raza sentimental y humilde, que
siente a veces ansias de redencidn, parece que vibrara
en sus estrofas.
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Precursor del romanticismo en Sudamérica, sus versos
son suaves, sencillos, armoniosos, sin ampulosidades,
sin altisonancias, sin donosos artificios. Su inspiracién
se desborda como la clara linfa de un arroyo y asf en
la pureza argentina de sus canciones hay frescura y
transparencia de agua soterrafia (33).

La adjetivacién romdntica estd templada por las imdgenes
auditivas. Casi todos los sustantivos son calificados por
uno, dos o tres adjetivos para crear una atmosfera apropia-
da al tema. Los perfodos son cortos pero estdn enlazados
armoniosamente. En esta breve cita predomina la triple
repeticion secuencial de la misma forma verbal (““fue’’), del
articulo determinado femenino (“la”) acompanado de tres
diferentes adjetivos calificativos del sustantivo “‘quena”

del adjetivo ‘“‘toda”, de tres adjetivos descriptivos del

sustantivo ‘“‘versos” y de la preposicion ¢‘sin”

fue fue fue

la triste la dolorida la quejumbrosa
toda toda toda

suaves sencillos armoniosos

sin sin sin

Claro, se podria argiiir el cardcter cacofédnico de esa repe-
ticiébn; pero también se puede explicar como un deseo por
establecer un paralelismo, o simplemente como una fasci-
nacién con ese ntimero que en su espiritu religioso podria
representar a la divina trinidad: padre, hijo y espiritu san-
to.

Los rasgos modernistas se hacen mds patentes ocho dfas
mds tarde en su crdnica sobre Pierre Loti, seudénimo de
Julien Viaud (1850 - 1923), novelista francés y oficial de la
marina de su pafs, famoso por sus crénicas de viaje, a quien
Maridtegui describe asf:

Espiritu refinado, sensitivo, armonioso, supo gozar to-
da la intensa seduccién de la vida de Oriente, ador6 el
misterio de la tristeza y de la sensualidad de los hare-
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nes, amd el encanto infinito de los ojos de las odaliscas,
se embriagd en el perfume de gomas terebénticas y ex-
perimenté la exquisita voluptuosidad de sentirse
musulmin, de creer en Mahoma, de orar en sus mez-
quitas y sofiar en el fabuloso paraiso del Coran.

EI I T S S S T T T S S R R R R N R R R

Yo pienso en las aflicciones que turbarin a Pierre Loti,
literato, y que ahogard Julien Viaud, marino. Pienso en
este choque de los sentimientos del artista y la convic-
cidn sagrada del patriotismo y del deber (34).

Nétese nuevamente el triple uso de adjetivos, el interés.en
el exotismo oriental idealizado por la imaginacién moder-
nista, centrado en las odaliscas, en las terebinticeas y en las
mezquitas. Sus imdgenes pldsticas, visuales, olfativas y tdc-
tiles se mezclan con las auditivas sin perder de vista el mis-
terio de la tristeza de las turbaciones y de los sentimientos
roménticos.

Maridtegui se dio cuenta de las limitaciones de las crénicas
muy temprano en su carrera. En 1916 comenzdé a quejarse
de las ““claudicaciones frecuentes de una produccién mer-
cenaria e insincera” del artista, y de que el literato se en-
contraba abrumado por las exigencias del ambiente (35).
Entonces escribié también sobre cudnto le disgustaba la
comercializacién de la literatura que adquirfa una cotiza-
cion fluctuante en el mercado de lo estético (36). Asimis-
mo mostrd un desdén por el reportaje obligado “que cohi-
be y anonada en mfi la calidad de artista” (37).

Asi como al ocuparse de Gomez Carrillo trazé la decaden-
cia del cronista mds que de la crénica, en las citas anterio-
res lo que en realidad Maridtegui censura no es precisamen-
te la crénica como forma de expresién artistica sino la ca-
rrera de periodista que obliga al escritor a componerla
apresuradamente para satisfacer las exigencias del lector
burgués. Mds claro fue aun en su comentario al libro de
cuentos de Valdelomar, El Caballero Carmelo, de abril de
1918:
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Y soy acaso el que, mis tarde, —si esta desapacible acti-
vidad periodistica a que me tiene entregado mi mal
destino y mi poca voluntad no me consume y me ma-
ta— escribiré tu novela y tu exégesis (38).

Otras cronicas literarias suyas que deben mencionarse son
“La muerte de Jaurés”, sobre el asesinato de ese socialista
francés; “La fiesta de la raza”, en conmemoracién del
12 de octubre, efeméride nacional; “Recordando al pré-
cer”, évocacién de Mariano Melgar, poeta de los yaravies y
precursor de la independencia; ““El fin de una poetisa”, su
homenaje a Delmira Agustini; “Pierre Loti en la guerra”,
acerca de la participacion bélica de ese escritor francés; ““El
homenaje a Guisse”, sobre la proeza de ese marino inglés
durante la guerra por la independencia; y ‘‘La procesién
tradicional”, merecedor de un premio ‘“Municipalidad de
Lima” del Crrculo de Periodistas (39).

La crbnica sobre Jean Jaurés (1859 — 1914) es de especial
interés, no s6lo por haber sido citada y mencionada con
diferentes enfoques criticos que destacan las limitaciones
estilfsticas de Maridtegui, sino también para ver la posible
influencia que el pensador francés pudo tener en la vida del
peruano desde su iniciacién en el socialismo en el Comité
de Propaganda Socialista de 1918 y hasta la altima década
de su vida. Jaurés pudo haber sido una de sus fuentes
ideoldgicas. Recuérdese que ese fogoso parlamentario
socialista concili6 el materialismo marxista con un idea-
lismo democrdtico basado en los derechos, iniciativa y
libertad individuales. Defendié todos ellos en el periddico
socialista Humanité y en su Histoire socialiste de la Révo-
lution frangaise.

1. 5 La critica literaria en la edad de piedra

En el Per la critica literaria hasta que aparecié Maridtegui
no estaba desarrollada. Como en la mayor parte de Lati:
noamérica, ella era esencialmente impresionista; no se sus-
tentaba en teorfa alguna ni usaba metodologia definida. La
mayorfa de quienes la practicaban se concretaba a resefiar

p—
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superficialmente los escritos, acumulando datos biografi-
cos, repitiendo anécdotas, haciendo un poco de historia y
otro de sociologfa. Empero, algunos como José de la Riva
Agiiero (1885 — 1944) se apoyaban en documentacién
erudita para trazar una historia literaria y no para analizar
los textos mismos. La mayoria se aproximaba a autores y
obras desprovista de preparacién tedrica y pocos eran los
‘que enfocaban su estudio en el contexto de un proceso
literario o sefialaban sus deudas o indentificaban los apor-
tes originales a la luz de influencias recibidas. Todavia no
se acostumbraba a examinar meticulosamente la estructura
del discurso, identificar su sistema expresivo, interpretar su
elaboracién mitica o simbolica. Dadas estas consideracio-
nes, los trabajos de Maridtegui en este campo deben exami-
narse teniéndolas en cuenta. El critico de las primeras dé-
cadas del siglo veinte, era una especie de franco tirador con
bombo y cachiporra. La sonoridad del bombazo repercutia
mis que la del cachiporrazo.

Como Maridtegui participé intensamente en la vida cultural
limefia, vinculado como estaba con la mayor{a de los escri-
tores residente en la capital peruana, muy temprano se
animé a incursionar en la dificil tarea de comentar libros y
evaluar movimientos artisticos, Si la critica es una creacion
acerca de otra creacidn, entonces los articulos y crénicas
mariateguianas sobre autores, obras y tendencias artisticas
deben considerarse parte de su produccién literaria. Al
principio José Carlos no se concentrd en la pericia técnica
del autor sino en su significado con respecto a la circuns-
tancia histérica. Por eso al ocuparse de Mariano Melgar y
su poesia observé:

Sus versos dicen toda la angustia de su desolacién y de
su olvido que lo hinojaban a las plantas de Silvia, en
demanda de su gracia. Mds tarde se tornan desespera-
dos y reflejan la intensidad de su pena, Serénanse luego
y son dulcemente melancélicos. Hasta que sus nacien-
tes ideales de libertad los inflaman de fuego patridtico
y les dan sonoridad épica.
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Sin embargo, aun cuando canta a estos ideales, Melgar
sigue siendo dulce, apacible, tranquilo. El no sabe atre-
batar con sus estrofas muchedumbres batalladoras, él
no sabe despertar bélicas ansias, él no sabe sentir la
grandeza majestuosa de un paisaje de la cordillera neva-
da ni la lujuriosa exuberancia de la selva virgen. Su
poesia sencilla, suave, doliente, llega mejor al alma del
pastor lundtico que dice sus tristezas en el silencio so-
noro de las noches claras (40).

Su uso del arcaismo “‘hinojaban” proviene de su lectura de
los misticos espaiioles. Su tendencia a escoltar los sustanti-
vos con uno, dos y tres adjetivos es trazo estil{stico suyo
de este perfodo. No le basta inicamente ‘‘exuberancia”,
tiene que acompaiiarla de “lujuriosa”.

Como se ve, Maridtegui se interesa mds en los contextos
que en el texto, resalta los elementos biograficos mis lla-
mativos, mds exdticos y sintetiza una anécdota que poco
tiene que ver con lo que comenta. Los rasgos estil{sticos
los trata a grosso modo como caracteristicas del autor y su
escuela.

En otros trabajos Maridtegui se detuvo en el examen de
una forma rara o Gnica o en una frase desmaiada, desgar-
bada o torpe o simple equivocacién en el uso de una pala-
bra, como cuando, en 1916, critic6 el vocabulario, la cons-
truccién y algunos giros literarios empleados por José de
la Riva - Agiiero en su estudio del Inca Garcilaso de la Vega.,
Lo {nico que consigud con eso fue mostrar su desconoci-
miento de ciertos usos del siglo XVI con los cuales no ha-
bia tropezado en sus lecturas autodidactas (41).

Su interés en la poesfa y su familiaridad con la métrica,
aprendida de los Gonzélez Prada, de Valdelomar y demis
bardos amigos, le permitié distinguir la sonoridad de las vo-
ces, su cadencia, su fuerza pictérica, su carga sensual, as{
como el vigor expresivo y la fuerza imaginativa del escritor.
Su propia experiencia poética lo capacité para indagar la
armonia en la eleccién de palabras y la feliz disposicién de
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las frases para resaltar las cualidades propias del lenguaje.
Cuando comenta la poesia de Leonidas Yerovi, compaiiero
asesinado en el edificio de La Prensa, mostrd su capacidad
perceptiva:

Te admiré en el verso musical, en la frase inteligente,
en la observacién sutil, en el comentario satirico.

Y te admiré, mucho mds en la riqueza de tu acervo sen-
timental y de tu ideologfa caprichosa y noble.

iPoeta, Aeda, Bardo, Lirida, Rapsodista, Abate,
Trovador! (42).

Sin educacién literaria formal, pero con gran capacidad in-
tuitiva e innato sentido estético, Maridtegui pudo en su
edad de piedra desarrollar a su manera los rudimentos de
una critica literaria propia, capaz de captar el universo ar-
tistico del autor y descubrir los contextos que lo confor-
man. Maridtegui no solia entonces considerar el discurso
como un hecho estético en sf, fuera de todo espacio y
tiempo. Vincular la obra a la biografia del autor y a las cir-
cunstancias ambientales serd una tendencia que continuarg
hasta su edad madura, incluso hasta después de concebir su
propia teorfa eclectomarxista de andlisis.

Con todo, sorprende notar que el joven Maridtegui —tal vez
por su intensa prictica periodistica, su copiosa produccibén
escrita, sus lecturas y conversaciébn con escritores— se
adelantara intuitivamente a quienes teorizaron que el dis-
curso literario expresa los sentimientos del autor y es ins-
trumento conducente a la accibn. Sin saberlo, el joven Ma-
ridtegui intuyé lo que Charles Bally (1865 -1947) en Suiza
sefialé a principios del siglo: los elementos afectivos y voli-
tivos son mds importantes que las consideraciones intelec-
tuales en la elaboracién tanto de la lengua diaria como de
la literaria. La diferencia radica en que mientras Bally desa-
rrollé una teoria a partir de las ensefianzas de su maestro
Ferdinand de Saussure (1857 - 1913) y de su entrenamien-
to lingiifstico académico, las ideas de Mariategui fueron sé-
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lo intuiciones condicionadas por su herencia romdntica, in-
cluyendo eso que por ahf habfa ofdo o lefdo: “El corazén
tiene razones que la razén ignora ’’ (Pascal). Para él, como
para Bally, el léxico refleja las situaciones en las cuales se
actualiza ya que extrae del medio social, sobre todo del li-
terario, su carga afectiva.

Por ejemplo, al escribir sobre Pierre Loti, observa:

Tal grande artista, tal virtuoso de las emociones exb-
ticas, tal encantado peregrino, que es también .. . un
pulcro estilista. . . . Al-artffice de la palabra, al mago
del color, se unfa el fino psicdlogo, el observador sutil
que llegb al intimo santuario de muchas almas y se
adentrd en la vibrante agitacién de intensas pasiones. Y
en sus novelas puso toda su devocién por las cosas mu-
sulmanas. Parece que en ellas se encontrase ecos de
fervientes plegarias bajo la sonoridad abovedada de las
mezquitas, rumor de besos y de confesiones en el fon-
do penumbroso de los harenes, aromas de encendidos
pebeteros (43).

Aqui claramente muestra cémo habia absorbido las
lecciones modernistas con su interés en el exotismo y en
conservar los elementos romdnticos. Al percibir el misterio,
las pasiones internas, la hondura de las plegarias, Marid-
tegui mezcla imdgenes auditivas, musicales y olfativas. Al
incensario perfumador o zahumerio prefiere llamarlo
“pebetero”, como José de Acosta en su Historia de las
Indias, como Mateo Alemdn en su Guzman de Alfarache y
como Géngora en sus versos barrocos (44).

Parece que al joven Maridtegui no. le preocupaban las teo-
rias literarias. La creacién de su propio método de andlisis
sistematizado la realizard una década mds tarde a su retor-
no de Europa. Tal vez si en sus afios mozos hasta pensé
que la teorfa literaria podrd conducir a la desnaturalizacién
del arte, al estancamiento de la critica, al freno de la imagi-
nacién. Sea como fuere, él prefirié6 navegar libremente,
como sus compaiieros de inquietudes, en el turbulento mar
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de la critica impresionista, guiado por su intuicién, buen
gusto y constantes espirituales que con el tiempo, después
de ganar “‘una filiacién y una fe”, se transforman en coor-
denadas de una metodologia propia de critica eclecto-
marxista.

Alcanzar el sentido de la obra, sus propositos, los secretos
de los efectos intelectuales, psicolégicos y estéticos me-
diante una coherente teoria de interpretacién, todavia no
estaba a su alcance, ni tampoco de la mayor{fa de sus com-
pafieros de labor. Pero aun sin adherirse a teoria alguna,
su intuicién lo conducia a buscar las palabras de fulgura-
cién trascendente como claves para interpretar algunos ras-
gos de la personalidad del creador en funcién de sus con-
textos sociales y para deslindar algunas peculiaridades esti-
listicas. La préctica le hizo sospechar que el estilo podfa
mejorar cuando los sentimientos eran guiados por el buen
gusto expresivo del escritor. Por eso cuando examina el dis-
curso, busca la redaccién colorida y los elementos revela-
dores de la personalidad del autor. Su profesién de escritor

le habia ensefiado que el estilo otorga unidad arménica al

discurso y encierra las caracterfsticas mas intimas de la
personalidad. Mariftegui intufa que el yo profundo se
expresa en la escritura y se une a los elementos afectivos,
psicologicos, estéticos de su sociedad. En su carta al poeta
Alberto Hidalgo de 1917 le confia:

La Arenga Lfrica y los poemas acoplados a ella en su
libro primerizo, me habrian bastado indudablemente
para hacer buen conocimiento de su espiritu artfstico,
pues soy zahorf, perspicaz y avizor en este andlisis. Sin

embargo, los versos que usted me ha lefdo o declamado-

luego, han perfeccionado tal conocimiento y me han
ofrecido amplia y generosa visién de alientol{rico (45).

Efectivamente, para aprehender el espfritu artistico
del autor amigo se vale de sus innatas cualidades de ob-
servacion, de su facultad para discernir lo oculto. Su
perspicacia e inclinacién para acechar los logros liricos
aprehende el inmenso yo profundo de Alberto Hidalgo,
estampado en su loa al kaiser de Alemania.
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Cuando cumplibé 24 afios de edad en 1918, la politica des-
vi6 a Maridtegui temporalmente del quehacer artisticoy de
la critica literaria. Felizmente algunas de sus coordenadas
estéticas y sentimentales, su entrenamiento y su ansia de
superacién artistica permanecieron con él hasta su madu-
rez para temperar su ideologia como puede constatarse
en su obra escrita después de su retorno de Europa en

1923.

1. 6 Cuentos modernistas decadentes

Tres afios y medio después de haber comenzado a publicar
artfculos periodisticos y crénicas literarias, José Carlos
Maridtegui dio a conocer sus dos primeros cuentos el 3
de agosto de 1914, con el seudénimo de Juan Croniqueur.
En 1911 habia comenzado a usarlo imitando tal vez al ro-
méntico espaiiol Mariano José de Larra (Figaro), pero aho-
ra en 1914 lo empleaba siguiendo el ejemplo de los moder-
nistas Manuel Gutiérrez Ndjera (El Duque Job), Emilio
Bobadilla (Fray Candil), y sus contemporineos Enrique
A. Carrillo (Cabotin), Abraham Valdelomar (El Conde de
Lemos), Luis Varela y Orbegoso (Clovis) y Ezequiel Balare-
zo Pinillos (Gaston Roger).

En su edad de piedra Maridtegui cultivé el género narrativo
por tres afios, de 1914 a 1917, y llegd a publicar un total
de 15 relatos. La lectura y el entrenamiento en el perio-
dismo influyeron en su arte. En realidad su biograffa de esa
época en si no estuvo plagada de acontecimientos variados
ni enriquecida por hechos y experiencias capaces de ali-
mentar su universo narrativo, aparte de las vinculadas con
su enfermedad. Estas s{ dejaron huella profunda e inde-
leble pero él no las usé conscientemente en su obra. Desde
que de nifo o llevaron de Tacna a Huacho y de all{ a Lima
con motivo del golpe recibido en la pierna, Maridtegui
jamas visitd ningin lugar del pafs, excepto cuando viaj6 a
Huancayo por el ferrocarril central (46). El joven autor
pasd, pues, pricticamente toda su edad de piedra en Lima,
multiplicado en sus actividades periodisticas y, como lo
recordé después, entregado a sus ‘‘primeros tanteos de
literato inficionado de decadentismo y bizantinismo

’
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finiseculares, en pleno apogeo” (47).

Elizabeth Jane Garrels, la (nica que ha juzgado brevemente
los cuentos de Maridtegui, los califica de frivolos, comer-
cializados, indescriptibles, banales y ‘“‘cuando mds, medio-
cres”, porque buscd exclusivamente su valor estético (48).
A mi parecer, se los debe examinar también por sus con-
textos y, sobre todo, para completar la visién global de la
evolucién artistica e ideoldgica de Maridtegui.

Su primer cuento, ‘“Juan Manuel”, dedicado a César Fal-
cén, es el mds distante en técnica narrativa, estructura y es-
tilo de la novella que escribi6 después de su edad de piedra,
La novela y la vida: Siegfried y el profesor Canella (1929).
El cuento primogénito de 1914 trata del médico de un
pueblecito peruano, San Luis, y su tard{a experiencia amo-
rosa. El protagonista es un hombre bueno y sencillo, acos-
tumbrado a hablar de Santa Rosa de Lima y San Antonio
de Padua con religioso respeto. Nunca pensé seriamente en
casarse hasta el dfa que le dio el pésame a Rosalfa por el fa-
llecimiento de su padre. Al tenderle la mano a la hija del
compafiero de rocambor, “‘se estremecié al contacto de la
suya, pequefia pero carnosa”, y se enamord de ella. El na-
rrador hace brotar el amor en el corazén del protagonista,
pero el desenlace queda trunco. Prende la llama de la ilu-
sién y apaga la de la narracién.

En el segundo cuento publicado el mismo dfa, ““Los mendi-
gos”, dedicado a Enrique Bustamante y Ballividn, el tema
no es el amor sino la perversidad. La narracién tiene mds
aliento artistico y se aproxima a la rareza exbtica persegui-
da por los modernistas de su generacién. En ella una trage-
dia se desencadena por la envidia de un mendigo al enterar-
se de la felicidad de su compaifiero de miseria. Los persona-
jes son Antonio, bondadoso joven ciego, y Paco, hombre
golpeado por la vida, tullido, jorobado y perverso. Un dfa
cualquiera, Antonio le muestra a Paco un medallén de me-
tal con el retrato de su novia de los afios felices anteriores
al accidente que lo enceguecié y lanzé a la mendicidad. Va-
rios dfas después, mientras Antonio dormfa, Paco le roba
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su tnico tesoro. En la oscuridad de la desesperacién, el
ciego logra prender al ladrén y asirlo del cuello. Acto se-
guido le aprieta con violencia la garganta y lo deja “inerte,
sin movimiento, con las manos apretadas aprisionando to-
davia el retrato robado” (49). Aunque se desenvuelve me-
jor que el primero, este segundo cuento también tiene se-
rias deficiencias técnicas y estilisticas.

En mayo de 1915 José Carlos Maridtegui comenz6 a escri-
bir para el periédico El Turf, especializado en el mundo hi-
pico. Poco después asumiria la codireccidn de esta publica-
cién a la que contribufa con informaciones, comentarios,
notas sobre las carreras de caballos, noticias de la alta bur-
guesia aficionada a este deporte aristocrdtico, poemas y re-
latos hipicos. Estos Gltimos reflejaban su interés en lo raro,
lo exético, lo decadente y, sobre todo, la influencia de
Valdelomar. El 6 de mayo de 1916 dio a conocer su primer
cuento hipico: “Fue una apuesta del ‘five o’clock tea’”,
Lo acompaiié de la siguiente “Nota de redaccion:” “Juan
Croniqueur, cuentista atildado y sutil, publicard en “El
Turf” cuentos como el que hoy ofrecemos, en los cuales se
relata el ambiente de aristocracia y esnobismo que da mar-
co a la aficion hipica” (50).

El segundo relato de esta clase, ‘‘Historia de un caballo de
carrera’”’, publicado dos semanas mds tarde, narra las aven-
turas del caballo Flower, enamorado de su dueia (51).
Después contribuyé con varios mds, algunos personifican-
do a los animales, como lo hizo en su entrevista a un caba-
llo del stud Ponte Bonheur (52). Tipico de ellos es ““El joc-
key de Ruby”, sobre ese jinete profesional que pierde la
carrera para arruinar al hombre que lo habia deshonrado
(53). Con todos sus defectos, éste es superior en ameni-
dad y agilidad narrativa a otros publicados antes que
muestran apresuramiento en su redaccién, como “Rudyard
Ring, ganador”, sobre el triunfo de ese caballo, y “El
jockey Frank”, acerca del adolescente separado de su caba-
llo invicto como castigo por entregarse a una vida disoluta
(54). En “Rudyard Ring, ganador’” se hace mds patente la
sensualidad y banalidad de las mujeres galantes de la alta
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sociedad asistentes al hipédromo limefio. El cuento detalla
el coqueteo indiscreto de “un ocioso elegante y galanteador
profesional” y una gran seftora, ‘‘dama aristocrdtica gue en
teatros y calles paseaba la caprichosa arrogancia de su

spleen” (55).

Dos narraciones que resisten ser analizadas por su significa-
do recéndito en algunos trazos estilfsticos constantes son
las que aparecieron en la seccion ‘‘Cuentos de hoy”” de La
Prensa dieciocho dias después que El Turf publicara ““El
jockey Frank”. La primera, “La sefiora de Melba”’, va pre-
cedida de la aclaracién ““Cuento irénico”. Trata de Lucfa,
joven obrera que contrae matrimonio de conveniencia con
un hombre maduro, don Manuel Melba. Aquf el narrador
no muestra la frivolidad ni la pedanteria decadente, ni el
humor satirico de sus piezas hipicas. Al contrario, aumenta
su obsesién con el nimero tres presente también en sus
cronicas y critica literaria ya analizadas. Ilustremos esa ca-
racteristica otra vez:

Lucia habia nacido para sefiorita .................
Lucia no era bomta pero, menudlta armonica, grac10-
sa...Ysinoera bomta, era en cambio buena y mo-
desta y sus aspiraciones nunca pasaron de la adquisi-
cién de un traje nuevo ....... e e .
Y Lucfa . .. era golosa ... se relam1a luego los labios
con su lengua carnosa,roja yfelina ...............
Y ademds de golosa . . . era muy guapa y bonita y muy
graciosa .......... e e .

Tenfa veinte afios cuando don Manuel Melba pldlo
SUMANO . vv e e s ...

e e e s a0 e 4 e . PSRN e e e e e o e .« . .

Luc1a estaba triste. El recuerdo de su cercana y hbre
juventud la torturaba. Era entonces —pensaba— bonita,
fresca y lozana . .. su marido, tan serio, tan formal,
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tan laborioso . .......... . ... i e
. Estaba, ademas, tan pélida, tan ojerosa, tan desma-
de_]ada e
Su coqueterla 1nfant11 la llevé al espejo y entonces au-
mentb su desconsuelo. Se vio fea, despeinada, fliccida.
... Y tuvo un sincope.
Volvib en s{ rdpidamente . . . Se vio remotamente, des-
peinada, fliccida, indolente . . . (56).

Para identificar su posible fascinacién por el nimero tres,
he subrayado el tripe uso de a) adjetivos calificativos que
modifican el mismo sustantivo; b) trios de formas adver-
biales acompaiiantes del mismo verbo; y ¢) el uso del nime-

“tres”. La frase inicial se repite s6lo una vez mds y no
llega a constituir el triple estribillo de otros cuentos.

La segunda narracién del dfa de fiestas patrias de 1915 es
“El baile de mdscaras”, descrita como “Cuento trdgico’”
dedicado a Leonidas Yerovi. Aqui sobresale las fascina-
cion simbdlica del triple uso estilistico de adjetivos, frases
adverbiales, sustantivos, pronombres, estribillos y de pun-
tos suspensivos para indicar lo indecible e invitar a la imagi-
nacién més truculenta. Sobre este uso de los puntos sus-
pensivos Maridtegui se ocup6 cuando escribib acerca de las:
exigencias del pablico lector. Nétese asimismo el uso del ad-
jetivo “‘tercera” ;Podr4 representar esta fascinacién con el
néimero tres en el espiritu religioso de'Maridtegui la divina
trinidad? Citemos porciones de “El baile de mdscaras”:

Mi amigo Esteban, tan triste, tan sombrfo, tan melan-
colico, siempre, era esta noche, mas espontineo, mis
comunicativo, mds verboso que nunca, ante una copa
de wisky que bebia a sorbos menudos en el bar lleno
de luces y de voces de cristales.

Mi amigo Esteban me habia prometido explicarme por
qué se habfa negado aquella noche — noche de carna-
val— a ir conmigo al baile de mdscaras. Y comenzb a
decirme con voz pausada, triste, esta historia:
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—Hace diez afios —tenfa yo entonces veinticinco—, en
una noche como ésta, tercera de carnaval, Julio Vial
. . me invitd entonces al baile de mdscaras y acepté
. A poco era un vértigo de serpentinas, colorines y
dommos abigarrados .. .......... e
Mi amigo Esteban hace una pausa y bebe un sorbo de
wisky.
Yo lo imito. El bar estd lleno de luces y de voces de

De pronto llegb una pareja nueva. Era una mujer con
dominb, una mujer esbelta, 4 ﬁll de elegante silueta;
y era un hombre extrafio, seco, de bigote recortado, de

ojos pequefios, de mirada agresiva . . . Se me antojaron
una pareja rara. Y me atrajeron sobre todo los ojos de
ella, grandes ojos negros, grandes ojos brilladores . . .
y yo la encontré misteriosa, sugestiva, fatal en su dis-
fraz.

El hombre extrafio, seco de bigotes recortados y de
ojos pequeiios, se pard de repente . ..y sali6 de la sala 203
casideprisa .......... .. .. e :

La mujer del dominé sigui6 sola por mucho rato . . .
Era morena, joven, fresca .............

. Para distraernos nos acercamos a la mujer del do-
mind y le hablamos. Ella nos contesto afable y yo sen-
t{ muchas veces en mis ojos los suyos grandes, negros

y brilladores.

... El bar est4 lleno de luces y de voces de cristales . . .
Nos confundimos entre el loco torbellino de las parejas
que bailan un vals. Muy apretado, muy juntos, nos des-
lizdbamos raudamente, automdticamente, vertiginosa-
mente. Y yo sentfa en mi cara su alentar tibio, perfu-
mado y mareante. Bailamos con locura . . . entre el lo-
co torbellino de las parejas abigarradas . ............

Fatigados . .. yo la invité a tomar un refresco en el bar,
pero ella rehusé . . . ““{Gracias! ;Podria venir él!”
—¢El? Yo me habia olvidado de él. ;El era el hombre
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extraiio, seco, de bigotes recortados y de ojos peque-
fios? No quise seguirme interrogando, me despedi de
mi pareja y salf de la sala, obediente a Julio Vial que
me llevabaalbar........ ... .. ... ... ... ...,

Sentados ante una mesita del bar, Julio Vial y yo
bebiamos . . . Pedimos la tercera “menta’’.

Sond un tiro . . . Salimos después corriendo . ... .....

Julio Vial y yo nos acercamos, abriéndonos paso, casi
a la fuerza. Escuchamos jLa ha matado! Cuando llega-
mos . . . se llevaban al hombre extraiio, seco, de bigotes
recortados y ojos pequefios. Era el asesino. Mi pareja
de hacia un instante estaba ah{, inmévil, yerta, con una
herida sangrante en el pecho. No quise seguir mirando
su caddver y me escapé del grupo. Julio Vial me segufa.
A la salida escuchamos . . . —Ha sido por celos. El era
su amante y ella lo engafiaba con otro. El la espiaba y
la dejé sola para sorprenderla. No ha mucho ella
bailaba con su segundo amante. Un joven alto, delgado,
pélido, vestido de gris oscuro, con corbata de lazo . ...

Sali ...comounloco.. Corrf aterrorizado. Yo era el
joven alto, delgado, pilido, vestido de gris oscuro, con -
corbata de lazo. No he vuelto mds a un baile de misca-
ras.

La voz de mi amigo Esteban ha concluido trémula,
velada, llena de emocion . . . El bar estaba lleno de
luces y de voces de cristales . . . (57).

En este cuento Maridtegui, en acostumbrados pdrrafos
breves, es alin mds reiterativo en el triple empleo de adjeti-
vos calificativos para modificar el mismo sustantivo, de
frases adverbiales afectando al mismo verbo, y de simples
sustantivos, pronombres, conjunciones. El triple uso se ex-
tiende a frases repetidas a la manera de estribillos y de
puntos suspensivos al final del pirrafo. Nétese el empleo
del adjetivo ‘“‘tercera”. Estos usos confirman la obsesion
en el significativo niimero tres que como trino recutre
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en el caso de “El hombre que se enamord de Lily Gant”,
" publicado una semana después, el 4 de agosto de 1915.
El relato muestra cémo el cine afecta la manera de pensar
y obrar de sus videntes. En cierto modo anticipa la narra-
tiva sobre este tema que medio siglo mds tarde harfa
triunfar al argentino Manuel Puig (n. 1933) con La traicién
de Rita Hayworth (1968). En el relato de Maridtegui el
protagonista es una caricatura de la sensualidad y la
cursilerfa burguesas influidas por las metdforas cinemato-
graficas:

En una fila media de la platea repleta, sin lagunas, Ar-
naldo se abandonaba con pereza sobre su asiento. Y
entornaba los ojos —ojos grandes, verdes, vivaces, al-
mendrados en el trazo—, como si sofiara. -

Arn~!do era joven. Treinta afios . . . de una juventud in-
tensa. Y eran atildados y eran pulcros su traje y ade-
man.

Por el écran desfilaban escenas animadas y fugaces. . .
Pero surgid de pronto en una de ellas la figura esbelta,
risuefia y elegante de Lily Gant, y Arnaldo se incor-
pord de su asiento de platea y la siguié con los ojos
—ojos grandes, verdes, vivaces y almendrados en el tra-
zo— que sonrefan a la imagen del artista.

Y Lily Gant, que hacia el papel de nifia engafiada en la
historia folletinesca y cursi de la pelicula ........ ...
Era Lily Gant frigil y hermosa como una mufieca . .
Blonda, leve, aérea, pasaba por la luminosa fantasma-
gorfa del écran con los prestigios de lo misterioso, de
lo desconocido, de lo irreal.

Y en la sala, la concurrencia, burguesa, vulgar y pléci-
da, no perdia detalles de la historia folletinesca y cursi
de la pelicula

................................

205



206

La obra literaria juvenil

Arnaldo era un gourmet delamor .. ............. .

. La crisis sentimental se esboz6 en su adolescencia,
espoleada por los encantos de Rosa, su prima joven y
bella. Pero Arnaldo conjuré inmediatamente la crisis
seduciendo a la prima joven y bella.

Y ahora, el gourmet, el refinado, el exquisito, llegaba a
los treinta afios y se preguntaba si no habria hecho
una tonterfa al no casarse con la prima de su primer
episodio don juanesco y si no era muy pobre, muy in-
fecunda y muy estéril su vida sin carifio y sin recom-
pensa.

Al dia siguiente pldlo a Isabel Saravia, con la misma
serenidad indiferente con que hacta un cable a Buenos
Aires, adquiriendo un caballo nuevo, pur sang, tres
afios, familia nimero 3, pedigree garantizado.

P T R T T T S A L A

Arnaldo acompafié asunoviaalcine ..............
Ya en el cine, Isabel le dijo que exhibfan una cinta nue-
va: “El debut de Lucy”’. Y que interpretaba a la prota-
gonista, Lily Gant. — jUna gran artista! ... ... e
Arnaldo vio surgir en el écran la figura primorosa de
LilyGant ............ e

Hubo un momento en que la figura de Lily Gant agran-
dada, luminosa y fantdstica . . . También los ojos de
Rosa eran grandes, garzos, expresivos. Arnaldo recordé
entristecido el dfa en que Rosa, su prima, la de los ojos
grandes, garzos y expresivos como estos que ahora le
miraban, se le entregd sumisa, inconsciente, amante.

Arnaldo regresé al dia siguiente al cine para ver nueva-
mente a Lily Gant. Y volvié después muchas veces . . .
volvia a mirarse en los grandes ojos garzos de Lily Gant
y se'sentfa otra vez nifio como cuando sinti en la suya
la mirada de Rosa, su prima joven y bella.
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|

Y dfa a dfa, le interesaba menos su novia. Se convencid
mds de que no la amaba. Falt6 a menudo a los “five
o'clocktea”asulado . ... ..o o

Este dfa Arnaldo . . . se dijo que estaba enamorado de
Lily Gant .......... e

R R I T T T T T e S T I R L

. . . Arnaldo sali6 de la sala sombrio, inconsciente,
como loco . . . entrd a su casa de prisa y escribi a Isa-
bel Saravia una carta muy breve. Le devolvia su palabra
de matrimonio. No podifa casarse con ella, porque era
hereditariamente epiléptico . . . {La amaba tanto! ...
(58).

En este Gltimo relato, el estilo revela la gran sensibilidad
estética y la perspicacia de Maridtegui as{ como las contra-
dicciones e inconsistencias del tardio romanticismo perua-
no, consideradas como indicios de vitalidad y dindmica
imaginacién. La obsesién con la triple reiteracién de unida-
des léxicas y sinticticas podria revelar un trasfondo reli-
gioso (59). Recordemos que precisamente en agosto de
1916, en un reportaje, César Falcon le preguntd: “A ti ;qué
te habria gustado ser?” Maridtegui le respondi6: “Nunca
lo he pensado. No obstante se me ocurre que, puesto a
elegir, habrfa dudado entre ser cardenal . ..” y afiadié mds
profesiones y ocupaciones incluyendo la de “cura de serra-
nfa” (60). Es concebible entonces que, en esta época en
que alternaba entre el mundo elegante del hipédromo, el
salén sofisticado del Palais Concert, y las clases de latin en
la Universidad Catolica y los retiros en el convento de los
Descalzos, Maridtegui no perdiera de vista la divina trini-
dad en el reflexivo y profundo momento de la gestacién
de sus discursos, aunque éstos se nutrieran,como él mismo
lo reconocié una década después, de “decadentismo,mo-
dernismo, esteticisino, individualismo, escepticismo” (61).
Maridtegui, en su procelosa aventura, desde la juventud
partié en su propia “nave dorada” en busca del secreto de
si mismo para encontrar a través de la humanidad a Dios.
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1.7 Contribuciones a la poesia

La poesia fue el primer género literario que José Carlos
Maridtegui cultivo en el hogar. En 1909, por ejemplo, com-
puso un madrigal en honor de don Manuel Gonzélez Prada.
Tras cuatro afios de publicar articulos de actualidad, cré-
nicas diversas y el cuento “Los mendigos”, Maridtegui pu-
blicd en La Prensa el soneto “Fantasfa de otofio”, el 16 de
junio de 1915, dos dfas después de cumplir 21 afios de
edad. Este serfa el primero de los 37 poemas que publicard
en los préximos veinte meses, sus {inicas contribuciones a
este género. Veamos lo que entonces dio a conocer:

Fantasia de otoiio

Me he enfrentado de bruma, de gris y de tristeza
y ha puesto frio en mi alma la caricia otofial.
Un dolor, adormido en mi, se despereza

y se hunde en un nirvana atixico y mortal.

La pena me posee con ansias de faunesa

y su abrazo me invade de un hastio letal.

Un paisaje de otofio se duerme en mi alma, presa
de una inquietud neurdtica y de un delirio sensual.

Panoramas de niebla y de melancolfa,
donde dice el invierno su blanca sinfonfa;
cielos grises y turbios; monorritmo tenaz

de lluvia que golpea muy lento mis cristales,
cual si con los nudillos las manos espectrales
de la muerte llamaran, sin atreverse a mds. . .

Aunque técnicamente deficientes, los versos afectivos y las
imdgenés modernistas sintetizan su angustia y tristeza recu-
rrente en poemas posteriores. Su inquietud agoénica ante la
perspectiva de la muerte aflora con melancolfa roméntica.
Seis semanas mds tarde el novel poeta publico en la revista
Lul el soneto “Gesto de spleen” compuesto de versos
pesimistas, cuyo tema se repetird también en otros poe-
mas suyos sin alcanzar el decadentismo finisecular que
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aqui muestra:

Un cansancio muy grande e impreciso. Una sed
de imposibles caricias. Un romdntico amor

que me envuelve en las mallas sutiles de su red

y que me ha anestesiado, sin curar mi dolor . . .

Un desdén por la vida. Una vaga inquietud
ante la certidumbre de que habré de morir
y aunque siento infecunda mi fatal juventud
una pena muy honda de partir . . .

Una abulia indolente que me veda luchar
y me sume en la estéril lasitud de sofiar.
Un afédn de aturdirme en el diario trajin.

Me espanta verme a solas. Busco la confusién
por no oir la imperiosa voz de mi corazén
y me rio jocundo por disfrazar mi spleen . .. (62).

As{ continub el joven periodista compartiendo su produc-
cién lirica con sus lectores de La Prensa, Luld, El Turf y
El Tiempo. Su modernismo tardio lo mostrard con especial
fuerza en ‘“Nocturno’’, no obstante que su temitica y
técnica versificadora difieran de los poemas con el mismo
nombre . escritos por José Asuncidn Silva y Rubén Darfo
(63).

En el tercer nimero de Colonida aparecieron tres sonetos .

alejandrinos suyos con el tftulo general “Los psalmos del
dolor”. El primero, ‘“Plegaria del cansancio”, estd dedicado
“A ella”; el segundo, “Coloquio sentimental”, a Luis Fer-
nédn Cisneros; y el tercero, “Insomnio”, a Federico More.
Los firmé con su nombre completo, seguido de su seudé6-
nimo ‘(Juan Croniqueur)” en paréntesis, del lugar y afio
de composicién, “En Lima, MCMXVI”, y de la aclaracién
“(De mi préximo libro ‘Tristezd’)’, también en paréntesis
(64). Parece que por esa época contribuyb con varios poe-
mas religiosos a la revista Lux, érgano de la Asociacién
Catolica de la Juventud (ACJ), cuyos ejemplares no he-
mos podido examinar (65).
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A fines de 1916 los admiradores de la bailarina espafiola
Tértola Valencia le ofrecieron un’agasajo en el restaurante
del Parque Zoolédgico de Lima. En esta ocasién Abraham
Valdelomar, Alberto Hidalgo y José Carlos Maridtegui
compusieron juntos un soneto dedicado a la distinguida vi-
sitante. El dramaturgo Eduardo Marquina, que a la sazén
también visitaba Lima, firm6 la composicion poética im-
provisada después de escribir “ante mi” .El siguiente es
el resultado de esa colaboracién:

Tértola Valencia

V.: Tértola Valencia, tu cuerpo en cadencia
de un gran vaso griego parece surgir.

H.: Y tu alma como una magn{fica esencia
embriaga a la mia cual un elixir.

M.: ;Ha sido un milagro nuevo de la Ciencia
que ha animado un noble vestigio de Ofir?
V.: Tt eres el milagro, Tértola Valencia,

mdrmol, vaso griego, Tanagra, zafir.

H.: La América ruda de quechuas salvajes
con voz te saluda de bravos boscajes.
M.: Y su voz es canto, rugido, oracién.

Y en la selva virgen de este Continente
V.: eres bayadera venida de Oriente
cual los Reyes Magos de la tradicion (66).

Con metiforas, comparaciones y similes modernistas crea-
dores de imdgenes pldsticas, los tres amigos elogiaron a la
bailarina espafiola. En el espacio limitado de un soneto, cu-
yos endecasilabos riman ABAB, ABAB, CCD, EED, se re-
sume la emocién de la temporada de bailes y se plasma en
forma coherente y concisa el sentir de los jovenes autores
en esa hora festiva. Aunque cada poeta escribié dos versos
antes de cederle la pluma al colaborador, los resultantes
cuartetos y tercetos tienen su propia fisonomfa integral
que ponen en evidencia la pericia poética de sus autores.
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Los 37 poemas de Maridtegui llevan el sello modernista
como el que acabamos de ver. Algunos de ellos son franca-
mente triviales; otros expresan su terror a la muerte, muy
parecido al que sentia Rubén Darfo. En varios de ellos, es-
pecialmente en los publicados en Luld, la princesa moder-
nista se torna aristocrata aficionada a la carrera de caballos.
El fervor religioso de Maridtegui esta presente en muchos
de ellos en diferentes dosis: desde el que dedica todos sus
versos a Cristo y sus santos ejemplares, como “Elogio de la
celda ascética”, hasta los que incorporan unos cuantos ver-
sos cargados de preocupacidén piadosa por las tentaciones
de este mundo, como en “Plegaria del Cansancio” en el
que su ética cristiana se enfrenta a las libertades desafian-
tes de la “belle époque’: “Solloza en mis recuerdos la
temprana, indecisa,/ violacién del secreto del Bien y del
Mal . . ./ Es solo [ sic] mi tristeza la tristeza enfermiza de
un nifio v': poco mistico y otro sensual”’ (67).

En su poesfa José Carlos Maridtegui tampoco perdid su fe
en la redencién humana por medio de la ética cristiana. Sus
versos cargados con spleen, melancolia, abulia y sensuali-
dad se alternan con admoniciones contra el pecado. As{ lo
~ hace en el mencionado salmo “Insomnio”: “y el licor dyo-
_ nisiaco de los brindis impuros/ . . . / Hay un crimen aleve
que venga un adulterio/ . . ../ Hast{a a dos amantes un pe-
cado mortal” (68). Otro ejemplo se encuentra en el primer
terceto de su soneto “Fantasia lundtica’: “Y la sombra
nocturna es también celestina/ del placer y el pecado. Y es
el hada madrina/ del deliquio en que teje su suefio el alco-
hol” (69). Dos versos de *“Viejo reloj amigo . . .”” son asi-
mismo elocuentes:“En la noche tu ritmo dice cosas de
ayer/ y afiora pecadores minutos de placer” (70). Su obse-
sibn con el pecado y la violacién de la ley de Dios y el con-
vencimiento en la profesion de la fe catélica son muy evi-
dentes en poemas como “Afirmacién” y “Elogio de la cel-
da ascética” (71).

Podrfa conJeturarse que su interés en el mundo hipico aris-
tocritico es mas bien referencial atil para contrastarlo con
la realidad nacional percibida diariamente en la ardua la-
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bor periodistica. Lo cierto es que la poesfa era para Marii-
tegui uno de los derroteros artisticos que conduce a la ver-
dad. Para él, la mdxima expresién escrita se cristaliza en
el verso. Estaba seguro que la poesia es la mds pura de las
artes, la forma de expresion verbal mds refinada. Lo iréni-
co es que para él, como para Cervantes, la poesia, el género
predilecto de los dos escritores, no fue el que les conquist6
reconocimiento y un lugar en la historia de la literatura.
Maridtegui por esos afios tuvo una urgencia para expresar-
se en verso y asf lo declard en un art{culo de 1916: “Cuan-
do el alma tiene una suprema emocibn artfstica se siente la
necesidad suprema de escribir versos” (72).

Otra hipdtesis que podria ofrecerse es que la utilizacién de
lo aristocratizante y lo inconsecuente en su poesfa podria
revelar un esfuerzo de presentar a una alta sociedad aliena-
da del medio que dominaba. De ser asi entonces muchos
de sus versos sugieren la dicotomia decadencia y realidad y
no es vilido el testimonio de Alberto Hidalgo que afirma:
“Maridtegui, entonces, era aristocratizante, tenfa un total
desapego por las cosas populares” (73). Si Hidalgo tuviera
razén entonces ;coémo explicar los versos satiricos de
“T1 no eres anacrbnica’?

Musa de carne y hueso (asi hablaba el poeta
que amd a su pobrecita Margarita Gautier),
eres en este siglo, sefiorita biznieta

del siglo de las blancas pelucas y el minué.

TG no evocas la corte de Marfa Antonieta,

ni rima una pavana tu delicado pie,

ni te ama un paje rubio, ni ha habido una secreta
estocada que mate por tu amor y tu fe.

No eres princesa, dama de brial, ni castellana,
ni eres hada de oriente, ni eres diosa pagana,
ni te ha cantado un loco trovero provenzal.

Mi siglo te ha forjado muy suya, muy bonita,
muy metropolitana. Y sélo “sefiorita”
te ha dicho esta mafiana la crénica social (74).
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Por otra parte, Maridtegui mismo describi6 el estado ani-
mico que a veces lo embargaba cuando declaré:

Los cantos de optimismo y de vida se apagan prematu-
ra y cruelmente y pasa por las alas una onda de deses-
peranza y desaliento. La voz de Schopenhauer adoctri-
na. Y en la filosoffa de casi todos los escritores actuales
flota un acre sedimento de pesimismo, de desenga-
fio y de tristeza. ;Es la civilizacion que enferma las
almas y les toca del letal anhelo de la muerte? El desen-
canto del progreso, la dura ley perenne de los podero-
sos, el clamor de miseria de los que sufren, cuanto deja
en los espiritus la conviccién de que la injusticia es una
norma inexorable. Y l4 vordgine de esta vida febril que
nos enferma, la electricidad que sensibiliza nuestros
nervios gradualmente, el teléfono que genera muy
lento trastornos mentales, la mareante confusién de
los automéviles que pasan raudos lastimdndonos con
el grito ululante de sus bocinas, toda va siendo germen
fecundo de la neurastenia . . . (75).

Este estado espiritual lo condujo a redactar “Sensaciones:
versos de un cronista esplinitico y sentimental” (76) sin
perder conciencia de ‘‘la dura ley perenne de los podero-
sos” ni “el clamor de miseria de los que sufren . . . la injus-
ticia”. Después de todo no hay que perder de vista que tan-
to en sus articulos periodisticos como en sus crénicas mo-
dernistas y cuentos de vez en cuando se asoma el observa-
dor social. Recuérdese su.asociacién con Gonzdlez Prada y
sus compaifieros anarquistas tanto como su decisién de po-
ner fin a sus labores regulares en La Prensa en circunstan-
cias que la politica editorial de este diario se hacfa m4s
conservadora. Buen nimero de esos poemas aparentemente
contradictorios de sus convicciones politicas posteriores
los publico en El Tiempo, periddico de tendencia mis li-
beral que las otras publicaciones que imprimian sus versos.
Cabe preguntar ;cudnto de lo que se atribufa a si mismo
en sus versos pertenece a su voluntad critica de la burgue-
sfa decadente? Tal vez su asociacién con el mundo de la al-
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ta sociedad encarifiada con el turf no era —conio lo afirma
Rouillén— “un medio para llegar al padre” (77) sino una
manera de auscultar el sentir de los dueiios del Perti. En
uno de sus madrigales de la serie ‘“Sinfon{a de la vida metro-
politana” describe claramente el estado de dnimo de esa
sociedad: “En las terrazas ambulan policromias/ con un
poco de tedio neurdtico y pueril” (78). ;Cudntos versos
suyos engendrados por su imaginacién artistica muestran
con verosimilitud la realidad nacional? En otro madrigal de
la misma serie, uno de los Gltimos poemas que dejé incluy6
este significativo terceto: “Un timbre preventivo entrecor-
ta una frase./ Y un joven estd triste cual si reflexionase/ en
lo inconsecuente que es la felicidad (79).

Pocos meses después de publicar este poema dej6 de
cultivar la literatura y se dedicé a escribir articulos socio -
polfticos a la vez que comenzé a dar los primeros pasos
iniciales en direccién al socialismo. Pero su pausa en e
quehacer literario no lo alejé6 completamente del mundo
artistico. En diciembre del mismo afio de 1917 llegd a Li-
ma, procedente de Trujillo, César Vallejo y pronto se vin-
culé con el joven José Carlos. En el segundo niimero de
Nuestra Epoca correspondiente al 6 de julio de 1918, Ma-
ridtegui publicé tres poemas del bardo nortefio: “La de a
mil,”” “Aldeana” y “Heces”. En todo lo examinado hemos
visto que la poesia de Maridtegui muestra también las
aristas sentimentales e ideolégicas de su perfodo de forma-
cién. Sefiala una estacién en su evolucién artistica pese a
su deficiencia técnica'y poco valor estético.

1. 8 Aportes al teatro

Histéricamente el teatro ha sido la cenicienta de las letras
hispanoamericanas (80). La historia de esta forma de fic-
ci6n en el Perti no ha sido la excepcién, no obstante el con-
tar en su haber con el Ollantay obra supérstite del incario,
el establecimiento en Lima del segundo corral teatral de
América en el siglo XVI (81) y las importantes contribu-
ciones del dramaturgo Pedro de Peralta y Barnuevo y Ro-
cha Benavides (1663 - 1743), con una produccién tan nu-
merosa como las letras de su nombre y apellidos. La crisis
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de su desarrollo se acentud desde la emancipacién poli-
tica del pais limitada por las luchas fratricidas, el gusto de
las clases minoritarias dominantes y las normas literarias en
boga en Madrid y en Paris. El aristocrata Felipe Pardo y
Aliaga (1806 - 1869) y Manuel Ascencio Segura (1805 -
1871), padre del teatro nacional, hicieron esfuerzos para
crear una modalidad criolla, nacionalista, nativista, como
en otras partes de Hispanoamérica. En sus fallidos intentos
criticaron la sociedad limefia e hicieron concesiones a
tipos populares con humor satirico y condescendiente. Del
primero se recuerdan las comedias Don Leocadio y Una
huérfana en Chorrillos (1833 ); del segundo, El sargento
Canuto (1839 ), La saya y el manto (1842) y Na Catita
(1858), las mejores de sus catorce contribuciones al teatro
nacional.

Los romdnticos peruanos también escribieron y a veces es-
trenaron piezas teatrales. Los mds sobresalientes fueron
Ricardo Palma (Rodil, 1851), Manuel Nicolds Corpancho
(El poeta cruzado, 1851, y El templario, 1855), Carlos
Augusto Salaverry (Atahualpa, 1854; Abel, 1857; y El
amor y el oro, 1861), Luis Benjamin Cisneros (Alfredo el
sevillano, 1856) y Juan de Arona (El intrigante castigado,
1867). Ninguno de ellos, sin embargo, produjo obra teatral
importante. Ricardo Palma se avergonz de su Rodil pero
no tuvo la suerte de destruirla completamente como lo
hizo su rival don Manuel Gonzilez Prada con los tres frutos
de sus desvelos escenogrificos. A fines del siglo pasado y
principios del presente, el mds asiduo cultivador de este gé-
nero fue José Santos Chocano. Llegd a escribir seis piezas
de las que se destacan El hombre sin mundo o Sin nombre
(1896), El nuevo Hamlet (1899), Vendimiario (1900) y Los
conquistadores (1906).

Medio siglo después de que Manuel Ascencio Segura expe-
rimentara con la modalidad costumbrista, el periodista
Leonidas Yerovi (1881 - 1917) llevd con éxito a las tablas
sus primecras comedias festivas y satiricas: La de cuatro
mil (1903) y Tarjetas postales (1905). Su comedia costum-
brista Salsa roja y otra obra suya escrita con procedimien-
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tos artisticos argentinos, La gente loca, fueron representa-
das en Buenos Aires en 1914, En ellas un critico ha encon-
trado un humor dislocado con sentimentalismo ingenuo
(82). Cuando sus obras Domingo 7, Album Lima, La pi-
cara suerte y La casa de tantos comenzaban a ganarle un
buen merecido prestigio, Yerovi cay6 asesinado por las
balas de un celoso limefio. Su amigo José Carlos Maridte-
gui le dedico su ““Oracién al espiritu inmortal de Leonidas
Yerovi” (83). De esta época son también el periodista
Manuel Bedoya (1889 - 1941), autor de La ronda de los
muertos (1901) y Felipe Sassone (1884 - 1963), autor de
piezas teatrales influidas por D’Annunzio. Benavente,
Gregorio Martinez Sierrra y Linares Rivas. Su propia expe-
riencia de tenor de opera, de torero, y sobre todo, de actor
le ayudé a manejar con gran habilidad los resortes drami-
ticos. Su espiritu aventurero lo llevé temprano en su vida
a Europa y a establecerse en Madrid, ciudad donde estrené
la mayor parte de sus obras. Antes de que en 1916 Maridte-
gui experimentara con el género teatral, Sassone escribio
El dltimo de la clase (1909), Vida y amor (1910), De vera-
neo (1910), El grito (1911), El miedo de los felices (1913),
La muifieca del amor (1914) y El intérprete de Hamlet
(1915).

Estimulado por el éxito de las compaiifas espafiolas visitan-
tes, Julio de la Paz (seudénimo de Julio Baudoin, 1880 -
1925) escribié la zarzuela El céndor pasa (1912), la obra
peruana de mayor niimero de representaciones. Aunque su
principal ocupacién era el periodismo, en 1915 puso en es-
cena su pieza teatral indigenista ““La cosecha” en la que vi-
bra “el alma de los indios envilecidos y explotados, que
sienten a ratos un estremecimiento de rebeldfa, el alma de
los indios que ha penetrado en la armonfa pavorosa de la
tempestad, alma rastica y sencilla, mds propicia al amor
que al odio”. Maridtegui elogié el color y la armonia de ese
“cuadro pintoresco y apacible de pueblo andino, cdlido
ambiente de adormido y sonoroso paisaje” y sobre todo
alabé su dulce poesia (84).

En los primeros quince afios de este siglo, inmediatamente
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anteriores a la representacion teatral del primer aporte
de Maridtegui a este género, en el mundo hisp4nico se apre-
ciaba a Jacinto Benavente (1866 - 1954) por su espiritu
de renovacién. Su discipulo Manuel Linares Rivas (1867 -
1938), dedicado a la sitira social con sus piezas de tesis
con técnica modernizada, también influyé en el desarro-
llo de una modalidad del teatro hispanoamericano. Con-
tempordneo a ellos y en contraste con su prosaismo flore-
cié en Espaia y se difundié en Hispanoamérica un teatro
poético cultivado por Eduardo Marquina (1879 - 1946) y
sus seguidores. Estaba vinculado al modernismo literario
y su tema predilecto era la historia, interpretindola con
espiritu modernista. Tuvieron mucho éxito sus obras Las
hijas del Cid (1908) y En Flandes se ha puesto el sol
(1909). La magia de sus versos sonoros y los gestos de
amor y valent{a conquistaron el aplauso del ptblico perua-
no asistente a sus representaciones por compaiias espafio-
las visitantes. El mismo Marquina llegd a Lima a promover
su teatro y trabé amistad con Abraham Valdelomar, Alber-
to Hidalgo, José Carlos Maridtegui, Julio Baudoin y mu-
chos otros escritores aficionados a las tablas. A los tres pri-
meros refrendé una improvisacién poética en honor de la
bailarina espafiola Tértola Valencia. Maridtegui disfruté de
su amistad, y escribié un buen ntimero de articulos sobre
las actuaciones de la compaififa cspaiiola de Marfa Guerrero
(1868 - 1928) y Fernando Draz de Mendoza (1862 -
1930).

Es necesario tener en cuenta estos antecedentes del desa-
rrollo del teatro en el Per( para comprender por qué josé
Carlos Maridtegui escogid la opcion del teatro poético para
incursionar en este género. Su primer aporte al teatro pe-
ruano fue el poema escénico ““Las tapadas” con la colabo-
raci6n de Julio de la Paz. Después de seis meses de prepara-
tivos se lo representd en el Teatro Colén de Lima el 12 de
enero de 1916 con partitura a cargo del compositor Reinal-
do de La Rosa. El ptblico asistente no apreci6 su estreno
y censurd la falsa sonoridad de los versos, la orquestacién y
‘la escenificacién seudohistérica. La critica, tan severa, a
pesar de su deferencia a los colaboradores de la produccion
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llegd al extremo de rebautizarla “Las patadas”. En Coloni-
da Alfredo Gonzilez Prada se ocupé de ella. Encontré su
argumento ‘“calcado del Teatro cldsico espaiiol” pero con
mérito literario por los “correctos versos de Juan Chroni-
queur, que fluyen galanos, f4ciles, donairosos” y luego
observé: “El autor logra armonizar con felicidad su delica-
da manera modernista al savoir faire arcaico”. Tras estos
elogios al amigo dictaminé: “El valor teatral. Nulo. Técni-
ca del sefior Julio de la Paz. Técnica de marionetas. Esce-
nas traidas de los cabellos, que lastiman la unidad de la-
obra y no resisten mérito intrinseco [ alguno ]”. La msica
la encontré mediocre por su mala orquestacién e hizo la si-
guiente observacidn interesante:

La critica se ha mostrado justiciera como en muy
pocas ocasiones. Estibamos ya acostumbrados a un
invariable elogio periodistico de obras realmente
malas. Autores periodistas las méds de las veces, y
los colegas de redaccién —cuando no ellos mis-
mos— encargados de dilucidar los méritos. Con
“Las Tapadas” se ha marcado un honroso revire-
ment.— A, G. P, (85).

Aqui el critico probablemente se referfa también al anun-
cio introductorio que precedié a la publicacién de la pieza
teatral dedicada a don Ricardo Palma, el cual sostenia
entre otras cosas:

Es un poema galante y sentimental, evocador de la
vida romanesca del coloniaje, que los autores han
llevado a la escena con admirable fidelidad de am-
biente, desarrollandola con maestria dentro del es-
trecho marco de un acto de zarzuela.

La trama de la obra es sencilla e interesante, un
conflicto amoroso en el que rivalizan por alcanzar
el amor de una dama, las gallardas fanfarronerias
de un caballero, espafiol y aventurero, y el amoroso
desvelo de un criollo, sentimental por psiquico
legado de’su ascendencia indigena, y a las veces
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impetuoso y bravio por arrogante impulso de su
herencia castellana.

Pasan también por ‘“Las Tapadas’ la blasonada fi-
gura de un viejo hidalgo, orgulloso ¢ intransigente;
la cortesana veleidosa; y las tapadas, que escon-
den en el misterio de sus mantas de labios sedientos
de besos, cuando a la aventura de amor se encami-
nan,

Todos estos tipos se presentan en ‘‘Las Tapadas”

muy bien delineados, con gran exactitud de carac-
teres . .. (86).

El apogeo de las artes escénicas en Lima, la presentacién de
bailarinas de renombre internacional, los conciertos musi-
cales adcinds de las compaiiias espafiolas ya mencionadas
estimularon a Maridtegui y Valdelomar a escribir el drama
“La Mariscala” en seis actos, empleando versos de diversos
metros, pero sobre todo con alejandrinos, romances, ende-

casilabos y eneasilabos. Este segundo intento de escribir
una pieza teatral en verso por parte de Maridtegui, se baso
en una adaptacién de la novela de Valdelomar del mismo
nombre escrita con materiales proporcionados por Riva
Agiiero y publicada como primer libro del Conde de Le-
mos en diciembre de 1914, De esta pieza teatral que evoca
a dofia Francisca Zubiaga y Bernales de Gamarra, sélo se
conocen las escenas que publicé El Tiempo a principios de
setiembre de 1916 con una explicacién igualmente signifi-
cativa:

Esta obra estd dedicada en su portico al sefior don
J. C. Bernales, por cuyas venas corre la noble san-
gre que alentara en la arrogante figura magnffica
de la gloriosa dama que este poema consagra e in-
mortaliza (87). '

“Las tapadas” y “La Mariscala” fueron los Ginicos aportes
de Maridtegui al desarrollo del teatro peruano. Ambos fue-
ron escritos en colaboracion: el primero, con un escritor
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experimentado en el género; el segundo, con un joven poe-
ta novicio en el teatro. De “Las tapadas” se cuenta con la
versién publicada por la revista San Marcos (No. 12, julio -
setiembre 1975), pero de ‘“La Mariscala” s6lo queda el
fragmento incluido en las Obras completas de Valdelomar
(Lima: Pizarro, 1979).

1.9 La importancia de la obra literaria juvenil de Mariate-
gui

La perentoriedad del periodismo, las lagunas en su forma-
cion intelectual asi como su deseo de popularizar el saber
impusieron a la literatura juvenil de Maridtegui limitacio-
nes técnicas y estéticas. En ella se hace evidente la ausencia
de formacién tedrica definida, de una base critica bien de-
lineada y de una adhesién a una escuela literaria fija. Va-
riada, multiple, contradictoria y paradéjica como es, esta
obra anticipa su eclecticismo literario posterior. Cuando
concluy6 su llamada edad de piedra, Maridtegui retuvo va-
rias de las constantes de este periodo para el resto de su vi-
da: 1) profunda religiosidad, 2) antipositivismo romantico,
3) irracionalidad filoséfica, 4) antipatia al academismo tra-
dicional, 5) exaltacién del heroismo y 6) heterodoxia. Su
fuerza es tal que cuando Maridtegui recibi en Europa nue-
vas influencias ideolégicas y estéticas las conforma a sus
marcadas preferencias. Aqui radica, a nuestra manera de
ver, la clave para comprender a cabalidad la originalidad
del pensador peruano.

Los escritos de su (ltima década de vida y el testimonio de
sus amigos y compaiieros en el quehacer literario ofrecen
abundantes pruebas de la adhesiéon de Maridtegui a estas
constantes. Uno de ellos recuerda que cuando alguien le
dijo a Maridtegui que las causas de nuestro atraso radican
en los estragos producidos por la religién, Maridtegui res-
pondié tajante: “lo que nos pierde precisamente es nuestra
falta de capacidad religiosa” (88). Su antipositivismo ro-
mdntico se alimentd de una fuerte conviccién catdlica, de
su interés en el modernismo, de la influencia recibida de
Gonzslez Prada y de la filosoffa del élan vital difundida en
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el Perli por sus amigos Pedro S. Zulen y Mariano Ibérico
Rodriguez, dos de los mds importantes divulgadores del
bergsonismo en Lima. Los libros de Sorel lo reafirmarén en
su actitud anticientificista. La inclinacién del Amauta a la
irracionalidad filoséfica ha confundido a criticos marxistas
como V. Miroshevsky, Francisco Posada, Roberto Paris y
Antonio Melis (89). Desde temprano Mariitegui rechazé la
formula filosofica racional sintetizada en el cogito ergo
sum cartesiano para adoptar como constante vital una irra-
cionalidad filoséfica que bien podria haberle hecho decir:
“Creo, siento, agonizo, luego existo.” '

Su aversién al academismo universitario la heredé en parte
de don Manuel Gonzalez Prada y los anarquistas, pues ellos
vefan en la vieja universidad peruana un baluarte de la cul-
tura tradicional y un centro de capacitacion para los defen-
sores del statu quo. Su educacién autodidacta y su aficién
a la lectura de obras antiacadémicas reforzaron su antipatia
al mundo universitario tradicional. En cuanto a su exalta-
cibn del heroismo, ésta se alimentd de varias vertientes:
la religiosa, la artistica y la personal derivada de su condi-
cién fisica. El ejemplo de la heroicidad cristiana del perfo-
do de las catacumbas continuada por los santos catélicos,
el martirio de los artistas incomprendidos por la sociedad
burguesa y las pruebas impuestas por su propia enfermedad
templaron su espiritu y lo prepararon para una vida de sa-
crificios y a su vez lo inclinaron a la heroicidad. La filoso-
ffa soreliana con su exaltacién del herofsmo lo confirmé
en esta inclinacién. Finalmente, su heterodoxia, tan evi-
dente en su labor periodistica, en su asociacién con anar-
quistas y escritores iconoclastas, lo guié en su madurez a
superar etapas anteriores: la modernista, la anarquista, la
aprista y hasta la marxista.

NOTAS

(1) Su primer articulo apare- mientos de la zona y articulos

cid en La Prensa del 24 de febre-
ro de 1911 con el seudénimo
Juan Croniqueur. A €] le segui-
rin comentarios de cardcter lo-
cal, informaciones de aconteci-

breves sobre “‘El poder de las pa-
labras: ‘lo correcto™’, y sobre el
uso del aforismo latino res non
verba, todos ellos publicados an-
tes de 1914 y por consiguiente
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no consignados en Guillermo
Rouillon, Bio - bibliografia de
J. C. Mariategui (Lima: Univer-
sidad Nacional Mayor de San
Marcos, 1963). Cf. G. Rouillon,
La creacion heroica de J. C. Ma-
ridtegui, I, La edad de piedra,
1894 - 1919 (Lima: Editorial
Arica, 1975), pp. 93 y 118.

(2) Nuestra Epoca, 1 (22 junio
1918), p. 3. El subrayado es
mio.

(3) Cartas de Italia, Obras com-
pletas de J. C. Maridtegui (Lima:
Amauta, 1969). En la seccién
“Desde Roma” sélo publico “‘La
dltima crisis italiana” (El Tiem-
po, 13 de abril de 1922, p. 10) y
la firmé con su nombre.

(4) La novela y la vida: Siegfred
y el profesor Canella: Ensayos
sintéticos, reportajes y encuestas,
Obras completas de J. C. Maria-
tegui, 4 (Lima: Amauta, 1959),
142, En la p. 138 una nota expli-
cativa afiade: “Reportaje publi-
cado en Variedades (Lima, 26 de
mayo de 1923)”. Sin embargo,
Guillermo Rouillon en su Bio -
bibliografia consigna otra fecha:
Variedades, XIX, 787 (31 de
marzo de 1923), 771.

(5) [ Angela Ramos ], “Una en-
cuesta a J, C. Maridtegui”, Mun-
dial, VII, 319 (23 julio 1926).
Incluido en La novela y la vida,
pp. 153 - 154, El subrayado es
mio.

(6) Yerko Moretic, José Carlos
Mariitegui: su vida e ideario. Su
concepcion del realismo (Santia-
go de Chile: Ediciones de la Uni-
versidad Técnica del Estado,
1970), pp. 160 - 161.

(7) Seleccién y prologo de Ed-
mundo Cornejo U [billds]. (Li-
ma: Mimeoimpresos ‘‘Cumbre™,
1955).

(8) Ibid., p.5.
(9) Idem.

(10)G. Carnero Checa, La ac-
cion  escrita (Lima: sin ed.,
1964), p. 13.

(11)Rouillon, La creacién heroi.
ca,p.12.

(12)J. Gargurevich, “La Razén”
del joven Maridtegui (Lima: Edi-
torial Horizonte, 1978), p. 7.

(13)Elizabeth Jane Garrels, The
Young Maridtegui and his World,
1894 - 1919. Tesis doctoral (Ph.
D. ), Harvard University, 1974,
p. 3. La traduccidn al castellano
del titulo y de las citas son mias.

(14)*“Maridtegui, la Edad de Pie-
dra y el nacionalismo literario” |
Escritura, I, 1 (Caracas, enero -
junio, 1976), 115 - 138.

(15)El testimonio de Juan Cam-
pos dice ‘‘Maridtegui fue direc-
tamente a aprender a linotipista,
y yo le ensefié¢”’ . Otros infor-
mantes y bidgrafos coinciden en
que su primer trabajo fue de al-
canzarejones y después fue as-
cendido a aprendiz de linotipis-
ta. En cuanto a cémo José Car-
los conocié a Prada su version es
mds fidedigna: “Precisamente yo
llevé a Mariategui donde don
Manuel . . . Debe haber sido en
1909, por ahi. Ya Maridtegui es-
taba en La Prensa”. Cf. “Juan
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Campos: . ..“Yo llevé a Maridte-
gui a trabajar en La Prensa”,
La Jornada, Suplemento Laboral
-de La Prensa (Lima), 4 de febre-
ro de 1975, pp. 8 - 9.

(i6)E. Chang - Rodriguez, La li-
teratura polftica de Gonzilez
Prada, Maridtegui y Haya de la
Torre (México: Ediciones de An-
drea, 1957), pp. 123, 135, 150,
191. César Lévano en una de sus

preguntas a Ramos revela que

Héctor Merel, textil de Vitarte,
le dijo que “en 1913 vio a Marid-
tegui en una conferencia de Gon-
zilez Prada”. Véase “J. Campos:
... Yo llevé a Maridtegui”,p9.

(17)Rouillén, La creacién heroi-
ca, 9.

(18)M. Gonzdlez Prada, Ortome-
tria: apuntes para una ritmica
(Lima:  Universidad Nacional
Mayor de San Marcos, 1977).

(19)Rouillon, La creacién heroi-
ca,l, 87.

(20)Alberto Ulloa Sotomayor,
“El periodismo hace 30 afios”,
La Prensa (Lima), 10 de mayo
de 1942, p. 5.

(21)Juan Croniqueur, “La gene-
racion literaria de hoy: conversa-
cién con don Manuel Gonzilez
Prada”, El Tiempo (Lima), 2 de
octubre de 1916, p. 2.

(22)*Proceso de la literatura pe-
ruana”’, Mundial (Lima), 16, 23
y 30 de abril de 1926. Reprodu-
cido en El Norte (Trujillo),

30 de mayo de 19206; en Reper-
torio Americano (San José, Cos-

ta Rica), XV, 6 (13 agosto

1927), 81 - 84;y en Amauta, 16
(julio 1928), 8 y 13. Incluido
con ligeros cambios estilisticos
en 7 ensayos, Obras completas
de J. C. Mariategui, 2 (Lima:
Amauta, 1959), pp. 220 - 229.

(23)Colénida, 3 (1 de marzo
1916), 26 - 29.

(24)“Dialogos indiscretos: con-
versaciéon primera”, El Tiempo,
21 de agosto de 1916, p. 5.

(25)Luis Alberto Sdnchez, Val-
delomar o la belle époque (M¢-
xico: Fondo de Cultura Econoé-
mica, 1969), p. 157.

(26) El Tiempo, 4 de setiembre
de 1917, pp. 3 - 4. Reproducido
en dos partes en Palabra (Lima),
época segunda, 6 (julio 1944),
13 - 14 y 7 (octubre 1944),
13-14.

(27)“;Cémo  escribe usted?”,
Variedades (Lima) 9 de enero de
1926, incluido en La novela y
la vida, p. 143.

(28)““Abraham Valdelomar y el
movimiento Colénida”, Mundial
(Lima), 9 de diciembre de 1924,
Reproducido con enmiendas es-
tilisticas en Mundial, 18 de junio

de 1926 y en 7 ensayos, pp.

244 -251.

(29)Juan Croniqueur, ‘Luisa
Morales Macedo, artista admira-
ble”, El Tiempo, 23 de setiem-
bre de 1916, p. 2.

(30)Rouillén, La creacion heroi-
ca, I, 58 y 60.

(31)Rouillon, La creacion heroi-
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ca, I, 109, 138, 146 et passim,
y Garrels, The Young Maridte-
gui pp. 22y 26.

(32)““Goémez Carrillo”, Varieda-
des, 3 de diciembre de 1927.
Incluido en Signos y obras,
Obras completas de J. C. Marid-
tegui, 7 (Lima: Amauta, 1959),
pp. 126-129.

(33)“Recordando al précer”, La
Prensa, 12 de marzo de 1915, p.
1.

(34)“Pierre Loti en la guerra”,
La Prensa, 20 de marzo de
1915, p. 2.

(35)““Glosario de las cosas coti-
dianas”,La Prensa, 18 de febre-
ro de 1916, p. S, que trata del
pintor catalin Roura de Oxen-
dabero.

(36)““El ‘Devocionario’ de Au-
gusto Enrique Morales”, La
Prensa, 4 de abril de 1916, p.
4, critica valorativa de ese libro.

(37)““Tértola Valencia en casa
de ‘El Tiempo’”, El Tiempo, 30
de noviembre de 1916, p. 3.
Juan Croniqueur entrevista a esa
bailarina espafiola sobre quien
escribiria tres dras después una
crénica.

(38)“El Caballero Carmelo™, El
Tiempo, 9 de abril de 1918, p. 7.
Incluido en “Apéndice Critico”,
de Abraham Valdelomar, El
Caballero Carmelo (Ciudad de
los Reyes [ Lima ]: Imprenta del
Panodptico, 1918), p. xxv.

(39)Publicadas en La Prensa: 3

. de agosto de 1914, p. 3; 12 de .

octubre de 1914, p.1; 12 de
marzo de 1915, p. 1; 9 de julio
de 1914, p. 1; 20 de marzo de
1915, pp. 1 - 2; y 12 de abril de
1917, pp. 3 - 4 respectivamente.
“La procesion tradicional” se
publicé primero en La Cronica
(Lima), el 10 de abril de 1917 y
después se la reprodujo en El
Tiempo el mismo dia que en
La Prensa y a partir de 1935 en
varios libros y publicaciones.

(40)¢“‘Recordando al procer’”, p.
1.

(41)“Un discurso, 3 horas, 46
paginas, 51 citas. ;Gramadtica?
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marginales”, La Prensa, 30 de
abril de 1916, p. 6. Firmado con
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p. 1. Reproducido en La Prensa,
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(43)“Pierre Loti”, p. 2.

(44)Cf. J. Corominas, Dicciona-
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(45)“Carta a un poeta”, El
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p.11.

(46)Rouillén, La creacion heroi-
ca, I, 217.
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