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Los textos manuscritos de Guaman Poma (II)
Las etapas de la evolucién del manuscrito
Galvin de la Historia general del Perd de
Martin de Murta

Ivan Boserup

Existen hoy dos manuscritos originales de la obra historiogrifica del misionero
espafiol Martin de Murta: el Geszy y el Galvin. El manuscrito Gerzy, segin su
portada, data de 1613, y el manuscrito Galvin presenta la fecha de 1590, pero data
de 1596 o 1597'. El manuscrito Gezzy tiene un volumen dos veces mayor que el
del Galvin. Pese a que estos dos manuscritos llevan titulos diferentes, son variantes
de una obra unica, ampliada y reorganizada en varias ocasiones. El Gezzy lleva
en su portada el titulo Historia general del Piru*. Tal y como se los conocen hoy,
ambos manuscritos estdn ilustrados con dibujos a color, treinta y ocho en el Gerzy,
ciento doce en el Galvin. Algunos de ellos (en ambos manuscritos) fueron creados
por el propio Guaman Poma, el autor-artista de la Nueva cordnica y buen gobierno
(1615). Tres de sus dibujos se encuentran en el Gerzy, casi cien en el Galvin.

La Nueva corénica fue publicada en 1936 y el Gerzy en 1962-1964, pero el Galvin,
hasta muy recientemente, se conocfa solo a través de fuentes indirectas y confusas.
La presencia de dibujos de la mano de Guaman Poma en los dos manuscritos
de Murda habfa provocado numerosas especulaciones en torno a una posible
«colaboracién» e «intercambio de ideas» entre estos dos autores de los que se sabe

! Como analizaremos (seccién 3; ver también Adorno y Boserup 2005; 2008), el manuscrito
Galvin es una copia en limpio (con algunas adiciones) de la primera versién de la obra, ahora
desaparecida, de 1590. La pdgina de la portada actual del Galvin (f. 1r), redactada en 1615 0 1616
(ver la seccién 4), repite la fecha de 1590 de esa primera versién de la obra de Murta.

2 Se analizan en la seccién 4.1 algunos aspectos de los distintos titulos de la obra de Murta.



Ivan Boserup

que mantuvieron disputas®. Al continuar nuestras investigaciones de los aspectos
materiales del manuscrito de la Nueva corénica (Adorno y Boserup 2003), Rolena
Adorno y yo decidimos hacer un andlisis codicolégico de los dos manuscritos de
Murtia. Al saber que Juan Ossio estaba trabajando tenazmente para conseguir la
publicacién en facsimil del Galvin, que él mismo habia redescubierto en 1996 y
que era inaccesible al publico investigador, nos dedicamos primero al Gezzy, por
estar disponible este tanto en forma de manuscrito original (Museo J. Paul Getty
de Los Angeles) como de microfilme. Asf, el facsimil del Galvin (Murtia 2004) se
publicé después de que habfamos podido examinar detenidamente los aspectos
codicolégicos del Gezty (Adorno 2004; Boserup 2004). El afio siguiente, publicamos
un andlisis de la transmisién de los dos manuscritos de Murta, describiendo en
detalle cémo el Galvin habia sido sometido a una serie de transformaciones que,
con el pasar del tiempo, habia cambiado fundamentalmente su apariencia (Adorno
y Boserup 2005; 2008)%. Nuestro esquema también nos permitié determinar el
periodo en que Guaman Poma habia trabajado para Murtia como dibujante.

En 2008 el Getty Research Institute (GRI) publicé un facsimil del manuscrito
Getty (Murtia 2008), junto con un tomo de estudios (Cummins y Anderson
[eds.] 2008) en el que Rolena Adorno y yo resumimos los resultados de nuestras
investigaciones hasta el momento. En un simposio organizado por el GRI para
anunciar la publicacién de estos dos tomos, tuvimos la oportunidad excepcional
de estudiar por algunas horas el manuscrito Ga/lvin, que habia sido prestado al GRI
por algunos meses para examinarlo antes de exhibirse en la exposicién titulada
«The Marvel and Measure of Peru: Three Centuries of Visual History, 1550-
1880». Esta oportunidad nos permitié verificar algunas de nuestras conjeturas
anteriores. Nuestra breve autopsia del manuscrito original confirmé las hipédtesis
que habfamos desarrollado y publicado tres afios antes con respecto a la estructura
inicial del Galvin y la distribucién y funcién de los elementos que habiamos
llamado «folios de reemplazo» (replacement folios), pero que aqui, para mayor -
claridad, llamamos «(bi)folios de soporte»’.

3 En la Nueva cordnica, Guaman Poma critica ferozmente la conducta misionera del fraile
mercedario y comenta de modo poco favorable su obra historiogrifica (Guaman Poma 2001
[1615]: 647 [661], 648-649 [662-663], 906 [920], 1080 [1090]).

# Adorno y Boserup 2005 se refieren al Galvin como «el manuscrito de Poyanne (P)» y al Gersy
como «el manuscrito de Salamanca (S)», por las ciudades en que se albergaban en siglos recientes.
> Lamentablemente, en cuanto a los textos ocultados en el verso de tres folios cortados y pegados
sobre los folios de soporte, no pudimos, por falta de tiempo, complementar y ampliar la materia
que habfamos recogido al estudiar exclusivamente el facsimil de 2004. [Sobre estos textos, consultar
Cummins y Ossio 2013].
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Los textos manuscritos de Guaman Poma (1)

El presente trabajo pretende definir, con mds precisién que antes, el propésito, las
circunstancias y la fecha de una serie de transformaciones realizadas por Murta (a
solas o con la ayuda de un asistente) tanto en el Galvin como en el Gezty. Nuestra
conclusién es que estas transformaciones estuvieron intimamente relacionadas y
motivadas por el reto que se presenté a Murta al volver a Espana en 1615. Guaman
Poma no estaba presente durante estas operaciones. Estaba en otro continente, si
no fallecido ya. Sin embargo, sus dibujos desempefaron un papel fundamental en
estos eventos que, desde una perspectiva codicolégica, fueron draméticos. Antes de
analizar las huellas de estos acontecimientos tardios en la historia temprana de los
dos manuscritos (seccién 4), es necesario comentar en detalle su evolucién previa

(secciones 1-3).

1. Los manuscritos de Martin de Murta®

(1) El Getty consiste en tres libros y cerca de cuatrocientos folios. Desaparecido
desde principios del siglo XIX, el manuscrito fue redescubierto en 1952 y
publicado diez afios mis tarde por el historiador Manuel Ballesteros-Gaibrois
(Murtia 1962-1964). Se ha conservado desde 1983 en el J. Paul Getty Museum,
y, como ya mencionamos, se publicé recientemente su facsimil (Murtia 2008). El
Getty fue producido por dos escribas que no llegaron a cumplir totalmente con su
encargo: fue el propio Murtia quien caligrafi6 las cuatro dltimas pdginas del texto
y la tabla de contenidos (Murtia 2008, folios 382v-387v)’. Contiene también tres
folios, cada uno con un dibujo hecho por Guaman Poma, que fueron insertados
en el manuscrito posteriormente a su creacién. Pertenecen a un grupo de cuatro
folios con dibujos que se recortaron del manuscrito Galvin y que se incorporaron
al Gerty para realizar los planes que Murda tenfa para la ilustracién de la tltima

versién de su obra®.

¢ El manuscrito Gerty fue descrito de manera profesional hace mis de treinta afios (Euw 1982).
Semejante descripcién no estd disponible para el Galvin.

7" Segtin una tradicién tanto paleogrifica como codicolégica —para los autores hispanohablantes,
se puede invocar la autoridad del gran Tratado de paleografia espariola, de Agustin Millares Carlo
(1983, vol. 2, figura 80, por ejemplo), o la de la Introduccion a la codicologia, de Elisa Ruiz Garcia
(2002), entre otros—, he preferido recurrir a las designaciones recto y verso, de uso hoy universal,
y sus abreviaciones respectivas r y v, antes que a sus equivalentes espafioles «anverso» y «reverson.
¥ Se ha afirmado erréneamente que no fueron cuatro sino cinco los folios del Gerty que fueron
importados de otro manuscrito (ver Ossio 2004: 10; Cummins 2005: 25). En realidad, como se
puede apreciar actualmente en la anotacién a pie de pégina al facsimil del Gerzy (Murta 2008), el
«quinto» folio (Gesty f. 19) no fue importado de otro manuscrito, sino solo se desplazé dentro del
Gerty (Boserup 2004: 84-87; Adorno y Boserup 2008: 36-40; Murta 2008, f. 19).
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(2) El Galvin estd compuesto por cuatro libros y cerca de ciento cincuenta folios.
Marcos Jiménez de la Espada lo descubrié en 1879 en el castillo de Poyanne en
Francia (Aquitaine), donde los jesuitas espafioles exiliados residieron desde 1869
hasta su retorno a Espafia en 1881. El manuscrito desaparecié hacia 1900 y fue
adquirido hacia la segunda mitad del siglo XX por un coleccionista irlandés,
John Galvin, padre de su actual propietario. Como ya se ha dicho, Juan Ossio lo
redescubrié en 1996 e hizo publicar una edicién en facsimil (Murtia 2004) junto
con una introduccién y una nueva transcripcién de la obra (Ossio 2004). Antes de
2004, el manuscrito Galvin se conocia solo a través de una copia de mala calidad,
la llamada «copia [del colegio jesuita] de Loyola», efectuada alrededor de 1890°. Se
publicaron varias ediciones incompletas de esta «copia de Loyola» de 1911 a 1946,
fecha de la publicacién por Constantino Bayle de una edicién documentada y
fiable (Murtia 1946) que estd hoy obsoleta a raiz del redescubrimiento del propio
manuscrito Galvin, su edicién facsimil (Murtia 2004) y su transcripcién (Ossio
2004)".

Actualmente, el Galvin se encuentra en un estado algo deteriorado en contraste
con su apariencia original, tal y como se puede reconstituirla a través del andlisis
codicolégico y paleogrifico. Inicialmente, el Galvin fue la obra de un solo escriba
cuyo trabajo no fue anterior al afio 1596. Lo habia caligrafiado integramente con
un trazo fino y muy regular en los rectos de los folios, y el texto en prosa del
libro 1 fue acompafiado por un magnifico conjunto de retratos de reyes y reinas
incas. Poco después, sin embargo, se transformaria en una especie de borrador
con suplementos textuales inscritos en muchos de los versos (por Murtia y
varios asistentes) y, después, con un centenar de dibujos adicionales creados por
Guaman Poma (etapa 1 A-E). Posteriormente el Galvin sufrié mayores cambios:
un desmembramiento parcial y la extraccién de cuarenta y cuatro de sus folios
(etapa 2)'%. Sin embargo, esta destruccién fue seguida poco después por una
reconstruccién parcial del manuscrito, con la ayuda de otro asistente: veintidds de
los folios separados del manuscrito fueron pegados en folios de soporte insertados

? Esta copia manuscrita, cuya signatura es «AHL. Misiones. Caja 2, n° 5», se conserva en el
Archivo Histérico de Loyola, Azpeitia, Guiptizcoa, Espafia.

10 Adorno y Boserup 2005: 127-134, analizan estas ediciones.

! Desafortunadamente, los textos colocados en los folios del manuscrito Gezty que originalmente
pertenecian al Galvin (Rowe 1979; 1987; Euw 1982; etc.) no fueron incluidos en la transcripcién
realizada por Ossio en 2004.

12 Adorno y Boserup (2005: 236-238) presentan una tabla que identifica estas modificaciones en
relacién con la estructura original de cada cuaderno del Galvin. La tabla 2 de este trabajo presenta
la misma materia con algunas precisiones suplementarias.

64



Los textos manuscritos de Guaman Poma (II)

precisamente para este propésito (etapa 3). Desde principios del siglo XVII hasta
la actualidad parece que el Gafvin no se ha modificado®.

Para distinguir los diversos elementos del cédice, identifico los folios de soporte
del Galvin con un asterisco (*) y los folios originales pegados en folios de soporte

con una tilde ().

2. El testimonio obsoleto de la «copia de Loyola»

La «copia de Loyola», que contiene muy pocos datos acerca del estado complejo
del manuscrito original a partir del que fue realizada, ha sido la causa por la cual
se han elaborado interpretaciones erréneas en cuanto al estatus y la historia del

manuscrito Galvin.

El manuscrito autdgrafo de la Nueva cordnica y buen gobierno, de Guaman Poma,
con cerca de cuatrocientos dibujos, se habia publicado en una edicién facsimil
poco antes de la Segunda Guerra Mundial (Guaman Poma 1936). Con respecto
al Galvin, la edicién completa de la «copia de Loyola», que salié inmediatamente
después de la Segunda Guerra Mundial (Murda 1946), reprodujo en facsimil
solo los cinco pequefios dibujos que habfan sido reproducidos por el escriba que
preparé esta copia hacia 1890. Fue un gran acontecimiento cuando, veinte afios
mis tarde, la treintena de imdgenes a color del Gerzy se public6 (en facsimil en
blanco y negro) en la edicién de Ballesteros (Murtia 1962-1964).

A raiz de este conjunto de ediciones se postularon rdpidamente vinculos entre
los dibujos de Guaman Poma y los cinco dibujos de la «copia de Loyola».
Parecfa también confirmarse una estrecha relacién entre los dos cronistas por la
publicacién de las imdgenes del Gerzy con sus tres dibujos atribuibles a Guaman
Poma. De hecho, estos tres dibujos pintados a color han desempefiado un papel
significativo en los debates de la segunda mitad del siglo XX sobre la relacién entre
Murta y Guaman Poma. ;Quién influyé en quién? ;Trabajaban juntos? ;O en
paralelo? ;Cudl de los dos aprovechd y utilizé (probablemente amistosamente) los
temas historiogréficos y artisticos del otro? Al responder a estos interrogantes, me
limitaré a contestar a dos de las preguntas sometidas a debate por aquel entonces:

'3 Sin embargo, en una ultima etapa, al restaurar el cédice, probablemente en la segunda mitad
del siglo XX, un folio que estarfa en peligro de perderse (f. 10) fue fijado en el cédice, trastocando
el orden recto/verso al exponer como verso el lado recto con texto en prosa, y como recto el lado
verso con dibujo. Varios juegos de agujeros a lo largo de los folios iniciales revelan que este folio
10, cuya posicién hoy no corresponde a la estructura recto/verso que prevalece en el Galvin, fue
puesto al revés en alglin momento entre dos ataques de polillas.
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Tvan Boserup

(a) Primera: ;cudl era la relacién entre los dos manuscritos de Mura, es decir, entre
las versiones publicadas por Bayle y por Ballesteros? El tltimo se hizo defensor de
la idea de que el Galvin era, desde el principio, una suerte de borrador en el que se
recopilaban los desechos de varios borradores anteriores, y que la versién definitiva
de la obra de Murta (que Ballesteros desafortunadamente llamé el «original») era
el Getty, es decir, el manuscrito que el propio Ballesteros habia redescubierto y

publicado'.

El antropélogo John H. Rowe cuestiond las afirmaciones de Ballesteros. En 1979,
aconsejé al anticuario H. P. Kraus, entonces propietario del Gesty, que separara
los folios en blanco pegados sobre el verso de cinco folios insertados o reubicados
en este manuscrito para tapar su contenido. Resulté que tres pdginas con textos
que ahi se encontraban correspondian exactamente a lagunas en el texto de la
edicién de la «copia de Loyola» de Constantino Bayle. Estos folios procedian
por lo tanto del original desaparecido de la «copia de Loyola» (Rowe 1979), es
decir, del Galvin. En un caso (Gesy folio 307) el texto en el verso no cuadraba de
manera tan evidente con una laguna de la «copia de Loyola», pero habia varios
indicios paleogrificos y codicolégicos que confirmaban su origen comtn. En el
quinto caso, un folio del mismo manuscrito habia sido reubicado dentro del Gerzy
mismo. Los textos destapados, revelados gracias a Rowe, junto con las ilustraciones
anteriormente conocidas, permitfan hacerse una idea del manuscrito Galvin en su
estado inicial, esto es, el de una copia en limpio caligrafiada. El manuscrito habia
sido ilustrado y era muy hermoso, pero estaba estropeado hasta el punto de resultar
interpretado tal como lo habia hecho Ballesteros, quien pudo apreciarlo solo a
través del testimonio confuso de la «copia de Loyola». Asi, gracias a la pesquisa de
Rowe, se pudo afirmar que el Galvin habia sido una versién independiente de la
versién Getzy, més corta, mds antigua, y ya entonces algo ampliada por su autor
—autor este que crearfa més tarde una versién mucho més extensa de su obra, es

decir, el Gesty—.

Los descubrimientos de Rowe fueron retomados en 1982 en el monumental
Catdlogo de la Coleccion Ludwig de Aquisgran (Aachen, Alemania), donde se
encontraba entonces el Gerzy con la signatura Ms. Ludwig XIIT 16 (Euw 1982).
El propio Rowe publicé su evaluacién de los manuscritos de Murtia algunos afios
después de que el J. Paul Getty Museum adquirié en 1983 el manuscrito Gerzy,
junto con otros manuscritos de la Szmmlung Ludwig (Rowe, 1987).

! Ballesteros describe asi el Galvin (para él, «el manuscrito de Loyola»): «Quizé sea copia de
borradores [...] o en si mismo un sucio anterior al original [el Getty]» (Ballesteros-Gaibrois en
Murta 1987: 15).
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Los textos manuscritos de Guaman Poma (I])

(b) La otra pregunta que surgié tras la publicacién del Gerzy por Ballesteros versaba
sobre la relacién personal y profesional entre Murtia y Guaman Poma. Murtia no
designa sus fuentes, sean orales o escritas'”. Las acusaciones que Guaman Poma
lanza contra Murtia en la Nueva cordnica (ver la nota 3) eran bien conocidas y
la aportacién grifica de Guaman Poma a la obra de Murtia parecia claramente
documentada por los tres dibujos insertados en el Gesty. Resultaba tentador
considerarlos como solo la punta del iceberg e identificar a Guaman Poma como
la fuente oral principal —o incluso Gnica— de Murta acerca de las tradiciones e
instituciones andinas, antes de convertirse en su enemigo'®. Esta hipétesis parecfa
ser confirmada por las coincidencias formales y factuales existentes entre la Nueva
corénica y el Galvin. Ademds, fue muy ficil saltar de esta hipétesis a la teorfa de
que Murtia habfa aprovechado y utilizado en su obra dibujos inventados por o
pertenecientes a Guaman Poma'. Para Juan Ossio, el paso siguiente consistié en
sugerir que Guaman Poma era jefe de un taller artesanal en el que trabajaban varias
personas, principalmente miembros de su familia'®. Esta idea parecfa respaldarse
en la reaparicién del manuscrito Galvin, interpretado a la luz de la hipétesis de
Ballesteros como ensamblaje de elementos procedentes de varios borradores
anteriores'’, en vez de interpretarlo segin la aproximacién sugerida por Rowe,
es decir, como los restos de un solo manuscrito, independiente de cualquier otro
manuscrito o borrador de la obra.

Otros investigadores han interpretado los paralelismos entre Murtia y Guaman
Poma en sentido inverso, al enfocar los textos en vez de los elementos gréficos:

15 Ver Ballesteros (1978-1979); Rowe (1987).

16 Ossio (1985: v1): «En otras palabras, la importancia del manuscrito Loyola [el Galvin] radicarfa
en que se trata de una versién casi indigena del pasado prehispédnico en la cual Guaman Poma de
Ayala posiblemente tuvo una participacién muy activar.

'7 Esta es la segunda de las tres «hipétesis» consideradas por Manuel Ballesteros (1978-1979: 42-
43), a saber: 1) Murta se inspiraba en Guaman Poma, 2) Murtia aprovechaba los trabajos de
Guaman Poma y 3) Guaman Poma utilizaba las ideas de Murtia. Es también la segunda que parece
recibir el benepldcito de Ballesteros (ibidem: 43): «si, por el contrario, pertenecen [los dibujos de
Guaman Poma en el Gerty] a un libro que con anterioridad estaba elaborando Guaman Poma y
cuyo original le pidié prestado fray Martin, y este se apropié de ellas, se trata de un apoderamiento
ilicito»; ibidem, al final del mismo articulo Ballesteros agrega: «pero de momento, la prueba
objetiva que brindo indica claramente la relacién intima entre ambas obras y un hecho concreto:
Fray Martin incluye en su libro dos figuras dibujadas por Guaman Poma de Ayala». Ver también
Ossio 1985: viin: «al punto de birlar buena parte del material de Guaman Poma, y plasmarlo en
sus hermosas acuarelas o incluirlo como parte de otras curiosidades que encierra su documento».
'8 Ossio (2004: 49) habla de «Guaman Poma y el personal de su taller artesanal».

1 Ossio (2004: 17) opina: «nuestro cronista [Murta] tuvo otros borradores. Uno de ellos debié
proporcionarle el material que fue adherido a 22 de las pdginas del manuscrito [Galvin]».
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Ivan Boserup

serfa Guaman Poma el que habria aprendido de Murtia. Cabe mencionar en
esta linea de investigacién a Ramiro Condarco Morales, autor de un estudio que
salié poco después de la publicacién de la edicién de Ballesteros del manuscrito
Gerty (Condarco Morales 1967). Esta hipétesis ha sido confirmada por el andlisis

codicolégico del recién reaparecido manuscrito Galvin.

3. Las etapas de la evolucién del Galvin

El redescubrimiento del Galvin en 1996 y la publicacién de su edicién en facsimil
en 2004 han ofrecido una ocasién excepcional para investigar la relacién entre «los
tres manuscritos peruanos ilustrados» desde el punto cero, sin dejarse influir por la
representacion falsa del Galvin que se habia impuesto a raiz del estudio de la «copia
de Loyola». La documentacién actualmente disponible abre un nuevo horizonte.

El Galvin esté conservado en una coleccién privada en Irlanda, y es evidente que
hay algunas cuestiones codicoldgicas y paleogrificas, entre otras, que requieren
el examen detenido del original®. Sin embargo, un facsimil de alta calidad,
como es el del Galvin, ofrece mucha informacién bésica que se suele encontrar
en catédlogos cientificos de manuscritos. El mismo facsimil ofrece una base sélida
para reconstruir las etapas mds importantes de la creacién inicial del Galvin por
un solo escriba y de su evolucién posterior (textos suplementarios, frontispicios
afiadidos, folios eliminados y folios pegados, etcétera). Como ya se ha dicho, un
breve examen autéptico del original en 2008 ha confirmado las hipétesis sobre
la estructura del manuscrito Galvin emitidas tres afios antes (Adorno y Boserup
2005) sobre la base del facsimil publicado en 2004.

20 Los andlisis hechos en 2008 en el Getty Research Institute por espectrometria de fluorescencia
de rayos X (X-RAY fluorescence (XRF) spectroscapy) y por microespectroescopia «Raman» de los
pigmentos inorgdnicos de los dibujos del Gezzy y del Galvin (Trentelman 2014; ver también
Phipps y otros 2008: 134-149) han confirmado los resultados de los andlisis codicolégicos
(Gerry: Euw 1982; Boserup 2004; Galvin: Adorno y Boserup 2005; 2008): 1) el folio 19 del
Getty pertenece a este manuscrito desde el origen; 2) el Gerzy contiene cuatro folios Galvin-en-
Getty; (3) la gama cromdtica (palette) de pigmentos utilizados por el artista del Gerzy se distingue
de las utilizadas en el Galvin y en los cuatro folios Galvin-en-Getty: la gama cromdtica del artista
del Gerty (excluyendo los folios Galvin-en-Getty) registra el uso exclusivo de algunos pigmentos
inorgdnicos, pero ningin uso de otros; 4) en el Galvin, la diferencia entre el artista anénimo
y Guaman Poma se puede definir de la manera siguiente: el artista anénimo emplea el indigo
(«en ptdrpura») que falta en Guaman Poma, y Guaman Poma emplea el carmin que falta en
los dibujos hechos por el artista anénimo; 5) los colorantes utilizados en los escudos de armas
agregados a los retratos de las reinas en el Galvin son los mismos empleados alli por Guaman
Poma con la excepci6én de un rojo orgdnico que falta en los escudos. Para més informacién sobre
las palettes y sus variantes, ver Trentelman (2014).

68



Los textos manuscritos de Guaman Poma (I1)

.

A primera vista, el Galvin es un documento desconcertante: hay dos tipos de

folios, hay algunas pédginas pegadas sobre otras, hay capitulos cuyos titulos estdn

anunciados pero cuyas pédginas estdn en blanco. Y estos son solo los aspectos
anémalos inmediatamente visibles. Al identificar y agrupar los diversos tipos de

intervenciones en el texto en prosa y en las imdgenes, y al analizar la posible sucesién

de estas transformaciones del manuscrito, es posible establecer un esquema de las

etapas de la evolucién del Galvin. Como se presenta hoy, el Galvin es el resultado
de: (1) una evolucién en varias fases sucesivas (de 1 A a 1 E), seguida por (2) un
desmantelamiento parcial y (3) una reconstruccién incompleta. Cada una de estas

etapas estd sucintamente descrita en la tabla 1 presentada a continuacién y con
mds detalles en las secciones 3.1-3.3 complementadas por la tabla 2.

1A

1B

1C

1D

e

Tabla 1. Las etapas de la evolucién del manuscrito Galvin

Copia en limpio de un manuscrito anterior. Cada capitulo ocupa una sola pigina, y se
deja en blanco una pagina delante de cada uno. Es decir, el capitulo en prosa se ubica -
en el recto de un folio; el verso en blanco del folio anterior crea con ese recto una |
exposicién de dos paginas. Es del todo probable que en esta etapa inicial de produccién -
Murtia anticipara que su manuscrito se iluminarfa con un ﬁrontlsplcxo enfrente de cada
cap1tulo :

Un artista anénimo 1lustra el libro 1 con retratos de soberanos incas (fronnspxcxos) Con
una sola excepcién (folio 141v), los libros 2, 3 y 4 no estdn ilustrados. '

Murtia afiade textos suplementarios en las pagmas en blanco de los hbros 2,3 y4. El
manuscrito pasa a ser un borrador. .

Guaman Poma anade frontispicios, donde sea posible, a los caPl'tﬁldsdé los libros 2, 3 y
4. En el primer libro, anade escudos con emblemas herdldicas a los retratos de las reinas.

El manuscrito-borrador estd sin espacios vacios, pero Murtia afiade algunos breves textos
suplementarios y algunas notas y leyendas sobre dibujos hechos por Guaman Poma.

Desmantelamiento parcial del manuscrito. De este se quitan cuarenta y cuatro folios
(veintidds bifolios); cuatro fohos se trasladan al manuscrito Gesty; desaparecen dieciocho
folios.

Reconstruccién parcial del manuscrito. Veintidés folios extraidos que quedaban
disponibles estdn pegados sobre diecinueve «bifolios de soporte» insertados en los
cuadernos desarmados. Recostura del manuscrito y reajuste de la encuadernacién del
manuscrito que ahora se encuentra algo mas grueso.
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3.1 La creacion del Galvin

Etapa1A.Laprimeraetapafuela caligrafia del texto por unsolo escriba profesional,
siguiendo un modelo. Murta lo explica: la parte principal del Galvin, es decir, los
libros 1-4, consisten en una copia en limpio de un manuscrito anterior dividido
en tres libros a la que él mismo (Murta) agregé un libro adicional nuevamente
compuesto, el libro 4*!. No poseemos ninguna parte de ese manuscrito-modelo
del Galvin. Una vez copiado, ese manuscrito anterior ya no servia para nada?.

Sin embargo, existe otra referencia a ese manuscrito perdido: es un documento
cuzquefio «oficial» de 1596 que se encuentra transcrito, de la mano del escriba
del Galvin, en uno de los cuatro folios importados al Gesty. Esta transferencia
se debi6 al dibujo de las armas del Perti que se encuentra en su verso, reciclado
como frontispicio del libro 3 (Gerzy folio 307r). En el Galvin este folio estaba
situado muy cerca de la portada. El documento copiado relata que los caciques del
Cuzco recomiendan la impresién de una versién de la obra de Murta que habian
recibido cinco afios antes, en 1591%. No cabe duda de que se trata del modelo de
los tres primeros libros del Galvin que Murta menciona en el prélogo al libro 4.
El documento se asemeja en cuanto a su propdsito y forma al famoso informe del
examen del manuscrito de Pedro Sarmiento de Gamboa en 1572 por caciques e
indios principales andinos*®. De manera parecida, pero en escala menor, el folio

21 En el prélogo al libro 4, leemos este pasaje que se refiere al rey Felipe Il y que, por lo tanto, fue
afiadido de la mano de Murtia en una fecha no anterior a 1598: «Viendo la ocasién en las manos
[...] para sacar en limpio el presente libro, no quise perdonar a mi trabajo ni contentarme con solo
la historia y gobierno de los ingas [libros 1-3], por ser muy falto sino hacerlo entero y cumplido,
poniendo aqui las grandezas y riquezas deste Reino del Per [libro 4]» (f. 126v). De hecho, la copia
en limpio del Galvin incluye también un breve relato, la «Ficién» de Acoytrapa y Chuquillantu
(ff. 144r-147v), la tabla de contenidos (ff. 148r-150r), y una «Memoria de un famosso chumbi»,
que es una instruccién para hacer un tejido (f. 150v).

22 Adorno y Boserup (2005) se refieren al manuscrito de 1590 dividido en tres libros y desaparecido
como «el manuscrito Cuzco».

 «... nos a paresgido hazer estima de el yngenio e curiosidad de el padre fray Martin de Morua [...]
El qual abra ¢inco anos que a escrito una ystoria de nuestros antepassados los rreyes deste Reino de
el piru Y de su gouierno, con otras muchas curiosidades por relagion que de ello como de los viejos
antiguos deste dicho Reino y de nosotros, etc.» (Getty, f. 307v).

2 En esta «Fe de la provanga y verificagién desta historia», los indios principales «y de mejor
entendimiento de los doze ayllos y decendencias de los doze Yngas y otras personas» expresan sus
opiniones sobre los méritos de la historia de los incas del cosmégrafo Sarmiento de Gamboa. Pidiendo
ciertas enmiendas a la misma (la correccién de los nombres de ciertas personas y algunos lugares),
«todos los dichos yndios de una conformidad dixeron que la dicha historia estd buena y verdadera,
conforme a lo que ellos saben e oyeron decir» (ff. 135r-140r). Ver la edicién de Richard Pietschmann
(Pedro Sarmiento de Gamboa, Geschichte des Inkareiches, en: Abhandlungen der Akademie der
Wissenschaften in Gottingen, Philologisch-historische Klasse, Neue Folge, 6, 4, Gotinga 1906).
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307v del Gerty revela un procedimiento realizado por los caciques del Cuzco, y no
hay ninguna razén para dudar de la autenticidad de este documento, introducido
entre la portada y el cuerpo de la crénica, que contiene una recomendacién de la

obra®.

En el estado actual del Galvin, no se encuentra la letra del escriba de esta obra hasta
el folio 24r, porque el resultado de su actuacién anterior en el recto de folios que
estan ahora pegados a folios de soporte quedd ocultado durante la etapa 3. Desde
el folio 24, sin embargo, hasta el tltimo folio, el 150, la caligrafia del escriba en
los rectos crea en el lector una fuerte impresién de homogeneidad, pese a que
se interrumpe por dibujos (frontispicios), paginas en blanco o pédginas escritas
por otras manos. Se puede decir que el reto presentado por el Galvin consiste en
explicar racionalmente la presencia y la sucesién de estas interrupciones en la copia
en limpio inicial creada por el escriba.

En su estructura inicial, el Galvin constaba de 79 bifolios (158 folios) repartidos
en siete cuadernos de extensién variable. Es importante notar que en ningin caso
coincide la estructura del cuaderno (su principio y su fin) con el contenido de la
obra, es decir, con sus unidades de base: los libros 1-4 y la «Fic¢ién». Esto puede
apreciarse abajo, en la Tabla 2.

Como copia en limpio de estos textos, el Galvin fue estructurado segtin un patrén
constante. Cada capitulo (habia ciento treinta y tres en total) consistia en una sola
pégina de texto, caligrafiada sobre el recto de un folio, frente al verso en blanco del
folio anterior®. Esta era la estructura deseada por Murtia, para luego introducir e

2 Ossio (2004: 18 ff.), rechaza la idea que Gezty f. 307 viene del Galviny propone que el documento
sea una carta de recomendacién falsa fabricada para Murtia por Guaman Poma. Es cierto que la
«carta de recomendacién» del padre de Guaman Poma (Nueva cordnica y buen gobierno: 5) tiene
notables puntos en comtn con la de los caciques del Cuzco a favor de Murtia (Ossio 2004: 19),
pero por saber que Guaman Poma ilustré el Galvin, la razén parece ser que, al haber leido la
carta de los caciques en el Galvin, se le ocurrié a Guaman Poma la idea de componer una carta
semejante, que llevara el nombre de su padre y que recomendara su propia obra al rey de Espania.
%6 La tnica excepcién es el tltimo capitulo del libro 3, que era el tltimo capitulo de la obra en
la versién de 1590, y que se extiende sobre dos pdginas, ff. 125 recto y verso, ambas caligrafiadas
por el escriba, y seguidas (durante las etapas 1A y 1B) por un folio en blanco. Es probable que el
Gltimo relato del Galvin, es decir, la «Ficgién» (ff. 144r-147v), que se encuentra entre el libro 4 (fF.
127r-142v) y la tabla de contenidos (ff. 148r-150r), no formaba parte de la versién de 1590 de la
obra de Murta sino que fue incluido por primera vez en el mismo Galvin, en que inicialmente era
precedido por un folio en blanco ([143]) que separaba el libro 4 de la «Fic¢ién, tal como el folio
en blanco 126 separa del libro 1 al 3 del libro 4.
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iluminar cada capitulo con un dibujo (un frontispicio) en la pdgina izquierda que
anunciara el tema del capitulo situado en la pigina derecha®.

Otro aspecto fundamental del trabajo del escriba debe mencionarse para que se
tengan en cuenta las profundas aspiraciones estéticas que guiaban la fabricacién
de esta copia en limpio. Antes de copiar un capitulo (titulo y texto) en el recto
de un folio, el escriba preparaba la pdgina trazando un pautado (o rayado) de
lineas verticales y horizontales?. El pautado del espacio reservado para el titulo
del capitulo puede verse claramente en muchas péginas de la edicién facsimil de
2004%. Como era previsible, el nimero de palabras por capitulo varfa mucho. Al
disefiar cada pdgina segln su esquema, el escriba resolvié este problema usando
letras mds pequenas y creando lineas de texto mds apretadas que lo usual. Para
apreciar el Gnico caso en que no logré su meta, ver el folio 1371, en que el escriba
de repente disminuyé el espacio de las tltimas siete lineas.

Después de haberse completado la transcripcién caligrifica de un capitulo
(que ocupa una pédgina), se enmarcaba con tinta el titulo y el texto, siguiendo
cuidadosamente el pautado®. La estructura y el disefio del marco de los titulos
varfan a lo largo del manuscrito (ver figuras 1-5).

Finalmente, se debe comentar la foliacién, que tiene tres aspectos distintivos.
A pesar de haber sido cortados, muchos folios del Galvin todavia ostentan
la foliacién inicial del manuscrito en el dngulo superior derecho de los rectos.
Esta foliacién inicial se registra en la tabla 2, y debe de haber correspondido, en

%7 En las paginas dedicadas a la «Ficgién, el escriba intencionalmente dejé en blanco por lo menos
dos péginas, dejando asi espacio para dibujos. Esto prueba que Murtia esperaba que el Galvin fuera
profusamente ilustrado, para ser digno de la persona a quien querfa dedicarlo. No hay ninguna
evidencia de que la versién de 1590 fuera ilustrada. De hecho, Murta declaré que el Galvin iba a
ser una «copia limpia» de esa versién. Puede ser, no obstante, que a esas alturas ya habia pensado
mandar ilustrar lujosamente su obra.

8 En su Introduccion a la codicologia, Elisa Ruiz Garcia escribe (refiriéndose a cédices medievales,
pero sus aclaraciones quedan vélidas para manuscritos de fechas posteriores confeccionados sobre
papel): «Los folios, antes de recibir la escritura, eran sometidos a unas operaciones [...] con la
finalidad de ayudar al copista en su paciente cometido. El resultado practico de estas manipulaciones
se resumia al dibujo de una especie de falsilla [el rayado], mis o menos visible, segiin épocas y
lugares [...]. Bajo el término de pautado o rayado entenderemos la operacién consistente en trazar
una serie de lineas que sirven para delimitar la superficie de escritura y guiar su ejecucién» (Ruiz
Garcia 2002: 202-203).

% Por ejemplo, lineas horizontales gufan el titulo y las primeras lineas del texto de los ff. 36, 39,
40, 41, etcétera, 70, 72, 77, 78, etcétera, 104, 110, 111, 116, 124; lineas verticales visibles encima
del marco del titulo: ff. 28, 31, 34, 36, 39, etcétera, 90, 110, 123, etcétera.

30 Para la descripcién detallada de este marco, ver el apéndice 1.
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Flgura 1: Etapa 1 B de la evolucién del manuscrito Galvin (Coleccién privada, Irlanda) A la
izquierda: el retrato de la cuarta reina dibujado por el artista anénimo (con el marco y el escudo
de armas afiadidos por Guaman Poma). A la derecha: el libro 1, capitulo 19, con un frontispicio
en frente. Martin de Murta, Historia del Persi (1596), folios 25v y 26r. Edicién facsimilar del
manuscrito Galvin, 2014. Madrid: Testimonio Compafifa Editorial.

la etapa 1, a las referencias a folios que encontramos en la tabla de contenidos
al final del manuscrito. En la etapa 3, los bifolios nuevamente insertados en el
manuscrito habian de foliarse, y los dos folios de soporte «paginados» (42/43 y
61/62) atestiguan la importancia de hacer coherente el Galvin reconstruido con la
tabla de contenidos original y todavia existente. Como resultado, todo el Galvin
restante, del folio 8 al folio 150, fue una vez mds numerado, repitiéndose sin
alteracion la foliacién de la etapa 1%

Etapa 1 B. En una segunda etapa un artista por nosotros desconocido ilustré el
libro 1 con dos series de doce retratos de reyes y reinas incas, y con otros cuatro

31 El cercenamiento del cuaderno 1 se refleja en algunas correcciones, hechas por la mano de
Murta, al comienzo de la tabla de contenidos. Con respecto al f. «145b» (no numerado por
haber sido saltado), no habfa necesidad de corregir el error, porque este folio formaba parte de la
«Ficgién» y no figuraba de por sf en la tabla de contenidos.
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Figura 2: Etapa 1 C de la evolucién del manuscrito Galvin (Coleccién privada, Irlanda). A la
izquierda: el texto suplementario (inscrito por Murta) al libro 3, capitulo 3. A la derecha: el
capitulo 4 del libro 3, sin frontispicio. Martin de Murtia, Historia del Peri: (1596), folios 55v y 56r.
Edicién facsimilar del manuscrito Galvin, 2014. Madrid: Testimonio Compafia Editorial.

dibujos (ver Tabla 2: *A-A, *B-B, *9-9-*23-23, 24-31, 141; Getty 79, 307)%.
El primer libro del Galvin estaba en ese entonces terminado, y el manuscrito
estaba en vias de transformarse en un objeto lujosamente ilustrado en el que, al

abrir el volumen, al lector se le presentarfa un frontispicio (el verso de un folio,
a la izquierda) y el capitulo que este anuncia e ilustra (el recto del folio siguiente, ‘
a la derecha) (figura 1). La intencién inicial de Murda era probablemente que |
este conjunto de dos pdginas, o sea, el juego frontispicio/capitulo, en el que el |
frontispicio introduce el capitulo de al lado, se repitiera a lo largo de la obra. Para

el cronista, el manuscrito constituido con tal disefio habria resultado digno de

ser presentado al rey de Espafa para que este lo mandara imprimir con grabados

que reprodujeran las imdgenes del original. Solo faltaba, aparentemente, un artista

capaz de producir los frontispicios restantes.

%2 En adelante, * significa un folio de soporte, ~ un folio original pegado sobre un folio de soporte.
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Figura 3: Etapa 1 C de la evolucién del manuscrito Galvin (Coleccién privada, Irlanda). A la
izquierda: el texto suplementario cuya linea inicial y correcciones son de la mano de Murta. Es una
copia de un texto de Jerénimo Romdn y Zamora publicado en 1595, y es un suplemento al libro
3, capitulo 70, que se encuentra en el recto. A la derecha: el libro 3, capitulo 71, sin frontispicio.
Martin de Murta, Historia del Perii (1596), folios 122v y 123r. Edicién facsimilar del manuscrito
Galvin, 2014. Madrid: Testimonio Compafifa Editorial.

Etapa 1 C. La tercera etapa revela la renuncia de las aspiraciones estéticas
expresadas en las dos primeras. En un momento dado, Murtia empieza a
aprovechar las pdginas en blanco de los libros 2-4 para anadir notas o textos
suplementarios, como el prélogo al libro 4, donde se refiere a Felipe III, rey de
Espafa desde 1598. Asi el Galvin cambié radicalmente (figura 2). Ya no era
un manuscrito en el que solo faltaba una serie de frontispicios para remitirselo
al rey y ser publicado. El Galvin se estaba convirtiendo en materiales mds o
menos preliminares que servirfan para la creacién de una nueva versién de la
obra corregida, ampliada y refundida®.

33 Ver Adorno y Boserup (2008, apéndice 1: 48-61), para una comparacién de los contenidos del
Galvin con los del Getty. Como se mencioné antes, el Gerzy es también una copia en limpio y su
modelo debe haber sido un manuscrito intermediario, ya perdido, entre las dos versiones de la obra
de Murda que poseemos.
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Figura 4: Etapa 1 D de la evolucién del manuscrito Galvin (Coleccién privada, Irlanda). A la
izquierda: un frontispicio de pdgina completa dibujado por Guaman Poma para el libro 3, capitulo
69. A la derecha: el libro 3, capitulo 69. Martin de Murtia, Historia del Persi (1596), folios 120v y
121r. Edicién facsimilar del manuscrito Galvin, 2014. Madrid: Testimonio Compafiia Editorial.

Los suplementos textuales anadidos en esta etapa incluyen citas (palabra por
palabra) de una obra publicada en 1595: la segunda edicién de De las repiiblicas del
mundo, de fray Jerénimo Romédn y Zamora®. Murta seleccioné para su manuscrito
varios pasajes sacados de «la Republica de las Indias Occidentales». Algunos fueron
transcritos por un asistente y corregidos después por Murua (figura 3). La fecha de
1595 es significativa como terminus post quem. El periodo en que Murta efectué
estas intervenciones también puede deducirse de una larga exposicién adicional
sobre el terremoto de Arequipa, que ocurrié en febrero de 1600 (folio ~137v,
un texto tapado, pero copiado en el folio *137v por un asistente de Murtia en la
etapa 3). La importancia de ambas fechas radica en su funcién de confirmacién

de que la fecha de 1590, presente en la portada del Galvin y al final de la tabla de

34 Martti Pirssinen descubrié los préstamos hechos por Murtia de la obra de Romdn y Zamora;
véase Pirssinen (1989: 45-65). Ver también Adorno y Boserup (2005: 190).
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Figura 5: Etapa 1 D de la evolucién del manuscrito Galvin (Coleccién privada, Irlanda). A la
izquierda: el texto suplementario (inscrito por Murta) al libro 4, capitulo 5, y un frontispicio de
media pdgina (dibujado por Guaman Poma) al libro 4, capitulo 6. A la derecha: el libro 4, capitulo
6. Martin de Murda, Historia del Perd. (1596), folios 131v y132r. Edicién facsimilar del manuscrito
Galyin, 2014. Madrid: Testimonio Compafia Editorial.”

contenidos, no es la fecha en que se inicié ni se terming la creacién del Galvin. Es

la fecha de la creacién de su manuscrito-modelo.

Etapa 1 D. En esta etapa Guaman Poma crea los dibujos de los libros 2, 3 y
4 del Galvin®. Las referencias, en el prélogo al libro 4, al rey Felipe III (cuyo
reinado comenzé en 1598) y la exposicién sobre el terremoto arequipefio de 1600,
que ocupa una pdgina entera —acerca de la cual Guaman Poma habria dibujado
un frontispicio al capitulo siguiente sobre la ciudad de Arica si hubiera quedado
espacio para hacerlo— nos permiten deducir que Guaman Poma entra en escena
entre 1598 y 1600 (o incluso un poco mds tarde).

3 Guaman Poma también actué como ilustrador de paginas preliminares (Galvin-en-Getty, f.
307) y de la «Ficciény (Galvin, ff. 144-147).
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En el manuscrito, reducido ahora a un borrador y un conjunto de notas, el artista
andino dibujé y pintd a color frontispicios en todos los espacios que Murta habia
dejado en blanco después de ampliar el texto en la etapa anterior (1 C). Asi, Murtia
pudo reunir en el Galvin una amplia documentacién grifica sobre el Perd, su
historia y su cultura. Cada dibujo de Guaman Poma se relacionaba con el texto
del capitulo de enfrente, ya fuera con el texto caligrafiado en el recto del folio de
enfrente o con el texto suplementario en el verso de dicho folio (figura 4)*.

Murda agreg6 también en esta etapa notas que identificaban personajes u objetos
en algunas de las imdgenes creadas por Guaman Poma.

Los frontispicios de Guaman Poma son de dimensién variada, segtin el espacio
en blanco disponible. La mayor parte del Galvin, a la cual Murta no habia
afiadido textos adicionales, se configuraba asi en la forma originalmente deseada
por Murtia para todo el manuscrito, es decir, en frontispicios que ocupaban la
pdgina completa. En otros casos los frontispicios de Guaman Poma ocupan media
pdgina o un cuarto de pigina o menos, pero siempre en la parte inferior de la
pagina (figura 5), esto es, siempre después de que Murda introdujo sus textos
suplementarios en la etapa 1 C¥. Estd claro que estos frontispicios son de un
tamaiio reducido solo por no contar Guaman Poma con una pagina completa a su
disposicién. En doce casos, no hay ningtn frontispicio, porque Murda, al incluir
un suplemento textual al capitulo anterior, no habia dejado espacio suficiente
para la creacién por Guaman Poma de un frontispicio para el capitulo siguiente.
Por ejemplo, el anteriormente mencionado texto adicional sobre el terremoto de

Arequipa de 1600 (folio original pegado ~137v [copiado en folio de soporte *137v

36 Este es el caso, por ejemplo, de la imagen que fue el f. *52v del Galvin, pero reciclada en el
Getty (£. 84r, ver la figura 7; ver también el apéndice 2) y que en el conjunto original del Galvin
ilustraba el suplemento textual de Murta situado en el verso del folio de enfrente (Galvin f. *53r):
«he jusgado que no es ageno deste lugar tocar la manera que los Ingas tenfan en yr a sus templos a
orar y reverenciar al sol, aunque con religién bana y supertiziosa. [...] Lleuaua [el Inca] detrds de si
muchos pajes. Uno de los quales lleuaua el arco y flecha del rey».

37 El dibujo del folio pegado al f. *143r no es una excepcién: en la etapa 3 la porcién de este folio
dedicada a un dibujo fue recortada y pegada en la parte superior del folio de soporte, mientras
que la porcién que llevaba el suplemento textual fue pegada en la parte inferior. Todos los dibujos
de los libros 2-4 pueden ser denominados frontispicios porque siempre introducen el texto del
capitulo siguiente, sea en el recto del folio de enfrente o en su verso. Nunca introducen el texto del
propio folio, que invariablemente se relaciona con el capitulo anterior. Si el folio original pegado al
folio de soporte *143r fue el folio recortado [155], es decir, la tltima pdgina caligrafiada del Galvin
(ver la referencia que hace el mismo Murtia en Galvin f. 951), este caso (ilustracién por una imagen
del texto que la precede) resulta excepcional. En otras palabras, en la etapa 3, la inversién del orden
texto/imagen en el f. ~143 (pegado al f. *143r) impuso de nuevo la sucesién normal en el Galvin,
es decir, la imagen seguida por el texto pertinente. Esto confirma que el propio Murtia participaba
en la preparacién del manuscrito en la etapa 3.
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en la etapa 3]) impidi6 a Guaman Poma, en ese mismo afio o poco después, crear
un frontispicio para el capitulo de enfrente (folio 138r) sobre la ciudad de Arica.

Guaman Poma agregé un marco a todas las paginas sobre las cuales habia creado
frontispicios; lo hizo trazando el marco grueso visible desde el otro lado del
folio (ver el apéndice 1). También agregé numerosas leyendas o anotaciones a
sus propios frontispicios. Su letra, ampliamente documentada en el manuscrito
autégrafo de la Nueva cordnica y buen gobierno, se identifica con certeza®®.

En el libro 1 del Galvin, Murta habfa afiadido varios textos cortos en la parte
superior de las pdginas que contienen los retratos de los reyes incas (ver folios ~ 14y,
~18v, ~19v, ~20v), pero no en los retratos de las reinas. Ahi existian espacios en
blanco a ambos lados de la cabeza de cada reina. Aunque los retratos de las reinas
fueron creados por el artista anénimo en la etapa 1 B, fue Guaman Poma quien,
posteriormente, al enmarcar los retratos de las reinas (figura 1), cumplié con la
tarea de afiadir ahi un escudo para cada pareja real (Adorno y Boserup 2008: 20)%.

Etapa 1 E. El manuscrito Galvin ya estaba completo: cada pdgina se habia llenado
de materiales textuales o gréficos o de ambos tipos. Sobre algunas ilustraciones
de Guaman Poma, sin embargo, Murda incorporé algunos textos adicionales,
evitando cuidadosamente escribir sobre el dibujo. Dos ejemplos de este caso
son de particular interés porque pueden fecharse justo antes del afio 1600 o
inmediatamente después (folios 37v y 51v) (figura 6). Es también pertinente
mencionar que Juan Ossio ha llamado la atencién sobre una breve nota de Murta,
inscrita en la parte inferior del folio 106r, que sefiala un evento acontecido entre

1604 y 1606 (Ossio 2004: 18).

Fue asi como Murda convirtié su manuscrito, listo en un momento dado para ser
dedicado al rey y entregado para su publicacién, en una coleccién de materiales
historiogréficos, de textos en prosa y de dibujos a color. Tan pronto como Murta
emprendiera la confeccién de la proxima versién de su obra, el valor del Galvin
residirfa en sus dibujos. En efecto, siempre se podria volver a copiar pasajes en
prosa, pero reproducir una y otra vez las imdgenes serfa mds problemdtico; por
eso fue necesario guardarlas para la version final del manuscrito o para el grabador
que, siendo contratado por el impresor encargado de la publicacién, reprodujera
en ultima instancia las imdgenes.

% Estas notas o leyendas (incluyendo las que aparecen en los folios Galvin-en-Getty) estin
transcritas en el apéndice 6 de Adorno y Boserup 2005: 241-243.

% Cummins 2008 propuso otra explicacién para la presencia de los escudos reales en los cuadros
de las reinas; ver el apéndice 1.
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Figura 6: Etapa 1 E de la evolucién del manuscrito Galvin (Coleccién privada, Irlanda). Textos
suplementarios inscitos por Murtia después de la adicién de dibujos por Guaman Poma. Martin de
Murta, Historia del Perd: (1596), folios 37vy 51v. Edicién facsimilar del manuscrito Galvin, 2014.
Madrid: Testimonio Compania Editorial.

3.2 El desmembramiento parcial del Galvin y la transferencia de folios al Getty

En algin momento el primer cuaderno y ciertos otros bifolios fueron descosidos
del Galvin. En total, veinte y dos bifolios (cuarenta y cuatro folios). Este
desmembramiento parcial tuvo probablemente un objetivo racional, lo que
confirma la presencia en el Gerty de varios folios provistos de frontispicios y
procedentes del Galvin.

Veamos primero dos casos interesantes de tales frontispicios del Ga/vin transferidos
al Gerzy. En ambos casos, estas ilustraciones dejaron de corresponder a su tema
original. Aunque la undécima reina inca del Galvin (folio [32v]) pas6 a ser la
undécima reina inca del Gerzy (folio 79r), los «retratos» de la tltima pareja real, el
heredero legitimo inca Huascar y su esposa Chuquillantu (Gezzy folios 84r y 89r),
no procedian del primer libro del Galvin, dedicado a los soberanos incas, sino del
tercer libro, donde representaban de manera genérica las grandes procesiones de la
realeza inca. Este cambio funcional de los dos dibujos, que los llevé a representar la
tltima pareja real en el Gesty, estd confirmado por Muritia en dos anotaciones a estos
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dibujos, las cuales identifican a los personajes representados con «guascar ynga»
(figura 7) y «Chuquillanto muger de guascar ynga», respectivamente. Ademds,
otras anotaciones cortas en el Gerty sefialan el lugar donde el folio procedente del
Galvin debia ser pegado. Se encuentran en las paginas en blanco situadas enfrente
de los capitulos que tratan, respectivamente, del ascenso al poder de Huascar (Gerty
folio 83v, frente a 84r: «<Mo[do] de caminar Los Reyes Ingas») (figura 7) y del triste
destino de Chugquillantu (Gerty folio 88v, frente a 89r: «Modo de Caminar Las
Coyas y Reynas Mugeres de los Ingas»). Estas anotaciones, que indican el tema
original de cada dibujo en el Galvin, fueron inscritas en el Gerty para sefalar el
lugar en que cada uno debia ser colocado.

Figura 7: Etapa 2 de la evolucién del manuscrito Galvin (Coleccién privada, Irlanda). A la
izquierda: una p4gina en blanco que indica el motivo original del dibujo («Mo[do] de caminar los
Reyes Yngas») del Galvin que debe pegarse sobre ella. A la derecha: folio trasladado al manuscrito
Getty (Los Angeles, J. Paul Getty Museum, Ms. Ludwig XIII 16). Martin de Murtia, Historia del

Perii (1613-1615), folios 83v y 84r. J. Paul Getty Museum.
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Sin embargo, en vez de pegar cada folio ilustrado del Galvin al folio del Getty que
identificaba su nueva ubicacién, se lo ajusté con una fina banda de pegamento a
uno de los folios adyacentes, lo que transformé las hojas del Galvin transferidas
al Gerty en folios propios de este tltimo manuscrito. Luego se pegd una hoja en
blanco al otro lado del folio insertado, manteniendo expuesto el lado ilustrado
de la hoja y tapando el que contenia el texto en prosa, el cual habia dejado su
contexto original y apropiado®. Asi, una pdgina en blanco separaba el frontispicio
del capitulo que debia introducir. De haber sido correctamente insertados en el
Gerty, los folios extraidos del Galvin habrian formado parte de dobles pdginas
perfectas conforme a la estructura frontispicio/capitulo deseada por Murta para la

ilustracién de sus manuscritos.

La apariencia de estos dibujos de Guaman Poma, incorrectamente insertados,
confunde al lector, y este efecto se agudizé a partir de 1979, cuando fueron
despegados los folios que tapaban el verso de los dibujos importados al Gezzy.
Entonces, los frontispicios resultaron alejados del capitulo que debian ilustrar por
una distancia de tres paginas, a saber, el verso del folio provisto del dibujo y las
dos caras del folio tapador. Este fenémeno se ha reproducido en la edicién facsimil
del Gerzy, y se puede observar también en los otros dos folios pasados del Galvin
al Gerty (folios 79 y 307)*!. Pero mientras Murda doté al frontispicio del libro 3
del Gerty de un titulo, «Las armas del Reyno del pirt» (folio 307r), y sefialé su
lugar previsto («Armas del Reyno del Piru», folio 306v), la importacién del retrato
de la undécima reina, Rahua Ocllo (folio 79r), fue un caso més complicado. Por
haberse comenzado su capitulo (capitulo 38: «De la gran coya Rahua Ocllo muger
de Huaina Capac...») en un verso (Gezzy folio 77v), le fue imposible afiadir un
frontispicio del modo acostumbrado, es decir, que saliera el frontispicio a mano
izquierda y el capitulo a la derecha, segiin el juego frontispicio/capitulo. Este
problema estructural lo resolvié Murta al insertar el folio del Galvin al final del
capitulo 38 del Gerzy para luego agregar al mismo fin de capitulo una nota que lo

%0 Estos folios en blanco fueron incorporados al Gesty antes de emprenderse el proceso de la censura
real (1616). Lo indica el verso del f. 89bis, que contiene manchas de tinta de la ribrica del censor,
aplicada al recto del folio de enfrente (f. 90r). Adorno 2008: 98 ha identificado a este oficial como
Gerénimo Nufiez de Ledn, escribano de cdmara del rey.

#1 El mismo fenémeno codicoldgico se produce con respecto a un folio ilustrado (f. 19) que Murta
desplaz varias veces dentro del mismo Gerzy. Cuando fue desplazado y reubicado por primera vez,
la pdgina que llevaba un texto ya descontextualizado fue tapado con un folio en blanco pegado
sobre él.
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Figura 8: Etapa 3 de la evolucién del manuscrito Galvin (Coleccién privada, Irlanda). A la izquierda:
un folio de soporte con el folio ~20 original pegado, que expone el verso con frontispicio al libro 1,
capitulo 14. A la derecha: la copia por un asistente de Murda del texto del libro 1, capitulo 14 que
fue tapado cuando el folio original 21, fue pegado sobre el verso de este folio de soporte. Martin de
Murta, Historia del Persi (1596), folios *20~20v y *21r. Edicién facsimilar del manuscrito Galvin,
2014. Madrid: Testimonio Compaiifa Editorial.

relaciona con el retrato dindstico de Rahua Ocllo: «Su Retrato Al viuo es el que se
vee en La figura siguiente»®.

3.3 La reconstruccidn parcial del Galvin

Murta interrumpié el desmembramiento del Galvin después de haber desarmado
casi una tercera parte del manuscrito. Posteriormente lo reconstruyé con bifolios
de soporte y los folios recortados que le quedaban. Todo el primer cuaderno, que
contenfa los capitulos dedicados a los reyes incas y a la mayoria de las reinas,
fue reconstruido con bifolios de soporte, no en un solo cuaderno sino en dos,

“ El mismo problema (y la misma solucién) se encuentra en el Gerty en un caso en que el orden
normal estd trastocado por modificaciones hechas por Murta: «La salida de los hermanos [...] se
vera en La figura siguiente» (Gerzy f. 22v, ver Boserup 2004).
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Figura 8: Etapa 3 de la evolucién del manuscrito Galvin (Coleccién privada, Irlanda). A la izquierda:
un folio de soporte con el folio ~20 original pegado, que expone el verso con frontispicio al libro 1,
capitulo 14. A la derecha: la copia por un asistente de Murda del texto del libro 1, capitulo 14 que
fue tapado cuando el folio original 21, fue pegado sobre el verso de este folio de soporte. Martin de
Murda, Historia del Peri: (1596), folios *20~-20v y *21r. Edicién facsimilar del manuscrito Galvin,
2014. Madrid: Testimonio Compaiifa Editorial.

relaciona con el retrato dindstico de Rahua Ocllo: «Su Retrato Al viuo es el que se

vee en La figura siguiente»®.

3.3 La reconstruccion parcial del Galvin

Murta interrumpié el desmembramiento del Galvin después de haber desarmado
casi una tercera parte del manuscrito. Posteriormente lo reconstruyé con bifolios
de soporte y los folios recortados que le quedaban. Todo el primer cuaderno, que
contenia los capitulos dedicados a los reyes incas y a la mayoria de las reinas,
fue reconstruido con bifolios de soporte, no en un solo cuaderno sino en dos,

%2 El mismo problema (y la misma solucién) se encuentra en el Gerty en un caso en que el orden
normal estd trastocado por modificaciones hechas por Murtia: «La salida de los hermanos [...] se
vera en La figura siguiente» (Gerzy f. 22v, ver Boserup 2004).
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representando cada uno de ellos un poco menos de la mitad de la extensién
del cuaderno original (ver los cuadernos la y 1b en la tabla 2). Todos los otros
cuadernos que sufrieron la pérdida de bifolios pudieron ser reparados insertando
uno o dos bifolios de soporte en el lugar apropiado.

Si su objetivo era quitar todos los frontispicios del Galvin para reciclarlos en el
Gerty, Murta pudo haber abandonado este proyecto al anticipar que la propia
estructura del Galvin causaria una pérdida significativa de informacién al alejar
un dibujo de su contexto. Las dos caras de una hoja con dibujo del manuscrito
Galvin, con un capitulo en prosa en el recto y un frontispicio en el verso, no tenfan
ninguna relacién entre si. Era una consecuencia del patrén elegido por Murta para
el Galvin, en el que cada doble pégina (el juego frontispicio/capitulo) debia formar
un conjunto semdntico, con el frontispicio a la izquierda y el texto del capitulo que
anuncia e ilumina a la derecha (figuras 1, 4, 5 y 8).

El método elegido por Murtia para rearmar el Galvin requeria que se volviera a
copiar los textos que se hallaban en los rectos de los restantes folios recortados
con dibujos. Pese a uno o dos errores de célculo, Murtia volvié a recrear todos los
cuadernos incompletos del Galvin con bifolios de soporte en blanco que podian
alojar los folios previamente extraidos. En los folios sencillos de estos bifolios
preveia pegar los folios originales restantes en sus lugares iniciales y sabia que,
en caso de duda, podria guiarse por la detallada tabla de contenidos (folios 148:-
150r).

En el caso de los folios separados que contenian imdgenes, Murta o su asistente
naturalmente eligié exponer este lado y pegar al verso del folio de soporte el lado
del folio original que llevaba el texto (ver la figura 8, parte izquierda, folio de
soporte *20v, que expone el lado con dibujo del folio original 20 [-20v]). Pero
antes de pegar y asi tapar el texto original, Murda (o, en la mayoria de los casos,
su asistente) tuvo que inscribir en el recto del folio de soporte una copia del texto
que después seria tapado (ver la misma figura 8, parte derecha, folio *21r, con
la copia del texto tapado). En tres casos, es decir, los folios pegados ~52, ~137 y
~149, no habia imagen para exponer, y asi no fue el verso del folio original, sino el
recto (caligrafiado por el copista profesional) el que se expuso en el recto del folio
de soporte, después de que el texto suplementario situado en el verso habia sido
copiado en el verso del folio de soporte®. El escripulo con el que se manejaba el

4 Parael f. ~52, ver el apéndice 2. Los dos lados del folio original 149, esto es, el segundo folio de
la tabla de contenidos, fueron caligrafiados por el escriba; el recto original estd expuesto (-149r) y
el texto del verso estd copiado en el verso del folio de soporte (*149v).
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manuscrito en esta etapa y la intima colaboracién entre Murtia y su asistente se
transparentan en el hecho de que este tltimo no pudo descifrar algunas palabras
del texto a copiar, y el propio Murtia lo completd, llenando los espacios dejados en
blanco por el copista (folio *18r, lineas 15-16).

De los cuarenta y cuatro folios recortados, veintidés estaban disponibles para
rearmar el manuscrito. Si afiadimos los cuatro folios transferidos al Gerzy, se han
perdido del Galvin solo dieciocho folios. Por lo tanto, sobrevive alrededor del
ochenta y cinco por ciento de los folios originales del Galvin.

Nos faltan los folios con tres retratos de reyes y tres de reinas incas, obras del
artista an6nimo, pero no todos los folios faltantes contaban con un dibujo. Lo
demuestran los tres folios sin dibujo que fueron reinstalados. Estos se han separado
solo porque cada uno formaba parte de un bifolio cuya otra mitad contenfa un
frontispicio que Murtia pensaba utilizar en otro contexto.

Los nuevos bifolios que soportan los folios reinstalados son de un papel més grueso
que el empleado en la realizacién inicial del Galvin*. El andlisis de la estructura
actual del Galvin se halla facilitado y confirmado por el hecho de que las dos partes
de cada bifolio original y las de cada bifolio de soporte se reparten simétricamente
en cada cuaderno recosido (ver la tabla 2). Por ejemplo, en el cuaderno 4 que
abarca del folio 64 al 91, compuesto por catorce bifolios con la costura entre los
folios 77 y 78, los folios *68 y *87 forman juntos un bifolio de soporte, siendo de
nueve folios la distancia que separa cada uno de ellos de la costura (no asi en el
facsimil, cuya costura evidentemente no reproduce la del original). Estos dos folios
de soporte estdn hoy en blanco (aparte de los titulos de los capitulos faltantes,
copiados de la tabla de contenidos), porque ninguno de los dos folios originales
del bifolio 68 + 87 estaba disponible durante esta dltima etapa de la historia del
Galvin.

# Ossio (1999) ha descrito los dos tipos de filigranas; ver también Ossio (2004: 22) y Turner
(2014: 86-87).
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Tabla 2. Estructura y contenido del Galvin, 1596-1616

A-Cy 24-156 (sin adicién) significan folios originales iz .situ; [ ] folios originales removidos;
* un folio de soporte; ~ un folio original pegado en un folio de soporte.

Para los folios originales intactos, * significa una foliacién original (etapa 1) idéntica a la de la etapa
3; (), una foliacién de la etapa 3 faltante.

Cuaderno | Folios Primera mitad del cuaderno Secunda mitad del cuaderno

v
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A causa de estos cambios, el libro resulté més grueso. Al estudiar el manuscrito
original en el Getty Research Institute, Nancy Turner noté cémo el pergamino
blando debi6 ser arreglado para ajustarse al manuscrito reencuadernado, que era
14 milimetros mds grueso que antes (Turner 2014: 98-101). Segun el modelo de
Adorno y Boserup (2005), este aumento del espesor del manuscrito se debia a
las operaciones siguientes: después de la extraccién de cuarenta y cuatro folios de
papel delgado en la etapa 2, treinta y ocho folios de soporte, de papel mds grueso,
fueron incorporados al manuscrito en la etapa 3. A la vez, veintidés de los cuarenta
y cuatro folios de papel delgado previamente quitados fueron reincorporados,
pegados al mismo ntiimero de folios de soporte. En total, se trata de la pérdida de
veintidés folios delgados, de la incorporacién de treinta y ocho folios gruesos, y de
la aplicacién, en veintidés ocasiones, de pegamento.

Una vez que hemos comprendido el método empleado para la reconstruccién del
Galvin, es posible, por el contexto material especifico, entender la l6gica de cada
uno de los casos particulares, sean estos ejemplos de la regla general o pequefias

excepciones a ella®.

3.4 El papel de Guaman Poma en el manuscrito Galvin

Del andlisis de la evolucién del Galvin cabe recordar que, salvo los bifolios en
blanco que sirven de soporte a los folios recortados y conservados al reinsertarlos
en los cuadernos del cédice desmembrado, no se puede identificar en el Galvin
ningin elemento procedente de otra fuente. Todos los folios pegados que alli se
encuentran (asi como los cuatro folios del Galvin pegados en el Gezzy) comparten
con los folios que se han mantenido intactos en el Galvin el mismo cardcter
material, estructural, paleogréfico y gréfico.

Por otra parte, la evolucién del manuscrito, tal como la hemos reconstituido, no
deja lugar, por parte de Guaman Poma, a ninguna aportacién relativa al texto de
la versién Galvin de la obra de Murta. Guaman Poma entrd en escena demasiado
tarde para que ello fuera posible, hacia el afio 1598 o poco después, y solo oficié
de ilustrador. Si Murda y él ya se conocian antes del afio 1590 (antes y durante
la redaccién de la primera versién de la obra de Murta, correspondiente del libro
1 al 3 del Galvin), ;por qué intervino Guaman Poma tan tarde como ilustrador?
Si hubiera participado en la produccién del contenido del manuscrito-modelo
del Galvin, o en la del propio Galvin, habria sido 16gico que se encargara de la

# Para un caso que aparentemente pone en entredicho el modelo de Adorno y Boserup, ver el
apéndice 2.
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ilustracién de todos los capitulos del Galvin desde el inicio del proyecto. Cabe
concluir que el texto de la versién Galvin (el texto inicial, los suplementos textuales
y otras anotaciones, salvo unas pocas excepciones pos-Guaman Poma) habia sido
completado por Murtia antes de que este solicitara la participacién de Guaman
Poma. Hacia el afio 1600, cuando Guaman Poma creaba dibujos en el Galvin,
Murtia habfa abandonado este manuscrito y probablemente trabajaba en otro, hoy
perdido, que mds tarde llegé a ser el manuscrito-modelo del Gerzzy.

Murtia y Guaman Poma si estuvieron en contacto en esta etapa tardia (1 D). Las
anotaciones de Murta en los folios que contienen imdgenes creadas por Guaman
Poma atestiguan que el primero solia consultar al dltimo: se puede imaginar que
Murta, al oir al dibujante andino explicindole la relevancia, para los diferentes
capitulos de la obra, de las imdgenes que los acompafiaban, anadfa palabras o frases
que identificaban los temas pictéricos y aclaraban su propésito.

4. ;Dénde y cudndo se realizé el desmembramiento
y la reconstruccién del Galvin?

El Galvin fue creado y transformado durante diez afios, de 1596 a 1606 (etapa 1).
Pero ;cudndo se produjo su desmembramiento y su reconstruccion (etapas 2 y 3)?
;Fue entre 1606 y 1611, es decir, antes de que Murta partiera para Espafia? ;O
durante el viaje, interrumpido por una larga estadia en Huata, cerca de La Plata
(nombrada en la portada del Gerzy)?¢ ;O tal vez ocurri6 después de su llegada
a Madrid en 1615? Varios indicios permiten afirmar que el desmembramiento
aconteci6 en la capital castellana, y que era causado por el proceso de censura del

Gerty.

4.1 El titulo original del Galvin

En el siglo XVIII, el Galvin se encontraba en Alcald de Henares” y el Getty, en
el Colegio Mayor de Cuenca en Salamanca®®. Si bien los manuscritos estaban
alejados uno del otro entonces, perfectamente podrian haber sido traidos juntos
por Murta desde el Cuzco a Madrid.

4 Ossio (2004: 57) y Adorno (2008: 116-118) comentan esta trayectoria.

7 Asi lo indica en 1757 Miguel Venegas, en su Noticia de la California y de su conquista temporaly
espiritual hasta el tiempo presente: Sacada de la historia manuscrita, formada en México afio de 1739.
Ver Adorno y Boserup 2008: 43, nota 4, con referencia a Ossio 2004: 14; Ossio 2005.

48 Gerty, £. 2r (portada): «De la Biblioth[eca] del Coll[egio] M[ay]or de Cuenca.
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Cinco folios insertados en la primera parte del Gerzy (folios 3-7) documentan el
hecho de que, en su ruta por La Paz, La Plata, Potosi, Tucumdn y Buenos Aires,
Murta iba solicitando y acumulando cartas de recomendacién, escritas por
oficiales eclesidsticos y estatales, que le sirvieran para abogar en Madrid por la
publicacién de su obra®. Como hemos visto, en 1596, Murda habfa obtenido y
hecho copiar en el Galvin una carta de recomendacién de los caciques del Cuzco
para apoyar la publicacién de la versién de 1590 de su obra. Quince afos después,
Murta solicitd y recibié —para la versién mds reciente y definitiva de su obra— el
apoyo explicito de una serie de altos funcionarios del virreinato del Perti. Once
cartas de recomendacidn, insertadas en el Gerzy, ofrecen datos importantes sobre
el contenido del dossier «Historia general» que acompanaba Murta en su camino.

El titulo del Gerty, Historia general del Piru. Origen y decendengia de los incas»,
es el que se encuentra més frecuentemente empleado en las primeras cartas de
recomendacidn, que llevan fechas de 1611 en adelante®. La mencién de la obra
de Murda varfa de carta en carta, pero se destaca en particular una que estd
fechada el 12 de mayo de 1612, en Huata, cerca de La Plata (Gezzy folio 5r).
Esta carta recomienda la obra, nombréndola «La famosa historia y relagion de los
reyes yncas sefiores deste rreyno del Pirt» (cursivas mias). No encontramos una
férmula semejante en la portada ni del Gerzy ni del Galvin. El titulo del Galvin,
tal y como se lo ve hoy en un folio de soporte (por lo tanto, del periodo posterior
al desmembramiento del manuscrito), también difiere: «Historia del origen
y Genealogia Real de los Reyes ingas del Piru»’'. No obstante, la expresién «la
famosa ystoria y relacién» aparece como titulo de la obra de Murtia en el interior
del Galvin. Al principio y al final de la tabla de contenidos (los folios originales
148 y 150), el titulo que se refiere a la obra corresponde exactamente al titulo
indicado en la carta de recomendacién del 12 de mayo de 1612 (cursivas mias):

Tabla de los capitulos que ay En este pressente libro, De lz famosa ystoria y relagion,
Del origen principio y generalogia [sic] de los grandes Reyes y sefiores que fueron deste
Reyno del piru (148r).

# Estdn seguidas (ff. 8-11) por documentos oficiales relacionados con las aprobaciones de la orden
mercedaria y del Consejo Real.

50 Por ejemplo, una carta del 25 de agosto de 1611 se refiere a «un libro titulado Historia general de
Piray (. 41); otra, del 9 de junio de 1611, describe «un libro yntitulado la ystoria general» (£. 5r).
3! Este es el titulo de la «copia de Loyola», reproducido en la portada de la edicién de Bayle (Murda

1946).
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y, 3_1 ﬁnal:

con que se da fin a este libro de /z famossa ystoria de los yngas Reyes y sefiores que
fueron deste rreyno del piru. afio de 1590 (150r).

Podemos concluir que el titulo «La famosa ystoria y relacién...» pertenece a la
época anterior al desmembramiento del Galvin, lo que significa que fue el titulo
empleado en 1596 por Murtia para la versién Galvin de su obra. Sin duda habia
sido también el titulo de la versién de 1590.

A no ser que se postule que el Gerzy llevaba el mismo titulo que el Galvin antes de
1613, parece indiscutible que el Galvin acompafiaba al Gerzy al hacer Murta su
peregrinacién por Sudamérica con destino a Espafia. Ademds, la portada original
del Galvin debe haber llevado este titulo durante la redaccién en Huata de la
carta de recomendacién del 12 de mayo de 1612. El Galvin estaba por lo tanto
integro en el momento de la partida de Murtia para Espafa, y pertenecia al dossier
de historia y etnografia peruanas que Murtia presentaba a importantes oficiales
eclesidsticos y civiles a lo largo de su camino®.

4.2 El programa de ilustracidn del Getty y algunos dibujos de Guaman Poma

En un momento determinado, Murda inicié un programa de ilustracién para el
Getty en un formato mds o menos semejante al que habia seguido en el Galvin*.
Los escribas del Gezty habian dejado en blanco una pdgina antes de cada capitulo
a la vez que abandonaron dos otros aspectos del patrén que Murtia habia seguido
en el Galvin. En el Getty un capitulo no se limita a una sola p4gina de texto, y un
tema no se limita a un solo capitulo. El tratamiento de los distintos reinados de
los incas nos servird de ejemplo. Tales exposiciones abarcaban varios capitulos,
muchos de los cuales ocupaban mds de una pdgina. Asi, cuando en el Galvin
Murta cuenta la historia del reinado de cada Inca en un solo capitulo de una sola
pagina, en el Gerzy, sus relatos del reinado del noveno rey, inca Pachacuti Yupanqui,

°2 Las cartas de recomendacién de 1611 desmienten esta hipétesis, asi como el hecho de que uno
de los primeros folios del Galvin llevaba una variante adicional (de la mano de Murta) del titulo
que prefigura el del Gerzy: «Ystoria general e libro del origen y descendencia etc.» (ver Gerzy f.
307v).

53 Es de notar que ninguna carta de recomendacién sudamericana menciona las ilustraciones del
Galvin ni las del Getrty, y que las cartas de aprobacién oficial del Gerty en 1615 y 1616 igualmente
silencian esta dimensién de la obra de Murta.

>% Los historiadores de arte que se han ocupado del asunto consideran las ilustraciones del Gerzy
como representativas de un estilo «europeo» (Cummins 2008: 150-151), pero producidas en el
Pert antes de la partida de Murtia para Espafa.

91



Tvan Boserup

y de los reinados posteriores se extienden todos sobre varios capitulos —y estos, de
extensién no fija sino variable—.

Solo el libro 1 del Gerty llegé a ilustrarse, y esto solo parcialmente. Por ser la
estructura del Gesry tal que habia pdginas en blanco entre todos sus capitulos, al
artista del Gery se le ocurrié que no solo tenfa que crear un frontispicio para cada
rey y cada reina de la dinastia (se puede denominarlos frontispicios «primarios»
o «dindsticos»), sino también para todos los capitulos que narraran la historia
dindstica inca. Asf, ademds de los veinticuatro frontispicios primarios —doce reyes
y doce reinas—, el ilustrador habria tenido que crear treinta y cinco frontispicios
«secundarios». En realidad, solo creé veintitn frontispicios primarios y nueve
frontispicios secundarios. Esto significa que abandoné el proyecto en medio de la
serie de los diez capitulos dedicados al reinado del undécimo inca, Huayna Capac.
Quedaron sin iluminar los capitulos restantes que trataban de Huayna Capac, su
esposa Rahua Ocllo, el duodécimo soberano Huascar y su esposa Chuquillantu.
En definitiva, faltaban en el Gerzy tres frontispicios primarios de dichos personajes
reales (Rahua Ocllo, Huascar y Chuquillantu) y veintiséis frontispicios secundarios:
cinco relacionados con Huayna Capac, veintitin con Huascar.

Tres de los cuatro folios del Galvin insertados en el Gezty cumplieron, en su nuevo
contexto, con la tarea de salvar el programa de ilustracién del Gesty reducido a
su minimo aceptable, es decir, limitado a la secuencia de frontispicios primarios.
Estos respondian a la importante necesidad de presentar iconogrificamente la
linea dindstica de los reyes incas que precedieron al monarca espafiol Carlos V,
«sucesor legitimo» de Huascar. Otra consecuencia de la aplicacién de esta idea
fue la eliminacién de todos los frontispicios secundarios del Gerzy. De hecho,
los nueve frontispicios secundarios llevan anotaciones que indican que no
debian ser reproducidos. Tal es el significado de las palabras «No se a de pintar
o simplemente, «No» que fueron inscritas en la parte superior de estos nueve
dibujos™. Esta eliminacién de los nueve frontispicios secundarios es el corolario de
la incorporacién de los tres frontispicios sacados del Galvin e incorporados en el
Gerty, que completan la serie primaria o dindstica.

Este ajuste, a la vez extensivo y restrictivo, al programa de ilustraciéon del Gerzy
se ha vuelto especialmente revelador con la identificacién por Rolena Adorno de

%> Aparte de los tres dibujos del Galvin transferidos al primer libro del Gezty, un cuarto frontispicio,
que se encontraba en los folios preliminares del Galvin, fue reciclado como frontispicio al libro
3 del Gerty (Gerty £. 307r). Con esta tinica excepcién, los libros 2 y 3 del Gerty no contienen
ilustraciones.

3¢ Ver Adorno y Boserup 2005: 208, nota 168; Adorno 2008: 103-104.
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la mano que redact las referidas anotaciones para reclamar la eliminacién de los
frontispicios secundarios. Esta mano era la de fray Alonso Remén (1561-1632),
cronista, miembro de la Orden de la Merced a la que también pertenecia Murtia y
censor encargado del examen de su manuscrito (Adorno 2008: 103). Del andlisis
que Adorno hizo de este examen, se desprende que Remén actu6 mds de consejero
y editor de la obra de Murtia que de censor (Adorno 2008: 103-113). Es verdad
que eliminé una descripcién de las fiestas organizadas en 1606 en el Cuzco para
celebrar el nacimiento del principe Felipe (el futuro rey Felipe IV) y borré varios
pasajes sin duda muy importantes para Murta, entre otros un largo texto muy
critico de la conducta del capitin conquistador Francisco Pizarro.

Pero el objetivo de Remoén, segtin el andlisis de Adorno, era una «censura amistosa»
que apuntaba a permitir que la obra pasara sin obsticulos ni reparos por las manos
de las autoridades eclesidsticas para recibir el visto bueno de la censura real. Una
vez desempefado su papel, que se situaba a medio camino entre el de editor y
de censor, Remén recomendé a su superior (el general de la Orden mercedaria,
Francisco de Ribera) que diera el imprimatur eclesidstico (Gety folio 10r), antes
de que el escribano de cdmara realizara el examen politico del Gezzy (folio 11r). Es
plausible que Murta, después de pasar tantos afios fuera de Espana, se dejara guiar
por Remén, muy informado sobre la cultura politica de la cimara del Rey. En este
contexto, tenemos que interrogarnos sobre la eleccién a primera vista sorprendente

de dos de los cuatro folios trasladados del Galvin al Gerzy.

4.3 Eleccidn y ubicacion de los «retratos» de Huascar y de Chuquillantu

La preocupacién de fray Alonso Remén por las ilustraciones secundarias revela
que la transposicién de imdgenes del Galvin al Getzy no era solo una cuestién
de simple embellecimiento del manuscrito. No nos parece osado suponer que el
riesgo de ver el Gerty privado de sus frontispicios principales desempefié un papel
importante, por no decir determinante, en la decisién de Murta de desmembrar
el Galvin e incorporar una parte de sus componentes en el Gezzy.

Ya hemos observado que entre los frontispicios del Galvin traspasados al Gezty, el
retrato de Rahua Ocllo, esposa de Huayna Capac, cumplia la misma funcién en
un manuscrito y otro. Se trata de un caso de reciclaje simple entre el origen (el
Galvin) y la localizacién final (el Gerty). Al contrario, los dibujos insertados en el
Gerty para representar a2 Huascar y su esposa Chuquillantu no fueron extraidos
del libro 1 del Galvin dedicado a la realeza inca y, por ende, no pueden ser
considerados como verdaderos retratos dindsticos. Fueron sacados del libro 3 del
Galvin, titulado «Del govierno que los yngas y sefiores tubieron antes que los
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Espafioles viniesen a este rreyno del piru»”’, que trata de las instituciones estatales
incaicas. De hecho, el retrato dindstico auténtico de Huascar se reubicé en su lugar
original durante la reconstruccién del Galvin (frontispicio del libro 1, capitulo 14,
folio ~20v; ver la figura 8). En cambio, el folio del Ga/lvin en el que se encontraba
el retrato dindstico de su esposa habia desaparecido. En su lugar (folio [33v]) solo
queda el folio de soporte correspondiente, folio *33v, que estd en blanco, frente
al capitulo 27 del libro 1, folio 34r: «De la Hermossa Chuquillanto vltima Reina
y sefiora muger de Guascar». Asi, en vez de completar el conjunto de retratos
dindsticos del Gezty recurriendo a los que figuraban en el libro 1 del Galvin, en
dos casos Murda eligié frontispicios del libro 3 que representaban genéricamente
las procesiones reales. Los monarcas presentes en este tipo de ilustraciones no eran
personajes individualizados. ;Por qué utilizarlos en estas condiciones?

Para contestar a esta pregunta, es necesario analizar la narracién de la historia de los
reyes incas que se halla en el libro 1 del Gezzy. Al pasar del Galvin al Getty, Murta
transformd las tres series consecutivas de narraciones —las biografias de los reyes,
de las reinas, y de los «pringipes y capitanes del inca» (Galvin, libros 1 y 2)— en
una sola narracién estructurada por la sucesién de los reinados. A cada reinado
corresponde la evocacién de la pareja real y la de los principes y los generales
(Gerry libro 1). Esta estructura funcionaba de forma satisfactoria en el Gezzy para
los ocho primeros reinados, porque Murtia tenfa poca informacién al respecto.
Pero desde el reinado del noveno monarca, inca Pachacuti Yupanqui, tenfa mds
informacién disponible en cuanto a la historia politica y militar de los reyes y
sus generales, informacién que faltaba en el caso de las reinas. Asi, la historia de
inca Pachacuti Yupanqui (el noveno Inca) ocupa cuatro capitulos, seguidos por
un solo capitulo dedicado a su esposa; Tupa Inca Yupanqui (el décimo) ocupa tres
capitulos, y el undécimo Inca, Huayna Capac, diez. Finalmente, Huascar ocupa
veintidés capitulos (capitulos 39-60, en total casi 50 folios, que tratan también de
Atahualpa y Pizarro), seguidos por un solo capitulo sobre su esposa Chuquillantu.

Murta no ignoraba que habia puesto al lector a prueba con los diez capitulos sobre
Huayna Capac y los veintidés sobre Huascar. De hecho, anticipa una critica de su
manera de componer el libro al inicio del capitulo 61, escribiendo: «Por guardar
el orden con que empezamos este libro, que después de la Vida y successos del
ynga se ponga la de su muger, aunque en la vida de Huascar Inga se a tratado
especialmente dela Coya Chuquillanto, y por otro nombre Chuquihuipa, su muger,

57 Este titulo original del libro 3 del Galvin se encuentra en el folio Galvin [52r] = Getty 84v
(portada del libro 3) y en la tabla de contenidos del Galvin, f. ~149r. En la etapa 3, en el folio de
soporte Galvin *52r, Murta escribié «Libro 3° Del gouierno deste Reyno del Piru”.
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y su casamiento y sucesos, por auer ydo mesclados con los de su marido [capitulo
43], aqui solo breuemente diré algunas tocantes a esta Coya». Evidentemente, este
problema de orden y balance del texto era atin més serio en cuanto a su programa
de ilustracién: el retrato dindstico de Chugquillantu iba a quedarse separado del de

su esposo por unos cincuenta folios.

Era sin duda inaceptable presentar una serie incompleta de los monarcas. En
materia de retratos de los «predecesores» incas del rey de Espafia, cabe imaginarse
que era una politica de todo o nada, si el manuscrito debia recibir la aprobacién
real. Murta se encontraba ante un dilema. Si usaba los «auténticos» retratos
dindsticos del libro 1 del Galvin y los colocaba segin «el orden con que empezamos
este libro» (capitulos 39 y 61), el retrato de Chuquillantu quedaria muy lejos del
retrato de su esposo. Si colocaba los retratos auténticos lo més cerca posible uno
de otro, como frontispicios de los capitulos 41 y 43 (donde ahora se encuentran
los retratos «falsos» que representan a Huascar y Chuquillantu), el lector resultaria
desorientado al encontrar, dieciocho capitulos més tarde (capitulo 61), el capitulo
que deberfa acompafiar al retrato dindstico y auténtico de Chuquillantu ya
expuesto como el frontispicio al capitulo 43. :

Para resolver este problema, Murta efectué una doble ruptura con la idea
fundamental de su «programa de ilustracién» y con la del «orden y balance» del
libro. Por un lado, abandond los retratos dindsticos «auténticos» del Galvin y eligi6
otros. Por otro, Murta reubicé estos seudorretratos de Huascar y de Chuquillantu,
abandonando el «orden del libro», es decir, la estructura textual del libro 1.

En el libro 3 del Galvin, Murta encontré otros dos frontispicios, que de algiin modo
podian constituir una pareja real y al mismo tiempo ilustrar un acontecimiento del
reinado de Huascar (Galvin, folios 52v y 61v, que se vuelven en Gerzy, folios 84r y
89r)*%. Siendo profusamente documentada la letra de Murtia, como ya se ha dicho,
no cabe duda de que él mismo fue quien escribié en la parte superior de las dos
imdgenes las menciones «guascar ynga» y «chuquillanto muger de guascar ynga»*,
respectivamente. Asi, al insertar estos dibujos de las procesiones ceremoniales en el
Gerty, Muria volvié a definirlos: los convirtié en retratos dindsticos.

* Quienquiera que fuera el que organizara la etapa 3 sabfa de antemano que los ff. 52 y 61 del
Galvin (ff. 84 y 89 del Getty) no figurarian en la reconstruccién: el ugar» del f. 52 fue «ocupado»
por otro folio (el 53; ver el apéndice 2) y no se preparé ningtin espacio para reincorporar el f. 61
(ver el apéndice 3, nota 69).

* La insercién de estos dibujos en el Getty se comenta en la seccién 3.2.
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Asi, el «falso» retrato de Huascar (que puede ser visto como un rey en un
momento, por ejemplo, de triunfo militar) no estaba insertado en el Gezzy donde
se lo esperarfa como retrato dindstico, es decir, al principio del capitulo 39: «De lo
que ordeno Huaina Capac en su testamento y de como algaron por ynga a Tupa
Cusi Hualpa y por otro nombre Huascar Ynga». En cambio, Murta lo insertd
al principio del capitulo 41: «Del solene triumpho [arreglado por Huascar] con
que entré el exéreito de Huaina Capac [en ese momento difunto] en el Cuzcoy,
Por su parte, el «falso» retrato de Chuquillantu no se encontraba al principio del
capitulo 61: «De la coya Chuqui Huipa [= Chuquillantu] muger de Huascar
Yngan, sino anteriormente, al principio del capitulo 43, es decir, tan pronto como
se mencionaba su nombre en el titulo de un capitulo (también en un contexto de
fiestas y procesiones): «De como Huascar Inga se casso con su hermana Chuqui
Huipa y de las grandes fiestas que en el cassamiento se hicieron». Asi, el dibujo
sacado del Galvin representa a Chuquillantu en fiesta y procesién «nupcialy,
paralelamente a la procesién «triunfal» de su marido®.

Con estas manipulaciones, que presuponen un perfecto conocimiento del Galvin
y del Getty, Murtia completé la serie de 12 x 2 retratos primarios o dindsticos
(reyes y reinas) sin separar excesivamente el seudorretrato de Chuquillantu del de

su esposo (Gezty, folios 84r y 89r)°!.

En definitiva, la terminacién de la serie de retratos dindsticos del Gerzy requirié
el uso de cinco bifolios del Galvin, alterando asi cada uno de los tres primeros
cuadernos, hasta el folio 63 inclusive (ver tabla 2). El primer cuaderno original

 La imagen que ilustra a «Huascar Inca» (Gery, f. 84) tiene tres significados diferentes: 1)
originalmente, en el Galvin, es una procesién real que representa a un inca montado en su litera
real; 2) como frontispicio al capitulo 43 del Gerty, es Huascar durante su entrada triunfal en el
Cuzco con el ejército de su padre fallecido; 3) finalmente, en la serie de los retratos dindsticos del
Getty, es Huascar, el duodécimo (y dltimo) soberano Inca. Sufre una serie de transformaciones
parecidas la imagen que al tercer nivel representa a «Chuquillantu.

¢ La posicién normal del frontispicio de Huascar (siguiendo «la orden del libro»), es decir,
inmediatamente antes del capitulo 39, estd ocupada por el retrato dindstico de la madre de Huascar
por la necesidad de colocar su retrato al final del capitulo que la describe (capitulo 38, ver la seccién
3.2). Se podria suponer, por consiguiente, que esta colisién de dos frontispicios dindsticos haya
contribuido a la decisién de Murtia de omitir los retratos auténticos de Huascar y su esposa y,
en cambio, buscar otra pareja de entre los dibujos del Galvin e introducirlos més adelante en su
narracién (sin estatus de frontispicios dindsticos). Sin embargo, Murta tenfa la opcién de repetir la
operacién que ya habia realizado en el caso de Rahua Ocllo, es decir, colocar el retrato auténtico de
Huascar (Galvin, f. 20v) inmediatamente después del capitulo que narra su ascenso al trono. Por
eso parece probable que, para Murta, el desafio grifico que la colocacién de la tiltima pareja real
inca le causaba tenia su origen en la estructura literaria del libro, en esa circunstancia en conflicto
con su contenido.
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(folio 0 [portada] + folios 1-23) fue deshecho en sus elementos constitutivos, los
cuales fueron armados de nuevo en dos cuadernos de tamafio menor (folios *A-*C
+ *8-*13 y folios *14-*23, respectivamente). En el total de los 44 folios separados
(22 bifolios), no menos de 24 (12 bifolios) pertenecian al original cuaderno 1. A
partir del folio 24 ningin cuaderno fue enteramente desmantelado; en cambio,
bifolios individuals fueron separados de la estructura de los cuadernos. Siete bifolios
fueron quitados de los cuadernos 2-4, mientras que ninguno fue quitado de los
cuadernos 5 y 6. Finalmente, tres bifolios (136+156, 137+155, 143+149) fueron
extraidos del sétimo y dltimo cuaderno, ademds de la pérdida de cuatro folios
individuales ([151]-[154]), probablemente con suplementos textuales compactos
y sin imdgenes y por esta razén indtiles en el contexto de la reconstruccién del
manuscrito (etapa 3), siendo situados después del ultimo folio de la version Galvin
de la crénica de Murta.

Por lo tanto, la preparacién del Gezzy para los censores reales parece ser el contexto
que explica numerosos aspectos de las tltimas etapas (2 y 3) de la evolucién del
Galvin. Asi, fue en Madrid, antes de mediados de octubre de 1615 (la aprobacién
del censor real es del 22 de dicho mes), donde y cuando se desarmé parcialmente
el manuscrito Galvin para que algunos de sus elementos sirvieran para completar
el programa de ilustracién del Gerzy. El manuscrito Gerzy recibié el imprimatur del
rey el 26 de mayo de 1616 (Murta 2008, folio 11r).

En cuanto a la reconstruccién del Galvin (etapa 3), el asistente de Murta, en esta
fase final, se revela buen conocedor de los archivos espafioles. En efecto, por propia
iniciativa, agregd a varios titulos de capitulos algunas plumadas que son tipicas de
los documentos del Medievo espafiol tardio (ver los folios *19r, *20r, *21r [figura
8], *22r, *42r, *44r), pero ajenas al escriba del Galvin, al propio Murtda y a sus
asistentes anteriores. Ademds, este tltimo asistente, como hemos visto, tenfa cierta
dificultad para leer la letra del escriba principal, porque dejé en blanco espacios
donde no sabia completar el pasaje a transcribir (Murtia tuvo que hacerlo) y cometié
por lo menos un error que no se esperarfa por parte de un copista que trabajaba en
el Pert®. Esto confirmarfa que estas operaciones fueron realizadas en Espafia. Sin
embargo, Nancy Turner ha aseverado que la reencuadernacién del Galvin ocurrié
en el Pert, porque el hilo utilizado para la costura es de color azul, fenémeno
documentado en el Perti pero poco usual en Espafia (Turner 2014: 101-102).

2 Galvin £, *15r, linea 5: «Hanan cuzco y Uran [sic; la forma correcta es Urin] cusco». Esta frase
estd copiada del folio pegado en su verso, y por consiguiente ocultado, que contiene el texto
original de 1596. De los veintidés folios pegados del Galvin, en dieciocho de los casos el texto
tapado en el recto o el verso ha sido copiado en un folio de soporte y asi «salvadon.
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La afirmacién de Turner estd documentada por investigaciones cientificas sobre
este tema, y la evidencia resultarfa convincente si Murtia hubiera pasado toda su
vida en Espafa, sin acceso a la cultura material peruana. Al contrario, por haber
regresado recientemente de una larga estadia (toda su vida profesional) en el Perd,
no se puede excluir la posibilidad de haber traido ala Metrépoli no solo impresiones
vividas de algunas de las tradiciones artesanales peruanas que habia observado®,
sino también algunos de los artefactos locales empleados en el ejercicio de tales
artesanfas, por ejemplo, hilos de color azul.

5. Conclusiones

La investigacion sobre el manuscrito Galvin que Rolena Adorno y yo hemos
emprendido ha sido codicolégica, es decir, ha consistido en someter a una
aproximacién «arqueolégica» —para usar una metdfora comin— de un libro
manuscrito, en el presente caso, un cédice. Hemos intentado prestar una atencién
minuciosa a toda la materia presente en el Galvin, desde la calidad del papel que
lo compone hasta las estructuras textuales y graficas que contiene. Al considerar la
materia en su totalidad, evitando en lo posible aplicar modelos de interpretacién
preconcebidos, hemos intentado definir una serie de «niveles» (o «etapas», para
retomar la metéfora temporal empleada en la presente contribucién) sincrénicos
de actividades y hechos en la vida del manuscrito. Estos niveles, los consideramos
significativos de por si, sobre todo cuando se ordenan en una secuencia cronoldgica
que permite proponer una «historia», mds o menos completa, de la evolucién de este
libro manuscrito. Hemos favorecido explicaciones y modelos sencillos antes que
otros complicados, pero no hemos dejado de sugerir soluciones complejas cuando
era imposible interpretar los hechos observados de otra manera. Es importante
notar que la reconstitucién por la via codicolégica de la historia de un manuscrito
en forma de cédex, resulta especialmente exigente para el investigador, privindolo
de la libertad de centrarse a su antojo en una sola dimensién —cualquiera que
sea, paleogréfica, decorativa, etcétera— del manuscrito. A este respecto, el método
codicolégico contrasta con las aproximaciones que enfocan un solo aspecto, o
algunos pocos, de un manuscrito.

6 Como ya se ha mencionado, la Gltima pagina del Galvin (f. 150v) contiene un «texton
caligrafiado por el escriba de este manuscrito que describe la estructura de una bufanda o correa
llevada puesta por las reinas incaicas en festivales grandes («Memoria de un famosso chumbi...»).
Juan Ossio ha subrayado la «aficién excesiva de textiles» por parte de Murda (Ossio 2008: 81). Es
también bastante conocido el dibujo de Guaman Poma, revelador de su mala opinién de Murda,
que representa a este castigando violentamente a una mujer andina mientras tejia (Nueva cordnica

y buen gobierno: 647 [661].
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A continuacién, resumo las cinco conclusiones mds signiﬁcativas de nuestras

investigaciones sobre el manuscrito Galvin.

1)

@

3

4

El Galvin no consta de elementos dispares constituidos de borradores
anteriores, como lo pensaba Manuel Ballesteros. Es un manuscrito en si,
integral y anterior a la versién Gerzy de la Historia general del Perdi. Todos los
elementos materiales del Galvin, aparte de los bifolios de soporte, proceden
del propio Gualvin. Se separaron cuatro folios del Galvin que fueron
insertados en el Gerzy. Tres de estos folios presentan un dibujo de la mano
de Guaman Poma. No se encuentran ni en el Galvin ni en el Gerty indicios
materiales de la existencia de «otros borradores» de Murda. Solo el Galvin
cumplia esta funcién. El «taller artesanal de Guaman Poma» es una hipétesis

no documentada.

La aportacién casi inica de Guaman Poma al Galvin consistié en la creacién
de frontispicios donde quedaba espacio para ellos; lo hizo muy a la postre,
después de que Murtia afiadié al manuscrito muchos textos suplementarios
en previsién de una nueva versién de su obra.

El Galvin no muestra ninguna influencia de Guaman Poma sobre el
contenido textual de la obra de Murtia. Si se produjo tal influencia, habria
que buscarla y documentarla a partir de la versién elaborada por Murtda
posteriormente a la intervencién de Guaman Poma en el Galvin, es decir, en
el texto del manuscrito Gezy.

No fue en el Perd, antes de su regreso a Espafa, sino en Madrid, una vez
llegado, cuando Murta, bajo la presién anticipada de la censura real y
siguiendo los consejos de fray Alonso Remon, se decidi6 a aprovechar el
Galvin e incorporar cuatro de sus folios al Gezty para la mayor coherencia
grifica y simbdlica de este. La censura real subsiguiente se centré sin duda en
otros aspectos de la obra, especialmente el juicio de Murta sobre la conducta
de la guerra de conquista y el comportamiento de algunos de los misioneros
(Adorno 2008: 113-116). El Galvin, guardado por Murtia como suplemento
grafico del Gerty, no fue sometido a la censura. La reconstruccién del Galvin,
con lo que quedaba de los folios recortados y con la ayuda de un escriba
madrilefio profesional y concienzudo —pero poco versado en las realidades
peruanas (ver nota 62)— acontecié probablemente antes de saber que no
se iba a publicar el Gerzy, ya fuera por falta de apoyo y recursos financieros,
como lo sugiere Adorno (2008: 118-121), o por otra razén.
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(5) El andlisis del Galvin revela el contraste entre el estado actual de este

manuscrito y su estado en el momento en que Guaman Poma lo adorné con
sus dibujos. Si se deja aparte la interpretacién del Ga/vin basada en la «copia
de Loyola», ya obsoleta, la edicién facsimil del Galvin publicada en 2004
deja paso a nuevas investigaciones, no sobre la contribucién de Guaman
Poma a la obra de Murtia, sino sobre la influencia de esta en Guaman Poma
y su proyecto de Nueva cordnica. Se trata de una doble influencia: mientras
que determinados aspectos formales unen el Galvin con la Nueva cordnica, la
lectura profundizada por Guaman Poma de la versién Galvin de la obra de
Murtia —requisito imprescindible para su tarea de artista ilustrador— pudo
convencer al futuro cronista andino de la necesidad urgente de redactar
una «nueva» crénica, cuyo mensaje politico no tendria nada que ver con los
objetivos literarios y estéticos de la obra historiogrifica de fray Martin de
Murta.

No quisiera terminar esta contribucién sin agradecer a la profesora Rolena Adorno,

quien se ha tomado la molestia de examinar minuciosamente su contenido y forma.

En su esencia, el presente trabajo retoma desarrollindolos —por primera vez en

espafiol— los resultados de las investigaciones que a partir de 2004 efectuamos

sobre los manuscritos de Murda, y explora algunas hipétesis hasta hoy sin publicar

sobre el papel del manuscrito Galvin en la preparacién del manuscrito Gerzy para la

censura. Soy, por supuesto, enteramente responsable de cualquier deficiencia que

quede. También sefialo mi deuda con Nancy Turner y Karen Trentelman, ambas

del Getty Research Institute, por compartir conmigo sus trabajos en prensa y por

permitirme, en el mejor espiritu de colaboracién cientifica, comentar nuestras

divergencias de opinién.
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picke 1. Los escudos reales en los retratos de las reinas y el
rcado de las paginas del Galvin

e e un consenso general para sostener que los escudos reales pintados en el
o superior izquierdo de cada uno de los retratos de las reinas fueron creados
Guaman Poma (ver la figura 1), Thomas Cummins ha observado, ademds,
el enmarcado de los escudos estd integrado dentro de los marcos de las
as que contienen los retratos de las mismas reinas; segtin él, esto significa

" los marcos dibujados para los escudos fueron elementos consubstanciales a
Ja composicion de los retratos de las reinas, tal como Murda los habia planeado y
¢l artista anénimo los habfa realizado, dejando vacios los espacios que mis tarde
Jlevarian el contenido grifico de los mismos escudos, creados y pintados por
Guaman Poma. Cummins piensa que el motivo de Murda, al encargar al artista
an6nimo que preparara espacios para la incorporacién de escudos en los retratos de
Jas coyas, fue el deseo de atribuir a los incas una filiacién por linea materna. En este
caso, forzoso es admitir que el cronista mercedario cambié de parecer al respecto,
ya que, cuando trabajé sobre el manuscrito Gezty, opt6 por una filiacién patrilineal
y mandé colocar escudos reales al lado de los retratos de los reyes (Cummins 2008:

169-170; 173 nota 72).

Sin embargo, tal cambio completo de opinién por parte de Murta («a radical
alteration» que «reconfigures the nature of dynastic relations», Cummins 2008: 154,
156) no se apoya en ninguna evidencia textual ni en el Galvin ni en el Gery.
Como se ha mencionado varias veces, Murda organiza sus biografias de reyes,
reinas y capitanes de modo diferente en sus dos manuscritos (Cummins 2008:
169): en el Galvin figuran como grupos distintos y paralelos, cada uno presentado
cronolégicamente, mientras que en el Gerzy forman una sola secuencia cronolégica.
Pero hay que reconocer que este cambio de estructuracién literaria no desemboca
en consecuencias pertinentes en cuanto al tema de la descendencia real, patrilineal
o matrilineal, pues, en ambos manuscritos, la jerarquia inca-coya-capitin estd

estrictamente mantenida.

Existe una explicacién mds sencilla para las composiciones escudo/retrato. Ya la
hemos sugerido en la seccién 3.1. Se basa en dos observaciones: (a) el enmarcado
de los retratos de las reinas no pertenece a la etapa 1 B (el artista anénimo) sino
a la etapa 1 D (Guaman Poma); (b) los escudos se ubican en los retratos de las

& Aparte de que reconocemos su estilo personal, el andlisis de los pigmentos ha revelado que
la gama de colores empleada en los escudos de armas es una porcién de la gama de colores que
Guaman Poma utilizé en el resto del Galvin; ver Trentelman 2014: 117-123.
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reinas porque no habfa espacio para ellos en los retratos de los reyes después de que
Murda, en la etapa 1 C, les habia anadido textos suplementarios.

(a) Casi todas las trescientas paginas del Galvin estin enmarcadas. La interpretacién
de un conjunto particular de marcos, por ejemplo, los que enmarcan los retratog
de las doce reinas, debe ser considerada en este contexto general. Podemos resumir
en diez puntos los diversos pasos del proceso de enmarcado de los rectos y versos
de la etapa 1 A ala 1 D, tomando en cuenta especialmente los marcos de log
retratos reales:

Enlaetapa 1 A:

1) Rectos: se treé un rayado por ldpiz o puhta de plomo.

2) Rectos: al callgraﬁar el texto, palabras o letras ocasxonalmente trasgreden el margen
derecho del rayado

3) Rectos enmarca.do con pluma del texto cahgraﬁado

4) Versos. ¢l marco con pluma en el recto estd Siible o el verso a través de la hoja y ast puede
servir de marco v1ttual de texto o dlbUJO

En la etapa 1 B:

5) Versos provistos de retratos de los reyes: el artista anénimo crea retratos de los doce reyes
con dimensiones que corresponden a las exigencias del espacm disponible dentro del
marco en el Ity v151ble a través de la ho;a : ‘

6) Versos provistos de retratos de los reyes: el artista anénimo pmta marcos de color
rosado® alrededor de la mayoria de los retratos, siguiendo las lineas del marco visible
del recto, ver ﬁgura 8. .

7) Versos prov,lstos de retratos de las reinas: el artista anonimo crea retratos de las doce reinas,
segtin las exigencias del espacio disponible dentro del marco en el recto, visible a través de
la hoja; deja estos retratos sin enmarcar.

65 Quienquiera que fuera, el que en esta etapa dibujé con tinta el trazado del margen interior
vertical se cuidé de no violar ningtin elemento textual con la linea de este enmarcado. En cambio,
en cierto niimero de casos en los que letras habfan traspasado el limite derecho de la zona dedicada al
texto, el trazado del marco fue interrumpido y reanudado debajo de la linea que habfa ligeramente
ultrapasado el limite (ver ff. 58r, 60r, 66r, 67r, 69r, etc.).

% El pigmento de color rosado se encuentra en la gama de colores empleada por el artista anénimo; véase
Trentelman 2014: 118, 122.
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En la etapa 1 C:

‘Versos provistos de retratos de los reyes: Murta inscribe canciones en quechua al lado
' de los retratos; con una sola excepcién, folio 14; estos textos no ultrapasan las lineas del

enmarcado de color rosado..

En la etapa 1 D:

Versos provistos de retratos de las reinas pintados por el artista an6nimo: en cada retrato, en
el dngulo superior izquierdo, siguiendo por el lado superior e izquierdo las lineas del marco
interior del doble marco trazado con tinta negra en el recto, Guaman Poma afiade un
. escudo real de su propia fantasia, déndole la dimensién mdxima compatible con el espacio

il disponible a la izquierda de la cabeza de la reina (ver figura 1).

* 10. Versos provistos de retratos de las reinas (del artista anénimo) y de escudos reales (de
Guaman Poma): Guaman Poma completa el doble marco de la pigina entera, siguiendo
de nuevo las lineas del doble marco situado en el recto pero visible a través de la hoja, de
tal manera que el escudo parece cstrcchamente mtegrado al marco del retrato de la reina

(ver figura 1).

El enmarcado general de los versos por Guaman Poma (etapa 1 D) abarca todo
el Galvin. Estin enmarcados con la misma técnica no solo los frontispicios de
pdgina completa de Guaman Poma (ver figuras 4, 6, 7), sino también las paginas
que llevan textos suplementarios de Murtia y los pequenos frontispicios (ver
figura 5). La operacién también incluyé algunos versos sin imégenes cuando el
texto afiadido por Murda en la etapa C no lo obstaculizaba (folios 77v, 125v, y

cinco casos en el libro 4).

(b) En su campana de decoracién del Galvin (etapa 1 D), Guaman Poma no
encontrd los retratos de los incas como los habia dejado su predecesor, es decir, el
artista an6nimo. En el intervalo (etapa 1 C) Murta habia transcrito canciones en
quechua, con ‘sus traducciones al castellano, en la parte superior de los retratos de
los reyes; esto ocurre en cinco de los nueve retratos sobrevivientes (ver figura 8).
También, en tres de estos retratos los reyes llevan en la mano un bast6n de mando
o un arma que reduce el espacio disponible, obstaculizando la introduccién de
otros elementos. En contraste, existian espacios de tamafio variado en el 4ngulo
superior izquierdo de cada uno de los doce retratos de las coyas. Esto hacia posible
la inclusién de la serie ya mencionada de escudos reales. Por fin, la ubicacién de
estos escudos no refleja un conflicto entre dos clases de «reglas de descendencia y

%7 En los libros 2'y 3 hay ocho casos de verso sin imagen ni marco: son los f. 48v, 55v (ver figura
2), 56v, 58v, 60v, 67v, 73v y 122v (ver figura 3); Guaman Poma no pudo enmarcarlos porque en
todos estos casos el texto suplementario trasgrede el borde del marco visible del recto del folio.
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En la etapa 1 C:

8) Versos provistos de retratos de los reyes: Murtia inscribe canciones en quechua al lado
de los retratos; con una sola excepcwn, foho 14; estos textos no ultrapasan las lineas del
enmarcado de color rosado

En la etapa 1 D:

9. Versos provistos de retratos de las reinas pintados por el artista anénimo: en cada retrato, en
el dngulo superior izquierdo, siguiendo por el lado superior ¢ izquierdo las lineas del marco
interior del doble marco trazado con tinta negra en el recto, Guaman Poma afiade un
escudo real de su propia fantasia, ddndole la dimensién méxima compatible con el espacio
disponible a la izquierda de la cabeza de la reina (ver figura 1).

10. Versos provistos de retratos de las reinas (del artista anénimo) y de escudos reales (de
Guaman Poma): Guaman Poma completa el doble marco de la pdgina entera, siguiendo
de nuevo las lineas del doble marco situado en el recto pero visible a través de la hoja, de
tal manera que el escudo parece estrechamente mtegrado al marco del retrato de la reina |

(ver figura I).

El enmarcado general de los versos por Guaman Poma (etapa 1 D) abarca todo
el Galvin. Estdn enmarcados con la misma técnica no solo los frontispicios de
pégina completa de Guaman Poma (ver figuras 4, 6, 7), sino también las pdginas
que llevan textos suplementarios de Murta y los pequefos frontispicios (ver
figura 5). La operacién también incluyé algunos versos sin imdgenes cuando el
texto afiadido por Murta en la etapa C no lo obstaculizaba (folios 77v, 125v, y
cinco casos en el libro 4)%7.

(b) En su campana de decoracién del Galvin (etapa 1 D), Guaman Poma no
encontrd los retratos de los incas como los habia dejado su predecesor, es decir, el
artista andnimo. En el intervalo (etapa 1 C) Murda habfa transcrito canciones en
quechua, con sus traducciones al castellano, en la parte superior de los retratos de
los reyes; esto ocurre en cinco de los nueve retratos sobrevivientes (ver figura 8).
También, en tres de estos retratos los reyes llevan en la mano un bastén de mando
o un arma que reduce el espacio disponible, obstaculizando la introduccién de
otros elementos. En contraste, existian espacios de tamafo variado en el dngulo
superior izquierdo de cada uno de los doce retratos de las coyas. Esto hacia posible
la inclusién de la serie ya mencionada de escudos reales. Por fin, la ubicacién de
estos escudos no refleja un conflicto entre dos clases de «reglas de descendencia y

67 En los libros 2 y 3 hay ocho casos de verso sin imagen ni marco: son los f. 48v, 55v (ver figura
2), 56v, 58v, 60v, 67v, 73v y 122v (ver figura 3); Guaman Poma no pudo enmarcarlos porque en
todos estos casos el texto suplementario trasgrede el borde del marco visible del recto del folio.
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herencia» (rules of descent and inberitance, Cummins 2008: 169), sino un episodio
del conflicto entre las exigencias espaciales de elementos respectivamente textuales
y graficos que se manifesté a lo largo del proceso complejo de creacién y evolucién
del manuscrito ilustrado.

Para completar el andlisis de la relacién entre texto, marco e imagen en las distintas
etapas, se debe mencionar que los artistas de Murtia crearon sus imdgenes de tal
manera que solo en cuatro casos violaron el marco «virtual» en la pagina en que
trabajaban. Tres se encuentran en los retratos de los reyes incas (del artista anénimo),
folios 9v, 10r (= el folio 10v introducido al revés) y 14v. El cuarto es un dibujo de
la mano de Guaman Poma, folio 126v; es un caso complejo pero revelador. En la
etapa 1 A, el copista habia dejado en blanco un folio entero entre el final del libro 3
y el comienzo del libro 4, y también lo hizo entre el final del libro 4 y la «Ficgién.
El folio 126 era el folio intermedio entre los libros 3 y 4 en las etapas 1 Ay 1 B, y
no tiene rayado en su recto. En la etapa 1 C, sin embargo, Murta habia agregado,
de su propia mano, un prélogo al libro 4 en el folio 126v, enfrente del capitulo 1, y
lo enmarcd, siguiendo el enmarcado del folio 125v que, excepcionalmente, era una
pdgina verso con texto y, como tal, provista de un marco trazado con pluma®. En
el folio 126r, Guaman Poma respetd el marco del verso en la parte inferior de su
dibujo, pero a la izquierda trasgredié la linea interior del enmarcado, lo que puede
explicar que esta composicién pictérica suya no esté enmarcada, en contraste con
todas las otras pdginas en las cuales cre6 dibujos.

8 El folio 125v es la tltima pdgina del libro 3 del Galvin, es decir, del manuscrito perdido del cual
los libros 1-3 del Galvin son una copia. Ya que no habia necesidad de un frontispicio en este lugar
del manuscrito perdido, Murtia se habfa permitido extender el dltimo capitulo afadiéndole una
pédgina de texto en prosa, en contraste con todos los capitulos anteriores que consistfan en una sola
pégina de texto, incluido el dltimo capitulo del libro 1y del libro 2. Esta p4gina adicional (f. 125v),
caligrafiada como parte de la copia en limpio inicial del Galvin (etapa 1 A), estaba probablemente
ya enmarcada cuando Murta, en el f. 126v, redacté y enmarcé el prélogo al libro 4 (etapa 1 C).
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wpicE 2. ;Cémo el folio 84 del Gerzy se ajusta al Galvin como folio 522

o particular parece contradecir el principio sostenido por Adorno y Boserup

- otro folio, pegado al folio *52v. Juan Ossio observé esta paradoja: «Aquel
o] de Huascar Inca cargado en una litera [Gesty folio 84r] es cierto que no
caia directamente con ninguno de los capitulos del manuscrito que se reproduce
facsimile [del Galvin]» (Ossio 2004: 21). Es correcto afirmar que Gezzy folio

verso respectivamente; la letra p es pegamento y la 7 es la costura en el medio
del cuaderno.
En la etapa 1 (A-E), los folios 52 y 53 originales del Galvin formaban un

bifolio en el centro del tercer cuaderno. El folio 53 no tenia dibujo en su
verso, debido a los suplementos textuales (S):

52 53

| v r|v
T|D TS

B En la etapa 2, el folio'v52 fue extraido (por la presencia de un dibujo) y
reciclado en el Gerzy (folio 84). El folio 53, la otra mitad del bifolio, se habia
desatado pero fue conservado:

53

r|v
T|S
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En la etapa 3, si los dos folios originales 52 y 53 hubieran estado disponibles,
la reconstruccién habria sido sencilla: con la ayuda de un bifolio de soporge
*52 +*53, el folio 52 habria sido pegado al folio de soporte *52v, exponiendg
el dibujo, después de que el texto (T) del folio 52r estuviera copiado en ¢
folio de soporte *52r; a su vez el folio original 53 habria sido pegado al folig
de soporte *53r y expondria el texto caligrafiado (T), después de haberse
copiado el texto suplementario (S) en el folio *53v:

*52 & ~52 =33 % 53
r v r v
CT|p |D T| p | CS
m

Pero esto no corresponde a lo que ocurrié porque el folio 52 del Galvin
pas6 al manuscrito Gerzy. Se podria suponer, entonces, que el folio 53 fuera
manipulado de la manera «normal», esto es, pegado al folio de soporte *53r,
mientras que el folio de soporte *52 se quedara en blanco. Asi, habria habido
un espacio disponible para reinstalar el folio 52 donde anteriormente se
habia colocado:

*59 ~53 + *53
r|lv r v
T|p|CS
m

Pero la realidad no fue esta: Murtia o su asistente sabia que el folio 52 no
estaba destinado a devolverse, porque habifa sido recientemente insertado
en el Gerry. Esto significé que habia tres pdginas disponibles (*52v, *53r y
*53v) para salvar el texto del folio original 53. Por ser bastante extenso el
texto suplementario, Murda o su asistente eligié aprovecharse del espacio
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adicional disponible. Asi tomé la decisién de pegar el folio original 53 al
folio de soporte *52v, exponiendo el titulo y el texto (T) del folio original
53r, después de haber copiado el texto suplementario (S) del folio original
53v, utilizando ambos lados del folio de soporte *53, recto (1) y verso (2):

#52 + 53 *53
r v r\v
p|T CS (1) | CS ()
m

;Qué pasé con el folio *52r, situado entre el tiltimo capitulo del libro 2 y el capitulo
1 del libro 3? En el folio original 52r (Gezzy 84v) se encuentra el titulo del libro
3, caligrafiado y que se extiende sobre ocho lineas: «El gouierno que estos Reyes
y grandes senores yngas tuvieron antes que los espafioles viniesen a este Reyno
del Piru mui gustosso y con mucha curiosidad. Es como se sigue». En la tabla de
contenidos (folio ~149r) la misma frase se encuentra en forma abreviada: «Tabla
del gouierno que los yngas y senores tubieron antes que los espafioles viniesen a
este rreyno del piru», a la cual Murda, en la etapa 3, agregd «Libro Tercero». En
el folio de soporte *52r, Murtia escribié: «Libro 3° Del gouierno deste Reyno del
Piru».

La reinstalacién anémala del folio original 53 es tnica en el Galvin, pero es
comprensible como resultado de decisiones racionales tomadas dentro del
contexto de la reintroduccién de folios quitados del Galvin y la reconstruccién
de este manuscrito —en la medida en que ello fuera posible después de su
desmantelamiento—. En definitiva, es verdad que el folio 84 del Gerty, hoy, no se
ajusta tan facilmente al Galvin como lo hacen lo demis folios que fueron separados
de este dltimo. Pero esto es solo una cuestién de época: desde que ocurrié la etapa
3, el ajuste no es posible, pero si lo era de manera normal entre la etapa 2 (la
destruccién) y la etapa 3 (la reconstruccién) del manuscrito.
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APENDICE 3. ;Cémo debe interpretarse la extensién variable de los
cuadernos del Galvin?

Al difundir informaciones sobre los resultados de su examen del manuscrito
Galvin realizado en 2008 en el Getty Research Institute, Nancy Turner confirmé
muchas de las observaciones e inferencias hechas en 2005 y 2008 por Rolena
Adorno e Ivan Boserup a base de su andlisis del facsimil del mismo manuscrito,
publicado en 2004. Se hallaron asi confirmados los puntos siguientes: el Galvin
fue originalmente una copia en limpio de la obra de Murta; el manuscrito
consistié en siete cuadernos; algunos de los bifolios que actualmente se encuentran
en el Galvin son diferentes de los que constituyeron originalmente el manuscrito
porque son folios insertados en el manuscrito en un momento posterior; el cédice
fue reencuadernado a consecuencia de la introduccién de estos nuevos folios;
el primero de los siete cuadernos originales fue desmantelado por completo y
reconstituido en dos cuadernos menores con la introduccién de nuevos folios
(Adorno y Boserup 2005; 2008; ver tambien Turner 2014: 98-101 sobre los
detalles materiales de la encuadernacién).

Tal como se ha mencionado anteriormente (seccién 3.3), Turner ha demostrado
con referencias pertinentes que la encuadernacién de pergamino blando,
tipicamente espafiola, al no utilizar pegamento, hacfa ficil la reencuadernacién de
un cédice, y si las costuras originales se deshacian, permitian también la adicién
de otros bifolios (y, de la misma manera, la sustraccién o la reordenacién de
bifolios). Gracias a la precisién de las medidas que tomé de diversos aspectos de la
encuadernacién y del mismo cédice, Turner no deja lugar a dudas: el manuscrito
ha sido reencuadernado y asi se tiene que considerar para entender en detalle su
historia. Sin embargo, aunque Turner describe el Ga/vin como objeto de «adiciones
hechas en distintos episodios temporalmente ordenados» (added to in campaigns,
sequentially over time), se debe recordar también que no hay ningtn indicio en el
manuscrito que permita sugerir que haya habido mds de una reencuadernacién en
toda su historia.

Turner se refiere a los (bi)folios insertados como «folios de reemplazo» (replacement
folios), como lo hicieron Adorno y Boserup, pero el concepto tiene un significado
diferente para Turner. Segutn ella, estos folios del Galvin fueron insertados para
reemplazar textos o dibujos anteriormente creados y luego rechazados por el autor
por mds o nuevos textos en prosa o mds o nuevos dibujos. En contraste, segiin
Adorno y Boserup, estos (bi)folios insertados, llamados en el presente trabajo «(bi)
folios de soporte», sirven para hacer posible la reintroduccién en el manuscrito de
folios con textos en prosa o con imdgenes pictéricas, que habian sido quitados,
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pero que estaban (la mayoria de ellos) todavia disponibles®. Turner no comenta los
prosy los contras de este asunto clave, ni toma en cuenta la evidencia paleogréfica
y literaria que presenta el Galvin™.

Otro aspecto problemdtico del andlisis de Turner es su comentario sobre la
extensién de los cuadernos. Los encuentra, en general, muy grandes y con gran
variacién de su extension (de nueve a catorce bifolios: 12, 9, 11, 14, 10, 12,y 11).
Segtin Turner, esta variacién confirma la adicién de bifolios, lo que sugiere que el
Galvin fue originalmente una construccién regular, ya encuadernada, con pliegos
de extensién idéntica que se volvieron muy irregulares en el curso de las «campafias»
—los periodos de intervenciones— de los que manejaron el manuscrito. Turner
no indica cudl habria sido el niimero de bifolios que constitufan inicialmente
estos cuadernos de extensién uniforme, pero, de todos modos, las evidencias
materiales contradicen su teoria. Por ejemplo, el cuaderno 4 del Galvin, que es
el mds extenso, incluye un solo bifolio insertado (los folios en blanco *68 + *87).

% Del bloque principal del Galvin (libros 1-4, «Ficgién», tabla de contenidos y «Memoria...»),
constituido por los folios originales 9-150, trece folios quitados no fueron reinsertados. Tres de
ellos fueron reciclados en el Gerzy. Estdn perdidos los otros diez folios originales y los folios de
soporte quedaron en blanco: *11, *12, *13, *30, *33, *35, *43, *62, *68 y *87. Hoy el folio original
42 estd también perdido, pero Murta (etapa 3) lo debe haber manejado porque el contenido de
su recto fue copiado sobre el recto del folio de soporte *42/43. El folio 42 original no fue pegado
al verso, que llevaba un frontispicio o texto suplementario, porque en este sitio del manuscrito (la
parte exterior del cuaderno 3), tres bifolios habian sido quitados pero fueron reemplazados por solo
dos bifolios de soporte. Entre los folios originales 41 y 45 (que corresponden a 60 y 64 en la otra
mitad del cuaderno) se encuentran dos bifolios de soporte, cada uno con un folio con paginacién
para presentar una numeracién ininterrumpida (como en la tabla de contenidos): 42/43 + 63 y
44 + 61/62, respectivamente (ver tabla 2). Por consiguiente, no hay espacio para una reinstalacién
«normal» de los folios originales 42, 43, 61 y 62. ;Fue un error? No necesariamente. Como hemos
dicho, sabemos que el folio 42 estaba presente, que el folio 43 no reaparecié, y que Murda o su
asistente sabia que el folio 61 (Gerzy f. 89, «Chuquillantu») no podia aparecer o ser utilizado, de
modo que habfa muy buenas razones para insertar solo dos bifolios de soporte en esta parte del
cuaderno 3 (ver tabla 2).

7 Nancy Turner ha publicado una colacién de los cuadernos del Galvin (Turner 2014, en
prensa). La autora toma como punto de partida el estado actual del Galvin y presenta una serie
de observaciones que permiten reconstituir su estado antes de que se emprendiera su restauracién
reciente, esto es, antes de que muchos folios, en la época contemporinea, se hubieran desatado y
el manuscrito fuera restaurado. La representacién grifica de la estructura del Galvin que nuestra
colega presenta como resultado de su aproximacién puede parecer contradictoria con los eventos
codicolégicos «antiguos» (etapas 2 y 3) de la evolucién del manuscrito, tal como estdn descritos en
el presente trabajo. Seguramente, todos los aspectos de la transformacién del Galvin desde 1596
hasta el presente no pueden resumirse en un solo gréfico sin que este cause mds confusién que
aclaracién. Para un resumen tabular limitado a los acontecimientos codicolégicos que ocurrieron
durante la vida de Murtia, ver antes la tabla 2 (en la seccién 3.3), que se basa en el apéndice 2 en
Adorno y Boserup 2005: 236-238.
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Ahora bien, los capitulos numerados que aparecen anterior y posteriormente 5
los dos folios *68 y *87, atestiguan que en la copia en limpio preparada por ¢]
escriba, el cuarto cuaderno constaba de catorce bifolios. En conclusién, podemos
confirmar que los (bi)folios insertados no pueden explicar la extensién variada de
los cuadernos del Galvin.

Turner basa su teorfa de la extensién uniforme inicial de los cuadernos del Galviz
en lo que llama «una tradicién notarial de estructuras de libros de registros de
datos que inclufa tomos en blanco vendidos por los papeleros» (2 notarial tradition
of record-keeping book structures including blank stationers’ bindings). Sin embargo,
en la hipétesis de que esta teoria corresponda a la realidad, si los cuadernos
originales del Galvin constaban de un minimo de catorce bifolios, el cilculo
revela que el copista tendrfa que haber arrancado por lo menos diecisiete bifolios
del libro previamente encuadernado (sin tener en cuenta las manipulaciones
posteriores, ampliamente documentadas, para sacar bifolios e introducir «folios
de reemplazo»). La imposibilidad de tal escenario reside en el hecho (tenemos al
respecto el testimonio del mismo Murtia en el Galvin folio 126v) de que el Galvin
es una copia caligrafiada en limpio, en vez de ser un primer borrador o libro de
notas preliminares hecho por su autor”".

Por consiguiente, la extensién variable de los cuadernos del Galvin no puede
atribuirse a la adicién de bifolios a una estructura encuadernada producida para el
mercado. Tenemos que concluir que el Galvin es un libro hecho a mano y que sus
cuadernos fueron fabricados por Murta o su escriba que tenia a su disposicién un
surtido de hojas sueltas™.

La formacién de Murtia fue la de un sacerdote misionero. Como cronista, fue
autodidacta, y los dos manuscritos que poseemos de su obra revelan que aprendié

7! Al caligrafiar la primera mitad de un cuaderno, el copista tiene la libertad de arrancar un bifolio
si ha cometido, por ejemplo, algiin error que no puede remediar de otra manera, pero no lo puede
hacer al trabajar en la segunda mitad del cuaderno sin causar un dafio irremediable a la primera
mitad.

72 En el sitio donde se juntan los cuadernos 4 y 5, Turner ha observado en el folio 91v la mancha
producida por el punto de la letra «i» que aparece en el titulo presente en el folio 92r. A partir de
esta observacion, la referida autora sugiere que el Galvin estaba ya encuadernado en el momento
en que el escriba hiciera la copia en limpio (Turner 2014: 91). No obstante, este detalle caligrafico
se distingue de los dos tipos de puntos de la «i», escritos en forma de una coma, que el copista
solia trazar al caligrafiar los titulos de los capitulos. Se nota ademds que estos puntos particulares a
menudo fueron olvidados por el copista. Resulta que el punto de la «i» que causé la mancha, como
dos o tres otros puntos ordinarios que aparecen en el manuscrito, puede haber sido afiadido por
otra persona y en un momento posterior.
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a trabajar y mejord a través de los errores que cometia a medida que avanzaba
en su proyecto. La estructura material «anémala» del Galvin caligrafiado (etapa
1 A) es solo una manifestacién (marginal) de las mdltiples aproximaciones
no convencionales de Murta en su tarea literaria. Su modo idiosincritico (y
laborioso) de reinstalar folios anteriormente quitados al pegarlos a bifolios de
soporte es otro de estos procedimientos inventados ad hoc. Retrospectivamente,
podemos entender y apreciar cémo Murtia luchaba para convertir en realidad sus
profundas aspiraciones literarias y artisticas. También debemos reconocer su falta
fundamental de destreza profesional como autor: sabemos que rechazé el Galvin
poco después de haberlo terminado parcialmente para su presentacién formal a las
autoridades (con retratos de los reyes y reinas incas) y que comenzé de nuevo un
proceso laborioso de composicién y reescritura cuyo resultado final fue el Gerzy.
Este manuscrito lo concibié y ordend, materialmente y en cuanto a su estructura
literaria, de un modo mds convencional que el Galvin.

Turner concluye que Murda «habfa mandado escribir sus historias del Perti en el
cédice expandible del libro notarial», y sugiere que este texto se debe considerar
como «el equivalente colonial del quipu» (had his histories of Peru written in the
expandable codex of the notarial book, the colonial equivalent to the quipu), pues,
como escribe ella, «la estructura del quipu incaico se podia extender y aumentar
a medida que se recogia mds datos» (the structure of the Inca quipu is one that is
expanded and added to as data is collected). Sin embargo, la idea de un paralelismo
casi material entre el quipu y el cédice o libro notarial es peligrosa. El punto de
partida de la teorfa formulada por Turner es su aseveracién que nuevos contenidos
fueron afiadidos al Galvin por la insercién de bifolios y folios. Esta aseveracién
no solo no corresponde a la realidad del manuscrito Galvin como objeto sino que
—ademds— la contradice por las evidencias paleogréficas y literarias —el
contenido del manuscrito— que Turner ha elegido ignorar.
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