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LA HERENCIA DE CESAR VALLEJO EN LA
POESIA ESPANOLA CONTEMPORANEA

César Real Ramos
(Universidad de Salamanca)

Antes de nada, quisiera pedir disculpas por mi atrevimiento
al venir ante ustedes a hablar de César Vallejo. No soy un espe-
cialista en el conocimiento de su obra, y la ocasidn, la celebracién
del centenario de su nacimiento, requeria la presencia de los mejores
estudiosos, como asi ocurre, salvando esta excepcién. Mi campo
es el de la literatura espafiola. Y es, precisamente, desde este dmbito,
desde el que vengo a sefialar la injusticia que con su obra hemos
cometido, a entonar en nombre de todos los que nos ocupamos en
mayor o menor grado de poesia contempordnea espaiola un mea culpa,
a reprochar, a acusar-nos, de uno de los pecados que me parece
mads feo: el de la falta de agradecimiento, el de la falta de recono-
cimiento de la deuda que para con César Vallejo tenemos.

Reconocimiento al que estdbamos obligados desde un punto
de vista meramente sentimental, teniendo en cuenta su amor por
nuestro pais, plasmado en el mds impresionante poemario que sobre
nuestra tragedia del 36 se ha escrito. Si el Guernica fuera una de las
obras de un conjunto de cuadros de Picasso sobre la guerra espafiola,
tal vez estariamos ante algo semejante a Espaiia, aparte de mi este
cdliz.

Sentimentalmente, como espafiol, en esta conmemoracién, no
puedo sino alegrarme de que la salud de Dios no sea de hierro. No
sé cudl fue su enfermedad. Quizd un dolor de costado. Cuando
César Vallejo nos dice que nacié un dia en que El estaba enfermo,
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no trata de darnos una pista, creo, sobre su discutida fecha de
ingreso en este mundo. (De lo contrario, tal vez la teologia pueda
esta vez dar la mano a la investigacion literaria). Trata de estable-
cer, creo, una relacion causa-efecto, de darnos una de las razones,
0 la razén de su obra: el dolor. Y no puedo, en estos momentos
sino agradecer a César Vallejo su dolor de Espafia.

Reconocimiento también, y sobre todo, al que nos obligaba
la herencia que su obra dejaba para la poesia espafiola. Un legado
tan rico, que hace atiin mds imperdonable el olvido, mds vergonzo-
so el desagradecimiento. Es cierto que hay alguna excepcién, que
mencionaré mds tarde, pero el silencio es la ténica general. Silencio
para el que trataremos de encontrar, si no justificacién, al menos,
motivacién a lo largo de esta charla.

Sin duda, razones de cardcter tanto interno como externo a
su obra, justificaban hasta cierto punto inicialmente un desconoci-
miento parcial de su obra en Espafia. Me refiero a los afios que
van hasta el final de la Guerra Civil. De estas ultimas, el haber
aparecido sus libros primeros en el lejano Peru, el vivir el poeta
fuera de su patria y de la nuestra, el no tratarse de un escritor
excesivamente prolijo, del que se puedan dar continuas noticias
de su produccion y, hasta, tal vez, el absurdo complejo de superioridad
que, con contadas excepciones, hasta recientemente ha mantenido
Espafia respecto a las naciones hermanas en lengua en el campo
literario'. De las primeras, aparentemente, la perplejidad en la recepcién’
de una obra que suponia, no solamente novedad, sino ruptura en
la tradicién poética, y que propiciaria que, en El Imparcial, se atre-
viera Astrana Marin, comentando Los heraldos negros, a calificarle
de demente, lo que no parece adecuarse mucho al titulo del rotati-
vo. Y digo aparentemente, porque pienso que razones distintas
son las que actuaban con mayor vigor entonces.

1 "La incomprension de Espafia sobre los escritores sudamericanos que, por mie-
do, no osaban ser indo-americanos, sino casi solamente espaifioles. (Rubén Dario
y otros)", escribia Vallejo hacia el final de su vida, en "De el Carnet de 1936/
37(38)?", Obras completas, Barcelona, Ed. Laia, 1977, p. 90.
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Si habia, pues, razones externas que justificaban la ignoran-
cia de su obra, no eran éstas suficientes. Recordemos algunos da-
tos (apuntados casi todos por Georgette?) que nos hablan del contacto
de Vallejo con el mundo intelectual y poético espaifiol y, por tanto,
de su penetracién en la lirica y el ptblico de entonces:

— En 1921, en la revista Cosmdpolis, aparece la primera mencion
en Espafia de Vallejo.

— En 1924 se relaciona en Paris con Juan Larrea (asi como
con Vicente Huidobro).

— Conoce en 1925 a don Miguel de Unamuno. Viaja en este
mismo aflo a Madrid, con una beca que le proporciona su amigo
Pablo Abril.

— En 1926 colabora con Larrea en Favorables Paris Poema.

— Viaja de nuevo a Espafia en 1930 con motivo de la edicién
espafiola de Trilce, que Juan Larrea ha dado a conocer a José Bergamin
y Gerardo Diego. Aparecerd la edicién en julio, prologada por
Bergamin y con una salutacién de Diego titulada "Valle-Vallejo".
(Es interesante sefialar, de pasada, la incomprensién y el silencio
que habian seguido a la primera edicién peruana de la obra (1922),
que recuerda Yurkievich?). En el prélogo de Bergamin, "Noticia",
se dice que la poesia de Vallejo era en Espafia en ese momen-
to casi totalmente desconocida y que se le asociaba al creacionis-
mo, junto a Huidobro, Larrea, Gerardo Diego... "De la poesia de
Gerardo Diego —afiade luego Bergamin— se aproxima Trilce por la
aparente incoherencia de los enlaces imaginativos, acusadores de
una honda coherencia poética mds exacta"*. Durante su estancia en
Espafia entra Vallejo en contacto con intelectuales y poetas como

2 "Apuntes biogrificos", Ibid., p. 95 y ss.

3 Sail Yurkievich, "En torno de Trilce", en Julio Ortega, César Vallejo, Madrid, Taurus
(El escritor y la critica), 1974, p. 250.

4 [Ibid., p. 213.
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Marichalar, Alberti, Salinas, Unamuno —al que visita en un viaje
a Salamanca—, etc. Publica por entonces "Una crénica incaica" y
"La danza del Situa" en el periddico La Voz, y ha publicado ya un
cuento y dos resefias en Alfar y un poema titulado "Trilce", que
no estd incluido en el libro del mismo nombre, de 1923%. Vuelve a
Paris, pero, a finales de afio, estard de regreso en la capital madri-
lefia, tras su expulsion de Francia, donde no volverd hasta febrero
de 1932.

— Durante el afio 31 trata con frecuencia a Federico Garcia
Lorca, quien le ayudard en sus tentativas de publicacién de sus
obras. En Nueva Espaiia, publicard, "Una reunién literaria en Leningrado
bolchevique". El 27 de enero de este afio 31, publica en El Heral-
do de Madrid César Gonzdlez Ruano una entrevista a Vallejo. Se-
fiala entonces el peruano su preocupacion por la "justeza de expresién”,
por la "eliminacién de lo accesorio". Su libro, Rusia en 1931, ten-
drd un extraordinario éxito, realizdndose de €l tres ediciones suce-
sivas. En este mismo afio, viajard a Astorga, donde visita a Leopoldo
Panero, quien publica en El Sol un articulo titulado, "Rusia y la
imparcialidad. En torno a un libro de César Vallejo".

— Finalmente, en lo perteneciente a esta época, citar su par-
ticipacion en el Congreso de Intelectuales en defensa de la Cultura
(1937), la publicacién de tres poemas de Vallejo en el nimero 23
de Hora de Espaiia, de 1938, a los que acompaiia un trabajo de A.
Serrano Plaja, a quien conocié durante su estancia en 1931, la
publicacién de "Madre, voy mafiana a Santiago" en EI Mono Azul
en este mismo afio y la aparicién en enero de 1939 de la edicién
Montserrat de Espafia, aparta de mi este cdliz.

Si pasamos ahora al panorama de la critica de la poesia espafiola
de esta época, apreciamos que apenas hay referencia alguna a la
obra poética de César Vallejo. En el libro de Juan Cano Ballesta,
por ejemplo, tan sélo hay un par de menciones de la contribucién

5 Luis Larios Vendrell: "César Vallejo en la prensa espaiiola”. Papeles de Son Armadans,
num. CCLXI, dic. 1977, p: 221.
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del peruano a la revista Bolivar®. En el magnifico trabajo de Mainer,
tan s6lo se cita Los heraldos negros, y ello como obra que se en-
cuentra, junto a otras, en el dmbito espiritual de la poesfa de Quesada’.
En el conocido estudio de Damaso Alonso, tan sélo se menciona a
Vallejo en relacién con la poesia de Panero, que situamos ya en
época posterior®. Podrian multiplicarse los ejemplos, pero citemos
uno mds: La Historia Critica de la Literatura Espaiiola es, sin duda,
uno de los mds importantes instrumentos de trabajo literario, y
aun de investigacién, en la actualidad en nuestro pais, como se
sabe. El hecho de que se trate de una historia critica exime, como
es 16gico, a los autores de la responsabilidad en la ausencia de
referencias a Vallejo, pues no se presenta como una interpretacion
«personal», y nos permite, por otra parte, calibrar mas fdcilmente
la recepcion e importancia de la presencia de Vallejo en la poesia
espafiola a través de la critica. Pues bien, en el volumen 7, centra-
do en la literatura espafiola entre 1914 y 1939, tan s6lo aparecen
una referencia a la colaboracién con Larrea en la publicacion de
Favorables Paris Poema’, una referencia a su participacion en la
coleccién "Nueva Politica"',una mencién de Espafia, aparta de mi
este cdliz, junto con Espaifia en el corazon, de Neruda y Vientos del
pueblo, de Herndndez, como obras "de combate" que surgen al
estallar la Guerra Civil'!, y, finalmente, la cita de su nombre entre
una treintena de escritores extranjeros que toman partido por la
Repiblica, apoyando, muchos de ellos, el Congreso de Escritores
Antifascitas'?. Ni una sola referencia a Los heraldos negros, Trilce,
ni un solo comentario sobre el contenido de su obra o la significa-
cién del poeta.

Y es que, a pesar de la relacién de Vallejo con los poetas del

6 Juan Cano Ballesta: La poesia espaiiola entre pureza y revolucion. Madrid, Gredos,
1972, pp. 95 y 97.

7 José Carlos Mainer: La Edad de Plata, Madrid, Cétedra, 1981, p. 198.

8 Poetas espaiioles contempordneos, Madrid, Gredos, 1958, p. 355.

9 Victor Garcia de la Concha, coord., Barcelona, Ed. Critica, 1984, p. 247.
10 p. 647.

11 p. 754.

12 p. 756.
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momento, creo que cabe apuntar que su obra apenas deja huella
en ellos, ni en el panorama critico espafol. Es dificil, casi siempre,
detectar influencias textuales, por lo que s6lo aventuraremos que
algunos de los recursos expresivos, y aun tipograficos, de la obra
de Larrea y de Gerardo Diego podrian tener su antecedente en
César Vallejo. La semejanza que Bergamin establece entre Diego
y Vallejo en esa "aparente incoherencia de los enlaces imaginativos",
parece relacionarse con planteamientos estéticos contemporaneos,
pero distintos de la arbitrariedad, casi juvenil, intranscendente y
lidica, en que se entretienen muchos de los poetas "vanguardistas"
espafioles de entonces. En los "Apuntes del carnet de 1929 y 1930",
dice Vallejo: "Una nueva poética: transportar al poema la estética
de Picasso. Es decir: no atender sino a las bellezas estrictamente
poéticas, sin 16gica, ni coherencia, ni razon. Como cuando Picasso
pinta a un hombre y, por razones de armonia de Iineas o de colores,
en vez de hacerle una nariz, hace en su lugar una caja o escalera o
vaso o naranja"'’. Como vemos, en Vallejo siguen vigentes la pre-
ocupacién por la belleza poética y el interés de la armonia de la
obra artistica. Algo que parece haber abandonado el ultraismo de
entonces.

Si "puristas", por un lado, ultraistas, creacionistas y surrealistas,
por otro, pretendian una renovacién de la poesia, la verdadera y
profunda renovacién estaba en la obra de César Vallejo, quien
con su nuevo lenguaje poético conseguia una mayor, mds poderosa
y profunda comunicacién humana, porque a César Vallejo no le
importaba principalmente aquella renovacién, sino el poder de su
palabra. A los surrealistas espafioles se les acusa de esteticistas.
Su adhesidn a este movimiento fue, segin se suele afirmar, ademads
de pasajera, meramente artistica. Creo, en primer lugar, excesiva
esta dltima afirmacién en cuanto que en algin caso (Cernuda, por
ejemplo), el surrealismo supone, no sélo una actitud estética, sino
también y principalmente, ética. Pero ademads, habria que precisar,
a mi entender, que el esteticismo del que se les acusa es, sobre
todo, tradicionalismo, conservadurismo, atadura a los viejos ritmos,

13 Op.cit., p. 73.
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a los viejos temas, incluso, al lenguaje poético heredado. Si en
Vallejo advertimos, como he indicado, una preocupacién estética,
ésta responde a una nueva concepcién y no a la tradicional; a la
bisqueda de un nuevo sentido de la percepcién estética, para la
que necesita el nuevo lenguaje poético que con su obra crea. Una
preocupacién que surge al lado, claro estd, del experimentalismo
del momento, ya desde sus primeros libros, de los -ismos, de las
preocupaciones anagramdticas de un Ferdinand de Saussure, quien
busca en el lenguaje poético el mensaje escondido, cifrado, impli-
cito. De forma semejante a las suposiciones y conjeturas del lingiiista
suizo, la "transferencia intuitiva" que logra la poesia de Vallejo,
empleando términos de Sadl Yurkievich'4, opera como desde un mensaje
oculto y recéndito en otro mensaje, fendmeno en el que no es
ajena la deconstruccién previa y la ruptura de esquemas expresivos
y modos de percepcidn, la superposiciéon de mensajes y contenidos,
como en el caso de la sugerencia o la utilizacién alterada de frases
hechas y locuciones coloquiales, fragmentos de discurso, pardbolas
de raigambre biblica, alusiones a contenidos de dominio comiin,
etc. Por dar un dnico ejemplo no tan evidente, recordemos que en
su poema "Himno a los voluntarios de la Repiblica", se dice:

iSolo la muerte morird! [...]

{15

i Voluntarios,

por la vida, por los buenos, matad
a la muerte, matad a los malos!

Se ha hecho ya algin comentario sobre estos versos, pero
recordemos también que entonces estaba presente en el dnimo de
todos aquel "jViva la muerte!" de Milldn Astray's.

Una preocupacidn estética, decfamos, pero una preocupacién
que le lleva a una aventura poética en la que se embarca en solita-

14 Loc. cit., p. 245.
15 Me honra coincidir en este punto con lo que sefiala al respecto el profesor
Gonzilez Vigil en su perspicaz disertacion.
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rio, para conseguir un lenguaje, ademds de nuevo, propio y perso-
nal. Y es ésta, probablemente otra —si no la principal— de las
razones que determinan que su labor caiga en estos momentos en
saco roto. En alguna ocasién he sostenido la importancia de los
grupos, del espiritu de clan, en la resonancia que adquieren y el
impacto que tienen en estos momentos las obras artisticas en el
medio espafiol. Vallejo era un francotirador y, por consiguiente,
condenado al ostracismo. Y hay, por supuesto, otras razones mds
evidentes de su "fracaso" poético: la excesiva y prematura huma-
nidad, ternura, confesionalidad, intimismo, cotidianidad, angustia
existencial y religiosa, que aproximan su obra de la de Cernuda
—de la que dista en muchos aspectos— y, mds atin, de la de Quesada
(como ha visto Jorge Rodriguez Padrén'®), cuya voz se perderd
igualmente sin eco en la atmdsfera poética de aquellos aifios. .

Si, haciendo abstraccién de Miguel Herndndez —cuya poesia
sélo tiene en comtn con la de Vallejo la importancia del dolor,
pero de la que dista mucho por el barroquismo, el "imaginismo",
y el "colmismo", que dirfa el santiaguino—, y hacemos igualmen-
te abstraccién de la poesia (;poesia?) sacra o panfletaria que sucede
a la Guerra Civil, la influencia de César Vallejo comienza a actuar
de forma muy significativa y determinante en nuestro panorama
literario, como se ha notado en alguna ocasién a la que luego me
referiré. Antes de ello, quisiera, sin embargo, recoger las tres alusiones
(jtres!) que al peruano se hacen en el volumen octavo de la men-
cionada Historia Critica de la Literatura Espaiiola, que abarca de
1939 a 1980". En la primera de ellas se le menciona, junto con
Neruda. como "los latinoamericanos de mayor influencia en el momento"'*
(se refiere a la aparicién de Espadaiia). En la segunda, se le men-
ciona como presencia en Blas de Otero'. Por dltimo, se cita su nombre
tratando de Miguel Labordeta, aunque sin relacionarlo con éste,
sino incluyéndolo en el grupo de otros poetas (Garcia Lorca, Alberti,

16 Jorge Rodriguez Padrén: "Alonso Quesada y César Vallejo: la voz undnime",
- Insula, nims. 386-387; enero-febrero de 1979.

17 Coord. Domingo Yndurdin, Barcelona. Ed. Critica. 1981.

L8 .p+18,

19 pp.211y212.
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Larrea, Neruda, Aleixandre, Cernuda) en los que también existen
elementos surrealistas, sin que por ello se pueda hablar de surrealismo,
al decir del autor®”. Ninguna mencién de obra alguna de Vallejo,
ninguna alusién a su poética, contenidos, lenguaje, etc.

En 1944 aparece Hijos de la ira, de Damaso Alonso, obra que
se ha considerado como un revulsivo que conmocioné el panora-
ma lirico espafiol del momento. Pero, es dificilmente imaginable
esta obra sin el antecedente de César Vallejo. Es verdad que este
libro no es un sucesor directo de la obra del santiaguino, pero
coincide con ella en varios aspectos: el desdoblamiento del yo,
tan caracteristico de Vallejo, que se presenta con nombre y apelli-
do propios en ocasiones:

i)

monstruo entre monstruos.

No, ninguno tan horrible
como este Ddamaso frenético [...]%,

la utilizacién frecuente de lenguaje coloquial y el alejamiento de
la expresion "poética" tradicional, la angustia y el dolor, la pre-
sencia de lo cotidiano y familiar. Varios poemas ("Monstruos",
"La madre", "A Pizca", "Dolor"...) recuerdan, por momentos, la
poesia de César Vallejo, la de Los heraldos negros, sobre todo.

En 1944, igualmente, aparece la revista Espadaiia. En su ni-
mero 22 (1946) se publica "Los desgraciados", de Poemas humanos,
y en el 39 (1949), los poetas J. Luis L. Aranguren, Antonio G. de
Lama, Victoriano Crémer, Eugenio de Nora, Leopoldo Panero, Luis
Rosales, José Maria Valverde y Luis Felipe Vivanco, en un escue-
to y primer homenaje "recuerdan"” a César Vallejo; en el nimero
45 (1950) parece el poema "Masa", de Espaiia, aparta de mi este
cdliz.

20 p. 254,
21 Miguel J. Flys ed., Madrid, Castalia, 1986; p. 119.
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Una evocacién del peruano, aparece en Leopoldo Panero, en
su poema "César Vallejo", del libro Escrito a cada instante (1949),
que dedica a José Marfa Valverde. Este tltimo, a su vez, en 1952
publicard dos estudios sobre Vallejo. Y las menciones, a partir de
estas fechas, son cada vez mads frecuentes, dando cuenta de la
importancia que Vallejo ha adquirido en la poesia espafiola. Para
Valente, es Vallejo "una de las influencias que operan de modo
directo sobre buena parte de la joven poesia espafiola después del
afio 40"*. Félix Grande apunta, igualmente, la importante influen-
cia de Neruda y Vallejo en la poesia de estos afios, sefialando la
de éste como "mds profunda e irreversible", porque —dice— "escribid
con su propia sangre"?*. Idéntica visién presenta Siebenmann, que
nos dice, refiriéndose a Neruda:

"Mucho més que esa retumbante lirica de protesta, encontré
eco entre la juventud de la posguerra la queja humana mds suave,
resignada, a la vez que patética del peruano César Vallejo", al que
denomina luego "poeta maldito"?*. Y a la influencia de Neruda en
la rehumanizacién de la poesia espaiiola, afiade Jiménez Martos la
de Vallejo en su antologia de los poetas de la Generacién del 36%.

En relacién con la poesia posterior, recuerda Siebenmann cémo
gran parte de los poetas recogidos en la antologia de Batllé reconocen
la importancia en su formacién, o en la lirica del momento, de
manera general, de Vallejo (junto a Neruda), aunque, afiada a con-
tinuacién: "los rastros estilisticos que en esta nueva poesia de Es-
pafia se encuentran de Vallejo o Neruda, no corresponden en su
cantidad a este unisono admirativo"?¢. Si bien, comparto sélo par-

22 José Angel Valente: "César Vallejo, desde esta orilla", en Las palabras de la
tribu, Madrid, Siglo XXI, 1971, p. 146.

23 Félix Grande: Apuntes sobre poesia espaiiola de posguerra, Madrid, Cuadernos
Taurus, 1970, p. 42.

24 Gustav Siebenmann: Los estilos poéticos en Espaiia desde 1900, Madrid, Gredos,
19735 p: 383.

25 Luis Jiménez Martos: La generacion poética de 1936, Barcelona, Plaza y Janés,
1972, p. 46.

26 Op.cit., p. 387.
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cialmente este juicio, es decir, en lo que atafie a Pablo Neruda,
pues creo, y asi trataré de indicarlo mds adelante, que hay eviden-
tes y profundas huellas del peruano, quisiera, antes de proseguir,
detenerme un momento en alguna de las declaraciones de estos
poetas:

Félix Grande, que ha reconocido la especial importancia que
César Vallejo tiene en su obra, nos dice: "Por lo que respecta
exclusivamente a la produccién poética actual, pienso que han sido
muy beneficiosos los magisterios de Antonio Machado y César
Vallejo. En menor medida también han influido, y en casos parti-
culares con muy buena fortuna, Rubén Darfo, Juan Ramén Jiménez,
la generaci6n del 27 en general, Miguel Herndndez..."?.

Es interesante comprobar cémo empareja Félix Grande a dos
poetas que, salvando las distancias, tienen muchos puntos en comun:
el lenguaje cotidiano, la preocupacion existencial, la orientacién
popular, la exigencia de la dimension social y ética de la poesia,
etc. Respecto a este tltimo punto, cabe sefialar que, igualmente,
es esta exigencia uno de los puntos de coincidencia de la mayor
parte de los poetas consultados en la antologia. Es significativo al
respecto al juicio de José Angel Valente, que sefiala que "las dos
influencias, practicamente simultdneas, que con mds vigor inciden
en la actualidad sobre los escritores jovenes son, desde costados
distintos, las de Cernuda y César Vallejo"?%, siendo, como sabemos,
la poesia de Cernuda, de igual modo, fundamentalmente ética y
confesional. La simultaneidad nos apunta con claridad a un nuevo
sesgo adoptado por nuestra lirica.

El juicio de Angel Gonzdlez —en cuya poesia no sélo es
facilmente rastreable la presencia de Vallejo, sino que, ademds,
hay alusiones directas al poeta— presenta el interés de apuntar
rasgos de su legado, de su renovacion, al calificarle de "gran desmitificador
del lenguaje, de las formas y de la sensibilidad poética"?.

27 José Batll6: Antologia de la nueva poesia espaiiola, Barcelona, Lumen, 1977
(la. ed. 1968): p. 328.

28 Ibid.; p. 340

29 Ibid.; p. 324.
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Y termino recogiendo las palabras de Gloria Fuertes: (...)
"Guillén, Salinas y Cernuda, en unos...

Y en otros, Machado, Ledn Felipe, Vallejo, Miguel Herndndez,
Ddmaso y Blas de Otero"*.

La alineacién creo que habla por si misma.

Seria excesivamente enojosa, por repetitiva, y anecddtica, la
enumeracién de aquellos préstamos de la obra vallejiana que en
los diferentes poetas advertimos, y ain mds si pretendiéramos ha-
cerlo diferenciando generaciones (respecto de cuya entidad soy,
por lo demds, bastante escéptico). Me limitaré, pues, a sefialar de
manera general los que me parecen mds significativos, con alguna
esporddica precisién®!.

Un aspecto que no es en rigor exclusivo o diferencial de la
poesia de Vallejo, pues se remonta al 98, aunque desaparezca por
lo general durante el predominio de los "ismos", pero que en al-
gunas de las formulaciones que encuentra en la poesia espafiola
posterior al 40 —muy especialmente en Blas de Otero— se aproxima
al poeta peruano, es el hondo y perturbador sentimiento religioso.
Igual cabe decir de la angustia existencial, que adquiere una expresion
tan desgarrada que es dificil olvidar el antecedente de la obra de
César Vallejo. La prevencién apuntada cabe hacerla extensiva al
resto de los aspectos que iremos destacando. Sin embargo, la ya
resefiada insistencia en el magisterio de Vallejo por parte de estos
poetas, no nos permite poner en entredicho excesivo la influencia
del poeta peruano, aunque pueda serlo —y, sin duda, asi es— de

30 Ibid.; p. 319

31 Una idea de la importancia de la presencia de Vallejo en la obra de los poetas
que recoge José Batllé en su Antologia de la nueva poesia espaiiola, Barcelona,
Lumen, 1977, puede ddrnosla la mera consulta de poemas como: "Ayer" y "Caddver
infimo" de Angel Gonzdlez, "El dolor envejece mds que el tiempo" de Gloria
Fuertes, "La Rumia" de Félix Grande, "Sol puesto" de Eladio Cabaiiero, "Alto
jornal" de Claudio Rodriguez, "Por lo visto" y "En el nombre de hoy" de Jaime
Gil de Biedma, "Voy a escribir" de Joaquin Marco y, sobre todo, "La concordia",
de José Angel Valente, evidenciando los distintos aspectos en que el lenguaje
poético de Vallejo cala en nuestros liricos.
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forma complementaria. Baste recordar que dicha angustia, dicha
desazén se manifiesta simultdneamente en otros géneros literarios
(la novela, especialmente) para los que no se nos ofrece tan evidente
la raigambre vallejiana.

Respecto de ambos sentimientos debo apuntar su atenuacion
con el paso de los afios, hasta desembocar en planteamientos sin
violencia, impregnados a veces de una actitud escéptica (Angel
Gonzdlez, por ejemplo, Gloria Fuertes, etc.). Igual ocurre con la
expresion: la renovacion del lenguaje que manifiesta de forma es-
pecialmente Ilamativa Trilce, parece estar presente en los neolo-
gismos, sufijaciones, derivaciones de la poesia de Rosales, y luego
de Otero, pero de forma cada vez més leve, menos atrevida. Sabina
de la Cruz, en un breve muestreo, ilustra la filiacion de Otero
respecto a Vallejo en la atencién concedida a la visualizacion del
texto (empleo de mayisculas, de espacios, de distribucién que responde
al contenido poemdtico, etc.)*. Por afiadir algin caso distinto, citemos
el "Caniguer" de Otero como afin al "jOdumodneurtse!" del poe-
ma XIII de Trilce.

Muy caracteristico de la expresion vallejiana es el empleo de
una falsa ilacion enel inicio del poema, o en las diferentes partes
del poema. Ello ocurre igualmente (y de forma también especial-
mente significativa en Otero) en la poesia espafiola de esta época.
Pero es necesario advertir que este recurso complementa en Vallejo,
0 se superpone, a la "transmisién de secuencias mentales" que
ocurre en su poesia, como ha sefialado Sadl Yurkievich®. Lo que
resulta es la aparente conexidn de fragmentos inconexos del poema
y de los poemas entre si, de modo que se nos presenta una especie
de abigarrado y confuso mondlogo interior. Este segundo recurso,
de mucho mayor atrevimiento y alcance que el anterior, no parece
haber tentado a nuestros poetas.

Volviendo al nivel del contenido, igualmente significativo de la

32 "César Vallejo en la poesia de Blas de Otero", A Distancia, UNED, 1/1988, pp.
I1-V.
33 Ibid. p. 447.
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poesia de César Vallejo —y puesto siempre de manifiesto por la
critica— es el interés, la predileccién por lo intimo y cotidiano,
por lo cercano, por el hogar y la familia, derivando frecuentemen-
te en la evocacion y el retrato de seres queridos, como ha indica-
do Félix Grande*. Ello se acompafia de la preferencia del lenguaje
igualmente cotidiano, de la "utilizacién de férmulas extraidas del
lenguaje diario" y de la "asimilacién del ritmo del habla coloquial”
—que ha indicado Valente*.— (Su influencia en este punto es muy
amplia, pero se percibe, sobre todo, en Gloria Fuertes). Se ha hablado
al respecto de realismo, y en este sentido interpreta Valente la
preferencia al yo del nombre y apellidos, que confiere un aire
"mds primitivo y menos poético"*. Creo que ello debe emparentarse
con la importancia que en la obra de Vallejo tiene la referencia a
lo fisiolégico, lo visceral, al atuendo, el pantalén, la chaqueta,
etc. Hay, probablemente, para ello una razén de cardcter cognoscitivo,
filoséfico, vital en el poeta peruano, que sefiala Yurkievich, cuan-
do dice: "Para Vallejo, en su poesia, verdad equivale a evidencia
sentimental, donde ideas y actitudes son inseparables, [...] donde
la maxima concrecién material estd dada por su inmediatez fisio-
16gica, por la instancia mds palpable, mds presente y pesante: su
propio cuerpo"?”. Pero ello va, ademds, estrechamente unido al sentido
artistico, "expresionista" de Vallejo, quien nos dice: "Expresionismo,
expresar fielmente lo inmediato actual, las ideas"*. Y determina un
paso mds en lo que Roland Barthes llamé el "efecto de realidad",
refiriéndose a la funcién del detalle concreto (en este caso, inmediato,
propio, personal) en la novela decimondnica.

Para terminar este recuento de elementos procedentes de Vallejo,
el que posiblemente sea mds significativo: la filantropia, el altruismo,
la solidaridad, la conmiseracién, el sacrificio propio o la autoinmola-
cién que ilustra perfectamente la aceptacién, a pesar del rechazo

34 Op.cit., p. 47.

35 Op.cit., p. 149.

36 Ibid., p. 153.

37 Op.cit., p. 438.

38 "Apuntes para un estudio”, en El arte y la revolucion, Barcelona, Laia, 1978,
p. 165.
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—siguiendo el modelo biblico— del cdliz que le ofrece Espaiia,
del cdliz que le ofrece la miseria y la opresién. El poema "Un
hombre pasa con un pan al hombro" ejemplifica como ninguno la
renuncia al yo en favor de los demds:

Un hombre pasa con un pan al hombro
(Voy a escribir, después, sobre mi doble?

Otro se sienta, rdscase, extrae un piojo de su axila, mdtalo
(Con qué valor hablar del psicoandlisis?

Otro ha entrado a mi pecho con un palo en la mano
(Hablar luego de Sécrates al médico?

Un cojo pasa dando el brazo a un nifio
(Voy, después, a leer a André Breton?

Otro tiembla de frio, tose, escupe sangre
(Cabrd aludir jamds al Yo profundo?

Otro busca en el fango huesos, cdscaras
(Cémo escribir, después, del infinito?

Un albaiiil cae de un techo, muere y ya no almuerza
(Innovar, luego, el tropo, la metdfora?

Un comerciante roba un gramo en el peso a un chente
(Hablar, después, de cuarta dimensién?

Un banquero falsea su balance
(Con qué cara llorar en el teatro?

Un paria duerme con el pie a la espalda
(Hablar, después, a nadie de Picasso?

Alguien va en un entierro sollozando
(Cémo luego ingresar a la Academia?

Alguien limpia un fusil en su cocina
(Con qué valor hablar del mds alla?

Alguien pasa contando con sus dedos
(Cémo hablar del no-yo sin dar un grito?

79



También esta leccién fue aprendida por nuestros poetas. Baste
recordar el poema "Cartilla" del Que trata de Espaiia oteriano.

En 1974, en El Bardo, Barcelona, aparece la antologia Poetas
espaiioles poscontempordneos, con una veintena de poetas cuyas
obras han comenzado a aparecer a partir de mediados de los se-
senta. Es la época del "boom" econdmico y turistico espafiol. Sintomé—
ticamente, ni una mencion de Vallejo. Que elementos vallejianos
perduran en sus versos, es evidente, pero ha desaparecido su espi-
ritu, su hondura, su seriedad, su desgarro; el sentir, la expresion
de ese "hombre supremo que en lo que va de siglo ha parido Amé-
rica", como dijo Cintio Vitier®. Pero su ejemplo estd ahf.

39 César Vallejo, Julio Ortega, ed., op.cif; p. 387.
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