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COMENTARIO SOBRE IMAGENES ROTAS.
IMAGENES RECONSTRUIDAS*

Hugo Guerra Arteaga™

Fernando de Trazegnies no es, de ninguna manera, solo un abogado, pese a que asi
lo senala el membrete de su correspondencia personal. Tampoco es simplemente
un jurista, tal como se reconoce en el Foro.

Fernando de Trazegnies es, ante y por encima de todo, un filésofo que, a
través del derecho, la historia y ahora la literatura, trata de esbozar no una visién
académica del mundo, sino —y especialmente— las pautas para que cada quien
estructure una interpretacién de la vida, en si misma.

Por eso, el titulo de su mds reciente incursién en la prosa facetada, Imdgenes
rotas', aparece como un verdadero exceso de modestia para un maestro que se
ha tomado el grave trabajo de escudrinar la historia y el espiritu del Perti en ese
siglo XIX que pocos (demasiado pocos) han estudiado con elemental equilibrio
ético.

La obra, que precisamente se inicia con una dura y doble exhortacién moral
deT. S. Eliot y de Friedrich Nietzche, consta de nueve relatos breves, a los cuales
nos resistimos pudorosamente de calificar como cuentos; porque si bien a la postre
son una ficcién, la base de su elaboracidn es la realidad archivistica reconstruida
de personajes en muchos casos reales de la centuria pasada.

Sin duda, aun cuando podemos estar influidos por nuestro propio interés
intelectual, el m4s brillante de los relatos incluidos en el volumen es el titulado
«Doble traicién».

En este, el maestro aborda la historia del oficial Choquehuanca. Este perso-
naje, cuya existencia es rastreable mds alld de una simple mimesis literaria, usa la
epistola intima para poner en evidencia el drama recurrente tanto de los peruanos

*  El Comercio. Lima, 15 de enero de 1993, pdgina editorial.
** Abogado, periodista, catedrdtico y consultor. Director ejecutivo de Cdtedra Pert.

Ediciones del Dragén, Lima, 1992. Presentacion de Mario Vargas Llosa.
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de la época de la emancipacién, cuanto de los de hoy, pos Quinto Centenario:
el drama de la identidad.
Dice Choquehuanca:

El problema, amada Felipa es que me llamo Choquehuanca y soy espafiol. Estoy
formado de dos mitades que no casan perfectamente. No es que yo lo sienta asi,
porque durante mucho tiempo estuve ciego y no percibi mi propia contradiccidn;
pero los demds se han encargado de hacerme ver la verdad: un medio Indio
mds un medio espafiol, no llegan a hacer ni un indio ni un espafiol completos
[...] He cometido, entones, una doble traicién: traicioné a mis antepasados por
servir al Rey conquistador; y, a partir del mismo instante en que me ponia a
su servicio, traicioné también a mi Rey por el solo hecho de que por mis venas
corre todavia un hilo de la sangre de Huayna Cdpac. Soy, pues, un traidor; pero
no por vocacion, sino por naturaleza, como el perro es fiel, el zorro es astuto, el
venado inocente y el gato receloso (pp. 20-21).

En el segundo relato, «Guerra pasada», Fernando de Trazegnies, cuyo profundo y
noble ascendiente europeo mds bien lo impele a preocuparse por el Perd, recurre
con mucha propiedad a la técnica de la narracién en diferentes planos y personas
verbales simultdneas. Y la anécdota del alcalde coronguino Martin Sifuentes es
un hermoso canto a la reivindicacién del valor del hombre individual por encima
del valor del hombre social: «Pero es que también hay que tomar en cuenta la
libertad de nosotros y no solo la del pais...» (p. 31).

No se crea, sin embargo, que el fondo sustancioso afecta a la arquitectura
literaria en el trabajo de Fernando de Trazegnies. En todos los relatos, se tra-
suntan técnicas, recursos, tiempos, giros idiomdticos, léxico y hasta entonacién,
que se retnen cuidadosamente para presentar con fidelidad el perfil y el am-
biente de la época. Y claro, en medio de todo esto, por momentos se advierte
el acento borgesiano: «[...] la Muerte, no le habia dado tiempo; trabajando
mids rdpidamente que cualquier antidoto, habia cumplido profesionalmente su
cometido» (p. 40).

En otro de los relatos, «La tranquilidad de espiritu», manufacturado a partir
de la personalidad amatoria del general Orbegoso, Fernando de Trazegnies de
alguna manera nos refresca a los novelistas rusos de fines del XIX por el tratamiento
psicolégico de sus personajes: «<En medio del arenal, la soledad le penetra hasta
los huesos y ejercita su alma con crueles ideas. Se voltea hacia Valle Riestra y sin
dejar de mirar la sensual forma de las dunas arrastradas por el viento, le comenta:
“Cada dia que duramos es una victoria...”» (p. 44).

Por supuesto, la sensualidad no es para nada ajena al autor, quien, por ejemplo,
nos hace casi paladear la belleza de una hembra casi adolescente: «Era un animal
hermosisimo, mds armonioso que un corcel de guerra, mas dulce que un venado,
mds sugestivo que una vibora» (p. 48).
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El cuarto relato, «El cénsul honorable», es sencillamente delicioso. Combina
la complejidad de la intriga policial con una espléndida recreacién de aquella
Lima octocentista y decadente, mds una preciosista manipulacién de idiosincrasias
locales y britdnicas.

Un elemento adicional que cautiva, es que el caso ahi contado tiene raices
probables de verdad. Por ello, la presentacién del personaje central, el periodista
de El Comercio Hércules Gallardo (;Hércules Poirot tal vez?), lo mismo que la
del cénsul inglés y hasta la de don Manuel Amundtegui, hacen, a momentos,
olvidar que se trata de una ficcién.

Y sobre esto es fundamental insistir, porque el propio de Trazegnies advierte
al lector dos cosas: «Estas Imdgenes rotas de un siglo dificil no son sino un con-
junto de mentiras: aunque estos cuentos hayan sido todos ambientados en el S.
XIX peruano, en tanto relatos de ficcién son testimonio de la fantasia del autor
[...] Sin embargo, la ficcién no es un mundo irreal, puramente interior y ajeno
a la historia: en el fondo, toda ficcién no es sino una posibilidad de realidad,
construida dentro de un marco histérico determinado» (p. 13).

Los siguientes relatos, «El Inca» y «El convento», son, respectivamente, una
rebuscada exaltacién del mestizaje; y un irreverente pero graciosisimo diverti-
mento, a costa de los espafioles frailes adictos al vino, la musica, el coito y...
;los fantasmas?

En el séptimo relato, «Premio a la virtud», todavia se advierte algo de ero-
tismo. Pero, por algtin motivo, el planteamiento nos hace recordar, y mucho, esa
otra obra especializada de Fernando de Trazegnies, Ciriaco de Urtecho, litigante
por amor (1981).

En cuanto al relato octavo, «La silla», explicita la admiracién del autor por
Jorge Luis Borges. Debido a eso, su personaje, Zenén Torres, es, como en los
cuentos del argentino celebérrimo, un elemento humanizado del esquema mental
de un filésofo. Y este, mediante doblamientos, suefios y juegos literarios, busca
develar asuntos tan serios como el sentido de la historia, la identidad personal y
hasta la metafisica de lo social.

Finalmente, el altimo relato, «El fondgrafor, ambientado en la fiesta del
advenimiento del ano 1900, resulta ser la llave de todo el mecanismo de relojeria
montado por de Trazegnies. Ahi el disfraz y los personajes enmascarados quizd
representan el ayuntamiento de un siglo terminal con otro prefado de incégnitas.
Y, cémo no, una vez mas, el sexo —lo mas humano de la humanidad— sirve como
solucién de continuidad para cerrar el telén de las imdgenes reconstruidas:

Unieron sus intimidades, pero no se mostraron los rostros. El nunca sabria de su

labio leporino, de su cara desfigurada por pecados ancestrales, de su vergiienza
cotidiana, de la represién cuidadosa de sus instintos y de sus afectos, hasta
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convertirlos en disciplinada indiferencia; ella nunca supo de sus auras y de sus
raptos, de esas tormentas internas en las que sus demonios se expresaban con
tal violencia que requerfan de tiempo en tiempo la domesticacién de la camisa

de fuerza [...] (p. 171).

«Post scriptum»: Aqui es donde Fernando de Trazegnies explica el rastreo de los
personajes ficticios en la historia real del siglo XIX. Algo innecesario para el lector,
pero indispensable para la honestidad intelectual del académico. No obstante,
con esta gufa de referencia, ya no podemos hablar de imdgenes rotas, sino, més
bien, de imdgenes repintadas en la memoria de aquellos vidrios que los primeros

fotégrafos peruanos utilizaban.

708



