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El estilo historiografico de los Comentarios
Reales de los Incas

Estrella Guerra Caminiti
Pontificia Universidad Catdlica del Perti

A Luis Jaime Cisneros

1. Introduccion

SOBRE EL ESTILO HISTORIOGRAFICO en el que fueron escritos los Comentarios
Reales de los Incas no se ha escrito mucho. Tenemos solo algunas bre-
ves acotaciones hechas por estudiosos garcilacistas hace ya varios afios.
Uno de ellos es Luis Arocena, quien en su obra El Inca Garcilaso y el
humanismo renacentista solo apunta una de las caracteristicas estilisticas
de la obra del Inca: «El alinear vocablos por parejas», ya sea por sino-
nimia o por antitesis.! Sefiala, apoydndose en Menéndez Pidal y su
estudio de la prosa de Fray Antonio de Guevara, que esta es una de
las caracteristicas de la prosa del siglo XVI.

Del mismo modo, José Durand aventura algunas consideraciones
sobre el estilo de la prosa del Inca Garcilaso que creemos oportuno
recordar. En su articulo «El nombre de los Comentarios Reales», Durand
intenta ubicar al Inca dentro de las corrientes literarias de su época:

Tales rasgos de ingenio no parecen en nuestro Garcilaso propiamente
barrocos, si es que de barroquismo se nos permite hablar. Aun cuando en
el Inca exista un acusadisimo sentimiento de desengafo, que coincide
con la literatura de la Contrarreforma y con la amargura de la Decaden-
cia, Garcilaso no abandona nunca todo su neoplatonismo inicial, su amor
renacentista por la vida y el sentimiento equilibrado de la prosa. Si en
ciertas ocasiones (como en cartas o en dedicatorias) el estilo se eleva y se
complica, no sera tanto por barroquismo cuanto por pulimento cortesano.

! AROCENA, Luis. El Inca Garcilaso y el humanismo renacentista. Buenos Aires: Centro de
Profesores Diplomados de Ensefianza Secundaria, 1949, p. 49.
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[...] Cuando en un renacentista tardio como el Inca la prosa se mantiene en
los moldes del XVI, los rasgos recargados que alguna vez aparecen mas
recuerdan al Plateresco que anuncian al Barroco, si es que nos empefiamos
en hablar de literatura con términos prestados de las artes plasticas.?

Aunque Durand ha sido uno de los defensores de la veracidad
histérica del Inca, no duda en analizar su obra desde los patrones
estéticos de la literatura. Para este estudioso, siempre el punto de refe-
rencia a partir del cual se debe valorar y calibrar la obra del Inca es el
literario. Por ello, para Durand, el Inca es un «renacentista tardio»,
porque, en realidad, lo propio, para quien escribia a fines del XVI y
principios del XVII, hubiera sido un estilo barroco acorde con el senti-
miento de desengafo y el tono tragico que por lo menos se encuentra
patente en la segunda parte de los Comentarios Reales. Segtin Durand,
el Inca recurria al estilo literario para lograr que los hechos no queda-
ran en el olvido: «El Inca queria componer historias elevadas, capaces
de salvar del olvido los grandes hechos, proponiéndolos a la admira-
cién del universo. Esa tarea histdrica requeria virtudes literarias y de
hecho se convirtié en literatura».?

Cuando José Durand afirma que la obra del Inca se convirtié en
literatura por utilizar recursos literarios, pensamos que esta descontex-
tualizando, en cierta medida, la obra del Inca y realizando una inter-
pretacion desde su concepcion contemporanea del fenémeno litera-
rio e histdrico, totalmente alejada de los pardmetros que se manejaban
durante el Siglo de Oro espafiol. Nada mds ajeno al Inca que recurrir
a cualquier estrategia que pudiera hacer dudar a sus lectores de la
veracidad de su obra —acercandola a las obras de ficcion— y de que
esta fuera estrictamente historica. Es mas, veremos luego cémo el Inca,
en lugar de utilizar principalmente un estilo medio para la parte na-
rrativa, que era el que se preceptuaba para la historia, decide utilizar
un estilo humilde, imitando a Julio César, que se caracterizaba por el
uso restringido del ornatus, precisamente, para alejarse lo mas posible
del estilo sublime que era el que correspondia al dominio poético. Pro-
ponemos, pues, estudiar el estilo del Inca en la primera parte de los

2 DURAND, José. «El nombre de los Comentarios Reales». Revista del Museo Nacional, vol.
XXXI1, 1963, p. 322.

* DuraND, José. El Inca Garcilaso, cldsico de América. Lima: Biblioteca Nacional del Per,
1988, p. 78.
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Comentarios Reales de los Incas a partir de los patrones que brindaba la
retérica historiografica. Ello nos permitira integrar en un todo, la for-
ma que Garcilaso da a su discurso con la finalidad —o la utilitas, en
términos retéricos— de la obra: demostrar que el Imperio Incaico fue
analogo al romano y tuvo la misma funcién civilizadora, es decir,
integrar res et verba.

2. El estilo historiografico en el Siglo de Oro

Como sabemos, las fuentes que inspiraron los canones estilisticos del
Renacimiento fueron los grecolatinos. En la Antigiiedad clasica,
Cicerdn fue el primero en pronunciarse sobre los preceptos historio-
graficos en su famoso pasaje del De oratore. Para €l, en la historia, «La
técnica del estilo exige buscar un lenguaje y un estilo fluido y amplio,
que avance regularmente con una cierta suavidad, sin las asperezas
de los discursos juridicos y las sentencias agudas usuales del foro».*
Solo un orador puede emprender la tarea de escribirla, porque es quien
tendra los conocimientos del arte y serd capaz de darle la dimensién
necesaria a su prestigio.” Para el Arpinate no es suficiente con una
relacién concisa de los hechos, sino que estos deben ser relatados con
el adorno necesario para que la historia consiga deleitar y distraer al
oyente, siguiendo el estilo de la escuela de Isocrates. Todas estas son
las caracteristicas propias del estilo medio o genus medium. Tal como
hemos sefalado, este genus tiene como objetivo principal deleitar, a
diferencia de los otros dos estilos ciceronianos, el humile que busca
ensenar, y el sublime, que se propone la mocién de afectos. Asi, el
genus medium se encuentra en una situaciéon intermedia y, por con-
siguiente, sus recursos estilisticos estdn también entre el humile y el
sublime. En el genus medium, las cualidades elocutivas o virtutes
ilocutionis, como la puritas (pureza del lenguaje) y la perspicuitas (cla-
ridad), toleran mds licencias. Por su parte, el ornatus (adorno del len-
guaje conseguido por medio del uso de las figuras retdricas) puede ser

# CicerON. De oratore. Milan: Biblioteca Universale Rizzoli, 1995, 11, p. 64.

* La importancia que reviste para Ciceron el que el historiador sea a la vez un orador
se pone de manifiesto en su conocida definicion de la historia: «;Qué otra voz, sino la del
orador, puede dar inmortalidad a la historia, testigo de los tiempos, luz de la verdad, vida
de la memoria, maestra de la vida, mensajera de la verdad?» (CicerON, ob. cit., II, p. 36).
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mas elaborado que en el genus humile. Se admite el uso de los tropos y
de las figuras, tanto de diccion como de pensamiento, pero siempre
de forma atenuada, ya que este estilo se debe distinguir por la gratia
(gracia) y la suavitas, o dulcedo (dulzura). En cuanto a la compositio
(composicion sintactica), debe haber un equilibrio entre la oratio soluta®
y el periodo; esto lograra que el discurso posea la cualidad de la
concinnitas o armonia del discurso.

Como sabemos, durante el Renacimiento, estos preceptos historio-
gréficos se seguian rigurosamente. Un ejemplo de ello, y de la autori-
dad de Cicerén entre los renacentistas espafoles, es lo sostenido por
Garcia Matamoros en su De tribus dicendi generibus sive de recta
informandi styli ratione commentarius (Alcala, 1570):

Debo decir aqui unas cuantas cosas del estilo histérico, tratado oportuna-
mente por Cicerén, que opina que el relato de la historia debe relacionarse
con el género de decir atemperado. Cicerén no solo no suprime todas las
figuras elocutivas, la conjuncién de adornos, los encantos de estilo, los
rasgos de ingenio y, en una palabra, todos los atractivos que no resulten
discordantes con la seriedad amable y cortés, sino que incluso propugna
que le sea devuelto todo ello (a la Historia) como su propio y magnifico
ropaje.’

Lo citado coincide perfectamente con lo que varios anos antes, en
1557, Sebastian Fox Morcillo habia sostenido en la primera ars historicae
espanola, De historiae institutione, dinlogus (Amberes, 1557). En este
texto, senala:

¢ La oratio soluta corresponde a uno de los dos tipos de compositio que diferencian, por
ejemplo, Aristdteles y Quintiliano (otros autores como Aquila Romano diferencian tres
tipos de compositio: oratio soluta, oratio perpetun y periodo). Se caracteriza por no estar
sujeta al numerus (regularidad de la sucesion entre silabas largas y breves que en el
romance se aplica al orden y disposicion de sus miembros) y porque las ideas se enlazan
linealmente mediante coordinaciones. En cambio, el otro tipo de compositio, el periodo,
se caracteriza por estar sujeto al numerus, que en la prosa se concentraba en partes
especiales como al final de la idea y porque su estructura semantica era circular, la idea
se resolvia solo al final. Ademas, el periodo se distinguia por las subordinaciones que
distancian la proposicion de la idea de su conclusién.

7 Citamos este texto a partir de la traduccién que del capitulo sobre los tres estilos
ciceronianos hace Artaza, Elena. Antologia de textos retdricos espaitoles del siglo XV1. Bil-
bao: Universidad de Deusto, 1997, p. 183.
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Son tres los géneros de estilo: el primero, humilde y sencillo; el segundo,
elevado y sublime; el tercero, uniforme y mediocre. El primero es propio
de la comedia y de los discursos cotidianos; el segundo, de las causas
forenses; el tercero, solo de la historia y de toda narracién y discurso
grave. Ahora bien, este género medio debe ser uniforme, amplio, fluido,
suave y sin pomposidad y dureza.®

Para Fox Morcillo, el estilo propio de la historia es el medio. El lo
define, ademas, como un estilo intermedio entre el que corresponde a
la filosofia y al de la poesia. Aquella se caracteriza por ser grave y
austera, se dirige mds a ensefiar y por ello le es mas propio el género
humilde; esta busca el deleite y por ello le conviene el género sublime.
La historia, entonces, se coloca entre las dos buscando ensefiar por
medio del deleite; solo si la historia se presenta de forma persuasiva o
atrayente conseguira convencer con sus ensenanzas.

Una de las funciones mds importantes que se atribuye a la historia
es el docere —recordemos que Cicerén la define como magistra vitae, lo
cual concuerda muy bien con el pensamiento renacentista—; pero Fox,
siguiendo a Cicerén como la mayoria de preceptistas del Renacimien-
to, considera que este fin solo se conseguira haciendo el discurso atra-
yente en si mismo, de ahi que le corresponda el estilo medio.

Otro autor que se pronuncia en la misma linea de Fox Morcillo es
Juan Costa. En su obra De conscribenda rerum historia libri duo (Zara-
goza, 1591) sostiene que le corresponde a la historia el estilo medio,
pero agrega una importante precision. Si bien el estilo predominante
es el medio, no descarta que en determinados pasajes se lo matice con
el uso de los estilos humilde y sublime, segtin el hecho que se narra:

Y, aunque la naturaleza de los hechos narrados, principalmente por los
historiadores sea de caracter en su mayor parte mediocre, de estos hechos
se compone frecuentemente la narracion, a pesar de ellos esto no debe ser
tomado asi, sino que con frecuencia [debe] tratarse no solo [hechos] subli-
mes, sino también infimos, de este modo resultara muy variada la confi-
guracion del discurso y se mezclaran en la misma narracién todos los
géneros del [discurso].”

8 Fox MorciLLo, Sebastian. De historiae institutione, dialogus. Amberes: Cristobal
Plantino, 1557, 74v.

* Costa, Juan. De conscribenda rerum historia libri duo. Zaragoza: Lorenzo Robles,
1591, tomo 1, pp. 46-47.
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Por consiguiente, se recomendaba también la variatio en el texto
histérico. Esto implica que puede considerarse en el discurso histérico
algunas situaciones que impliquen un cambio de estilo, por ejemplo,
los discursos directos. Entre ellos, los mas populares en los textos his-
toricos eran las arengas militares, las cuales, obviamente, debian ser
compuestas en un estilo sublime, pues su finalidad o utilitas era el
conmover (movere) a los soldados para exhortarlos a la batalla. El con-
cepto de variatio se conjugaba con otra de las virtutes ilocutionis, el
decorum. Esta virtus determinaba la perfecta conjugacion entre la si-
tuacién que se presentaba y el registro adecuado para ella. A partir
de este principio, Elio Donato (siglo 1V) establece, dentro del ambito
literario, la rota Virgilii, en la que se establecia los contenidos para
cada estilo. Se tomaba como modelos las tres obras claves de Virgilio:
la Eneida, las Gedrgicas y las Bucélicas. Asi, al estilo sublime le corres-
ponden como personaje el guerrero, como animal el caballo, como
instrumento la espada, como lugar la ciudad y el campamento, y como
planta el laurel o el cedro; al estilo medio le corresponden, respectiva-
mente, el labrador, el buey, el arado, el campo y el manzano; al estilo
humilde, el pastor, la oveja, el cayado, el aprisco y la haya.

De acuerdo con lo que preceptia el estilo medio, dos de las carac-
teristicas mds importantes de la historia son la puritas y la perspicuitas.
La primera, la puritas, establece que se utilice palabras castizas, que se
alejen de los barbarismos (vicio por defecto) como de los extranjerismos,
dialectalismos y neologismos, asi como de los arcaismos (vicio por
exceso). Luis Cabrera de Cérdoba, autor de De historia para entenderla
y escribirla (Madrid, 1611), lo explica de la siguiente manera: «Sean
[en la historia] elegantes, graues, puras y propias las palabras, castas,
no peregrinas, ni desusadas, antiguas, ambiguas, dsperas, vulgares»."’
La perspicuitas se logra en la historia gracias al respeto del ordo
temporum (orden de los tiempos), es decir, mantener en la narracién
la secuencia cronoldgica de los tiempos de manera que se tenga un
claro correlato de las causas, acciones y consecuencias. Cuando un
texto no es claro, se incurre en el error de la obscuritas (oscuridad), por
el cual la secuencia cronolégica no queda del todo clara.

La tercera cualidad importante para la composicién de la historia
es la brevitas o brevedad. La brevitas es una figura retdrica de pensa-

10 CaBrerA DE CORDOBA, Luis [1611]. De historia para entenderla y escribirla. Madrid:
Instituto de Estudios Politicos, 1948, p. 125.
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miento por supresidn, ya que consiste en la precisién en el modo de
expresarse. Se le conoce también como «laconismo», por analogia con
la forma de hablar propia de los espartanos en la que el discurso se
resumia a lo esencial. El vicio que atenta contra la brevitas es la proli-
jidad, en la que el narrador se extiende mas alla de los limites reco-
mendables para el asunto del que trata. La brevitas, en el &mbito de la
historiografia, consiste en redactar la narracién sin que sobre ni falte
nada; se busca su exacta medida. No debe ser demasiado ajustada
como para no tener una correcta comprensioén de los hechos, ni tam-
poco debe extenderse demasiado en narraciones secundarias que,
precisamente, hagan perder de vista lo esencial. Se recomienda dar al
relato una extension acorde con la importancia del hecho. Cabrera de
Cérdoba diferencia entre laconismo y concisién, a las que identifica
con virtud y vicio, respectivamente:

Labreuedad, para que sea perfecta, ha de ser lacénica, no concisa: esta es
vicio; la otra, virtud. La primera declara la causa de la dotrina; la concisa,
la ignorancia y rudeza; breue puede ser rudo; lacénico no, sin ser sabio,
prudente, con robusta lengua, costumbre y manera de decir breue, en que
consiste la eloquencia lacénica. Breve sera diciendo pocas cosas; laconi-
co, muchas con pocas palabras, con gala y gracia."

En cuanto a la compositio historica, Fray Luis de Granada, en su
Retérica eclesidstica (Lisboa, 1575), le asigna un tipo de periodo especi-
fico que él llama peribole. Se trata de un tipo de composicién sintactica
que, si bien es muy parecida al periodo, es una construcciéon mas rela-
jada que se ajusta a las necesidades de la narracion:

A estas tres especies de Composicién, Articulos, Miembros, y Periodos,
afadese la quarta, llamada de los griegos, Peribole, que quiere decir, Cir-
cuito, o rodeo. Y es una Oracién torcida, y prolongada, la que ordinaria-
mente consta de mas Miembros que el periodo vulgar: y este rodeo es
propio de historiadores; por el qual muchos Miembros, y Comas se si-
guen unos a otros con toda igualdad, que sea clara la construccién, sin
embargo de ser muy larga. De la Peribole al Periodo no hay mas diferen-
cia, sino que en el Periodo la consequencia, y union tanto de cosas, como
de palabras debe estar bien trabada; mas la Peribole es una historial, y

" Ib., p. 126.



898 El estilo historiografico de los Comentarios Reales de los Incas

larga construccion de la Oracién, que no tiene los antecedentes, y consi-
guientes tan travados [sic] entre si, que no pueda muy facilmente resol-
verse en sus Miembros. Pero conviene poner cuidado, en que no sea aque-
lla mas larga de lo justo, y cause obscuridad, y tedio. En una palabra: el
Periodo es un rodeo de la Oracién rhetorica; la Peribole es un rodeo de la
Oracién histérica.!?

Este periodo, que Fray Luis de Granada recomienda para la histo-
ria, se enmarca dentro del estilo medio que se aconseja en la escritura
de la historia. Asi, la composicién sintictica que se recomienda para
ella es la de un periodo donde prime la claridad y donde, por lo mis-
mo, los miembros establezcan una relacién de subordinacién fluida y
armoniosa.

Sin embargo, el estilo medio no era el tinico con el que podia escri-
birse la historia. Un importante modelo de la época, Julio César, ha-
bia escrito su obra en estilo humilde. La prosa de César, en sus textos
histéricos, se caracteriza por estar despojada de las figuras del ornatus
y por ser elegante y fluida. Cicerén, en el Brutus, comenta lo siguiente
de los Comentarios a la guerra de las Galias:

[...] json excelentes! Sencillos, van directamente al hecho y estan despoja-
dos de ornato, como un cuerpo desnudo. Al querer proporcionar materia-
les a los futuros historiadores, quiza ha hecho un favor a los ignorantes
que quieran ejercitar su pluma en ellos; pues, en la historia, no hay nada
tan agradable como la brevedad elegante y luminosa.®

Los juicios del Arpinate sobre Julio César, como el citado, han dado
lugar a una serie de cuestionamientos sobre el estilo apropiado para
la historia. Se ha interpretado como una contradiccion que Cicerdn,
por un lado, defienda para la historia un estilo medio que recurre a
las figuras del ornatus y que utiliza el periodo prudentemente; y que,
por otro, alabe el estilo de César que se inscribe dentro del estilo hu-
milde. Este conflicto se extiende hasta el Renacimiento. Alfonso Garcia
Matamoros es una clara prueba de ello; Matamoros, como ya hemos
sefialado, defiende, siguiendo a Cicerén, que la historia se escriba en
estilo medio, pero introduce una prolepsis:

12 Al igual que para el texto de Garcia Matamoros, en este caso citamos ARTAZa,
Elena, ob. cit., p. 172.
13 CICERON. Brutus. Paris: Les Belles Lettres, 1960, LXXV, p. 262.
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Comprendo, en cambio, que los adversarios puedan oponer algo en mi
contra, pues sostendran que César escribi los Comentarios a la guerra civil
y a la de las Galias sin estos adornos oratorios, de los que pens6 que debian
mantenerse alejados de su historia. Sin duda que concedo a César todo
cuanto pudo concederse alguna vez a un romano en elegancia, belleza y
casticismo en la lengua latina, y creo que no hubo nadie entre los latinos
que pudiera arrebatarle esta gloria. Pero no estoy hablando de pureza de
la lengua, sino que estoy haciendo una disquisicion acerca de las partes
de la historia, que, para que sea plena y perfecta, debe pertrecharse de los
ornamentos que he enumerado. La historia de César, desde luego, no
satisface todas esas caracteristicas, pues aquella brevedad atica por la
que se destaco de los demas autores latinos, excluyé toda abundancia, y
en esta la elocuencia se manifiesta mejor que en la brevedad.”

Se admira el estilo de César, pero a la vez no se lo considera como
el mas apropiado para la historia. No obstante, es evidente que el
autor de los Comentarios a la guerra de las Galias era uno de los mode-
los historiograficos mas importantes en el siglo XVI espafiol y, ade-
mas, se lo consideraba también como uno de los modelos en el estilo
humilde. Por ello, el mismo Matamoros, cuando trata de dicho estilo,
apunta: «En este género de decir, segin el testimonio de todos los
escritores antiguos, merecié la maxima gloria Julio César, que escribié
sus Comentarios [...] en una lengua latina con tanta sencillez y belleza,
y desnuda de todo ropaje oratorio, que ciertamente Cicerén no ha-
bria podido hacerlo mejor»."

Michel Rambaud ha estudiado esta supuesta ambigiiedad de la
valoracion del estilo historiografico en Cicerén.® Este autor sostiene
que no hay contradiccién en el Arpinate, sino una complementariedad
de argumentos. Para Cicerén, una de las cualidades mas importantes
de la narracion histérica es la brevitas y es precisamente esto lo que
alaba en César. El correcto uso de esta figura retérica hace que su
lenguaje sea elegante y claro, ademds de reconocer en sus obras un
manejo sobresaliente de la puritas. Aunque el estilo de César no sea

" Arraza, Elena, ob. cit., p. 184.

5 Ib., p. 178.

¢ Rambaud ha estudiado las caracteristicas retdricas de César desde la perspectiva
ciceroniana en el articulo Rampaun, Michel. «César et la rhétorique. A propos de Cicerdn
(Brutus, 261-262)». En: CHEVALLIER, R. (ed.). Collogue sur la rhétorique. Calliope I. Paris: Les
Belles Lettres, 1979, pp. 20-39.
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para Cicerén el 6ptimo en la redaccién de los textos histéricos, no
puede dejar de reconocer su maestria. A continuacion, analizaremos
como toda esta preceptiva estilistica esta plasmada en los Comentarios
Reales de los Incas.

3. El estilo historiografico en los Comentarios Reales

Luego de este largo excurso, que creemos imprescindible para escla-
recer el contenido de la preceptiva historiografica sobre el estilo du-
rante el Siglo de Oro espaiiol, regresamos a nuestro objetivo princi-
pal: analizar el estilo de los Comentarios Reales de los Incas. Debemos
precisar antes que este estudio no es, de ninguna manera, exhaustivo;
solo buscamos plantear lineas de andlisis que nos permitan aventurar
algunas consideraciones sobre el estilo de los Comentarios, desde una
perspectiva retérico-historiografica. En este estudio distinguiremos tres
apartados: el primero es el narrativo, en el que presentaremos carac-
teristicas estilisticas que pueden aplicarse a todo el texto; el segundo
es el estudio del estilo propio de las descripciones digresorias y el ter-
cero corresponde al estilo de los discursos intercalados.

3.1. El estilo de la narracién

Sabemos que una de las caracteristicas mas interesantes de los Co-
mentarios Reales es la reflexion lingiiistica. El Inca sustenta su autori-
dad como historiador en el conocimiento de la lengua quechua y, a
partir de este conocimiento, construye la verdadera historia del Impe-
rio Incaico. Por este motivo, desde el comienzo de su obra, la exégesis
filolégica esta presente. Esto implica una conciencia sobre los recur-
sos elocutivos que nos parece interesante para nuestro andlisis por-
que se encuentra presente en todos los diferentes tipos de discursos
que conforman la obra, especialmente, el narrativo. En sus «Adver-
tencias acerca de la lengua general de los Indios del Perti», sefiala
claramente que uno de los objetivos de sus precisiones lingtiisticas
sobre el quechua es lograr restituirle su propiedad y pureza:

[...] los Espafioles anaden estas letras en perjuyzio y corruption del len-
guaje, y como los Yndios no las tienen, comunmente pronuncian mal las
dictiones Espafiolas que las tienen para atajar esta corruption me sea
licito, pues soy Yndio, que en esta historia yo escriua como Yndio con las
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mismas letras que aquellas tales dictiones se deuen escreuir. Y no se les
haga de mal a los que las leyeren ver la nouidad presente en contra del
mal vso introducido, que antes deue dar gusto leer aquellos nombres en
su propiedad, y pureza.”

Garcilaso alude aqui a dos términos que se relacionan con la puritas
retérica: propiedad y pureza, es decir, la propiedad o adecuacién en el
uso del léxico y su caracter genuino o castizo. Mediante la pureza,
intenta garantizar la correccién léxica del uso de los términos, es de-
cir, evitar errores como, por ejemplo, los solecismos (construccién in-
correcta de las palabras); esta es la misma pureza que él procura uti-
lizar en su uso del castellano. Si recorremos las paginas de los Comentarios
no encontraremos palabras escritas incorrectamente —salvo las que
sean consecuencia de los errores de impresién, como bien lo advierte
Rosenblat—, ni errores de construccion, ni la introduccion de latinis-
mos. La prosa del Inca se caracteriza por ser castiza. Podriamos obje-
tar que al introducir términos quechuas esta utilizando extranjerismos,
lo cual atenta contra la puritas; sin embargo, ello no es un recurso
estilistico, sino que corresponde a una estrategia que se enmarca en
un nivel totalmente distinto. Como ya sefialamos, la introduccién de
términos quechuas se inscribe mas bien dentro de su plan para cons-
truir su auctoritas de historiador, ya que su dominio del quechua le
permite una reinterpretacion autorizada de la historia incaica. Por
consiguiente, no son elementos que forman parte de su estilo discursivo.

El otro término, propiedad, también se inscribe en el campo de la
puritas pero afecta a otra cualidad retérica: la claridad o perspicuitas.
La propiedad implica que el vocablo se usa de forma adecuada y se
interpreta también correctamente; pero, lo que es mas importante,
utilizar las palabras en su sentido propio lleva a evitar las ambigiieda-
des. A lo largo de los Comentarios, podemos observar el esfuerzo del
Inca por utilizar el lenguaje de forma precisa para salvar cualquier
mala interpretacion que se derive de un uso anfibolégico.

Precisamente, la puritas y la perspicuitas son las caracteristicas do-
minantes en el estilo seguido en las partes narrativas de los Comenta-
rios. A esto se suma un uso poco desarrollado del ornatus, es decir, un
empleo limitado tanto de los tropos como de las figuras retéricas y un

7 VEGa, Inca Garcilaso de la. Comentarios Reales de los Incas. Lisboa: Pedro Crasbeeck,
1609, f. t4v.-t5r.
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estilo suelto que se caracteriza por unir mediante coordinaciones, prin-
cipalmente, las distintas cldusulas del periodo que en el plano seman-
tico se traduce en una acumulacién de ideas. Esto se debe a que la
narracion en el texto que nos ocupa tiene principalmente una funcién
informativa. Comprobemos lo expuesto en el siguiente pasaje:

Con la misma buena orden y mafia conquisté el Inca Capac Yupanqui
otras muchas prouincias, que ay en aquel distrito a vna mano y a otra del
camino real. Entre las quales se cuentan por mas principales las prouincias
Tarma y Pumpu, que los Espafioles llaman Bombon, prouincias
fertilissimas, y las sujeté el Inca Capac Yupanqui con toda facilidad me-
diante su buena industria y mafia, con dadiua y promesas, aunque por
ser la gente valiente, y guerrera, no faltaron algunas peleas, en que huuo
muertes, mas al fin se rindieron con poca defensa segun la que se temio
que hizieran."

A partir de lo dicho, podemos observar que el estilo utilizado por
Garcilaso pertenece al genus humile. La casi total ausencia del ornatus,
el predominio de la oratio soluta, junto al esfuerzo por respetar los
preceptos de la puritas y de la perspicuitas, asi lo confirman. Este es el
estilo que mas conviene a un discurso narrativo en el que se presenta
un devenir temporal, tal como lo sefialan Azaustre y Casas: «Asi, la
narracion por relatar sucesos que tienen lugar en el devenir temporal,
requiere el predominio del estilo suelto: los hechos suceden en el tiem-
po, unos después de otros»."

Ademds, adoptar para las secuencias narrativas un estilo humilde
implica que el Inca estd siguiendo a uno de los modelos historiograficos
més importantes de la Antigiiedad clésica y del Renacimiento: Julio
César. Esto se inscribe dentro del objetivo que sirve de marco a los
Comentarios: demostrar que el Imperio Incaico es andlogo al romano y
que el Cuzco fue otra Roma. Asi, creemos que una de las intenciones
que subyace a este uso estilistico fue su intencién de que los dos textos
histéricos claves de los respectivos imperios estuvieran compuestos
de forma analoga y, de esa manera, dotar al Imperio Incaico de la
historia escrita que €l tanto lamenté que no se hubiese llevado a cabo
por no tener alfabeto.

8 Ib., f. 138v.b-139r.a.
' AzausTrE, Antonio y Juan Casas. Manual de retorica espariola. Barcelona: Ariel, 1997,
p. 153.
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3.2. El estilo de las descripciones digresorias

En los Comentarios Reales, las descripciones por lo general se presen-
tan como digresiones de la narracién principal: la historia de la dinas-
tia Inca. Por consiguiente, pueden tener diversos fines, lo que reper-
cute directamente en que se empleen unos y otros recursos del ornatus.
Cuando el fin es pedagégico, como el de ilustrar los términos quechuas,
se acude mds frecuentemente a las figuras de pensamiento; en cam-
bio, cuando el fin es informativo, se trata de enfatizar lo presentado
de forma patética para lo que se recurre a figuras como la evidencia,
que hace mas verosimil o creible el hecho. Por ello, en lo que se refiere
al estilo utilizado en las descripciones, vamos a poner el énfasis en el
uso que hace el Inca del ornatus, puesto que, segtin lo dicho, el uso de
las figuras retdricas responde mas a las necesidades conceptuales del
discurso que a procurar que sea deleitable o atrayente. Esto se susten-
ta en el hecho de que la mayoria de las figuras retéricas utilizadas son
de pensamiento, cuya funcién en el discurso es el «[...] embellecimien-
to de los modos expresivos conceptuales [...], esencialmente, mas alla
de toda concretizacién elocutiva».*® Ademads, las figuras retdricas en
los Comentarios estan utilizadas con un claro fin argumentativo que
se manifiesta en el uso de la amplificatio, especificamente en la forma
de la congeries (amplificaciéon horizontal que consiste en la acumula-
cién de términos y oraciones sinénimas). Este es el recurso elocutivo
que encontramos mas frecuentemente en las descripciones que intro-
duce Garcilaso; lo explicaremos a partir de dos pasajes importantes.
Uno es la descripcion filolégica de algunos términos quechuas; esta
estrategia moviliza a su alrededor una serie de figuras de pensamien-
to como la definitio, 1a expolitio, la interpretatio y la correctio. El otro se
refiere a como presenta a los indios de la primera edad. Para realizar
un contraste mayor con la segunda edad, la incaica, Garcilaso busca
impresionar al lector con sus costumbres barbaras y su idolatria; para
ello, utiliza la figura de pensamiento conocida como evidentia, la cual,
a su vez, recurre a figuras de diccién como la enumeracion, la distri-
bucién y la sinonimia.

Asi pues, en los capitulos que el Inca dedica al significado del tér-
mino quechua huaca podemos encontrar, mas claramente que en nin-

0 Lavussera, H. Manual de retorica literaria. Fundamentos de una ciencia de la literatura.
Madrid: Gredos, 1990, tomo 2, p. 95.
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gun otro lugar, la acumulacién de las figuras retéricas que hemos
sefialado como relacionadas con la exégesis filolégica. Se debe a que
este es un concepto fundamental para la compresién de la religiosi-
dad incaica. El mismo titulo del capitulo «De muchos dioses que los
historiadores espafoles impropiamente aplican a los indios» nos orien-
ta acerca de su funcién argumentativa. Empieza su aclaracién —y
defensa— de la palabra huaca con la figura de la correctio. La correctio
implica una rectificacién o precisiéon semantica a partir de dos esque-
mas: uno, el de la contraposicién, mediante la forma «no p, sino g»; y
otro, el de la superacién, con la forma «p o mejor g». Las que utiliza
Garcilaso toman el esquema de la contraposicion directa. Asi lo apre-
ciamos en el siguiente texto: «[...] particularmente nascio este engafio
[el de atribuir a los incas muchos dioses] de no saber los Espafioles las
muchas, y diuersas significaciones que tiene este nombre Huaca [...]».%
Y prosigue presentando cuales son las correctas y verdaderas signifi-
caciones de huaca. Esta extensa aclaracién adquiere la forma de una
expolitio” compuesta por una serie de definitiones (relacién de las ca-
racteristicas esenciales de un concepto) e interpretationes (reiteracion
de contenidos por medio del uso de sinénimos) que presentan
exhaustivamente todos los significados y variaciones del término huaca.
Como ejemplo presentamos un fragmento del mencionado capitulo
en el que se puede apreciar las figuras mencionadas y en el que se
puede advertir el uso de la anafora para introducir un nuevo matiz
de la palabra:

También llaman Huaca a cualquiera templo grande o chico, y a los sepul-
cros que tenian en los campos, y a los rincones de las casas, de donde el
Demonio hablaua a los sacerdotes, y a otros particulares, que tratauan
con el familiarmente: los quales rincones tenian por lugares sanctos, y
assi los respectauan como a vn oratorio o sactuario. Tambien dan el mis-
mo nombre a todas aquellas cosas, que en hermosura, o eccelencia se
auentajan de las otras de su especie, como vna rosa, mangana, 0 camuesa

2 VEGA, Inca Garcilaso de la, ob. cit., f. 29r.b.

2 LAusBERG, H., ob. cit., tomo 2, p. 245. Lausberg define la expolitio de la siguiente
manera: «La expolitio consiste en pulir y redondear un pensamiento (res) mediante la
variacién de su formulacién elocutiva (verba) y de los pensamientos secundarios (res)
pertenecientes a la idea principal (res). La figura consiste, pues, en insistir sobre el
pensamiento capital expuesto».
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o qualquiera otra fruta, que sea mayor y mas hermosa, que todas las de su
arbol; y a los arboles, que hazen la misma ventaja a los de su especie, le
dan el mismo nombre. [...] También llaman Hauca a todas las cosas que
salen de su curso natural, como a la muger que pare dos de vn vientre, a la
madre y a los mellizos dauan este nombre por la estrafieza del parto, y
nascimiento; a la parida sacauan por las calles con gran fiesta y regozijo,
y le ponian guirnaldas de flores con grandes bayles, y cantares por su
mucha fecundidad [...].%

La evidentia es una figura de pensamiento que se caracteriza por
presentar de manera detallada una realidad, de forma que al lector le
parezca que la tiene «ante los ojos». Existen varias estrategias retori-
cas que logran este objetivo, pero la que nos interesa es la de la acu-
mulacién pormenorizada que consigue, en palabras de Lausberg, «su-
mergir al publico en la situaciéon del testigo ocular».** Por ello, las
figuras retoricas que se prestan para lograr este efecto son la enumera-
cion y la distribucion. Las encontramos presentes en la descripcién que
hace el Inca de la primera edad, la preinca. Le interesa resaltar espe-
cialmente la oposicién con la segunda edad, la inca, para que se haga
evidente su funcion civilizadora. Asi, cuando describe la idolatria de
esa primera edad pone énfasis en la multitud y diversidad de dioses
que adoraban tanto que: «[...] es assi que cada prouincia, cada nacion,
cada pueblo, cada barrio, cada linaje, y cada casa tenia dioses dife-
rentes vnos de otros: porque les parescia que el dios ageno, ocupado
con otro, no podia ayudarles, sino el suyo proprio».” La enumera-
cion va de mas a menos, en un afan de ser totalmente exhaustivo
hasta llegar a la especificaciéon de cada casa. En estas enumeraciones
percibimos cierto toque hiperbélico que busca mover el pathos del lec-
tor. Mas adelante, vuelve a utilizar la enumeracion para precisar cua-
les eran los objetos adorados: «[...] y assi adorauan yeruas, plantas,
flores, arboles de todas suertes, cerros altos, grandes pefas, y los res-
quicios dellas, cueuas hondas, guijarros y pedrecitas, las que en los
rios y arroyos hallauan, de diversas colores, como el jaspe».? Es inte-
resante apreciar como en esta descripcion Garcilaso mezcla una enu-

3 VEGA, Inca Garcilaso de la, ob. cit., f. 29v.a.
2 LAusBerG, H., ob. cit., tomo 2, p. 227.

3 VEGa, Inca Garcilaso de la, ob. cit., f. 9v.a.
% Tb., f. 9v.a.
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meracion desnuda con otra con epitetos, para que de ese modo no
resulte pobre. Inmediatamente, sigue con otro tipo de enumeracion,
la distribucién, que es considerada como una enumeracién a distan-
cia porque sus miembros estan separados por aposiciones o comple-
mentos, como en el ejemplo siguiente:

Adorauan al perro por su lealtad y nobleza, y al gato cerual por su ligere-
za. Al aue que ellos llaman Cuntur por su grandeza, y a las aguilas
adorauarn ciertas naciones, porque se precian descendir dellas, y tambien
del Cuntur. Otras naciones adoraron los halcones por su ligereza y buena
industria de hauer por sus manos lo que han de comer, adorauan al buho
por lahermosura de sus ojos y cabeca, y al murciegalo [sic] por la sutileza
de su vista, que les causaua mucha admiracion que viesse de noche [...].7

Como seflalamos mas arriba, el uso de las figuras retoricas en los
Comentarios obedece mas a una estrategia argumentativa —porque se
acumulan datos que refuerzan el argumento— que al ornato. Sefiala-
mos también que se corresponden con el recurso argumentativo de la
amplificatio. Esta es una forma de argumentacion que se basa en la
intensificacion gradual de los datos, para lo cual se utilizan tanto los
medios que proporciona la invencién (res) como la elocucién (verba).
Para estudiar este recurso en el Inca, nos hemos ceniido a los medios
que le brinda la elocucion; pero, no debemos perder de vista que su
objetivo tltimo es reforzar la argumentacion. Don Abbott, en su libro
Rhetoric in the New World, lo explica de la siguiente manera:

Garcilaso no solo emplea los lugares comunes de la retorica renacentista,
sino también las técnicas. Quiza ningtin componente de la retérica sea
tan difundido en los manuales renacentistas como el uso de la amplifica-
cién, como una forma de crear realidad. Garcilaso se muestra como un
maestro de la amplificatio, ya que despliega cerca de 500 péginas de deta-
lles. A través de su dominio de la amplificacién, Garcilaso crea una vivi-
da imagen del mundo en el Perti antes y después de la llegada de los
espafoles. Esta reuni6n de detalles permite a Garcilaso recrear para los
lectores europeos un retrato del Pert de gran verosimilitud dramatica. Es
muy dificil imaginar que Garcilaso pudiera haber logrado una tan irre-

7 Ib., f. 9v.a.
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sistible pintura del Nuevo Mundo sin emplear los recursos retéricos del
Viejo Mundo.?

Para estudiar la compositio que nos parece dominante en las des-
cripciones digresorias de los Comentarios, vamos a tomar como ejem-
plo un fragmento del capitulo «Lo que assentauan en sus cuentas, y
como se entendian»:

En suma dezimos que escriuian en aquellos fiudos [quipus], todas las
cosas que consistian en cuenta de numeros, hasta poner las batallas y
recuentros que se dauan, hasta dezir quantas embaxadas auian traydo al
Inca, y quantas platicas y razonamientos auia hecho el Rey. Pero lo que
contenia la embaxada, ni las palabras del razonamiento, ni otro sucesso
historial, no podian dezirlo por los fiudos: por que consiste en oracion
ordenada de viua voz, o por escrito, la qual no se puede referir por fiudos,
por que el iudo dize el numero, mas no la palabra. Para remedio desta
falta tenian sefiales, que mostrauan los hechos historiales hazafiosos, o
hauer auido embaxada, razonamiento, o platica hecha en paz o en gue-
rra. Las quales platicas tomauan los Yndios Quipucamayus de memoria,
en suma en breues palabras, y las encomendauan a la memoria, y por
tradicion las ensefiauan a los sucessores de padres a hijos, y descendien-
tes, principal y particularmente en los pueblos, o prouincias donde auian
passado, y alli se conseruauan mas que en otra parte porque los naturales
preciauan dellas. Tambien vsauan de otro remedio para que sus haza-
fias, y las embaxadas que trayan al Inca, y las respuestas que el Inca daua
se conseruassen en la memoria de las gentes, y es, que los Amautas, que
eran los Philosophos y sabios tenian cuydado de ponerlas en prosa en
cuentos historiales, breues como fabulas, para que por sus edades los
contassen a los nifios, y a los mogos, y a la gente rustica del campo: para
que passando de mano en mano, y de edad en edad se conseruassen en la
memoria de todos. Tambien ponian los historias [sic] en modo fabuloso
con su alegoria como hemos dicho de algunas, y adelante diremos otras.
Assimismo los Harauicus que eran los Poetas, componian versos breues
y compendiosos, en los quales encerrauan la historia, o la embaxada, ola
repuesta del Rey, en suma dezian en los versos todo lo que no podian
poner en los fiudos: y aquellos versos cantauan en sus triumphos, y en

% Apsort, Don P. Rhetoric in the New World: Rhetorical Theory and Practice in Colonial
Spanish America. Columbia: Universty of South Carolina Press, 1996, p. 95.
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sus fiestas mayores, y los rescitauan a los Incas noueles, quando los
armauan caualleros: y desta manera guardauan la memoria de sus histo-
rias. Empero como la esperiencia lo muestra, todos eran remedios
perescederos, porque las letras son las que perpetuan los hechos; mas
como aquellos Incas no las alcangaron, valieronse de lo que pudieron
inuentar: y como si los fiudos fueran letras, eligieron historiadores y con-
tadores, que llamaron Quipucamayu, que es, el que tiene cargo de los
fiudos, para que por ellos, y por los hilos, y por los colores de los hilos, y
con el fauor de los euentos, y de la poesia escriuiessen, y retuuiessen la
tradicion de sus hechos: esta fue la manera del escriuir, que los Incas
tuuieron en su Republica.”

En este pasaje no apreciamos un predominio de la oratio soluta, sino
mas bien que el uso del periodo va ganando terreno. Por ejemplo, el
fragmento que hemos elegido empieza con una oracion recta sin hipér-
baton en la que se aprecia la acumulacién de elementos: «hasta poner
las batallas y recuentros que se daban, hasta dezir quantas embaxadas
auian traydo al Inca, y quantas platicas y razonamientos auia hecho el
Rey». Inmediatamente después, la oracion siguiente es totalmente dis-
tinta; su estructura es circular, de modo que los elementos no se com-
pletan semanticamente hasta su conclusion. Empieza con la adversativa
«Pero» y, poco a poco, desarrolla la idea creando expectativa. Sefiala
que el contenido de las embaxadas, razonamientos, etc., no se podian
expresar con los nudos y solo al final de la frase expone la razén «por
que el fiudo dize el numero, mas no la palabra». Este no es un procedi-
miento aislado, sino que se pueden seguir citando ejemplos del pasaje
expuesto.

Asimismo, podemos notar el equilibrado uso de los polisindentos
(sobre todo, de la conjuncién «y») y, con ellos, de las enumeraciones
compuestas de cuatro elementos. A lo largo del texto siempre se retoma
la serie: batallas, embaxadas, platicas y razonamientos, como los te-
mas sobre los que se construye la historia. Apreciamos cémo, en el
fragmento, se desarrollan cuatro formas de conservar la historia: la
de los nudos con los quipucamayoc, la que los mismos resumian en
breves relatos, la de los amautas y la de los haravicus.

Finalmente, se puede reconocer, a lo largo del texto, un predomi-
nio de las figuras de repeticién utilizadas, preferentemente, en

2 VEGa, Inca Garcilaso de la, ob. cit., f. 137 r.a-137 r.b.
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bimembraciones o trimembraciones, que, como sefialamos al comien-
zo, era una de las caracteristicas mas tipicas de la prosa renacentista.
Es el caso de «[...] y las recomendaban a la memoria, y por tradicién
las ensefiauan a los sucessores de padres a hijos, y descendientes, prin-
cipal y particularmente en los pueblos o prouincias donde auian
passado»; o de «[...] los contassen a los nifios, y a los mogos, y a la
gente rustica del campo [...]>. Todo ello contribuye a dar simetria y
equilibrio al texto, es decir, a procurar la concinnitas.

En resumen, el estilo que reconocemos para las descripciones es
distinto al de la narracién. En este caso, el uso de cierto ornatus a
partir del uso de las figuras de pensamiento y el uso de una composi-
cién en la que los miembros se unen mediante subordinaciones nos
inclina a proponer que el estilo utilizado predominantemente es el
medio o atemperado.

3.3. El estilo en los discursos intercalados

En los Comentarios, los discursos intercalados pueden dividirse entre
los pronunciados por un sujeto colectivo y uno individual. El precep-
to mds importante en ambos casos es el de respetar el decoro que
merece cada personaje y cada situacién. Veamos como se manifiesta
lo dicho. En el siguiente pasaje, tomado del libro III, capitulo XII:
«Embia el Inca a conquistar los Quechuas. Ellos se reduzen de su gra-
do», se presenta un ejemplo de un discurso pronunciado por un suje-
to colectivo:

Los Caciques sabiendo que el Inca embiaua exercito a sus tierras, se auian
juntado para recebirle [...] y con muestras de mucho contento y alegria, le
dixeron: Seas bien venido, Inca Apu (que es general) a darnos nueuo ser,
y nueua calidad con hazer nos criados y vasallos del hijo del Sol: por lo
qual te adoramos como a hermano suyo, y te hazemos saber por cosa muy
cierta, que si no vinieras tan presto a reducirnos al seruicio del Inca,
estauamos determinados de yr el afio venidero al Cozco a entregarnos al
Rey, y suplicarle mandara admitirnos debaxo de su imperio: porque la
fama de las hazafias y marauillas destos hijos del Sol hechas en paz y en
guerra, nos tienen tan aficionados y desseosos de seruirles, y ser sus
vasallos, que cada dia se nos hazia vn afio. Tambien lo desseauamos por
vernos libres de las tiranias y crueldades que las naciones Chanca, y
Hancohuallu, y otras sus comarcanas nos hazen de muchos afios atras,
desde el tiempo de nuestros abuelos y antecesores; que a ellos, y a noso-
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tros nos han ganado muchas tierras, y nos hazen grandes sin razones, y
nos traen muy oprimidos: por lo qual desseauamos el imperio de los
Incas, por vernos libres de tiranos. El Sol tu padre te guarde y ampare, que
assi has cumplido nuestros desseos.®

Como podemos observar, el estilo del discurso directo se inscribe
dentro del medio. Esto se pone de manifiesto por el uso del mas noto-
rio recurso estilistico —recurso muy utilizado por el Inca—: la cons-
truccién bimembre a partir de la conjuncién y, como es el caso de:
«darnos nuevo ser y nueva calidad», «hazernos criados y vasallos»,
«la fama de las hazafias y marauillas», «<hechas en paz y en guerra»,
etc. Ademas, esto se conjuga con la acumulacion de elementos como
consecuencia directa de las reduplicaciones y de las construcciones
paralelas.

En los casos de los discursos directos de un sujeto individual, el
estilo puede variar dependiendo de quién pronuncie el discurso y de
cudl sea su funcién dentro del texto. Asi pues, en el caso de los discur-
sos del Inca tio sobre los origenes del Imperio, Garcilaso los introduce
para presentar las fabulas que cuentan el origen del Imperio de los
Incas y se puede apreciar que la narracién de estos episodios mantie-
ne el uso del estilo medio. El cuzqueio sustenta este discurso en que
ha sido una narracion escuchada por él y que trata de reproducirla lo
mas fielmente posible. Es significativo que el tema de este relato sea
mitico o sobrenatural. El recurso del discurso directo le permite esta-
blecer una mayor distancia entre un tema dificilmente creible y el his-
toriador, con lo que consigue no comprometer su autoridad limitan-
dose a actuar de intermediario como él mismo senala: «Yo no me
entremeto en cosas tan hondas, digo llanamente las fabulas historia-
les, que en mis nifiezes oy a los mios, tomelas cada vno como quisiere,
y deles el alegoria, que mas le quadrare».”® Es interesante anotar, si-
guiendo a Efrain Kristal, que estos mitos forman parte del plan conce-
bido por Garcilaso para demostrar la funcién civilizadora de los Incas
a partir de un sinnimero de analogias con el Imperio Romano. Asi
explica Kristal este punto:

El Inca parece sugerir que si uno acepta la propuesta de que el Imperio
Romano preparaba a la gentilidad para la llegada del cristianismo, ya

¥ Ib., f. 67 r.b-67 v.a.
b, £ 17 v.b.
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sea por el argumento noeplaténico a lamanera de Leén Hebreo de que los
relatos de los gentiles prefiguraban la revelacion cristiana, por la versién
del Tostado que afirma que en esos relatos hay centellas de verdad, o
incluso por la version de los que consideran superfluas las teologias de
los antiguos sabios una vez alcanzada la revelacion cristiana; entonces
es imposible desdefiar las fabulas del Imperio Incaico y su funcién civili-
zadora que, en opinién del Inca, iguala o supera la de los romanos.*

Y la mejor forma para transmitir esas fabulas incaicas es reprodu-
ciendo la manera en que se las transmite, oralmente. De ahi, otra ra-
z6n para utilizar el discurso directo. Este discurso toma la forma de
un relato en el que el narrador parece no diferenciarse, por el estilo y
el tono, de la narraciéon que hace el mismo Garcilaso. Las tinicas mar-
cas que diferencian al Inca tio son determinadas expresiones que el
cuzquerio se encarga de identificar con la forma de hablar propia de
los Incas, por ejemplo: «Sobrino, yo te las dire de muy buena gana, a
ti te conuiene oyrlas, y guardarlas en el coragon (es frasis dellos por
dezir en la memoria)»,* o «Aduiertase, porque no enfade el repetir
tantas vezes estas palabras nuestro padre el Sol, que era lenguaje de
los Incas, y manera de veneracion y acatamiento, dezirlas siempre
que nombrauan al Sol [...]».*

En los casos de los parlamentos de los Incas, el estilo depende de la
situacion en la que se inscriba el episodio. Si se trata de un episodio
dramdtico que a Garcilaso le interesa resaltar especialmente, el estilo
del discurso directo es sublime. Si, por el contrario, se trata de un
discurso pronunciado como parte de las actividades habituales del
Inca, el estilo es el medio. Comparemos los siguientes discursos el pri-
mero es pronunciado por el Inca Viracocha y en €l recrimina a su
padre, el Inca Yahuar Huaca que, frente a la insurreccién de algunos
subditos, abandone la ciudad del Cuzco dejandola a merced del ene-
migo, se asimila a un discurso de acusaciéon que acentiia la inquina,
ira, etc.; el segundo es un discurso pronunciado por Huayna Cépac
antes de morir que tiene mas bien un tono exhortativo:

# KristaL, Efrain. «Fabulas cldsicas y neoplaténicas en los Comerntarios Reales de los
Incas». En: Homenaje a José Durand, 1993, p. 59.

¥ VEGa, Inca Garcilaso de la, ob. cit,, f. 14 r.b.

H1b, f. 14 v.a.
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Inca, cémo se permite que por vna nueua falsa, o verdadera de vnos pocos
de vassallos rebelados desampares tu casa, y corte, y bueluas las espal-
das a los enemigos aun no vistos? Como se sufre que dexes entregada la
casa del Sol tu padre, para que los enemigos las huellen con sus pies
calgados, y hagan en ella las abominaciones que tus antepassados les
quitaron de sacrificios de hombres, mugeres, y nifios, y otras grandes bes-
tialidades, y sacrilegios? Que cuenta daremos de las virgenes que estan
dedicadas para mugeres del Sol con obseruarncia de perpetua virginidad,
si las dexamos desamparadas, para que los enemigos brutos, y bestiales
hagan dellas lo que quisieren? que honrra auremos ganado de auer permi-
tido estas maldades por saluar la vida? Yo no la quiero, y assi bueluo a
ponerme delante de los enemigos, para que me la quiten antes que entren
en el Cozco: porque no quiero ver las abominaciones que los barbaros
haran en aquella imperial, y sagrada ciudad, que el Sol y sus hijos funda-
ron. Los que me quisieren seguir vengan en pos de mi, que yo les mostrare
a trocar vida vergongosa por muerte honrrada.*

[...] yome voy a descansar al Cielo con nuestro Padre el Sol, que dias ha me
reueld, que de lago, o de rio me llamaria, y pues yo sali del agua con la
indispusicion que tengo, es cierta sefial que nuestro Padre me llama: muerto
yo abrireys mi cuerpo, como se acostumbra hazer con los cuerpos Reales,
mi coragon y entrafias con todo lo interior mando se entierre en Quitu, en
sefial del amor que le tengo, y el cuerpo lleuareys al Cozco para ponerlo
con mis padres y abuelos. Encomiendo os a mi hijo Atahuallpa que yo
tanto quiero, el qual queda por Inca en mi lugar en este reyno de Quitu, y
en todo lo demas que por su persona y armas ganare y aumentare a su
Imperio, y a vosotros, los Capitanes de mi exercito, os mando en particu-
lar, le siruays con la fidelidad y amor que a vuestro Rey deueys, que por
tal os lo dexo, para que en todo y por todo le obedezcays y hagays lo que
el os mandare, que sera lo que yo le reuelare por orden de nuestro Padre el
Sol. También os encomiendo la justicia y clemencia para con los vasallos,
porque no se pierda el renombre que nos han puesto de Amador de po-
bres, y en todo os encargo hagays como Incas hijos del Sol.*®

Las diferencias saltan a la vista. El discurso del Inca Viracocha
—en ese momento todavia principe— apela a la mocién de afectos

3 1b., f. 99 r.b.
% Ib., f. 241 r.b.-241 v.a.
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caracteristica del estilo sublime. Utiliza el apéstrofe y la bateria de
interrogaciones retéricas para interpelar a su padre y poner en evi-
dencia lo ruin de su conducta. Para dar mayor énfasis a los argumen-
tos utiliza la anéafora, primero con el «Cémo» y luego con el «Qué». El
discurso es hiperbdlico en las consecuencias de los actos del Inca al
abandonar el Cuzco que se expresa en la forma de una gradatio: no
solo va contra su propia casa, sino también contra sus subditos y, lo
que es mds grave todavia, contra lo sagrado. Permite que el enemigo
se apodere y mancille todos lo que representa lo mas valioso para
ellos. Encontramos que utiliza la amplificacién y la acumulacién de
elementos que llegan a su punto culminante en la frase «yo les mos-
traré a trocar vida vergongosa por muerte honrada» que en cierta
forma resume la conducta del padre y la suya. Se trata de una invita-
cién a la accién propia de las arengas y, por tanto, de petitio propia de
los discursos politicos.

Por el contrario, el discurso de Huayna Cépac antes de su muerte
tiene un tono totalmente distinto. Se trata de un discurso principal-
mente informativo, que adquiere una forma suasoria con petitio al
enumerar las acciones que se deben llevar a cabo después de su falle-
cimiento. Este parlamento se construye en estilo medio. El uso de las
construcciones bimembres tipicas del estilo del cuzquefio es aqui mas
mesurados, lo cual enfatiza el tono narrativo. El uso del periodo y del
ornatus es mas medido: no encontramos hipérboles, ni anaforas, ni
amplificaciones o acumulacion de elementos. Este tono medio, como
ya lo hemos apuntado, es el que predomina en la mayoria de los esca-
sos discursos directos que Garcilaso inserta a lo largo de su obra.

Sin embargo, en determinados casos vemos un cambio de registro.
En dichas situaciones encontramos el uso del genus sublime, que solo
debe utilizarse en contados casos, cuando el orador, el tema o la fun-
cién discursiva lo exijan. Este uso del genus sublime también se consta-
ta en los Comentarios, pero en contadas ocasiones y solo en los casos
de algunos discursos directos que buscaban mover afectos, que ya de
por si son escasos.

Una de estas contadas ocasiones en las que usa el discurso directo
asociado al genus sublime es el episodio sobre el motin de los
chachapoyas. Frente a la inminencia del ataque del rey Inca Huayna
Cépac para disolver la insurreccion y castigar a los subversivos, los
chachapoyas, amedrentados, recurren a una matrona para que inter-
ceda ante el Inca y evite que el pueblo y sus habitantes sean asolados.
La matrona se hace acompanar de otras mujeres y sale al encuentro
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del Inca para persuadirlo de esa intervencion y moverlo a compasion.
El discurso directo que introduce Garcilaso es el siguiente:

Solo sefior donde vas? no ves que vas con yra y enojo a destruyr vna
prouincia, que tu padre gano y reduxo a tu imperio? no aduiertes que vas
contra tu misma clemencia y piedad? no consideras que manana te ha de
pesar de auer executado oy tu ira y sana y quisieras no auerlo hecho?
Porque no te acuerdas del renombre Huacchacuyac, que es amador de
pobres del qual te precias tanto? porque no has lastima destos pobres de
juyzio: pues sabes que es la mayor pobreza y miseria de todas la huma-
nas? y aunque ellos no lo merezcan acuerdate de tu padre que los con-
quisto para que fuessen tuyos. Acuerdate de ti mesmo que eres hijo del
Sol, no permitas que vn accidente de la yra manche tus grandes loores,
passados, presentes, y por venir, por executar vn castigo inutil, derra-
mando sangre de gente que se te ha rendido. Mira que quanto mayor
huuiere sido el delicto y la culpa de destos miserables, tanto mas
resplandecera tu piedad y clemencia. Acuerdate de la que todos tus ante-
cesores han tenido, y quanto se preciaron della, mira que eres la suma de
todos ellos. Suplicote por quien eres perdones estos pobres, y si no te
dignas de concederme esta peticion, a lo menos concedeme que pues soy
natural desta prouincia que te ha enojado, sea yo la primera en quien
descargue la espada de tu justicia; porque no vea la total destruycion de
los mios.”

Como es evidente, se trata de un discurso que, para estar de acuer-
do con el decoro que requiere la situacion y la persona que lo pronun-
cia, estd escrito en estilo sublime. Prueba de ello son las interrogacio-
nes retoricas al comienzo del discurso; la division en tres miembros a
partir de la continua referencia al pasado, presente y futuro; la cons-
truccion paralelistica lograda mediante la comparacién entre el pa-
dre y el hijo; la reduplicacién de elementos como la negacién, la pala-
bra Acuerdate, la sinonimia (no ves, no aduiertes, no consideras), etc.;
el uso del imperativo a lo largo de todo el discurso y, por lo mismo, su
carécter suasorio; y el tono hiperbélico conseguido por la acumula-
cién de argumentos que intentan disuadir al Inca de su objetivo. El
discurso utiliza todos los recursos propios de la mocién de afectos,
caracteristicos del genus sublime. Claire y Jean-Marie Pailler apuntan

¥1b., £ 232 va,
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Ja similitud de este pasaje con otro de la antigiiedad latina y comen-
tan:

[...] en los Comentarios Reales, se trata de un Inca a punto de castigar a
ciertos rebeldes; en la historia romana, tal como la cuenta Tito Livio (II,
40), o Plutarco, que se inspira libremente en él («Vida de Coriolano»), es el
patricio Coriolano, deseoso de vengarse de la ofensa que le infligié el
Senado. En ambos casos, la matrona habla primero, pero Garcilaso ofrece
a sus lectores, y con creces, el discurso mas hermoso, mas perfecto en la
forma, méas noble en su inspiracion.®

Es decir, segtn el juicio de los Pailler, el discurso de Garcilaso es el
que mejor se adecua a los preceptos retéricos y, en especial, a los
historiograficos.

4, Conclusion

Con todo lo expuesto, podemos llegar a la conclusién de que al Inca
Garcilaso le preocupé redactar un texto histérico que respetara las
normas que establecia la disciplina. Por ello, recurre al uso de la variatio,
segtin lo que se prescribia para la redaccién de la historia. Esta varie-
dad esta sustentada en la diversa naturaleza discursiva de lo que se
expone en el texto, asi como en la diferencia de las situaciones presen-
tadas. En el primer caso nos referimos al contrapunto entre narracién
y descripcién que implica también un contrapunto estilistico: a la na-
rracion le corresponde un estilo humilde mientras que las descripcio-
nes se construyen dentro de un estilo medio. En el segundo caso, el
que alude a los discursos, el estilo depende de la situacién en la que se
pronuncia el discurso; asi pues, puede acudir a un estilo medio o a
uno sublime.

® PaiLLer, Claire y Jean-Marie PaiLier. «Una América verdaderamente latina: los
historiadores romanos y el Inca Garcilaso en la perspectiva de G. Dumezil». Histdrica,
vol. XVII, n.° 2, 1993, p. 191.
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