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La Catedral de Lima en el siglo XIX

Ricardo Cantuarias Acosta
Pontificia Universidad Catolica del Perti

La Catedral de Lima, a lo largo del siglo XIX, sufrié varias reformas y
cambios, hasta que en las postrimerias del siglo perdi6 su disposicion
interior original. Por ello dividimos este estudio en cuatro periodos:

I. De 1800 a 1820

Perteneciente al ocaso virreinal. En este lapso el principal protagonis-
ta y hombre de confianza de los arzobispos La Reguera y Las Heras,
es el presbitero Matias Maestro, arquitecto, pintor, escultor y decora-
dor, que renové entre 1790 y 1815 los retablos y ornamentos de la
basilica, de los cuales quedaban muy pocos de estilos anteriores salva-
dos del sismo de 1746 y de la anexa parroquia del Sagrario, y realiz6
para la Catedral varios grandes lienzos sobre la vida de Santa Rosa,
entre otros, como por ejemplo la enorme pintura “Consagracién de la
Catedral”, hoy bastante maltratada.

Asi, la decoracion interna de la basilica no se concluyé hasta la
primera década ochocentista; en contraste con la fachada y torres
terminadas en 1797, las cuales lucian rejillas en cada arco, como mues-
tra el grabado de Montes de Oca de 1801.! Estas fueron retiradas en
1821 después de que en 1813 se bajara por orden del virrey Abascal la
gran campana “Cantabria”, para convertirla en cafiones contra los
separatistas argentinos y chilenos (Vargas Ugarte 1968: 487-488). A
fines del periodo virreinal, entre 1819 y 1821, segtin Radiguet, el ar-
zobispo Las Heras, a solicitud del virrey Pezuela, entregé plata labra-
da del tesoro catedralicio por valor de tres mil libras, entre ornamen-
tos y articulos de culto, para gastos bélicos.” Para entonces la parro-

! El grabado apareci6 en la edicién facsimilar de La Gaceta de Lima. Cf. Durand (1983)
y en el diario EI Comercio (12 de diciembre de 1983): seccién C. Alli las torres lucen rejas
en los arcos y veletas en sus remates.

? Radiguet 1971: 103 y ss. La mala traduccién es de Catalina Recavarren, quien
convierte vasos en “floreros sagrados” (j!), y los atriles y urnas en “pupitres y casillas”
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quia del Sagrario carecia de acceso directo a la plaza, pues debajo de
ella existia una tienda o covachuela, como las habidas en la calle Ju-
dios, bajo el atrio catedralicio; el atrio del Sagrario lucia como balcén
y s6lo podia accederse alli por la rampa del Arzobispado o por la
escalinata de la basilica, lo que duraria hasta mediados de siglo. Las-
tima que no se encuentren vistas interiores de la Catedral de aquella
época, sino grabados exteriores del conjunto en este periodo que con-
firman la visién ofrecida por la ldmina de Montes de Oca.

II. De 1821 a 1850

La Catedral perdi6 pinturas y ornamentos de interés en medio de los
desérdenes de la reptblica inicial. En 1822 (Angulo 1935: 57), por
orden de San Martin y Monteagudo, se retiré del remate del retablo
mayor el estandarte de Pizarro, reliquia perdida en medio de las revo-
luciones, y se descolgaron los retratos de los condenados por la Inqui-
sicion de los muros de la capilla que servian de pasaje entre la Cate-
dral y el anexo templo del Sagrario. Lo mismo pasé con valiosos lien-
zos y aun con los retratos de la galeria arzobispal, hoy casi desapare-
cida: el del arzobispo La Reguera, pentltimo prelado virreinal, pasé a
la coleccién Ortiz de Zevallos (Vargas Ugarte 1968: 423) y una
“Inmaculada” de Murillo, posible regalo del arzobispo Lifian en 1681,
emigro al extranjero tras integrar la coleccion del marqués de Santa
Maria (Castillo 1914; Tudela 1904). Esto hace evidente una complici-
dad con los guardianes catedralicios.

En cuanto a la iconografia, destaca el grabado de Fisquet de 1836,
con el frente y torres de la Catedral un tanto fantasticas, pero lucen
bien los moriscos balcones del Arzobispado y las ctipulas de éste como
la del Sagrario; mds precisos y exactos son los dibujos de Angrand de
1847* y las pinturas y 6leos de Rugendas entre 1843 y 1844 (Rugendas

(¢?)- El arzobispo Las Heras, tltimo prelado virreinal, protegié mucho a Maestro como
su antecesor La Reguera (fallecido en 1805), y le aprob¢ retablos tan mediocres como el
de La Visitacién y el de las Animas, que piden inmediato reemplazo.

3 Expedicién de la corbeta francesa La Bonite, cf. Banco de Crédito (1997: 36).

* Cf. Angrand (1972: 94-95); en donde se ven ademas las iglesias del Sagrario, San
Francisco, San Pedro, La Concepcién y Santa Rosa de las Monjas; pero la leyenda
errénea dice “Portal de Bodegones” por “Botoneros”, y no es la tinica equivocacién del
texto.
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1975: 137-138, 150-152). El testimonio del viajero francés Radiguet
sobre el interior catedralicio en 1841 es muy valioso, a falta de vistas
interiores (Radiguet 1971: 103-104). Pero no todo fueron pérdidas: el
20 de junio de 1845 una gran campana de 245 quintales, fabricada el
afio anterior por Gregorio de Villavicencio por un valor de mas de 10
mil pesos, se colgd en una torre; fue elevada a las 11 y 40 de ese dia, y
se toc a plegarias como en los dias virreinales (Gdlvez 1966: 73).

I1I. De 1850 a 1879

Coincide con el auge guanero hasta la Guerra con Chile. En esta eta-
pa nuestra Catedral sufre mermas, pero también goza de donaciones:
en 1850, el arzobispo Luna Pizarro obsequi6 a la basilica otro Murillo
“La Verdnica o la Santa Faz”; un gran érgano belga de la Casa Loret,
que cost6 casi 16 mil pesos y fue estimado como el mejor de
Sudamérica, y el retablo mayor de la entonces demolida iglesia de
San Juan de Dios,’ colocado en una capilla lateral, vacia desde la re-
construccién de 1755 tras el sismo de 1746. En contraste, en 1852,
un robo sacrilego perpetrado en el altar mayor hace desaparecer el
sol de la custodia, asi como una valiosisima cruz de oro y brillantes
regalada por el arzobispo Ceballos en 1742 (Mendiburu 1888: 314).
Otra pérdida importante es aquella de la gran campana “Cantabria”,
la nueva, desaparecida definitivamente en 1866 al ser requisada por
el general Prado para fundir cafiones contra la flota espafiola, sin que
se fabricase otra mas tarde; por ser la mayor de la Catedral el buen
sentido y la estética exigirian que se reponga, ya que el campanario
anexo a la parroquia del Sagrario luce vacio hasta hoy, a diferencia
del opuesto, con seis campanas que perduran. En este sentido, la Ca-
tedral, por ser la iglesia oficial, sufri6 el despojo de sus bronces de la
época virreinal para que, convertidas en cafiones, se usaran contra
los piratas del siglo XVI como lo hizo el virrey Toledo contra Drake en
1579.

La mejor iconografia de esta época consiste en las litografias de la
Estadistica general de Lima (1858) de don Manuel Atanasio Fuentes,
antes de la refaccién de 1865; asi como los grabados del Atlas del Peril
de Mariano Paz Soldéan, editado éste tultimo en Paris. Ambos eran

5 Cf. Fuentes (1867: 22). Precisa que el gran lienzo de Murillo adornaba la capilla de
Santo Toribio; para el retablo juadediano, cf. Angulo (1935: 88).
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anteriores un par de afios y muestran la basilica con todas sus campa-
nas y las tiendas o covachuelas bajo el atrio. También, las ldminas de la
Lima de Fuentes, impresas en Paris en 1867, que muestran la Catedral
con su nueva escalera y una torre vacia de bronces, con el centro de la
plaza ajardinado con estatuas y bancas. El grabado del Atlas de Paz
Soldan, es inmejorable, pues pese a ser tardio, nos da idea de la basi-
lica a fines del Virreinato. Salvo las celosias de sus torres, su aspecto
externo varié muy poco desde entonces hasta la citada reforma de
1865, como lo confirman las fotografias de la época, que muestran los
balcones arzobispales modernizados con vidrios.

Lavalle® que escribe a fin de siglo, yerra al apuntar que tal reforma
la ejecutd el gobierno del coronel Balta (1868-1872), quien sélo com-
puso los campanarios tras el sismo del sur de 1868, ademas, de modo
tan mediocre que ni pensé en colgar una “Cantabria” nueva. Duran-
te el decenio de 1870, se tuvo el mal gusto de colocar antiestéticas
efigies sacras en las ventanas de la fachada, gasto inditil, pues desde el
siglo XVII los nichos ya tenian sus santos completos. A nuestro pare-
cer debi6 utilizarse esa suma en fundir las campanas faltantes, lo que
demuestra la negligencia e ignorancia en las autoridades respectivas.
Lastima que no contemos con suficientes vistas interiores de ese en-
tonces.

En 1879, al estallar la nefasta guerra del Pacifico, nuestra Catedral
nuevamente se vio despojada de ornamentos valiosos cuando el arzo-
bispo Orueta ofreci6 las joyas de la basilica pagar gastos bélicos, como
se habia hecho entre 1819 y 1821.

IV. De 1880 a 1900

La Catedral sufre muchas pérdidas, hasta ver alterada su disposicién
interior. En mayo de 1881, durante la ocupacién, se realizaron im-
portantes obras de refaccién y limpieza en retablos, cuadros, pisos,
ventanas, puertas y capillas, que bordearon los 40 mil pesos,” para
disimular la rapifia enemiga en la basilica. Tales reparaciones no al-

6 Cf. Lavalle, cit. por Kauffmann Doig (1973: 173). Debe referirse mds bien a una
refaccion de las torres, pues la remodelacion del atrio se luce en las 1dminas de la Lima de
Fuentes (1867), durante el gobierno de Pardo y no de Balta, quien en todo caso concluyé
las obras de su predecesor.

7 Cf. San Cristébal (1992: 137). Precisa que en 1897 se perdieron los sitiales bajos del
coro y se trajo un retablo barroco de la Penitenciaria de San Pedro.
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canzaron las bévedas del techo (que colapsarian un decenio después)
que fueron las tltimas antes de la desdichada remodelaci6n finisecular.
Entre 1881 y 1883, el invasor tomé muchas piezas valiosas, como la
citada “Verénica” y las enormes rejas de fierro forjado del Coro (Fuen-
tes 1867), vendidas al comerciante britdnico John North, el Rey del
salitre, quien las colocé a la entrada de su vivienda Avery Hill, en
Elthan Kent, cerca de Londres.8

Los problemas en los techos catedralicios se iniciaron en 1886, se-
gun precisa el padre San Crist6bal,” sin poder solucionarse de inme-
diato por la crisis econémica postbélica. Lo extrafio fue que en 1891 se
gast6 en convertir pomposamente en la tumba de Pizarro a la prime-
ra capilla de la nave derecha, con un esqueleto manifiestamente falso;
en vez de componerse el cielorraso, cuyos trozos empezaron a caer
sobre fieles y candnigos en 1892, lo cual obligé al arzobispo Bandini a
cerrar la basilica a comienzos de 1893.

Los trabajos de refaccién recién se iniciaron en enero de 1896, tras
la revolucién pierolista del afio anterior; pero ya no se limitaron a
reparar las bévedas; sino que se modernizé completamente la dispo-
sicién interna y la externa, al nivelarse las fachadas de la basilica y el
Arzobispado con la del Sagrario, la cual se recort6, cambiandola, bajo
el pretexto de que sobresalia mas que la Catedral; también se demoli6
el frente del Arzobispado sin devolverle sus campanas a la torre va-
cia. Esta refaccion resulté peor que la de Balta, especialmente en los
arreglos interiores, ya que todo se adorné con elementos neogéticos,
ajenos a nuestra arquitectura virreinal. Asi, se abrieron ventanas
neogéticas y se aguzaron las existentes para darles un aire ojival; se
pint6 el techo con colores chillones, y la gran sacristia mayor se redujé
a la mitad de su altura al erigir sobre ella un segundo piso; se corri6 el
Coro a su actual ubicacién; se perdi6 el arco de entrada a la capilla de
San Bartolomé con el gran lienzo de San Cristébal y el Nifio Jests que

8 Cf. Amayo (1988: 236, n. 12) que cita a Harold Blackemore (1974: 39) donde se
menciona la escandalosa venta de la reja coral de la Catedral limefia a North; y Portal
(1924) informa ademads que el clérigo surefio Florencio Fontecilla profané en 1881 el
altar mayor, al celebrar en él una misa de requiem por sus compatriotas caidos en San
Juan y Miraflores, con la oposicién de la curia limefia, pues por norma este retablo
estaba destinado a los prelados y altas dignidades eclesidsticas, capitulo de la Catedral,
uno de los iniciales de esta obra.

°San Cristébal (1992: 138). Aclara que ya en 1887 el arquitecto Miguel Trefogli habia
ejecutado reparaciones urgentes en la basilica.

10Cf. Ludena (1982: 27), pero adelanta las reformas de 1896-1897 a “1893-1895" [sic].
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lo remataba, obra del ilustre pintor italiano Mateo Pérez de Alessio,
discipulo de Miguel Angel en Roma; se retiraron los escudos tallados
sobre cada capilla que testimoniaban a qué familias habian pertenecido;
la puerta al patio de Los Naranjos se cambié por una neogética; se
mutilé un cuerpo al retablo mayor sin el menor respeto, quitdndole
varias imagenes; se repinté de blanco el pulpito; se perdieron el orden
primitivo de la silleria coral y dos retablos antiguos: el churrigueresco
de Santa Rosa, elogiado por Middendorf''y el barroco de San Barto-
lomé, enviado a la parroquia de Sayan'?por el canénigo (y luego ar-
zobispo) Manuel Tovar, natural de ese pueblo, de donde deberia
regresar; se abrieron rosetones neogoticos; se suprimieron las linter-
nas que antafio iluminaran el interior de la basilica; el gran lienzo
citado de Maestro “Consagracién de la Catedral” fue restaurado, crean-
dose nuevos personajes en su parte superior; en la parroquia del Sa-
grario, la linterna de la ctipula fue cambiada por otra espuria y, al
demolerse la fachada y balcones del Arzobispado, este edificio que-
dé en semirruina por casi veinte afios. Esta remodelacién debida al
ingeniero Emilio Castafién, al arquitecto catalan José Canecas Riera
y al escultor aficionado Manuel Severo Carrién,”® quien ampli6 la
silleria coral, caus6 al conjunto catedralicio mayores dafios que los
originados por los chilenos durante la Guerra del Pacifico, como se
puede ver.

La obras modernizadoras que extraviaron o dafiaron tantos reta-
blos y ornamentos antiguos incluyeron ademas el cambio del piso de
la basilica por uno marmoreo; la adquisicién de candelabros, lampa-
ras y copias de pintores europeos como Rafael y Tiépolo a cargo de
artistas nacionales como Abelardo Alvarez Calderén y Carlos Baca
Flor; la construccién de tribunas y oficinas sobre las portadas latera-
les de Judios y Los Naranjos, que neogotizaron dichos accesos a la Ca-

' Cf. Midendorff (1973 [1893]: I, 190-192). donde se brinda una descripcién del
interior de la Catedral muy completa y detallada, valiosa por describir retablos perdidos
en la modernizacién de 1896-1897.

12 Cf. San Cristébal (1992: 142). Conviene recordar que entre 1894 y 1896, fueron
desfiguradas a lo neogoético otras iglesias principales como San Pedro y Nuestra Sefiora
de los Desamparados, rebautizando ésta tltima como “San José”, perdiendo su decorado
original, dilapidando sumas importantes en vez de usarlas para ampliar el incendiado
Teatro Principal, reconstruido muy modestamente.

1 (Ibidem: 135). Informa que Carrién era un simple aficionado, jizguese el minimo
sentido comtin e ilustracién de quienes lo contrataron, comenzando por Tovar, Castafién
y Piérola.
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tedral, reabierta el 6 de enero de 1898; lo cual, con las citadas e infeli-
ces reformas, puede apreciarse comparando fotografias del conjunto
antes y después de 1896-1897. Hasta Manuel Garcia Irigoyen, autor de
una Historia de la Catedral de Lima, editada precisamente en 1898,
elogi6 todos los cambios y modernizaciones, llegando a comparar
delirantemente el parecido (inexistente) entre las torres géticas de la
Catedral parisiense de Notre Dame con las neoclasicas de nuestra basi-
lica.™

Piérola goz6 enormemente con todas estas destrucciones moderni-
zantes y molesté mucho al agonizante arzobispo Bandini y a Tovar
(alma de las obras renovadoras) al imponer para el oficio del 6 de
enero, dia de los Reyes, y al cual asistieron cinco mil fieles, la “Misa
solemne” y el “Te Deum” del compositor protestante Walter Stubbs,
de origen danés, sobre las obras andlogas compuestas por el maestro
Claudio Rebagliatti, ya escogidas por el doliente prelado y su incons-
ciente sucesor."

Sélo tras el sismo del 24 de mayo de 1940, el arquitecto Emilio Harth-
Terré refaccion6 parcialmente todos estos desaguisados y la Catedral
recuperd algo de su carécter barroco primitivo y el Sagrario su anti-
guo frontis. Sin embargo, de modo negligente, no se colocaron bron-
ces nuevos en la torre vacia, ni se recuperaron los retablos perdidos.

" Cf. Garcia Irigoyen (1898: 67), precisa la oposicién de la familia Goyeneche a
erogar la suma concedida a la Catedral por su pariente, el arzobispo José Sebastidn de
Goyeneche y Barreda (1860-1872) en su testamento, cuando el Estado mezquinamente
redujo a la mitad la suma de 10 mil soles que el Municipio habia destinado a la refaccién
dela basilica, ver San Cristébal (1992: 141). La obra de Garcia Irigoyen estd ilustrada con
fotos y retratos, pero respecto al interior de la basilica, no hay nada interesante, por la
escasez de vistas de retablos y capillas antes y después de las reformas, indispensables
para apreciar la evolucién de ellas.

15 Cf. Raygada (1964: 83, art. Walter Stubbs), pero cree a Tovar ya arzobispo limense
a inicios de 1898, cuando Bandini fallecid sélo el 11 de abril de ese afo.
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