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TRADICION, IMITACION E INNOVACION: LA MODERNIDAD
SINGULAR CATOLICA EN EL ESPACIO DEL TEMPLO
(PERU, 1883-1930)

Fernando Armas Asin

Instituto de Investigaciones de la Universidad de San Martin de Porres, Pert

Con ocasién del centenario de la independencia nacional, en 1921, y durante el
gobierno dictatorial de Augusto B. Leguia (1919-1930), la orden mercedaria en
el Perti tuvo la feliz idea de la coronacién piblica a la Virgen de las Mercedes,
patrona de las armas nacionales. Su fiesta, celebrada el 24 de setiembre de cada
afo, implicaba siempre misa solemne en la iglesia de la Merced con las autoridades
gubernamentales en pleno, asi como una procesién de la Virgen cargada en los
hombros de las tropas. La orden tenia buenas relaciones con el gobierno, y al templo
de la Merced, en 1908, se le habia cambiado de fachada con escayola y decoracién
neocldsica gracias a la ayuda del Estado. Dados estos antecedentes, se traté de
centrar la atencién nacional en su mds seguro simbolo: la Virgen. Leguia aproveché
las circunstancias y durante la solemne misa en la iglesia, él, monsenor Emilio
Liss6n —arzobispo de Lima— y otros mds, dieron pie a un solemne protocolo que
afirmé la unidad del pais a partir de sus raices patrimoniales comunes: su catolicidad
(Vargas Ugarte, 1956, 11, pp. 96-97). No era extrafo este tipo de ceremonias, pues en
estos afios, como a todo lo largo del siglo XIX, la Iglesia y el Estado habian buscado
estrechar lazos alrededor de los vinculos nacionales. Particularmente la Iglesia, la
cual aiin en una época cargada de medidas secularizadoras, como habia sido el siglo
decimondnico, habia procurado estructurar un discurso de identidad, a través de las
voces de sus jerarcas e intelectuales mds representativos, que apelaba al catolicismo
como elemento fundamental para la estructuracion de la nacién. Y clamaba por un
catolicismo ahondado en las raices del mismo Perti. Buscaba asi insertarse en los
nuevos tiempos con un fuerte discurso de identidad, sobre la base de las tradiciones y
la devocién de un pueblo (Armas Asin, 2001, pp. 89-98). El presente articulo quiere
introducirnos en el dificil campo de las ideas y las tendencias estéticas, tomando como
ejemplo la arquitectura de los templos a fines del siglo XIX e inicios del siglo XX.
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Propone explorar cémo los nuevos cambios en el diseno de templos en Europa
no pudieron afianzarse en el Pert sino tardfamente debido a fuertes resistencias
de eclesidsticos y constructores, las cuales se vefan motivadas, particularmente,
porque era dificil establecer una conexién con el discurso de integracién y tradicién
modernizadora que la Iglesia proponia entonces desde el plano estético.

Cambios trascendentales en la arquitectura y pastoral europeas

En la nueva configuracién y orientacién del edificio eclesial en occidente han
jugado un papel primario dos factores: el movimiento littirgico y las nuevas formas
arquitectdnicas surgidas de los nuevos materiales de construccién. Esta nueva orien-
tacién del edificio eclesial hubo de vencer, a fines del siglo XIX e inicios del XX, el
férreo espiritu tradicionalista que se aferraba a los estilos romdnico y gético, con
fuertes reminiscencias neocldsicas, con predileccién por las plantas rectangulares,
y en una tendencia littrgica que, a despecho de la misma Ilustracién, propugnaba
una clara diferenciacion entre el coro como lugar del clero y la nave de la iglesia
como lugar de fieles. Se tendia a la imitacién. En cambio, el movimiento litdrgico
europeo, particularmente en Francia y Alemania, presiond a un cambio sustancial.
Tuvo que ver, por ejemplo, con la iniciativa llevada a cabo en Francia por el abad
Prosper Guéranger OSB, que apoyé una reforma de los monasterios benedictinos
belgas y alemanes, extendiéndose a belgas como Lambert Beauduin y a todo un
conglomerado de tedlogos que apuntaron a la necesidad de la comunién frecuente,
a tratar de volver a ubicar al templo como centro de la comunidad cristiana, y que
encontré eco en los decretos de Pio X en 1905 y 1910 sobre la comunidn constante
por parte del feligrés catélico.

Haciéndose eco de este movimiento estuvo el arquitecto alemdn Martin Weber,
quien desarroll6 esas ideas en la configuracién de las nuevas iglesias. La apertura
de los seglares hacia los sacramentos inici6 una reforma arquitecténica después de
1900, que comenzé con una problematizacién en torno al lugar del altar y de la
pila bautismal. Para Weber, como para otros arquitectos catdlicos progresistas, el
altar debia tener no un sitio central y apartado de la feligresia, sino un sitio central
y cercano, representando la idea de plena comunién de la comunidad alrededor de
su sacerdote. Hubo, pues, la necesidad de una reforma sustancial en la distribucién
funcional de los lugares. También esto fue vélido para la pila bautismal. Con el
altar alejado del acto celebratorio, ubicado en un lugar apartado y oscuro de las
plantas cldsicas, urgié la necesidad de devolverle su lugar trascendental en la vida
comunitaria y ubicarlo en un lugar apropiado de la planta. Asi, la redistribucién
de la planta quedé asegurada como bandera de batalla de este movimiento
arquitecténico. Estas ideas, producidas por el avance de la teologia moderna, no solo
se dieron entre arquitectos catdlicos, sino que ademds esas influencias llegaron desde
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el mundo protestante, pues en el marco del primer congreso de arquitectos de
Berlin, en 1894, Christian Rank se habia pronunciado por un nuevo concepto
de iglesia secularizada, donde el altar era el centro no solo simbélico, sino
real. El altar no debia tener pared detrds, pues se habia abandonado el coro
para colocarlo en medio de los fieles como una mesa eucaristica a la que podian
acercarse por todos lados.

Asimismo, surgi6 el uso de nuevos materiales de construccién. En Inglaterra,
por ejemplo, empieza el uso de soportes de hierro o de hierro colado. En 1825,
en Liverpool, se construye la primera iglesia con columnas, ventanas y puertas de
hierro; mientras en 1842, la capilla del Buckingham Palace ofrece finas columnas
de hierro como elemento principal de construccién. Esto plantea cuestiones fun-
damentales, como la configuracién de los nuevos espacios y la decoracién de los
mismos. Poco a poco algunos arquitectos fueron optando por dejar al descubierto
el cardcter metdlico de las columnas delgadas, de las junturas y los tornillos visi-
bles. En 1873, Boileau anunciaba que la piedra habia ya perdido sus efectos y la
arquitectura imitadora estaba enferma. Aunque en el fondo, sea por las resistencias
de los constructores, sea por las de los eclesidsticos, todavia se asumia la idea de
estructuras de hierro o acero recubiertas. Y aqui entr6 en escena el cemento armado.
El hierro puede oxidarse y, en caso de incendios, doblarse. En el cemento armado
se complementan ambos materiales adquiriendo solidez. El movimiento por el uso
del cemento armado se inici6 en Francia y Estados Unidos. Lo consagré Anatole de
Baudot en la construccién de la Iglesia de Saint-Jean de Montmatre de Paris, hecha
entre 1894y 1901. Gand dicha licitacién gracias a su menor coste de construccion,
y su proyecto consisti en un esqueleto de cemento armado con muros delgados
de revestimiento, asegurando la visibilidad de dichos elementos. Ademids, Baudot
consagré técnicas que quedaron para la posteridad: la gran ventana rectangular
en el lado del coro, como también la serie de linternas altas que caracterizan la
iluminacién de las nuevas iglesias. Asi pues, se superaba la imitacién y nacia un
nuevo estilo. Pronto el estilo se difundié por toda Europa, particularmente por
Alemania, y para antes de 1914 incluso ya se empleaba el hormigén de piedra.

El hierro, el cemento y el hormigén armado permitieron, pues, una serie
inagotable de posibilidades en la distribucién de los nuevos edificios. La nave
central llevaba una béveda de gran anchura, gracias a la que se configuré un
recinto amplisimo, de gran visibilidad, apoyado solamente sobre soportes muy
delgados. Al mismo tiempo, su gran sencillez comunicaba a dicho recinto una
efectividad impresionante. Por otro lado, estos avances permitieron regresar a los
debates en torno a la valoracién del sacramento del bautismo y el lugar que le
correspondia en el templo. En diversas exposiciones y congresos de arquitectos
europeos entre 1906 y 1914 estuvo presente este debate. La ubicacién del altar, el
pulpito y el érgano fueron también centros de estas discusiones. Lo mismo sucedié

465



LA MODERNIDAD SINGULAR CATOLICA EN EL ESPACIO DEL TEMPLO (PERU, 1883-1930)

con la ubicacién de la torre o campanario. Esto tltimo, por ejemplo, da cuenta de
un pensamiento que rastrea en la historia y la teologfa sus argumentos de accién.
Para algunos arquitectos progresistas, la idea de la torre para albergar al campanario
tenfa un sentido en los disefios tradicionales. Pero en un mundo donde la campana
y su sonido ya no reflejaban el sentido real de un llamamiento a la comunidad en
forma efectiva, valia la pena considerar su exclusion. Otros planteaban que, desde el
punto de vista infraestructural y de los espacios, era mejor considerar que la campana
fuera montada sobre una torreta, apartada del templo. En la préctica, algunos de estos
disefios se llegaron a materializar, aunque no todos, porque los limites a estas ideas
innovadoras estuvieron marcados por el propio interés de las firmas constructoras y
sobre todo por los eclesidsticos, a quienes podian o no gustarles estas innovaciones.
Al mismo tiempo, seguian construyéndose templos tradicionales de imitacién.
De todas formas, los templos innovadores empezaron a hacerse comunes poco
a poco, conforme fue avanzando el siglo XX. En su estimulo final tuvo mucho que
ver la importancia creciente que adquirié en el dmbito de la organizacién eclesial
la parroquia urbana, ahora concebida como un centro comunitario, como lugar
de encuentro ya no solo espiritual, sino social y cotidiano de los feligreses de un
barrio. La idea del centro parroquial, que empezé en Estados Unidos, se difundié
en Europa con el cambio de siglo y fue de una importancia capital para los nuevos
disenos. Si antes lo normal era un templo con una tipica Casa Curial, ahora se
construfan anexos como grandes salones, salas de conferencias, servicios sanitarios,
etcétera, para la labor cotidiana de los fieles. Se cred y recreé la idea de un centro
neurdlgico de la vida suburbana, y en esto —es bueno decirlo— tuvieron que ver
los nuevos aires de la pastoral urbana. Fueron pioneras de estos centros las iglesias
protestantes, pero no olvidemos que el cambio fue posible como consecuencia—en
Europa, Estados Unidos y también en América Latina— del crecimiento explosivo
de las ciudades y de la expansién del sistema de parroquias urbanas; es decir, del
desarrollo de la parroquia y el casco urbano. Para 1908, Heinrich Woefllin y Hans
Schmidkurnz relacionaban ello en un asunto esencial para la arquitectura contem-
porédnea: el rol del templo dentro del espacio mayor y de circulacién en una gran
ciudad, haciendo de ¢l una inclusién feliz dentro de la imagen total de la ciudad.
A partir de todas estas innovaciones se van adaptando poco a poco las plantas
en forma de cruz, en forma rectangular con altar en el coro, y para las iglesias
parroquiales los altares sin coro, con forma de planta poligonal y con sillas en forma
de herradura alrededor del altar. Incluso va desapareciendo el retablo, se ponen los
candelabros delante del altar, y el disefio con las tres naves en planta cuadrada fue
ganando adeptos. Se pide que la nave sea un recinto unitario, libre de soportes.
Existe una tendencia claramente centralizadora. Hubo arquitectos teorizadores
en perspectiva teoldgica de ese fenémeno, como el arquitecto alemdn Johannes
Van Acken y sus iglesias «cristocéntricas», seguido por otros arquitectos catélicos
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de la talla del ya revisado M. Weber (el primero en poner el altar en el centro del

templo) y de D. Bohm (Schnell, 1974, pp. 7-45).

Los sentidos tradicionales
y la imitacién en la prictica arquitecténica en el Perd

Ha sido lugar comtn decir que el Pert tuvo un ingreso tardio y periférico a todas o
casi todas las innovaciones tecnoldgicas del mundo moderno. Ellector, al revisar los
parrafos precedentes, habrd intuido que estos avances en el disefio y construccién
de templos probablemente se hacian en una Europa y Norteamérica opulentas,
mientras que en el Pert esto recién fue un fenémeno de mediados del siglo XX,
pues en nuestro medio los templos siguieron los cldsicos disefios y construcciones.
Debo decir que esa lectura supone un error, al menos parcial, pues no matiza el
proceso vivido y obvia algunas circunstancias, aunque contiene muchas verdades
intrinsecas.

La innovacién tecnoldgica en el uso del hierro empieza a mediados del siglo
XIX, durante la época del guano, y dentro de una tendencia constructora de tem-
plos subvencionados por el Estado. La Iglesia «de fierro» de Iquique fue mandada
a disenar —originalmente iba a ser para Ancén— en Europa (Inglaterra), mientras
la de Arica o las disefiadas por la prestigiosa Casa francesa Eiffel —las de Tacna y
Chiclayo— también lo fueron con esta caracteristica. Eran los dias de esplendor del
gobierno de José Balta y los inicios del gobierno de Manuel Pardo (1868-1874). Las
estructuras fueron de hierro fundido y, aunque estaban recubiertas con elementos
tradicionales (piedra, adobe) y tenian el estilo y disefio de planta neocldsico, nos
dan cuenta de un avance sustancial. Tampoco exijamos, aparte del hierro, el uso
del cemento armado, del hormigén y del nuevo diseno de planta, pues esas son
innovaciones de inicios del siglo XX". Por el contrario, las estructuras metdlicas no lo
eran, y aqui hay una evidencia tangible de tecnologias llegadas rédpidamente al Pert.

Cierto que fueron pocas las iglesias construidas con estas innovaciones de
materiales, pero también es cierto que fueron pocos los templos construidos en
ese periodo, pues hubo mds reparaciones que nuevas iglesias. Tras la Guerra del
Pacifico, y con el proceso de reconstruccién nacional (1884-1895), la Republica
aristocrdtica (1895-1919) y el Oncenio de Leguia (1919-1930), desde 1820 se
desata una sed constructora como nunca antes vista. Obviamente hay muchas
reparaciones igualmente?, pero la construccién de nuevas iglesias se impone.

' Durante la construccién del muelle y la ddrsena del Callao, desde 1870, se instalé una fibrica de

cemento armado para paredes y bases a cargo de Bassy & Co. Sin embargo, no se usé en los pocos
templos construidos en el periodo; tampoco en Europa.

2 Tras la Guerra del Pacifico y la politica desamortizadora, muchas estructuras materiales de la
Iglesia estaban afectadas. Por la enfiteutesis, se habfan ido cediendo espacios dentro de un mismo

467



LA MODERNIDAD SINGULAR CATOLICA EN EL ESPACIO DEL TEMPLO (PERU, 1883-1930)

Lima y la costa, que crecen demograficamente, se benefician del proceso. La sierra,
con un nulo crecimiento, asiste fundamentalmente a reparaciones de templos y
eventuales construcciones de conventos de nuevas congregaciones recién llegadas,
atin poco importantes. Es en la costa, el proceso comienza al establecerse el grueso de
las nuevas congregaciones, de sus fundaciones de asistencia de importancia y de un
sistema de parroquias urbanas en expansién, donde hay un beneficio con la vordgine
constructora. Por otro lado, y como lo veremos, los materiales de construccion se van
asimilando poco a poco, aunque en las fachadas y disefios de planta hay una tenden-
cia a los estilos cldsicos de imitacién. Y, curiosamente, cuando se imponen nuevos
estilos, son los romdnicos y géticos, concebidos en nuestro medio como innovadores.

De todas maneras las tendencias tradicionales locales (neocldsicas) se resisten
frente a estos avances. Lo podemos apreciar, por ejemplo, en el Templo de la
Inmaculada de Lampa, en Puno. Desde 1852 se iniciaron los trabajos de repara-
cién del interior, siendo los gastos asumidos por personas interesadas en ayudar a
la memoria de un tal «Esteban Pacheco». El pdrroco, Buenaventura Bocangelino,
lideré personalmente la reparacién y nueva decoracién, imponiendo desde el prin-
cipio el estilo neocldsico: lazos, medallones y guirnaldas retocadas con relucientes
dorados en el retablo y altar. En verdad fue un templo que, como otros del periodo,
fue victima de la embestida neocldsica. En todo caso, precisamos aqui que fue esta
una larga reparacidn, recién terminada en 1936, en tiempos del parroco Esteban
Valencia, y que a lo largo de esos afios no hubo mayor interés en transformar
minimamente la estructura de la planta, sino solo de atenerse a cambios de deco-
racién interior, pero incluso estos basados en los ya tradicionales moldes cldsicos
(Maridtegui Olivas, 1949, pp. 14-16). Se trata de un claro ejemplo de la suerte de
fuerte tradicionalismo en las opciones artisticas del cambio de siglo. Esto mismo
lo podemos apreciar en otros cambios de decoracién de interiores en templos de
la sierra en aquellos afios (Medina, 1942).

También se aprecia el tradicionalismo en la construccién de nuevos templos,
que incluso tuvieron connotaciones simbdlicas excepcionales. Es el caso de la
edificacién de la Basilica de Santa Rosa de Lima, hecha en los afios del oncenio

convento, por ¢jemplo. Asi, en Lima, en los conventos de Santo Domingo, San Francisco o La
Merced, se habian destinado espacios para viviendas o comercios de terceras personas, aparte de
algunas expropiaciones para cuarteles (por ejemplo, dos patios de San Francisco, que es el actual
Cuartel del Batallén de Asalto). De los conventos supresos, el claustro de La Recoleta dominica se
habia convertido en una casa de huérfanos y la Iglesia (1882) habia sido incendiada. La Iglesia de
Santo Tomds estaba cerrada y el convento convertido en cuartel. También la Ermita de Guadalajara,
franciscana, estaba clausurada y entregada como cuartel, mientras la Iglesia habia sido entregada a
los franciscanos. El convento de San Francisco de Paulo Nuevo (Malambo) era cuartel y la Iglesia
estaba entregada a los redentoristas. Santa Liberata, en la Alameda, fue entregada a los padres de la
Buenamuerte. El hospital San Juan de Dios, de hombres, de Ica se instal6 en el antiguo convento
del mismo nombre, mientras que en la inconclusa Iglesia de Chiclayo se habia agrietado la béveda

y fachada (Middendorf, 1973, 1, pp. 226-228; I, pp. 112 y 288).
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del Presidente Augusto B. Leguia, quien aglutiné un discurso sobre la identidad
catélica del Perti. Como sabemos, la figura de Santa Rosa de Lima no solamente
fue un ejemplo de santidad y simbolo criollo en la Lima colonial, sino que
en tiempos republicanos ello sobrevivié, adquiriendo cada vez mds una dimensién
«nacional» para los discursos oficial eclesidstico y civil, que enarbolaron la figura
de Santa Rosa como ejemplo de la catolicidad del Pert y modelo de sacrificio y
entrega abnegadas, justo los valores que en un Perti de posguerra —tras la Guerra
del Pacifico— se buscaba rescatar (Bandini, 1886). Por lo menos en Lima la devo-
cién a la santa era muy fuerte, asi que parecié obvio —en esta época de nuevas
construcciones y bisquedas de grandes obras materiales que perennizaran ciertos
simbolos esenciales— que habia que derruir el viejo oratorio de Santa Rosa para
abrir paso a un nuevo edificio. En 1918, promovida desde el Arzobispado de Lima,
se hizo una suscripcién nacional para construirle un santuario a la santa (£/ Amigo
del Clero, XVII, p. 371; Lisson Chévez, 1918)°.

El arzobispo Emilio Lissén graficé muy bien el interés simbélico que implicaba

la construccién de este santuario.

A la obra pues hermanos, y que no quede un solo compatriota que no contribuya
con el ébolo representativo del santo afecto hacia nuestra gloriosa hermana. Los
sabios y los ignorantes, los ricos y los mendigos, los ancianos y los jévenes, y hasta
los mismos nifios pueden ciertamente hacer un minimo sacrificio y contribuir asi
a levantar el monumento que serd la expresién de la gratitud nacional hacia Dios
y del puro y santo afecto hacia la Mistica Rosa, gloria de Lima, alegria del Per,
honra de nuestro pueblo, abogada nuestra, ante el trono del altisimo.

Que la antigua aspiracién nacional, sea cuanto antes hermosa realidad. ;Quién
sabe si al colocar la Gltima piedra del querido santuario, que vendrd a ser como
el hogar de la patria, suene al fin la deseada hora, y ocupe el Pert el lugar que
en el rol de las naciones le tiene asignada la providencia y se restafien las viejas y
profundas heridas y se cumpla los prondsticos de la inspirada [...] y se realicen
los deseos de los ardientes patriotas (Lisson Chdvez, 1918b, p. 7).

Finalmente, en 1926 la Basilica Nacional de Santa Rosa abrié sus puertas en
medio de las expectativas crecientes por su impacto positivo en la religiosidad de
los limefios (E/ Amigo del Clero, XXXV, p. 6)*. Nétese, ademds, que ello ocurria en
una época de fuerte relacién entre Iglesia y Estado, promovida por Emilio Lissén y
por el presidente Legufa, para quien era sumamente importante este exaltamiento

3 A los dominicos en misién en la selva sur, el gobierno les habia cedido el Santuario de Santa Rosa
en 1912.
4 Sobre las celebraciones de la fiesta de Santa Rosa y su impacto en la Lima de entonces, puede verse

El Amigo del Clero, 11, p. 602; 1V, p. 534.
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de los valores religiosos peruanos alrededor de una santidad como la de la Patrona
de América, garantia de la unidad nacional®.

La Basilica de Santa Rosa de Lima tiene una fachada de rasgos rectos que evita
conceder a algtin estilo en particular, con jardines y arqueria al costado. El templo
en si presenta una estructura de planta de cruceta, pero con una sola nave, una
casi ausencia de soportes y pequefios ventanales en la parte superior de los muros
laterales. También es importante el pulpito cercano al altar, el coro puesto en la
parte superior de la entrada, y un retablo que en conjunto pierde importancia
ante el altar y el pulpito. La decoracién es sobria y se busca en todo momento una
relacién mds estrecha entre piblico y celebrantes, aunque —es bueno decirlo—
el altar y pulpito estdn alejados espacialmente de este. Los materiales utilizados
fueron todavia el adobe en las paredes, la piedra en sus bases y la quincha en los
techos y torres. Ha habido posteriores reparaciones, asegurando la irrupcion del
cemento y acero. Hubo, ciertamente, un deseo manifiesto de usar materiales tra-
dicionales, y aunque el estilo no puede ser ciertamente clésico, si concede mucho
a una mixtura, propia y local.

Otro ejemplo de exaltaciéon simbélica, por su implicancia para la religiosidad
popular, y correlacionado a la construccién de un templo que garantiza una supuesta
conexién del discurso moderno de integracién y la forma tradicional, es el de Chapi,
en Arequipa. Como sabemos, la devocién se remonta originalmente al traslado
en 1743 de una talla de una virgen de la Candelaria del pueblo de Sahuca al valle
de Chapi, que habia sido una vieja zona de trabajo jesuita. Este valle pertenecia
a la parroquia de Pocsi. El pérroco titular de Pocsi en 1798, ante las quejas de los
indios de Chapi por los perjuicios que a sus chacras les hacfan las peregrinaciones
crecientes de habitantes de lugares vecinos, decidid, supuestamente, trasladar la
imagen. Se obré entonces el milagro, pues en un lugar cercano esta se atascé y
alli, posteriormente, se construiria la capilla®. Al inicio la fiesta era por Nuestra
Sefiora de la Candelaria, que se celebra en febrero (jueves que sigue a la dominica
de sexagésima). Pero fue luego —y vale la pena tomar nota—, en tiempos del cura
Emeterio Retamoso (pdrroco de Pocsi entre 1876 y 1907), a inicios del siglo XX,
que se decidié instituir la fiesta el 1 de mayo, segtin él, para dar facilidades a los
peregrinos en su traslado, pues para entonces la estacion del afio ya ha cambiado.
Esto ocurrié en 1907. Notemos, asimismo, que hasta entonces las peregrinaciones

eran de localidades vecinas, y bastante intermitentes, por cierto; pero a partir de

> Dentro de esta perspectiva de utilizacién de simbolos religiosos con fines nacionales hay que
entender, igualmente, a Leguia pidiendo al Papa en esos afios la canonizacion del beato fray Martin
de Porres (El Amigo del Clero, XXXV, p. 153).

¢ En otro lugar hemos revisado la connotacién simbélica de este hecho, que se da en las historias
de otras imdgenes de jesucristos, virgenes y santas veneradas.

470



FERNANDO ARMAS AsiN

entonces estas entraron en auge. La respuesta a esta accidn pastoral del clero debe
entenderse dentro de la politica internacional que buscaba estimular la piedad
popular en un mundo moderno y descreido; ademds, debe analizarse desde la
préctica pastoral del obispado de Arequipa, deseoso por estimular la religiosidad
regional, y desde un inequivoco interés econémico y social que implicé el estimulo
fundador de una devocién regional y hasta nacional que empezé a tomar cuerpo. La
Visita Episcopal del obispo Manuel Segundo Ballén, el 30 de noviembre de 1901,
dio normas para las peregrinaciones y fiestas, dando mucho poder de discrecién al
parroco en desmedro de las asociaciones de fieles, la prohibicién de bebidas alco-
holicas, el que solo el cura toque la cara de la Virgen con algodén fino, etcétera.
El 25 de febrero de 1894 un franciscano, fray Ledn, dirigié a mil peregrinos al
lugar debido a los supuestos milagros ocurridos durante la construccion del templo
que Retamoso llevaba a cabo (a los obreros se les daba agua para su sed, vieron los
ciegos). Sin duda, la devocién popular estimulada por las misiones populares de
los franciscanos dio evidentes frutos. En tiempos del cura Don Raimundo Tadeo,
secundado por esos franciscanos, que con sus misiones populares le ayudaban en su
trabajo pastoral, se va a establecer una nueva fecha para la fiesta de Chapi: el 8 de
setiembre. Asi termind con tres fechas de fiestas la Virgen. El obispo de Arequipa,
monsefior Mariano Holguin, durante el Oncenio de Leguia, no escapd, como
Lissén, intentando relacionar a santos y centros de peregrinacién con la Patria; es
decir, como simbolos de la sagrada unidad por el Pert. Por ejemplo, en 1925, y
durante una coyuntura dificil para las relaciones internacionales con Chile por el
tema de Tacna y Arica, Holguin organizé una peregrinacién a Chapi con tres mil
personas para implorar «por los sagrados intereses de nuestra amada Patria» (Vargas
Ugarte, 1956). Y como la coyuntura de friccién paso, se dijo entonces que «la Virgen
oy6 clemente y bondadosa las oraciones de su pueblo, porque le concedié la paz y
bienestar que pedia [...] El Perd en esa ocasién ha contraido una deuda inmensa
[...] hacia la Reina del cielo», segtin palabras de un historiador (Vargas Ugarte,
1956, I1, p. 154). Es de destacar cémo Chapi hacia 1925 se habia convertido en
un centro de peregrinacién importante del Perti, con muchas romerias, y como,
ademds, se hacia uso de este por interés politico y coyuntural.

En cuanto a la capilla, hay que decir que luego del terremoto de 1868, se
construy6 una nueva bajo los esfuerzos del parroco Pablo Antonio Mdlaga. En
febrero de 1869 la Virgen tomaba predios en su nuevo templo. Se trataba de un
pequeno oratorio de adobe y madera sin mayor interés artistico y mucho menos
arquitecténico. En 1877 llegé Retamoso (parroco de Pocsi entre 1876 y 1907)
a la zona, y empez6 las colectas para ampliar la capilla, siendo el mayor donante
un laico llamado Manuel Arrieta. Los trabajos empezaron el 12 de febrero de

1893, trayendo sillar de canteras lejanas, con Antonio Zamudio y Juan Carpio
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como arquitectos. Se hizo una construccién de fachada cldsica, con una estructura
de nave de cruceta y un altar mayor construido por el maestro Saturnino Beltrdn.
Fue inaugurado simbélicamente el 2 de febrero de 1900. Como se recordard, luego
Retamoso, ya en posesién de este nuevo templo, extenderia la fiesta también al 1
de mayo y luego su sucesor al 8 de setiembre. El 3 de mayo de 1922 ocurri6 un
incendio y, a consecuencia de ello, tres anos después, el 3 de mayo de 1927, se
concluyé una restauracion llevada a cabo por el pdrroco Leonidas Malaga (Barnedo
Malaga, 1931). Se traté de una construccién donde predoming lo tradicional: el
sillar, madera y, solo posteriormente, en sucesivas reparaciones, se hizo uso del
acero y cemento. Desde el punto de vista de la planta, esta diferencia claramente
el altar y coro del lugar reservado a la feligresia. La fachada, lo hemos expresado,
es de estilo neocldsico. No hay una esencial innovacién arquitecténica y si una
tendencia a la mixtura y lo cldsico en las formas claramente imitativa.

Esta constatacién de un discurso moderno de integracién con unas formas
tradicionales no implicé solo a ciertos simbolos convertidos en nacionales o
regionales, sino que afecté también a eclesidsticos, arquitectos, ingenieros o cons-
tructores, individualmente. Por ejemplo, en Cusco, a inicios del siglo XX, el templo
de Santa Catalina estaba derruido, por lo que la priora del Corazén de Jests y el
prior de los dominicos, José Lazo, decidieron apoyar su refaccién. Felipe Cossio
del Pomar fue el encargado, siendo inaugurada la obra el 19 de noviembre de 1922
(Monasterio de Santa Catalina, 1922). Tuvo, al parecer, la posibilidad de establecer
algunas innovaciones y modificaciones perfectamente acordes con el contexto y,
sin embargo, se cifi6 a los cdnones tradicionales de restauracién, introduciendo
solo unos cuantos agregados sin importancia.

Ello no nos debe, sin embargo, conducir a creer falsamente que en Lima estd
el deseo de innovacién y en provincias la tradicién, en una relacién absurda de
costa-modernidad y sierra-tradicién. Bien sabemos que todo depende del interés
de los eclesidsticos conductores de la obra, de los constructores y arquitectos, antes
que de consideraciones de otro tipo. Santa Rosa es un ejemplo. Otro ejemplo es
la reconstruccién de la Iglesia Jestis Maria de Ica, tanto en 1840 como a inicios
del siglo siguiente, donde siguieron predominando los intereses tradicionales,
pues se siguié con las directivas de dejar el coro y el palpito tal cual y mantener
en esencia la estructura de planta rectangular, columnas y soportes clésicos. Solo
posteriormente se eliminaria el coro, el pulpito se ubicaria al costado del altar y
este ganarfa preeminencia sobre el retablo. Tampoco en la lenta construccion de la
Iglesia Matriz del Callao hubo cambios importantes, pues es un templo hecho con
piedra, adobe y quincha, en las paredes, base y techos, y fue solo posteriormente
modificado en su diseno interior y con la introduccién de nuevos materiales de

construccion. El disefio de su planta tanto como su fachada y la distribucién de los
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espacios interiores dan cuenta de una preeminencia cldsica, con giros e influencias
de distintos disenos, mostrindonos nuevamente esa mixtura, propia de la arqui-
tectura en obras de mediana inversién y entregadas a maestros locales (E/ Amigo
del Clero, XIII, pp. 20, 252, 348; XIV, p. 404).

Aprovechar los nuevos materiales o disefios se impone en diversos lugares de
Europa, pero en el Perti hay una resistencia natural a ello. Predomina lo clisico,
con aquello que podemos bautizar como «disefio criollo», hijo del neoclasicismo
imperante. Ni siquiera en las «restauraciones» de templos incendiados o derruidos
por los terremotos hay espacio para lo nuevo. Es el caso del templo de Chincha
Baja, claro ejemplo de vieja iglesia colonial renacentista, o en la reparacién de la
Iglesia Matriz de Chorrillos (E/ Amigo del Clero, X1V, p. 322; XVII, p. 161)". En
ambos casos, si bien se reubican los coros y ptlpitos y gana preeminencia el altar,
no se presentan cambios radicales. Por otro lado, tanto en la refaccién de la iglesia
parroquial de Chicas, provincia de La Mar, Ayacucho, como en la reconstruccién
de la Iglesia de Piscobamba, o en el traslado del coro al baptisterio, en la Catedral de
Ayacucho, se dan iguales cambios de ubicacién de elementos del rito, en el espacio
interior, sin mayores revoluciones. Ello tiene un nombre: la llegada de los redento-
ristas a Ayacucho (Ganoza, 1912, p. 400; Olivas Escudero, 1931, pp. 280-284)".

En aquellos anos es obispo del lugar Fidel Olivas Escudero (1850-1935), y
precisamente este obispo logra que los padres redentoristas espafioles se hagan cargo
de diversas obras pastorales de la didcesis. Y ciertamente son ellos los que procuran
dentro de una pastoral misionera mds agresiva, rural y urbana, renovar la arquitectura
y decoracién de los templos. Tal es el caso de los templos ya citados, donde lo que
hacen es solo un cambio de ubicacién de ciertos elementos del rito. Pero es en la
construccion de su iglesia en Huanta, como en el convento suyo de Coracora y en
la Iglesia Parroquial de esa misma ciudad, también a su cargo, donde si imponen un
estilo claramente imitativo, distinto del cldsico, pero emparentado con el imitativo
tradicional europeo: las estructuras y fachadas son de un estilo gético renacentista,
con marcadas tendencias romdnicas, toda una revolucién en nuestro medio y la
sierra. Espacialmente son de planta rectangular con tres naves o planta cruceta con
mucha iluminacién externa, inexistencia del coro y lugar preeminente de la pila
bautismal a la entrada principal. Usaron el barro, fierro y madera’.

En 1884 el padre Francisco de Sales Soto —primer obispo de Huaraz—, quién
era capelldn de las madres de Belén, recibi6 dinero de la Beneficencia de Lima para

7 Sobre el estilo renacentista de la Iglesia de Chincha Baja, el padre Evaristo San Cristobal le ha
dedicado valiosas pdginas.

8 Ganoza trata sobre la subvencién de ayuda para la Iglesia de Chicas, gracias a la gestién del diputado
ayacuchano Afafios, mientras Olivas Escudero anota, ademds, que en 1904 se refaccioné la Catedral.

% Relacién sobre la construccién del convento de Coracora (El Amigo del Clero, XXXV, pp. 280-285).
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reconstruir la iglesia del suprimido convento de La Recoleta dominicana en la
actual Plaza Francia. Llegaron para ayudarle los padres de los Sagrados Corazones
desde Chile. Asi se construyé el templo, que se inauguré en 1886, el cual abrié
su colegio (La Recoleta) en 1893'°. El templo y el colegio, de adobe, madera y de
estilo gético, siguen fielmente una tradicién europea contra la que precisamente
se sublevé la nueva arquitectura religiosa alld: imitacién gética, con rosetén, torres
y estructuras superiores de madera, nave rectangular, retablo, altar y palpito como
unidad, ausencia de niveles de relacién con los espacios del publico y, en general,
pautas que en el Perti bien pudieron sonar a «<modernas».

Algo andlogo ocurrié en el norte, centro y sur del Perti con la llegada de la
Orden del Carmen, cuyos integrantes espafioles se instalaron inicialmente en la
Parroquia del Sagrario de la ciudad de Trujillo. La Parroquia del Sagrario funcionaba
en la Iglesia de San Francisco, cedida por el gobierno en 1913 a Monsefior Garcia
Irigoyen, obispo de Trujillo, pues era parte de un convento supreso. Fue restau-
rada por los carmelitas —techos, retablos y altares— entre 1920 y 1937, evitando
que perdiera su originalidad colonial. Los templos vice parroquiales de Huaman,
Mansiche y Huanchaco fueron también restaurados. En el valle de Chicama, se
hicieron cargo de la parroquia de Santiago de Cao, la cual repararon con su casa
parroquial entre 1915 y 1916; y de Chécope, que fue igualmente restaurada y a
la que se anexd su convento hacia 1917. Gabriel de la Anunciacién, carmelita y
constructor, fue el artifice de estas obras. El Convento de Chécope es un ejemplo
de uso de materiales tradicionales, disefio espafiol mediterrdneo y capilla sencilla,
espaciosa y muy iluminada, recuerdo de un gético tardio.

La Orden del Carmen se hizo cargo en 1922 de la Parroquia de Santiago
del Cercado de Lima, antes en manos de jesuitas y luego en manos seculares.
Las torres estaban deterioradas, la béveda sostenida en andamios y sin vidrios
ni ventanas. La restauracién llevada a cargo por la Orden, bajo la direccién y
planos del padre Gabriel de la Anunciacién, permitié refaccionar la fachada,
levantar nuevas torres y reformar algunos altares, ademds de instalar iluminacién
eléctrica. Se ha dicho que no necesariamente fue una restauracion. También
se levantd un mejor recinto que la vieja casa parroquial existente, credndose
un centro parroquial con servicios multiples como lugar para la ensefianza
del catecismo, el cine, etcétera. Fue el primer centro parroquial de su género
y un anuncio de lo que seria este tipo de obras de cardcter eminentemente
pastoral. Estas obras fueron inauguradas en 1927 por monsefor Garcia
Irigoyen, obispo de Trujillo. Segiin £/ Comercio: «agrada a la vista la fisonomia
actual de la Iglesia [...] Se la ve renovada, pero felizmente sin haber perdido
el encanto de sus pasados tiempos. La Casa Parroquial es amplia y desde todo

10 Fl cual fue usado hasta 1960, cuando el colegio se mudé a su actual local de La Molina.
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punto de vista adecuada a la finalidad para la que ha sido construida» (Santa
Teresita, 1927, pp. 28-48). Ese ano estos carmelitas, que trabajaban en misiones
populares en Piura, se hicieron cargo alld de la parroquia de San Miguel de Piura,
la iglesia matriz. Ampliaron la casa parroquial, construyendo dos plantas, con salas y
los servicios indispensables. En cuanto al templo, se hizo un plan de reconstruccién,
que fue cumpliéndose por etapas conforme conseguian donaciones para ello. En
1931 se termind la nueva cipula, el crucero y se repararon los techos. En 1937
se terminaron los arcos de la nave central. También se refaccionaron los altares
y se compraron nuevas imdgenes. En 1940, cuando se retiraron de la parroquia,
la iglesia matriz estaba remozada. Nuevamente es una concesién estilistica a los
patrones imitativos europeos, con la incorporacién de materiales modernos como
acero y cemento, luz eléctrica y mucha luz natural. En 1929, y a pesar de las ciertas
reticencias de monsefior Mariano Holguin, se les entregé la parroquia de Santa
Marta, de Arequipa. Gabriel de la Anunciacién y el ingeniero Carlos Martinez
procedieron a la reparacién de una sola nave, con cinco altares barrocos sustituidos
en 1829 por la furia neocldsica. En 1929 dio una cajoneria a la sacristia, mejoré
el baptisterio y le dio una mezcla de cemento a la béveda, que amenazaba con
filerar agua. En 1930 se sustituyé el viejo retablo de madera apolillado por otro
de concreto armado, de estilo corintio, siendo el concreto cubierto con pintura al
6leo imitando los mdrmoles blancos, rosa y gris. Se doté el templo de un trono
de madera para exposicion del santisimo, de nueva instalacién eléctrica, etcétera
(Unzueta Echevarria, 1994, II, pp. 48-117). Es interesante cémo trataron de
combinar tradicién, modernidad de estilos y decoracién en sus trabajos, buscando
devolver a los viejos estilos coloniales algunos templos refaccionados durante la ola
neocldsica, pero también innovar técnicas y decoraciones.

De ese modo, dependiendo mucho de diversas circunstancias especificas,
los cambios técnicos se iban dando de la misma manera en que particularmente
irrumpian unos estilos tradicionales europeos, ahora innovadores en el Per.
Este cambio estaba relacionado a la llegada de nuevas congregaciones religiosas
con amplio trabajo en Europa, tradicionales en su prictica pastoral, que venian
de una experiencia de fuerte lucha frente a los avances de un mundo moderno
innovador y descreido, pero que en nuestro medio significé curiosamente un
rejuvenecimiento pastoral en los dmbitos de lo educativo, de la salud, urbano y
rural. Posteriormente, este proceso «modernizador» se ahondaria incorporando a
los templos clésicos, romdnicos o géticos nuevos materiales de construccién, como
el cemento y concreto armado, cuyo uso recién se generalizo a fines de la década
de 1920 en nuestro medio.

Ante el crecimiento del mundo obrero limefio y el problema de su educacién,
en 1890 la Beneficencia de Lima firmé un contrato con los salesianos y las

hermanas de Marfa Auxiliadora por el cual esta segunda congregacién se hizo cargo,
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entre 1891 y 1898, del Instituto Sevilla para la educacién de obreras, mientras
los hermanos salesianos trabajaban en la pastoral en el Rimac, donde fundaron
una Escuela de Artes y Oficios. Apoyados con entusiasmo por los gobiernos
de Bermudez y de Piérola, en 1898 se fund6 un colegio Salesiano en el Callao,
y en 1900 se fundd el de Brena, trasladdndose el de Rimac alli. En 1902 la rama
femenina también fundé igualmente su colegio alli. En Arequipa se establecieron
en 1905, y luego sucesivamente en Cusco, Ayacucho, etcétera. Las estructuras de
los colegios de Brefa —Marfa Auxiliadora y Salesiano, construidas lentamente
y terminadas en los afos treinta— son ejemplos de un estilo difundido por ellos
también en Ayacucho, Arequipa o Cusco: uso intensivo del hormigén y paredes
de concreto armado, estilo cldsico con influencias romdnicas en la forma y un
convencimiento de que la pintura externa no es necesaria ante el uso del concreto
armado. El templo de Maria Auxiliadora de Brefia, como el de Ayacucho, también
estd revestido de estas caracteristicas: estilo romanico de fachada, concreto armado
externo y hormigén en las bases. La distribucién de la planta sigue este juego: nave
central grande y espaciosa, uso de ventanales, ausencia de coro, centralizacién
alrededor del altar y pulpito y lugar preeminente a la pila bautismal. Los salesianos
y las hijas de Maria Auxiliadora sin duda innovan en el Pert en la construccién de
templos, trayendo sus disefios italianos y europeos imitativos, que los han hecho
tan singulares en la pastoral visual peruana. Esas estructuras son hoy simbolos del
avance del catolicismo en el siglo del descreimiento.

Algo similar podemos decir del colegio La Inmaculada, que de 1902 a 1966
ocupé un espacioso recinto en La Colmena, hoy ocupado por el rectorado de la
universidad Federico Villarreal. Construido a la medida de la estética de los padres
jesuitas que lo gestionaron en la década del veinte, la arquitectura del colegio es
de estilo cldsico, con un uso intensivo de cemento y ladrillo, siendo el templo de
estilo gético tardio y sin los consabidos elementos considerados no indispensables
ya entonces, como el coro y retablo.

En 1909 los maristas tomaron a su cargo el colegio San José del Callao, creado
dos anos atrds por Carlos Arenas y otros laicos comprometidos. En 1923 fundaron
el colegio San Luis de Barranco y en 1927 el Champagnat de Miraflores. Ambos
colegios, como La Inmaculada y la Casa Jesuita de Fétima, en Miraflores, presentan
los mismos estilos «<modernos» en accién: estilos cldsicos con influencias romdnicas
y uso de materiales modernos. Los Hermanos de La Salle fundaron en 1926 un
colegio en Lima, y para 1931 ya tenian otro en Arequipa. Como los salesianos, la
predileccién por el concreto armado, la ausencia de pinturas externas y los estilos
romdnicos se impusieron en ambos templos.
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Religiosidad, simbologia y patrimonio

No debemos olvidar el rasgo simbdlico que revisten algunas restauraciones y sobre
todo estas construcciones tltimas resefadas. Lo visto con la Basilica de Santa Rosa y
con la capilla de Chapi, de estilos tradicionales, puede aqui ahondarse. Los «nuevos»
estilos son también los mejores ejemplos de un catolicismo fortalecido, de avance,
constructivo, que se innova dentro de su inclinacién por lo tradicional. Asi como
en Europa hay un discurso muy claro por la defensa del estilo imitativo en tanto
reproduccién del estilo «catélico», aqui igualmente reviste la connotacién de un
reforzamiento de los ideales catdlicos patrimoniales; dicho en otras palabras, estos
templos son la mejor expresién de una tradicién catélica que perdura: lo local, lo
cldsico, romdnico y gético. A la vez, curiosamente, significa un sintoma de avance,
al incorporar en ellos las nuevas tecnologfas y materiales de construccién. La tesis
es clara: lo catdlico es tradicién pero nunca divorciado de una correcta y bien
entendida innovacidn; es decir, las nuevas tecnologfas subordinadas a las pautas
conservadoras. Asi, toda esta vordgine de nuevos templos y colegios magnifican la
gran obra de un catolicismo que se engrandece, en un Perti de progreso, detallando
la identidad patrimonial que se afianza con los anos. No insistimos ya en la con-
notacién simbdlica que tienen, en este sentido, las nuevas construcciones como
las de Marfa Auxiliadora, La Salle o los salesianos —templos y colegios ubicados
en cruces y avenidas principales en las ciudades—, o la construccién de colegios
para un sector medio y popular que crece vertiginosamente''. Nos interesa mds
bien quedarnos en la arista de los significados para el discurso patrimonial catélico.

Superadas ya las antinomias de la secularizacién del siglo anterior, la
unidad de Estado e Iglesia se afirmaba y reafirmaba a partir del patrimonio
catdlico: devocidn y bienes materiales. El presidente Leguia sabia perfectamente
ello, de modo que, en esta Gptica, resulta ser una verdad insoslayable que su
apoyo al intento del arzobispo Emilio Lissén de consagrar al Pert al Sagrado
Corazén de Jests (23-V-1923) buscaba reforzar y reafirmar este vinculo que
era, en su mira, la tradicién del mismo Perd. Aunque la medida fracasé por
la oposicién puablica del movimiento estudiantil y obrero limefo, la relacién
estrecha de la alta jerarquia eclesidstica con el Estado no se agrieté. En 1929,
el nuncio Gaetano Cicognani otorgd a Leguia el honor de ser Caballero de la
Suprema Orden Militar de Cristo. Toda la jerarquia asistié al acto que se realizé
solemnemente en la Catedral de Lima. Asi, en medio de nuevas construcciones,

1 Aqui debemos resaltar que la pastoral educativa, en un contexto urbano en crecimiento, es un
arma muy fuerte de desarrollo del catolicismo, tanto en Europa como en América. Tampoco debemos
olvidar la funcién que cumplen salesianos, hermanos de La Salle y maristas en esta éptica. Como
en la pastoral mds social: los redentoristas o vicentinos, por ejemplo. Este dngulo, el de la insercién
pastoral del catolicismo en los espacios putblicos del mundo moderno, ha sido poco trabajado para
esa época.
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de innovaciones técnicas y de estimulos a la piedad publica, una idea se
afirmaba. El Pert catélico progresaba, y modernidad y tradicién se daban la mano
al interior de la Iglesia —en el arte, la pastoral, la politica— dando fe, que era el
modo particular de insercién del catolicismo en la sociedad. Y a pesar sus propias
peculiaridades, quedé muy en claro que, en suma, ello sellaba la idea de una Iglesia
que en su alianza con el Estado estaba comprometida con el pasado, el presente
y el futuro del pais (Holguin, 1906)"2. En ese sentido, costaba tanto innovar
estilisticamente pues, supuestamente, era renunciar a un vinculo tradicional
evidente.

Hacia los nuevos estilos y un nuevo horizonte

En 1922 llegaron, a pedido del arzobispo Lisson, tres madres de la Congregacién
de las Siervas del Inmaculado Corazén de Maria, de los Estados Unidos, y en 1923
fundaron Villa Marfa Academy. El colegio Villa Marfa, finalmente, asienta una ten-
dencia modesta hacia el cambio en los estilos arquitecténicos de colegios, oratorios,
capillas y templos. Repito, el estilo definido del templo y los aspectos distributivos
tenfan una relaciéon directa con la congregacién o el pdrroco encargados, y tam-
bién con arquitectos y constructores. La capilla es moderna en su distribucién de
espacios como moderna en su estructura arquitecténica. Las Hijas de Santa Ana,
llegadas en 1887, en 1893 fundaron el Colegio de Santa Ana del Cusco, y en 1895
la Beneficencia Italiana les invit6 a encargarse del Hospital Italiano —derruido
desde 1959—, que se llamé Clinica Italiana. Como las anteriores, su compromiso
pastoral, esta vez en la salud, sintoniza con la expresion arquitectdnica del recinto
hecho por terceros: la capilla de la Clinica, con mucha luz, cercania conceptual entre
el altar y los orantes, y un uso intensivo de los materiales modernos, es también
un timido triunfo de los nuevos estilos llegados al Pert, tardiamente.

Hasta esos afos el discurso patrimonial catélico estd construido sobre la base
de la identidad y tiene en verdad pocos espacios para confrontarse a realidades
diferentes y para reafirmarse tras ello. Todavia no se asomaba en el horizonte un
cambio fundamental, que ni el liberalismo ni las nuevas ideas sociales o estéticas
de inicios del siglo XX asestaron al interior del mundo catélico. Pero pronto ello
cambiarfa.

12 La Iglesia en este periodo sigue recibiendo —aunque ya no es tan importante en la suma de sus
gastos— subvenciones del Estado para la obra constructora. La Catedral y el Seminario de Huaraz
reciben del Gobierno quince mil soles de ayuda en 1903 (Soto, 1901, p. 5). Véanse también las
insinuaciones de ayuda del primer obispo de Cajamarca (Grozo, 1910).
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