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ESCRITURA, IDEOLOGIA E IMAGEN EN CRONICAS, HISTORIAS
Y RELACIONES DE LOS SIGLOS XVII v XVIII

Luis Millones Figueroa
Colby College

Este ensayo se ocupard de seis textos coloniales: cuatro del siglo XVII y dos del siglo
XVIIL. Los textos del siglo XVII son: 1. Relacién del viaje al Nuevo Mundo por fray
Diego de Ocarna (ca. 1607) de Diego de Ocana; 2. la Historia general del Persi (1616)
de Martin de Murta; 3. la Relacion de antigiiedades de este reino del Perii (ca. 1630) de
Juan de Santa Cruz Pachacuti; y 4. la Historia del Nuevo Mundo (1653) de Bernabé
Cobo. Los textos del siglo XVIII son: 5. las Memorias histérico, fisicas, critico, apolo-
géticas de la América Meridional (1758) de José Eusebio Llano Zapata; y 6. la obra
Trujillo del Perii (ca. 1789) de Baltazar Jaime Martinez Compandn Bujanda.

El ensayo ofrecerd un breve recuento biogrifico de los autores y descripcion
general de los textos, destacando en cada caso los aspectos relevantes a los que deberia
prestar atencién una lectura por parte de un publico no especializado y un comenta-
rio del estado actual de las investigaciones que interesard a los especialistas. La idea es
que en, cada caso, el lector pueda tener una idea del tipo de texto al que se enfrenta,
las motivaciones de los autores, y las estrategias verbales y visuales que utiliza el autor
para darle significado a su texto. El ensayo no pretende, como es légico, ofrecer una
visién exhaustiva de las crénicas, historias o relaciones del siglo XVII y XVIII sino
presentar una muestra de textos que destacan por su valor histérico y literario en el
corpus de la época. El objetivo del ensayo es presentar una mirada inicial al legado
textual de ese periodo de la época colonial de manera accesible y que genere el interés
por su lectura.

El lector debe tomar en cuenta que ninguno de los seis textos coloniales de los
cuales se ocupa este ensayo fueron publicados en la época en que fueron creados. Hay
textos que no tenfan como fin ser publicados y otros cuyo proyecto de publicacién
quedd truncado por no tener los medios para llevarlos a cabo o por la muerte del autor.
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En cada caso existe toda una historia, que apenas menciono, sobre el manuscrito y las
ilustraciones, y también una historia de los esfuerzos, a través de los afios, para editar
y publicar estos textos. Aunque el interés por las obras coloniales ha aumentado en
las tltimas décadas, todavia hacen falta ediciones tanto académicas como populares
que permitan el conocimiento y difusién de la literatura del periodo colonial. En tal
sentido orientaré al lector sobre las mejores opciones para conocer estas obras.

1. RELACION DEL vIAJE AL NUEvO MUNDO

Diego de Ocana (Ocafia ca. 1570-Ciudad de México 1608), un padre jerénimo del
monasterio de la Virgen de Guadalupe en Extremadura, no tenia planeado viajar
al Nuevo Mundo, sino dedicarse plenamente al servicio del monasterio: acogiendo
peregrinos, iluminando textos en la biblioteca, y llevando una vida de recogimiento
espiritual. Pero los superiores de la orden lo designaron como reemplazo de dltimo
momento del compafero de fray Martin de Posada para una mision al otro lado del
Atldntico. Posada y Ocafa se embarcaron a principios de 1599 en San Licar para
ejercer de demandadores del monasterio, un cargo oficial con el propésito de recau-
dar limosna, supervisar el culto, y propagar la devocién de la Virgen de Guadalupe.
Sin embargo, Posada enfermé a su llegada al Caribe, pasé varios meses en cama en
Panamd y finalmente muri6 en Paita, en la costa norte del Pert. Diego de Ocana
continud el resto del viaje solo, escribiendo sobre sus experiencias de tanto en tanto,
y el manuscrito que dejé como resultado se conoce hoy (aunque no hay titulo en el
original) como Relacién del viaje al Nuevo Mundo por fray Diego de Ocana.

El manuscrito de la Relacién se encuentra hoy en la biblioteca de la Universidad
de Oviedo en Espana y es accesible en forma digital en el portal de la biblioteca.
El manuscrito muestra un gran talento creativo. Ademds del texto narrativo Ocana
cred diecisiete acuarelas a color, seis dibujos a tinta, cuatro mapas, poemas, cancio-
nes, y una obra dramdtica que ha sido publicada de forma independiente. Pero es
importante tener en cuenta que tanto las ilustraciones y los textos liricos —como
la «Comedia de Nuestra Sefiora de Guadalupe y sus Milagros»— son parte integral
de la obra. El manuscrito se ha imprimido varias veces, pero la reciente edicién de
Beatriz Carolina Pefia es la mds completa e incluye una introduccién y extenso
nimero de notas explicativas muy utiles (ver Ocafa, 2013).

Ademis de ser un recuento de las actividades en cumplimiento de su misién, la
Relacion es un relato ameno de las experiencias y observaciones de Ocana durante
el viaje que lo llevd, durante diez anos, de su arribo en San Juan de Puerto Rico
hasta la Ciudad de México, donde fallecié. La mayor parte del tiempo la pasé en el
Virreinato del Perd, con una estancia larga en Potosi, pero también llegé hasta zonas
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de los actuales paises de Chile, Argentina y Paraguay. Cualquiera que fuera su moti-
vacidn, lo cierto es que Ocafia parece un hombre atraido por la escritura tanto para
documentar la sociedad peruana colonial como para narrar anécdotas que podrian
figurar en textos literarios de su época.

Kenneth Mills (2003; 2013) ha estudiado algunos aspectos de la forma en que
Ocana desarroll6 su misién de demandador, y también los retos a los que se enfrentd
y las soluciones que encontr6 —de acuerdo al lugar y circunstancias— para pro-
mover la devocién a la Virgen de Guadalupe. Ocana fue un hombre ingenioso que
trabajé con esmero en su objetivo, si bien mantener a largo plazo el vinculo del
culto en el Nuevo Mundo con el monasterio de Guadalupe en Espana —donde se
encontraba la imagen original y adonde debia llegar el dinero de las limosnas y dona-
ciones— fuera acaso una misién imposible. Puesto que la poca o nula relacién que
existia entre el monasterio de Extremadura y el culto en América era consecuencia
l6gica de la distancia y el proceso religioso por el cual pasaban los territorios mds
apartados del imperio.

Un tépico literario que se repite en la Relacidn es el del mundo al revés. Beatriz
Carolina Pefia, en las notas al texto (Ocana, 2013), va sehalando los casos y ve un
tono entre critico y burlén en el uso del tépico. En todo caso, parece que el mundo
al revés es un recurso de Ocana para interpretar su experiencia, y para crear una
imagen del Nuevo Mundo que debia resonar con sus potenciales lectores. Asi sucede
cuando nos habla de tergiversaciones del orden social y moral, como en el caso de
la liberalidad sexual de las mujeres y pasividad de los hombres entre la poblacién
indigena, u otros casos en que las costumbres espafiolas no se practican en América
o se habian olvidado. Y también en casos como el siguiente, en que parece divertirle
su propia fijacién con el tema al comentar supuestas alteraciones de précticas de caza
y del mundo natural:

Y las perdices son unas bobas, que cuando los hombres van caminando, van
cazando desde las mulas, perdices, porque llevan unas cafias en las manos y al cabo
de la cafia un lazo hecho de cerdas. Y en viendo la perdiz, lléganse con la mula y
écha[n]le el lazo al cuello. Y traen la caza a la mano como quien pesca. Y asi decfa
yo que’'n todas las cosas era esa tierra al revés de Castilla, porque en la tierra se
pesca y en la mar se cazan unos lobos marinos, que salen a tierra y adllan, propia-

mente, como lobos (Ocafa, 2013, pp. 433-434).

En otros pasajes, la Relacién adopta un tono documental o histérico, y aunque,
como han notado varios criticos, la precisién histdrica no es un objetivo de este
relato, lo interesante son sus observaciones de usos y costumbres, y para mostrar-
los en algunas ocasiones se sirve de ilustraciones. Asi, en el caso de las acuarelas
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de la pareja del Inca y la palla (Ilustracién 1), no solo importa que sirva para mos-
trar el ilustre pasado del Cuzco como capital del Tawantinsuyo, sino que también
interesan los trajes de la pareja para hablar de las ropas de los indigenas de la ciudad
(ver Pefia, 2011). Y la ilustracién del Cerro Rico de Potosi se justifica por el extenso
comentario sobre la ciudad y la labor minera, acerca la cual no tiene reparos en sena-
lar la terrible explotacién de la mano de obra indigena:

Y los mineros hacen trabajar demasiado a los indios. Y no los dejan dormir de
noche las horas que les tienen ordenados. Y como los miserables estdn de contino
alld dentro barreteando, ni saben cudndo amanece ni cudndo anochece. Y asi pasa
esta gente gran trabajo y mueren muchos indios: de enfermedad, otros despefiados,
otros ahogados, y otros descalabrados de las piedras que caen y otros se quedan
alld dentro enterrados; de suerte que apenas hay dia sin que haya alguna cosa
destas. [...] Y al fin no hay libra de plata que no cuesta otra tanta sangre y sudor

a los miserables de los indios; pues a costa de su sangre se saca lo que se beneficia

(Ocana, 2013, pp. 542-543).
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Ilustracién 1. El traje del inca y el traje de las pallas. Relacidn del viaje al Nuevo Mundo, por
fray Diego de Ocafa (c.1607). Biblioteca de la Universidad de Oviedo, Ms. 215, fols. 332v

y 333r. (edicién digital).
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Al mismo tiempo otros pasajes ofrecen claro testimonio del bagaje literario de
Ocania, especialmente cuando los eventos narrados tienen un perfil aventurero. Tal es
el caso, por ejemplo, cuando Ocafa cuenta que se perdi6 en el camino de la costa

norte a Lima y tuvo una extrafia experiencia en una casa de campo:

Y tendiendo la vista a una parte y otra, acertamos a ver entre aquellos drboles y
espesura un pedazo de pared. Y sospechando que era casa, como lo era, fuimos
alld y apedmonos. Y me parecia que todo aquello era encantamento, entre aquella
espesura, y que era alguna fiction como la de don Belianis de Grecia. Y llamando
a una portuzuela que alli habia, dije: No es posible segiin aqui hay el apariencia sino
que ha de salir a recebirnos alguna sierpe o fiera con quien ha de ser fuerza pelear para
entrar a gozar deste encantado lugar (Ocafa, 2013, p. 263).

El relato continda envuelto en el misterio hasta el final. Si bien en este caso la
referencia a la novela de caballeria espanola Historia del magndnimo, valiente e inven-
cible caballero don Belianis de Grecia (1545) es explicita, hay otros casos en los que los
estudios han senalado filiaciones con la novela picaresca. En la Relacion de Ocana,
como en otros muchos casos de las letras coloniales, se utilizan c6digos de la novela
de caballerfas o la novela picaresca que eran familiares al lector europeo para transmi-
tir las experiencias del Nuevo Mundo.

No hay duda de que el lector disfrutard con este relato y del personaje que crea de
si mismo el autor, ademds de acceder a una mirada curiosa y una descripcion valiosa

de la sociedad y el paisaje del Pert a principios del siglo XVII.

2. HisTORIA GENERAL DEL PERU

De la Historia general del Perii (1616) de Martin de Murta puede decirse que fue el
proyecto intelectual de su vida, ya que el fraile mercedario pasé alrededor de veinte
afos involucrado con el texto. Murda, de origen vasco, vivi6 la mayor parte de su vida
adulta en el Virreinato del Pert, donde debid llegar antes de 1585 y se desempefi6
como parroco y en otros puestos con tareas eclesidsticas en las didcesis del Cuzco y
La Paz. En 1616 habia regresado a Espafia y se encontraba en Madrid realizando
trdmites para conseguir las licencias de publicacién de la Historia general del Perii.
No se conocen mds detalles de importancia sobre su vida y se presume que muri6 en
Espana (ver Alvarez-Calderén Gerbolini, 2004).

La Historia general del Perii estd dividida en tres libros o partes. La primera es la
mids larga y trata del origen y dinastia de los incas, abarcando incluso la conquista
y los incas en Vilcabamba. La segunda parte trata de la forma de gobierno, religién
y costumbres en la sociedad incaica. Y la tercera parte se ocupa de algunos aspectos
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de geografia, descripcién de ciudades e historia de las actividades de la orden merce-
daria en el Pert. Varios criticos han notado una imagen positiva de los incas y una
nostalgia por su forma de gobierno, pero sin tener especial aprecio por el hombre
andino comun. En todo caso, en su prélogo, Murta deja claro que su historia es un
intento de superar las versiones anteriores de la historia de los incas, aunque no nom-
bra ninguna en particular. Por otro lado, no me cabe duda que Murtia quiso escribir
un texto atractivo para el lector, por su estilo desenfadado y a veces coloquial, y por la
estructura que procura un final especial para cada parte de la historia. Asi, la primera
parte acaba con un grupo de relatos cortos que han sido vistos como cuentos donde
se mezclan la tradicién incaica y la espafiola, y donde destaca el cuento, basado en
un relato etiolégico sobre los amores de Acoitapia y Chuqui Llanto (Arrom, 1973;
Omana, 1982). La segunda parte acaba con el capitulo «De algunas cosas notables y
de admiracién deste reino», que narra cuatro pequefias anécdotas sobre fenémenos o
sucesos sorprendentes, casos andmalos o maravillosos del mundo natural. La tercera
parte termina con dos capitulos, uno dedicado al Cerro de Potosi y otro a la descrip-
cién «De la villa imperial de Santiago de Potosi» y queda claro que quiere aprovechar
la fama mundial de la ciudad minera para cerrar con broche de oro su historia.

Para escribir su historia, Murta, al igual que otros cronistas, recurrié a infor-
mantes locales, sus propias vivencias y los textos de otros cronistas, a quienes no hace
referencia. Varios historiadores han ido identificando las fuentes textuales de Murta
y mostrado que aprovechd extensamente a Polo de Ondegardo, Jerénimo Ramén y
Zamora, Miguel Cabello Balboa, Pedro Sarmiento de Gamboa, Luis Gerénimo Oré,
y hasta Lépez de Gémara, de quien tomé elementos de su relato sobre México y los
usé para el Perti. Para algunos historiadores este aprovechamiento de fuentes sin atri-
bucién desmerece el texto de Murtia. Pero esta perspectiva no es la tnica que debe
servirnos para entender o apreciarlo, y estd claro que nuevas lecturas serdn necesarias
para poder valorar una historia que pretendia cumplir con el ideal de historia ejem-
plar en el sentido de guia moral.

Existen dos manuscritos del texto que datan de la época y que permiten ver la
evolucién del proyecto de Murtia. El manuscrito més antiguo (parte de una coleccion
privada en Irlanda) se conoce ahora como manuscrito Galvin y contiene materiales
que van desde finales del siglo XVI hasta principios del siglo XVII (1590 a 1609 apro-
ximadamente). En 2004 Juan Ossio publicé una edicién facsimilar, acompanada de
un volumen con una transcripcion y estudio, con el titulo Historia del origen, y genea-
logia real de los reyes ingas del Piru. El segundo manuscrito se conoce ahora como el
manuscrito Getty porque se encuentra en la biblioteca del J. Paul Getty Museum
en la ciudad de Los Angeles, en los Estados Unidos. Este manuscrito quedé précti-
camente listo para publicarse con todos los permisos y licencias necesarios en 1616;
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sin embargo, no vio luz hasta el siglo XX. La edicién con transcripcién mds reciente
(con reimpresiones bajo otro sello) es la de Manuel Ballesteros Gaibrois de 1987,
bajo el titulo Historia general del Perii. El Getty Research Institute publicé en 2008
una edicién facsimilar (y volumen separado de estudios, editados por Thomas B. E.
Cummins y Barbara Anderson) con el titulo Historia general del Piru. También exis-
ten algunas ediciones anteriores a la de Ballesteros que se basaron en un manuscrito
del siglo XIX, copia parcial de un manuscrito anterior no claramente identificado.
El estudio de los manuscritos, su comparacién y las conclusiones a que permiten
llegar han llamado la atencién de varios criticos y contintian siendo objeto de debate
(ver Adorno & Boserup, 2008; Ossio, 2008, 2014).

Uno de los aspectos mds interesantes del estudio del manuscrito Getty es el
hecho de que revela un proceso de correccidn, edicién y censura del texto por varios
autores, incluido el propio Martin de Murda. Rolena Adorno (2008) ha estudiado
en detalle este proceso y mostrado coémo pueden identificarse sus sucesivas etapas a
través de los diferentes tipos y autores de las enmiendas que presenta el manuscrito.
El proceso muestra las precisiones y correcciones finales que hizo Martin de Murta:
una ultima lectura para dejar listo el mejor texto posible. Pero también la edicién
y censura de fray Alonso Remdn, cronista de la orden mercedaria, y la censura de
la oficina del censor real Pedro de Valencia. Tanto Remén como Valencia hicieron
enmiendas pero aprobaron el texto, y asi queda claro por las constancias que acom-
panan al texto. Sin embargo, el estudio de las enmiendas que ha hecho Adorno nos
permite ver la necesidad de una futura edicién critica que dé cuenta de la transfor-
macién del texto en busqueda de la aprobacién para ser publicado. Las enmiendas
mds significativas fueron las realizadas por Alonso Remén y consistieron en eliminar
las criticas a la violencia de los conquistadores espafioles —y el caso de la muerte de
Atahualpa en particular— y la codicia de los colonizadores y misioneros. Asimismo,
eliminé pasajes donde se daba cuenta de précticas y creencias andinas, presumible-
mente objetables desde el punto de vista cristiano, y en tanto que mostraban una
persistencia de la idolatria en el Pert.

Ossio (2004 y 2008) y Cummins (2008), a través de un estudio de las ilustra-
ciones, han explicado cémo el manuscrito Galvin fue finalmente abandonado y sus
materiales reutilizados o descartados en favor del manuscrito Getty, y proponen que
en términos generales la transformacién de un manuscrito a otro constituye un deseo
de producir un texto mds acorde con las convenciones historiogréficas europeas de la
época. Un ejemplo serfa que mientras el manuscrito Galvin presenta capitulos inde-
pendientes para la serie de ilustraciones de las Coyas —tal como aparece en la crénica
de Felipe Guaman Poma de Ayala— el manuscrito Getty ya no lo hace asi. Por su parte,
Alvarez-Calderén (2004) ha notado que en la re-escritura y paso de un manuscrito
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a otro puede verse un cambio hacia posturas criticas de la conquista y favorables a las
formas de gobierno andinas, que parecen influenciadas por los escritos de Bartolomé
de las Casas. De esta manera, y gracias a los estudios de los dos textos hasta ahora
realizados, es posible tener una visién compleja del proceso de creacién, re-escritura,
edicién y censura de una crénica colonial.

Otro aspecto importante de los manuscritos de Murda son las ilustraciones.
El manuscrito Galvin tiene 113 ilustraciones a color y el manuscrito Getty 38, pero
el autor planeaba incluir mds. Entre las ilustraciones, que ocupan cada una un folio
entero, destacan las dedicadas a los incas y las coyas, en particular por las ropas que
llevan, ya que el objetivo de la ilustracién es justamente mostrar el traje de cada
personaje. Elena Phipps (2008, 2014) ha adelantado observaciones sobre el color,
diseno y origenes culturales de los tejidos de las ropas de estas ilustraciones. En la
ilustracién de Mayta Cdpac (Ilustracién 2), por ejemplo, Phipps senala que se aprecia
en la parte baja de la tinica el disefio al que Guaman Poma se refirié como gusana
(una figura cuadrada que contiene a otras cuatro figuras cuadradas mds pequenas)
y que puede reconocerse en otros casos. Ademds de las ediciones facsimilares, las
ilustraciones del manuscrito Getty pueden verse en alta resolucién en el sitio web
del Getty Research Institute. Sin duda alguna, las ilustraciones fueron un elemento
clave en la concepcidn del texto de Murda. En este sentido Cummins (2014) plantea
que fue el propio Murta el artista detrds del proyecto, al que luego se afadiria Felipe
Guaman Poma de Ayala.

Aparte de los pocos dibujos en los que es clara su mano, la forma y extensién de
la participacién de Guaman Poma en el proyecto de Murta, asi como la influencia
que pudo ejercer esta participacién en su Nueva cordnica y buen gobierno, son temas
no resueltos. Y el asunto se complica porque, mientras no hay mencién de Guamén
Poma en el texto de Murta, el mercedario aparece varias veces en la Nueva cordnica y
buen gobierno, y es patente la dura critica que hace el autor andino tanto de la historia
como de la persona de Murtia. El ejemplo mds difundido es un dibujo de Guaman
Poma en el «Capitulo de los padres de doctrina», donde Murta aparece golpeando
con un palo la cabeza de una mujer que estd tejiendo. David Boruchoff (2014) ha
sefialado un contraste importante entre Murtia y Guaman Poma en la presentacion
de personajes que constituyen modelos de santidad. Guaman Poma distinguié entre
los religiosos que eran buenos modelos a seguir —por ejemplo su medio hermano
Martin de Ayala— y aquellos que eran malos, entre los que figuran los mercedarios y
Murtia en particular. Por su parte Murtia dedica varias pdginas a celebrar a los miem-
bros de su orden. Este contraste nos permite avanzar en la comprension del conflicto
entre estos autores, pero futuras investigaciones deberdn explicar mejor tanto la rela-
cién personal de estos dos personajes como la que existe entre sus obras.
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Ilustracién 2. Mayta Capac. Artista desconocido en Martin de Murda, Historia
general del Perti (c. 1616). Ms. Ludwig XIII, 16, fol. 28v, The J. Paul Getty Museum,
Los Angeles, Open Content Program, Getty Research Institute.
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3. RELACION DE LAS ANTIGUEDADES DE ESTE REINO DEL PERU

La Relacion de las antigiiedades de este reino del Perii (c. 1630) es una obra especial
porque es uno de los muy pocos textos narrativos coloniales de autores indigenas
andinos que se conservan. En tal sentido forma parte de un grupo conformado
por textos como los Ritos y tradiciones de Huarochiri, la Nueva corénica y buen
gobierno por Felipe Guaman Poma de Ayala y la Relacién de Titu Cusi Yupanqui.
El tnico manuscrito que se conserva de la Relacion de las antigiiedades de este reino
del Perii consta de 43 folios, y se encuentra en la Biblioteca Nacional de Espana
como parte de un conjunto de documentos que pertenecieron a Francisco de Avila.
El manuscrito ha sido editado varias veces. La ultima edicién, realizada por Rosario
Navarro Gala (2007), ofrece un amplio estudio lingiiistico y una transcripcién
paleogrifica muy detallada. Sin embargo, dado que no es un texto de lectura ficil
es recomendable recurrir a la versién modernizada de Carlos Aranibar (1995),
que permite una lectura fluida e incluye un glosario muy completo. La edicién de
Pierre Duviols y César Itier (1993), ademds de sus estudios etnohistéricos y lin-
giiisticos, incluye una reproduccién facsimilar del manuscrito y una transcripcién
con cierta modernizacién. Actualmente existe la posibilidad de acceder a una copia
digital del manuscrito a través de la Biblioteca Digital Hispdnica de la Biblioteca
Nacional de Espana, una posibilidad que ofrece una excelente manera de acercarse
al manuscrito no solo para ver el original sino también para apreciar el manuscrito
como objeto.

Don Joan de Santa Cruz Pachacuti Yamqui Salcamaygua es la manera en que el
autor de la Relacion se llama a si mismo. Ademds de darnos los nombres de sus padres
y ubicar su tierra entre las provincias de Canas y Canchis de Collasuyo, al sureste del
Cuzco, Juan de Santa Cruz Pachacuti se declara descendiente de caciques principales
y cristianos profesos, enfatizando que sus antepasados adoptaron la fe cristiana a la
llegada misma de los espafioles a Cajamarca. AGn mds, segin Santa Cruz Pachacuti,
sus mismos parientes habrian contribuido activamente a la cristianizacién de esa
zona de los Andes combatiendo la idolatria.

El texto de Santa Cruz Pachacuti estd escrito en castellano andino de principios
del siglo XVII, contiene algunos pasajes en quechua, e incluye dibujos dentro del
texto en tres de sus folios. Se han reconocido tres distintas manos en la escritura: la
que se atribuye a Juan de Santa Cruz Pachacuti, que abarca la mayor parte del texto
y los dibujos; la de un escriba anénimo; y el titulo y las notas marginales, que corres-
ponderfan a Francisco de Avila. Dado que el documento forma parte de un grupo

de papeles que pertenecié a Avila y por el obvio interés en darle un titulo y anotarlo,

284



Escritura, ideologia e imagen en cronicas, bistorias y relaciones de los siglos XVII y XVIII | Luis Millones Figueroa

se ha supuesto que fue el propio Avila quien habria promovido o motivado la escri-
tura del texto.

El autor nos cuenta una historia de los incas desde sus inicios hasta el momento
de lucha por el poder entre Hudscar y Atahualpa, y la entrada de los espanoles al
Tawantinsuyu y su llegada al Cuzco. Al mismo tiempo, se trata de una historia
que adopta una versién de la leyenda del apdstol Tomds («Tonapa» en el relato)
segun la cual el apdstol habria visitado tierras americanas en un primer intento de
hacer llegar la propuesta cristiana a la poblacién andina. Esta idea, que se encuentra
en otros textos coloniales, estd particularmente desarrollada en el relato de Santa
Cruz Pachacuti. Alli, luego de un recorrido en el que encuentra resistencia a su
prédica por la regién andina, Tonapa le pasa simbélicamente la tarea civilizadora-
evangelizadora a «Apotampo», quien resulta ser en esta versién de la historia incaica
el padre de Manco Cipac, el primer inca de la conocida dinastia. De esta manera,
tal como sucede en los Comentarios reales del Inca Garcilaso de la Vega, los incas
asumen un papel civilizador y valores asociados al cristianismo, y el relato puede
verse como representante del tépico de la praeparatio evangelica, es decir que los
incas habrian preparado el terreno creando una sociedad lista para ser cristianizada
por los espanoles.

El motivo central a través del cual los incas asumen en el relato de Santa Cruz
Pachacuti un papel de camino al cristianismo es la adopcién de un «supremo
hacedor», que recibe el nombre de Huiracocha y es figura central de su sistema
religioso. Uno de los aspectos fascinantes derivados de la adopcién de este supremo
hacedor es el enfrentamiento politico y religioso entre Huiracocha y los curacas
y divinidades de la regién andina, que reciben la denominacién de guacas y son
identificados como demonios. Tal como sefial6 Millones Santa Gadea (1979), en
una interpretacién pionera en el estudio de este texto, el relato de Juan de Santa
Cruz Pachacuti hace coincidir los momentos de presencia y relevancia del «hace-
dor» con aquellos momentos de importancia consagrados en la historia incaica.
Asi, los gobiernos de Manco Cépac, Mayta Cédpac y Yupanqui —luego llamado
Pachacuti—, que en la tradicién incaica constituyen momentos politicos claves en
el desarrollo de su cultura, son también los momentos en que los incas demues-
tran un acercamiento a la figura del «hacedor», mientras que el relato de los otros
gobiernos corresponde a momentos de debilidad incaica, en los que las guacas
adquieren preeminencia y los lideres incaicos son personajes cuya conducta moral
se presenta como reprobable. En esta propuesta el final de la historia incaica coin-
cide con un periodo de crisis que se superaria con la llegada de los espanoles y el
cristianismo en su version completa.
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El pasaje a continuacién se refiere a Mayta Cépac (de quien se dice que pronosticd
la llegada del santo evangelio) y queda claro cdmo este inca se enfrenta —burldndose
de ellos y tratando de destruirlos— a idolos y huacas andinas:

Este habfa mandado, siendo mancebo, hacer llevar todos los idolos y huacas de
su reino a la ciudad del Cuzco prometiendo que harfa procesién y fiesta general.
Y después de haber visto todos los huacas e idolos en su mano les habia hecho
gran burla a los muchadores de huacas, haciendo con todos los idolos y huacas
cimientos de una casa que para ello estaba hecha a posta. Dicen que muchos
idolos y huacas huyeron como fuegos y vientos, otros en figura de pdjaros, como
Aisahuilca, Chinchaicocha, el huaca de los cafares, Vilcanota, Putina, Coropuna,
Antapucu, Chuquihuacra, Choquepillo. Por esta burla del inca dicen que toda
la tierra tembld, mds que en otro tiempo de sus pasados (Santa Cruz Pachacuti,

1995, p. 33).

Este pasaje me parece util para ilustrar las diferentes lecturas que ha tenido el
texto. Si asumimos la ideologfa cristiana declarada por Santa Cruz Pachacuti al prin-
cipio del texto, es 16gico favorecer una lectura en la que Mayta Cdpac es juzgado de
manera positiva por su contribucién al proceso civilizador-evangelizador del relato.
Sin embargo, otra lectura podria enfocarse en el hecho de que el relato revela que
Mayta Cédpac actda de una manera moralmente cuestionable al enganar sobre su
propdsito de hacer juntar a idolos y huacas en el Cuzco, y enfatizar que en realidad
el inca fracasa en su intento de destruir a las huacas, algunas de las cuales son impli-
citamente reconocidas por evadir su destruccién al referirlas con nombre propio.
Finalmente, esta lectura podria apuntar que el pasaje advierte del poder de las huacas
al decir que la burla del inca fue contestada con el temblor de tierra més fuerte de
todos los tiempos.

Segtn la Relacidn es precisamente Mayta Cdpac quien decidi6 agregar nuevas
figuras alrededor de una plancha ovalada de oro —colocada por Manco Cdpac— que
representaba a Huiracocha en un muro del Coricancha, el templo mds importante
del Cuzco, formando una composicién de imdgenes que Santa Cruz Pachacuti
dibujé en su texto. El dibujo (Ilustracién 3) se encuentra incorporado en el folio 13v
y el texto deja claro la necesidad de recurrir a un lenguaje visual para representar la
composicién de los elementos, a los que Santa Cruz Pachacuti afiade palabras o frases
explicativas. La composicién original o imaginada debi6 estar formada por objetos
(incluyendo la plancha de oro ovalada) y no por pinturas, eso sugiere el uso de los
verbos poner y quitar en el texto que acompana al dibujo.
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Ilustracién 3. leu]o de la plancha e imdgenes en la pared del Coricancha, en Joan de Santa
Cruz Pachacuti Yamqui Salcamaygua, Relacidn de las antigiiedades de este reino del Perii,
c. 1630, ms. 3169, fol. 13v, Biblioteca Digital Hisp4nica, Biblioteca Nacional de Espafia.
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Este dibujo, el mds complejo de los cuatro que hay en total en el texto y que se
ha convertido en simbolo de la Relacion de las antigiiedades de este reino del Perit, ha
sido objeto de diversas y controvertidas interpretaciones. Mientras algunos autores
han visto la presencia de elementos de una cosmologia andina y la posibilidad de
recuperar parte de la mentalidad de una cultura del pasado, otros lo han interpre-
tado como una manifestacion retdrica de origenes europeos y como un reflejo de
la estructura espacial del retablo cristiano (ver, por ejemplo, el debate en la seccion
especial en Bouysse-Cassagne, 1997). En cualquier caso, el valor de la Relacion para
investigar conceptos relativos al mundo andino ha sido resaltado desde hace tiempo
por muchos autores (entre otros, Millones Santa Gadea, 1979; Harrison, 1982), por
ejemplo, en el pasaje citado arriba la informacién de que las huacas tomen la forma
de fuegos o vientos, o figuras de pdjaros. Una situacién similar se ha dado con las
interpretaciones de los pasajes en quechua del texto. Frente a quienes vieron la posi-
bilidad de recuperar fragmentos de la tradicién oral incaica, otros han concluido que
se trata de un ejemplo de la manipulacién de la tradicién oral andina y el quechua a
manos de los misioneros (Itier, en Santa Cruz Pachacuti, 1993). Lo que resulta claro
de estas lecturas interpretativas es que es indispensable recurrir a un contexto amplio
y complejo para explorar la riqueza del texto.

Parte del contexto para entender la Relacion de las antigiiedades fueron las cir-
cunstancias que causaron la escritura del texto. Salles-Reese (1995) ha llamado la
atencién sobre la presencia de férmulas discursivas de escrito legal en el texto de
Santa Cruz Pachacuti. Segin esta lectura, Santa Cruz Pachacuti habria sido com-
pelido a crear una narrativa que afirmara su calidad de cristiano como respuesta a
sospechas o acusacién formal de idolatrfa provenientes del padre Avila o algin otro
personaje con autoridad. Por eso, en su defensa, el relato de Santa Cruz Pachacuti
remonta su genealogia cristiana hasta el encuentro de Cajamarca, y pricticamente
recita los articulos de fe de la doctrina catélica en las primeras pdginas del texto.
Pero todo lo que hubiera podido contar un informante como Santa Cruz Pachacuti
—en el que se debié reconocer un intelecto sofisticado— sobre la cultura andina
habria sido de sumo interés para Avila. El celo por la extirpacién de idolatrias de
Avila esta ampliamente documentado, asi como su interés en conocer la mentalidad
y el universo andinos, porque era informacién que le servia tanto para sus sermones
como para descubrir las formas que adoptaba la idolatria en los Andes. Pero si este es
un buen reflejo de la situacidn, es légico que el lector esté prevenido para enfrentarse
a un texto construido a la medida de las circunstancias, donde cabe preguntarse si
Santa Cruz Pachacuti estarfa simulando su tan declarado cristianismo.

Otros autores han tratado de responder a la pregunta de cudl es el objetivo del
texto. Duviols (Santa Cruz Pachacuti, 1993) hace un detallado andlisis para identificar
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los simbolos y la retérica del catolicismo que favorece su interpretacién, y propone
que Juan de Santa Cruz Pachacuti produjo un sofisticado relato en el que se lleva a
cabo la colonizacién espiritual del pasado andino. Asimismo, especula que podria
tratarse de una estrategia deliberada, encomendada a un autor andino para que sir-
viera como catecismo a las élites indigenas, quienes recibirfan bien una narracién en
la que se representaba a los incas como portavoces del monoteismo precristiano.

Si bien no hay duda de que Santa Cruz Pachacuti adopté de manera explicita
una posicién favorable al cristianismo, al mismo tiempo expresé cierta actitud critica
con respecto a la historia politica tanto del pasado incaico de la conquista como
del presente colonial. Chang-Rodriguez (1988) ha sido quien mds ha resaltado esta
dimensién de la Relacién, mostrando, entre otros ejemplos, que en el relato hay una
alusién a los incas como tiranos desde el momento en que Manco Cdpac manda
que los padres aten la cabeza de sus criaturas para crear stibditos «que sean simples
y sin animo» (Santa Cruz Pachacuti, 1995, p. 23), ya que pensaba que aquellos con
cabezas redondas eran atrevidos y desobedientes. Asimismo, el recorrido victorioso
de Pizarro, Valverde y Manco Inca camino del Cuzco estd descrito por Santa Cruz
Pachacuti como una farsa en la que estos personajes se visten de Carlos V, el Papa
(San Pedro), y Guayna Cdpac, pero donde queda claro —por los cuestionamientos
que hace de cada uno de ellos— que ninguno tiene el estatus moral para representar-
los (Harrison, 1982). La Relacién termina con un comentario negativo del presente
colonial en el que se denuncia el poco celo evangelizador de los curas y el deseo
de lucro de los espanoles. Y que junto a la afirmacién de que «los reyes de la tierra
son obligados de dejar o nombrar governadores rectos en la fe y no codiciosos ni
descuidados» (Santa Cruz Pachacuti, 1995, p. 89) permiten ver en el texto un reclamo
de «buen gobierno» emparentado con el de Felipe Guaman Poma de Ayala. Por eso
Chang-Rodriguez concluye que el objetivo del texto es procurar un futuro mejor.

Dentro de esta misma linea puede verse la idea de la Relacién como un texto seme-
jante al de una probanza de méritos y servicios (Salles-Reese, 1995). La probanza de
méritos y servicios era un instrumento legal en el que una persona o personas presen-
taban un informe de sus acciones a favor de la Corona espafola con la esperanza de
recibir una recompensa que podia tener diversas formas. En su version de la historia
incaica, sus comentarios a la conquista y al presente colonial, Santa Cruz Pachacuti
quiso mostrar que distinguia con claridad el bien y el mal tanto en lo que concierne
a la religién como a la esfera politica. En esa sensata reconstruccién del pasado Santa
Cruz Pachacuti hizo que su historia personal y la de su comunidad se incorporaran
estratégicamente a la historia universal (ver Millones Santa Gadea, 1979), de manera
que la conclusién fuera que don Juan Santa Cruz Pachacuti Yamqui Salcamayua
tenfa una afiliacién espiritual con el cristianismo y civica con la politica justa.
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Santa Cruz Pachacuti debié pensar que probada esta condicién podia esperar algin
reconocimiento o que bien lo merecia. Por eso Chang-Rodriguez (1988) sefialé que
la intencién de Santa Cruz Pachacuti era crearse un linaje adecuado para la sociedad
colonial. Pero si bien Joan de Santa Cruz Pachcacuti Yamqui Salcamaygua ignoraba
qué habria de merecer cuando escribi6 su Relacidn, no hay duda de que esta tiene
un lugar destacado, pero todavia poco reconocido entre las obras coloniales de la
literatura peruana.

4. Historia peL Nuevo Munpo

Bernabé Cobo nacié en la villa de Lopera (Andalucia) en 1580 y murié en Lima en
1657. Viajé joven al Nuevo Mundo, donde vivié el resto de su vida, primero por
un tiempo corto en el Caribe y luego se establecié en el Perd, aunque también paséd
unos doce afnos en México. Cobo estudié en los colegios jesuitas de Lima y Cuzco,
fue ordenado sacerdote hacia 1613 y continuaria unido de por vida a la Compania de
Jestis desempenando diversas tareas en distintas partes del reino. Ademds de cumplir
con sus labores religiosas para la Compafifa de Jests, su interés por la investigacién de
la naturaleza y la historia fueron sus verdaderas pasiones, y trabajé por cuarenta anos
en producir un largo y completo manuscrito que terminé en 1653 y titulé Historia
del Nuevo Mundo (ver Mateos, 1956).

La Historia del Nuevo Mundo esta dividida en tres partes. La primera la dedica a
la historia natural (geografia, flora y fauna) y termina con capitulos sobre los incas y
la sociedad incaica. La segunda parte trata de la historia del Perti desde su descubri-
miento y la descripcién de sus provincias. La tercera parte se ocupa de la historia y
descripcién de provincias de la Nueva Espana, incluyendo los territorios en Filipinas
y las islas Molucas, y culmina con un breve tratado de las navegaciones en el Nuevo
Mundo. Sin embargo, de este magnifico proyecto solo se conservan, o solo se han
ubicado, la primera parte y los capitulos de la segunda parte que tratan de la Ciudad
de los Reyes (Lima). Aun asi, la obra de Cobo es apreciada por muchos autores.

Los manuscritos de la Historia del Nuevo Mundo se encuentran en Sevilla, reparti-
dos entre la Institucién Colombina y el Fondo Antiguo de la Universidad de Sevilla,
que ha digitalizado los manuscritos de Cobo. La edicién mds accesible es Obras del
Padre Bernabé Cobo, preparada por Francisco Mateos en 1964 para la Biblioteca
de Autores Espafoles y que tiene varias reimpresiones. Esta edicién incluye todos
los manuscritos y también un par de cartas de Cobo escritas durante su estancia en
México. Millones Figueroa (2000) ha estudiado la trayectoria editorial de la Historia
del Nuevo Mundo y notado que la mejor edicién de la primera parte sigue siendo la
de Marcos Jiménez de la Espada, realizada entre los afios 1890 y 1895.
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Me parece importante distinguir en la historia de Cobo los capitulos dedicados
a la historia natural de aquellos capitulos dedicados a los incas y la Ciudad de los
Reyes. Si bien ya se habian publicado textos en los que la historia natural tenfa gran
importancia, como la Historia general de las Indias (1535) de Gonzalo Fernindez
de Oviedo o la Historia natural y moral de las Indias (1590) del también jesuita José
de Acosta, es obvio que Cobo, motivado por su experiencia del Nuevo Mundo, vio
la necesidad de un nuevo texto que ofreciera no solo una historia natural lo mds
completa posible sino también una clara manera de exponerla. La historia natural de
Cobo comienza con una descripcién general del universo conocido y luego describe
el mundo natural americano siguiendo una disposicién basada en el orden de la
creacién segtin el Génesis. Asi, pasa de los minerales a las plantas y los animales para
luego ocuparse de la poblacién nativa en su historia de los incas. Las descripciones
naturalistas de Cobo han sido muy admiradas y él mismo tuvo mucho cuidado en
que su lenguaje permitiera identificar el objeto al cual se referfa. Su experiencia de
gran observador de la naturaleza, su familiaridad con las culturas nativas, asi como
un manejo suficiente del quechua y aymara, le permitieron captar elementos claves
en la descripcién de la flora y fauna locales, a tal punto que Cobo prefiere el lenguaje
a la representacion visual y considera inttil recurrir a los textos de historia natural de
la tradicién cldsica como hicieron otros autores (ver Millones Figueroa, 2013).

Un ejemplo de una descripcion corta pero efectiva es la del pdjaro carpintero
andino (Colaptes rupicola) en el libro octavo, capitulo xxii, titulado De/ pito:

El pito es un pdjaro del tamano del cernicalo y algo parecido a él en el color, pintado,
aunque las plumas del vientre son de un color entre blanquecino y amarillo. Tiene
muy largo cuello, y la cabeza grande en proporcién del cuerpo; el pico, negro, del-
gado y tan largo como la longitud del dedo mefique: la lengua larga medio palmo,
delgada y redonda, que parece lombriz, y los ojos verdes. Es pdjaro muy vocinglero
y muy dafioso a los edificios porque con el pico, que es muy recio, agujerea las pare-
des de donde hace el nido. Y el caldo de su cocimiento, bebido caliente, hace venir
abundancia de leche a las mujeres estériles délla, para criar. Llaman los espanoles
a este pdjaro, pito, y los indios deste reino del Pert, en las dos lenguas generales,
acallu, en la quichua, y en la aimard, yaracata (Cobo, 1964, 1, pp. 321-322).

Esta descripcién muestra que Cobo observé al pdjaro de cerca, y que la préctica
difundida de beber su caldo para favorecer la produccién de leche materna le parecié
informacién clave para explicar y difundir.

Ademis de sus descripciones de especies de la flora y fauna americanas, Cobo dejé
reflexiones pioneras sobre la geografia peruana, y particip6 en los debates de su época
que trataban de conciliar el saber de la tradicién biblica con las realidades que ofrecia
el Nuevo Mundo. Asi, por ejemplo, escribié sobre los efectos climdticos a diferentes
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alturas sobre el nivel del mar y su importancia para la agricultura y vida animal.
Igualmente opiné sobre cuestiones como la diversidad, dispersién y distribucién de
las especies en la tierra. En suma, a partir de su experiencia y reflexién sobre el
mundo natural que lo rodeaba, Cobo pensaba que la naturaleza del Nuevo Mundo
creaba la necesidad de revisar el conocimiento clésico y elaborar una nueva filosofia
natural (ver Millones Figueroa, 2003).

En los capitulos sobre la historia natural destacan la experiencia y curiosidad
de Cobo para entender la naturaleza que fue conociendo durante un periplo que
lo llevé por muy diversas regiones del continente. En los capitulos sobre los incas,
Cobo recurrié —mencionando nombres en algunos casos— a varias fuentes escri-
tas, algunas impresas y otras manuscritas. El Inca Garcilaso, José de Acosta, Polo
de Ondegardo, o Cristébal de Molina son algunos ejemplos. En el caso del dltimo,
varios criticos (por ejemplo Rowe, 1979) han sospechado que ademds de utilizar
su Relacion de las fibulas y ritos de los Incas, Cobo habria tenido en sus manos una
historia de los incas escrita por Molina que solo se conoce por referencia, pues estd
perdida. En todo caso, Cobo ley6 atentamente las fuentes para que su historia se
aprovechara de las distintas o complementarias informaciones que le facilitaban, pero
al mismo tiempo aspiraba a producir el mejor relato posible —a partir del contraste
de fuentes y llegando a sus propias conclusiones—, asumiendo plenamente su tarea
de historiador. El resultado es una historia y costumbres de los incas que sigue siendo

apreciada por los especialistas.

5. MEMORIAS HISTORICO, FISICAS, CRITICO, APOLOGETICAS DE LA AMERICA
MERIDIONAL

José Eusebio Llano Zapata (Lima, 1721-Cddiz, 1780) fue un intelectual erudito
y prolifico de obras de cardcter cientifico y humanista, asi como de una extensa
correspondencia. Segin Alvarez Brun (1963), autor de su biografia mds completa
hasta la fecha, Llano tuvo una gran frustracién porque, a pesar de su éxito como
intelectual, su ascenso social estuvo limitado porque fue hijo natural de un presbi-
tero. En todo caso, Llano tuvo una buena educacién escolar complementada con
tutores jesuitas y, sobre todo, un fue un lector voraz y autodidacta ilustrado ya que
no asisti6 a la universidad. Cuando tenfa cerca de treinta afios, Llano emprendié un
viaje por el sur del continente que terminé cinco afios mds tarde en Rio de Janeiro.
De alli se embarcé para Espana y se establecié en Cédiz, donde vivi6 el resto de
su vida. Este viaje fue muy importante para concebir su proyecto mds ambicioso,
las Memorias histdrico, fisicas, critico, apologéticas de la América Meridional, para cuya
publicacién buscé apoyo con insistencia pero sin éxito, ya que permanecieron sin
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publicarse (ver Peralta Ruiz, 2005; 2007). La primera edicién completa —basada en
los manuscritos de la Biblioteca Nacional del Perti y la Real Biblioteca del Palacio
Real en Madrid— no se publicé hasta 2005 (ver Llano Zapata, 2005).

Segtin Llano, la motivacién para escribir sus Memorias fue comprobar que la
historia natural americana que presentaban las crénicas, historias y relatos de viajes
estaba plagada de errores. Ya sea por malicia, repeticién de equivocaciones o credu-
lidad, Llano entendia que el resultado era un conocimiento parcial y tergiversado
o la plena ignorancia de los recursos naturales que abundaban en América del Sur.
Imbuido del entusiasmo por el conocimiento y exactitud de la ciencia ilustrada, se
propuso escribir un texto que corrigiera esos errores y que revelara las oportunidades
que se abrfan —en particular para la medicina y el comercio— con un entendimiento
adecuado del mundo natural y de las técnicas modernas. Sobre todo le interesaba
aquello que se distingufa por su valor o era tnico entre los minerales, la flora o la
fauna del Virreinato del Perti y de América del Sur en general.

Asimismo, Llano vefa su obra como una contribucidn a las ideas reformistas de
politica econdémica que llevaba a cabo el gobierno de Carlos III. Parte importante
de estas ideas era implantar reformas para que los territorios de ultramar apoyaran
el desarrollo econémico de Espana. Por ello comenz6 su dedicatoria de las Memorias
a Carlos III con estas palabras: «Los montes de la América Austral desde sus mds
ocultos senos publican al mundo en estas memorias cudnta es la riqueza de Vuestra
Majestad en la riqueza que le producen, cudnta deja de ser en la que no recoge la
industria y abandona la pereza» (Llano Zapata, 2005, p. 144).

El plan original de las Memorias contemplaba cuatro partes, pero la cuarta parte,
dedicada a la descripcién de los principales rios de América del Sur, no llegé a escri-
birse. La obra quedd entonces dividida en tres partes. La primera es la mds extensa y
estd dedicada al mundo mineral. Comienza, significativamente, con un capitulo sobre
la plata y se ocupa no solo de los minerales sino también de las minas y las técnicas de
sacar y producir el mineral. Esta primera parte lleva una gran cantidad de notas histé-
ricas. También se ocupa de las piedras preciosas y un poco de los lagos y volcanes, para
terminar con un capitulo titulado «De inscripciones, medallas, edificios, templos,
antigliedades y monumentos», donde hay una ilustracién del petroglifo de Calango
(hoy en la provincia de Canete, departamento de Lima), cuyos grabados eran motivo
de debate en su época. Coherente con su preocupacion por generar riqueza a partir de
un conocimiento cientifico, y critico con una actitud que entendia ociosa y de corta
visién, Llano llamé la atencién sobre la obsesién por la busqueda de tesoros enterra-
dos. Para él esta era una prueba de «espiritus débiles» llevados por la vana apariencia
de las «riquezas imaginarias» en lugar de trabajar por las «riquezas efectivas» que se
debian procurar «por medio de la industria y arte» (Llano Zapata, 2005, p. 199).
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Este es un aspecto en el que Llano insiste a lo largo de su obra, y asi lo confirma este
pasaje sobre un tépico que llegé al teatro del Pert de su época:

Son tantas las mentiras, fdbulas y enredos que en asunto de minas, entierros y
huacas se cuentan en la América que pasando a contagio su noticia a pocas pala-
bras infestan a muchisimos, que conciben encontrar en aquellas regiones el oro y
la plata con la misma facilidad que tropiezan en otras con los guijarros y piedras.
Y no es lo peor esto, sino que suelen apelar a los conjuros y sortilegios para descu-
brir los tesoros que presumen encantados. Bien vulgares son las historias de Casa
blanca, templo del Sol, tesoros de Pachacamac y otros depésitos de igual natura-
leza, de que se han excitado algunos chistes y entremeses, haciéndose los espafioles
unos a otros el objeto de la risa en estas farsas y ficciones de que en el Real Coliseo
de Lima he visto yo representar algunos (Llano Zapata, 2005, p. 200).

Queda claro entonces que, para Llano, parte del problema era también la actitud
con la cual debian aprovecharse los recursos naturales.

La segunda y tercera parte de las Memorias estin dedicadas al mundo vegetal y
animal. Juntas llegan apenas a la mitad de la primera parte en extensién y no llevan
notas histdricas como aquella. En el titulo de la segunda y tercera partes, Llano
advierte que incluyen «unas breves advertencias y noticias ttiles, a los que de orden
de Su Majestad hubiesen de viajar y describir aquellas vasta regiones», lo que inscribe
esta historia natural en los esfuerzos representados por las expediciones ilustradas al
Nuevo Mundo con proyectos de mayor alcance. Asimismo, en su tratamiento de la
flora y fauna es evidente el propésito de desterrar los errores y fibulas que habfan
proliferado sobre plantas y animales americanos. Llano no desaprovecha ninguna
oportunidad para hacer correcciones, a veces con un tono de desprecio por la igno-
rancia y credulidad, y reclama la falta de evidencias de las fuentes. Sus rectificaciones
van desde el color y tamafio de una planta o sus flores hasta la transposicién de la
mitologfa cldsica, pasando por la supuesta presencia de especies nunca vistas en el
Nuevo Mundo (ver Millones Figueroa, 2005).

Para su ambicioso proyecto Llano consulté —citando la mayoria de las veces—
a innumerables autores: desde Cristébal Colén hasta contempordneos suyos como
Antonio de Ulloa. Pero su mayor deuda es con Antonio de Leén Pinelo, cuyo manus-
crito de E/ paraiso en el Nuevo Mundo le fue entregado durante su estadia en Buenos
Aires por el arzobispo de Charcas, Cayetano Marcellano de Agramont (ver Garrido
Aranda, 2005). En E/ paraiso Leén Pinelo habia dedicado su seccién mds extensa a
presentar las maravillas de la naturaleza del Nuevo Mundo, porque esto constituia
parte de la argumentacién para sustentar su tesis de que el paraiso se encontraba
alli y no, como otros postulaban, en las Indias Orientales. De manera que Llano,
ademds de aprovechar —criticamente— la obra de Ledn Pinelo en las informaciones
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de historia natural, lo emulaba, pero esta vez no dentro de un debate teoldgico sobre
el lugar del paraiso, sino en el contexto del potencial econémico de la naturaleza de
la América Meridional dentro de los territorios del imperio espanol.

No obstante, la abundancia de citas para apoyar o refutar las muchas informacio-
nes que presentan las Memorias, no cabe duda de que Llano disfruté al actuar como
naturalista de campo y tener la oportunidad de herborizar y observar con detenimiento
a los animales que tuvo cerca. Podemos apreciar su escritura de naturalista, por ejem-
plo, cuando en el capitulo sobre las aves cantoras nos habla del cuculi (Zenaida meloda):

Entre estas aves debe tener el primer lugar la que llaman cuculi. Ella es del linaje
de las tértolas, pero casi del tamafio de un polluelo de paloma. Su color es ceni-
ciento con los encuentros azules y blancos y el pecho de color de la flor del romero,
su cabeza es pequefia con ojos grandes y pardos, los azules del color del jacinto,
pies colorados y pico negro. Sus carnes son delicadas, muy nutritivas y sanas.
Se mantiene esta ave de semillas de cardo, trigo y maiz. Su mayor abundancia es
en tiempo de aceitunas y entonces su caza es mds apetecida. Canta ldgubremente
guardando las vigilias de la noche. En cada una repite los golpes de su musica
como que avisa la estacién de ella. [...] Para cantar hincha el buche repitiendo
cinco veces la primera silaba de su nombre, termina con la expresion entera de él
rematando la que empezé con cuyo canto mezcla entre tristezas de su llanto las
dulzuras de la armonia y suavidad de su voz. Muchas gentes no pueden sufrirla
porque le recuerda sus memorias melancélicas, a otros les agrada tanto que tienen
pajareras como he visto en Espana de estas aves y en ellas se multiplican, o por
mejor decir se libran del cazador, que casi tiene en nuestros campos destruido el

linaje de ave tan peregrina y particular (Llano Zapata, 2005, p. 549).

Destacan la descripcion del plumaje, el esfuerzo por describir el canto del cuculi,
y también su observacién del peligro de extincién por su excesiva caza.

Si bien podria considerarse a José Eusebio Llano Zapata como uno de los escritores
més representativos de la Ilustracion en Hispanoamérica, su obra estd muy poco estu-
diada. Es necesario darle el espacio que merece en la historia literaria del continente.

6. TrRujiLLO DEL PERU

El nombre Trujillo del Persi designa a una coleccién de acuarelas que mandé pintar
el obispo Baltazar Jaime Martinez Companon y Bujanda como parte de un proyecto
para describir la di6cesis de Trujillo, y cuyos originales se encuentran actualmente en
nueve volimenes que contienen cerca de 1400 ilustraciones en la Real Biblioteca del
Palacio Real de Madrid. Martinez Compafion (1737-1797) nacié en Navarra, Espaiia,
y pas6 al Nuevo Mundo a los treinta afos cuando se le nombré chantre en Lima.
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Vivié los siguientes veintitrés afios en el Virreinato del Pert y sus altimos seis en la
zona que se habia constituido en el virreinato de la Nueva Granada. En 1779 fue
nombrado obispo de Trujillo, cuya di6cesis abarcaba a finales del siglo XVIII un
territorio de aproximadamente 150 000 kilémetros cuadrados y 250 000 habitan-
tes (en la costa norte incluia las provincias de Trujillo, Sana y Piura, y hacia el este
hasta las provincias de Chachapoyas, Moyobamba y Lamas). Al asumir el obispado,
Martinez Campandn decidié organizar una gran visita eclesidstica de la di6cesis que
le permitiera entender, organizar y modernizar el territorio, y que llevé a cabo entre
1782 y 1785. Fue como parte de esta visita que surgiria el proyecto al que pertenece
la coleccién de acuarelas Trujillo del Peri.

Las acuarelas de 7rujillo del Perii se ocupan de muchos temas. El primer volumen
ofrece los retratos de funcionarios publicos y eclesidsticos, y mapas de la regién y de
ciudades. El segundo volumen presenta a diferentes grupos étnicos en actividades de
trabajo y vida cotidiana e interactuando unos con otros. Los volimenes tercero, cuarto
y quinto se ocupan de la flora. El volumen seis se ocupa de animales terrestres, el siete
de las aves, y el ocho estd dedicado a los peces y otros animales marinos. El noveno y
tltimo volumen trata de restos arqueoldgicos, entierros, tejidos y cerdmica. Los nueve
volumenes han sido publicados a lo largo de varios afos por el Ministerio de Cultura
de Espana (ver Martinez Companén, 1978-1994); las imdgenes son accesibles en
forma digital como parte de la coleccién de Manuscritos de América en las Coleccio-
nes Reales del portal de la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes y también a través
del catdlogo de la Real Biblioteca del Palacio Real de Espana. Aparte de la coleccion
de la Real Biblioteca existen otras colecciones de acuarelas, pequefas en comparacion
y en su mayoria duplicados, pero con algunas imdgenes diferentes que pertenecen al
mismo contexto y se encuentran en el Perti y Colombia (ver Macera, 1997).

La variedad y cantidad de acuarelas se explica porque Martinez Compafon pla-
neaba una gran obra que mostrara con texto e imdgenes la realidad y el potencial
de la diécesis de Trujillo. Durante su visita y en los anos que siguieron, Martinez
Compafion puso en préctica un plan para transformar Trujillo y convertirlo en un
territorio que fuera un ejemplo de los ideales de la Ilustracién, tanto desde el punto
de vista social como econémico. Su plan incluia la reubicacién o fundacién de pue-
blos, la creacién de colegios, cambios y mejoras en la produccién minera, y muchas
otras iniciativas. Asimismo, Martinez Compafon pretendia que la poblacién nativa
se asimilara al estilo de vida espafol en el Pert y adoptara una mentalidad acorde
con las ideas de productividad y progreso de la Ilustracién europea. Sin embargo, la
mayor parte del proyecto transformador qued6 en planes —o no tenfan financia-
miento o fracasaron en su implementacién—, y finalmente como testimonio de la
utopia que imaginé el obispo (ver Soule, 2014).
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....... 2 L _ e
Ilustracién 4. Planta de olluco. Artista desconocido, en Baltazar Jaime Martinez
Compafién y Bujanda, Trujillo del Perii (c. 1785), vol. IV, estampa 132, IBIS. Base
de datos del patrimonio bibliogrifico del Patrimonio Nacional, Real Biblioteca del
Palacio Real de Espana.

297



LITERATURA Y CULTURA EN EL VIRREINATO DEL PERU: APROPIACION Y DIFERENCIA

El proyecto intelectual tampoco se llevé a cabo como estaba planeado, pues el
texto para el cual se habian producido las acuarelas nunca fue escrito. Sin embargo,
el inmenso contenido de los nueve volimenes ha ido revelando materiales valiosos en
la mirada de diversos especialistas. Los cientos de representaciones de la flora y fauna
(Ilustracién 4) todavia necesitan mds atencién de los criticos. Aunque estd claro que
las ilustraciones siguen el ideal de una expedicién naturalista ilustrada, eso no evita
que aparezcan algunas figuras mitolégicas como el carbunclo o la anfisbena. Por otro
lado, hay que destacar la importancia para la historia de la arqueologia peruana y
mundial de las ilustraciones del pasado prehispdnico de Trujillo, y en particular de la
ciudad de Chan Chan (ver Pillsbury & Tever, 2008). Asimismo, el segundo volumen
de Trujillo del Perii, que tiene una serie de acuarelas sobre las costumbres, incluye
la transcripcién musical de veinte canciones que estdn precedidas por acuarelas que
representan a personas tocando o bailando en diferentes contextos, de manera que
no solo tenemos la imagen visual de los bailes sino también la posibilidad —como
se ha hecho en varias ocasiones— de recuperar el registro sonoro de bailes, tonadas y
cachuas (ver Rodriguez Van der Spoel, 2013).

Trujillo del Perii plantea un caso dificil en cuanto a la posibilidad de apreciarlo
debidamente por la falta del texto que debia acompanar las acuarelas. Pero creo que
los estudios motivados por las distintas 4reas y dimensiones de su obra nos exigen
una lectura que preste atencién tanto a la representacién visual de cada objeto como
al proyecto en el que estuvieron inmersos. Con esa mirada 7rujillo del Perii merece
un sitio de importancia en la historia de nuestra literatura.

7. CONCLUSIONES

Este breve recorrido ofrece una muestra de la variedad de los textos coloniales del
siglo XVII y XVIII. Como hemos visto, en varios casos lo que tenemos son textos
incompletos, ya sea porque los autores no pudieron terminar sus proyectos o porque
parte del documento estd perdido o ya no existe. Sus creadores fueron espafioles
peninsulares o criollos o andinos. De algunos se sabe bastante, de otros casi nada, y
las experiencias que revelan sus textos pueden referirse a algunos anos o a toda una
vida. En ciertos casos los textos tenfan como fin ser publicados, en otros no es claro,
o se piensa que solo fueron escritos para sus destinatarios inmediatos. A veces las
motivaciones son claras y expresas, otras veces la motivacién es dificil de precisar y
compleja. La historia textual y editorial puede ser simple o complicada, y podemos
contar con ediciones criticas fiables o no. La relacién del texto con las imdgenes va
desde un texto de solo imdgenes a otro que desconfia de ellas y no las utiliza.
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Todo esto no debe juzgarse en desmedro de nuestras literaturas de los siglos XVII
y XVIII sino, al contrario, como una riqueza textual que nos permite una vision
privilegiada de proyectos intelectuales excepcionales, cuyos lenguajes histéricos y
artisticos esperan nuevos lectores. Solo en la medida en que los sigamos leyendo,
estudiando, y haciéndolos accesibles al puablico, formardn parte de una historia lite-
raria que signifique algo en el Pert.
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