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INSCRIPCION, DESINSCRIPCION, INTRUSION:
LA ETNOGRAFIA COMO PRACTICA CURATORIAL

X. Andrade

Aunque nuestra informacién es falsa no nos responsabilizamos por ella.

Erik Satie

Este articulo discute la prictica artistica que conduzco desde 2004 a través de una
entidad apdcrifa, Full Dollar, como una extensién de mis intereses etnogréficos.
Full Dollar, de aqui en adelante FD, es definida como una empresa de antropologia
que interviene en circuitos del arte contempordneo. Para contextualizarla, brindo
una panordmica sobre el cruce de fronteras disciplinarias entre el arte y la antro-
pologia como una necesidad imperativa para expandir el poder critico de miradas
etnogréficas que operan, por ejemplo, bajo condiciones autoritarias como las de
Guayaquil, Ecuador. Aludo a algunas influencias teéricas que afectan mi trabajo,
principalmente aquellas relacionadas con la ‘Patafisica y el conceptualismo deri-
vado de Marcel Duchamp, con particular atencién a estrategias de inscripcién,
desinscripcién e intrusion resultantes de una concepcién de mi propia prictica como
un traficante-del-arte. En las secciones subsiguientes comento con detenimiento
tres proyectos de etnografia como prictica curatorial: Invasién Etnica (2007),
Instalacién: De la Impredecible Vida Social de Marcel Duchamp (2007) y The Full
Dollar Collection of Contemporary Art (2009-presente).

Ep1rania

Conversar con Antoni Muntadas —artista influyente y pensador multimedidtico,
y mi maestro de multiples sesiones de presentacién de portafolios en Nueva York,
donde estuve entre 2012 y 2014— le dio sentido a la mirada que venia desarrollando
en mi entorno etnogréfico cotidiano: «la arquitectura respira», me dijo la noche inau-
gural de una intervencién de FD en el centro histérico de México, en junio de 2004.
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Muntadas se referfa, desde luego, a su forma de practicar una «acupuntura» del
registro sobre las ciudades que interviene desde hace décadas para hacer a paredes y
objetos hablar de diferentes memorias y temporalidades (Muntadas, 2007).

FD habia nacido un par de meses antes, en marzo de ese mismo afio, en un momento
durante mis caminatas diarias por la que fuera mi locacién etnografica durante esa
década. Su encarnacién original: un edificio abandonado apropiado simbdlicamente
en pleno corazdén de la zona que fuera, desde el 2000, sometida a un proyecto de
renovacién urbana en Guayaquil, principal puerto de Ecuador, y un ejemplo radical
de la privatizacién del espacio publico con sus dindmicas de supervigilancia, disciplina,
y la creacién de un paisaje urbano genérico (Andrade, 2006). El espacio fue elegido
por razones adicionales: tenia un rétulo de telefonia de alquiler antes de que esta fuera
entregada a las transnacionales. Ese rétulo —que rezaba «Full Dollar» y desde ahi opera
como nuestro logotipo— vy, el espacio abandonado —que habia sido por afios una
bodega de objetos a reciclarse recolectados por minadores de basura, a la vez que servia
como eventual dormitorio y campamento— propicié su apropiacién. El rétulo sirve,
ademds, para aludir sarcdsticamente a la dolarizacién del pais, en rigor desde 1999.

Para nuestros proyectos colaboramos con gente de fuera de los mundos del arte
primordialmente, desde informales, comunidades indigenas, y pintores vernacula-
res hasta la empresa privada: hemos trabajado con hoteles en México DF (2004) y
San José de Costa Rica (2006), y, con una empresa de sanitarios en Quito (2007)".
En cuanto al organigrama, siguiendo el ejemplo de las estrategias de parodia institu-
cional formulada por el Colegio de ‘Patafisica, el Board of Directors estd compuesto
por el Presidente Vitalicio (mi persona) y dos perros callejeros, lo cual facilita el pro-
ceso de toma de decisiones y planificacién’.

En distintas intervenciones tempranas sobre la ciudad (2004-2008) subrayamos
el cardcter ilusorio de algunos sentidos de la renovacién urbana mediante la visuali-
zaci6n de las ruinas que simultdneamente la irfan constituyendo vy, para ello, como
con nuestra sede simbdlica, captamos fragmentos de la ciudad mediante diferentes

Los dos primeros proyectos incluyeron a empleados de limpieza de dichos hoteles, quienes hicie-
ron la curaduria de los cuadros colgados en paredes y salones de sus establecimientos a partir de sus
lecturas afectivas y estéticas sobre objetos regularmente invisibilizados por su mero efecto decora-
tivo. Sobre Meéxico, http://www.laselecta.org/archivos/full-dollar/full-mexico-2004.html, y, sobre
San José, una falsa entrevista producida para el propésito: https://corporacionfulldollar.wordpress.
com/2013/03/05/3/. Al tercer caso me refiero en la siguiente seccién.

2 El College de ‘Pataphisique, una parodia de instituciones tales como el College de Sociologie, fue
creado en 1948 en Paris en homenaje al legado de Alfred Jarry sobre «la ciencia de las soluciones ima-
ginarias». Su primera autoridad, el Curador Inamovible, es uno de los personajes ficticios de Jarry, el
Dr. Faustroll, cuyo mdximo consejero o Estaroste es un simio, Bosse-de-Nage, un hidrocéfalo papién.
Para una discusién comprehensiva, véase Cippolini, 2009. Para una reflexién util sobre la tradicion en
la que se inscribe FD, las, asi llamadas, mockinstitutions, véase Sholette, 2011, pp. 152-185.
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formas de apropiacién que incluyeron intervenciones ficticias y factuales —desde
manifiestos y registros hasta rituales inventados con la participacién de grupos indi-
genas—. Por ejemplo, para ridiculizar el arbitrario destino del espacio publico y
criticar las nociones racistas de ciudadania que encubren la ideologia mestiza de la
«guayaquilefiidad», colaboramos con un grupo de indigenas migrantes de la serranfa’.
(Ver imagen 1).

La ereccién de dindmicas privatizadoras y vigilantes es cldsica de las ciudades
neoliberales. En Guayaquil, por ejemplo, los malecones tuvieron por méds de una
década rétulos de «derechos de admisién», y, en determinado momento, las calles
fueron concesionadas para su control directo por companias privadas de seguridad.
El aparecimiento de las ciudadelas fortaleza, espacios destinados a salvaguardar nichos
homogéneos en términos de clase y raza también la caracterizan. Como antropélogo,
me preocupaba el tipo de urbanismo que profundiza una mayor fragmentacion social
y que es posible gracias a practicas desiguales en la distribucién de los recursos asig-
nados a estos nuevos espacios y, al mismo tiempo, la creacién de paisajes anodinos,
desvinculados de las historias particulares, tipificados por un espiritu comercial que
promueve sentidos perversos de ciudadania: paseantes que se deslizan frente a lo que
era «su» ciudad como si estuvieran frente a una vitrina, como entes domesticados,
incapaces de leer criticamente el devenir del espacio ptblico (Andrade, 2007a)*.

En suma, las renovaciones urbanas implican el control, desplazamiento u ocul-
tamiento de poblaciones «indeseables» de acuerdo con las nociones de pulcritud del
espacio que promueve la idea de una ciudad postal. El eslogan original de nuestra
compafifa —«Capital Privado al Servicio del Arte Contempordneo y la Limpieza
Sociolégicar—- queria ironizar sobre una politica que estigmatiza a quienes no tie-
nen otra opcién de subsistencia mds que la del mercado informal’. En el caso de
Ecuador este constituye mds de la mitad de la poblacién econémicamente activa.
Mis encuentros cotidianos con vendedores informales promovieron moverme gra-
dualmente, desde 2006 hasta el presente, hacia temas de pintura vernacular. En lo
que resta de este articulo me focalizo en dos proyectos que han supuesto multiples
encuentros y desencuentros, todos ellos productivos a la hora de generar saberes
antropoldgicos y repensar el quehacer del trabajo de campo y la etnografia.

%> Materiales utiles para reconstruir el sentido de las intervenciones tempranas de FD se encuentran en
Tapia 2014a y 2014b, y, Fadraga, 2007, amén de los registros anclados en: http://www.laselecta.org/
archivos/full-dollar/actividades.html

4 La situacién descrita se modificé, en alguna medida, con la emergencia del gobierno de Rafael Correa
(2007-presente) y la relativa fractura del control medidtico y politico en Guayaquil.

> Ese eslogan fue usado en la arenga inaugural de FD que tuvo lugar en el decadente edificio referido
(Martin Barbero y otros, 2014).
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INSCRIPCION

Del texto a las pricticas curatoriales. En un contexto medidtico univocamente cele-
bratorio de la reforma urbana en Guayaquil que habia erradicado de facto cualquier
ejercicio critico en la esfera pablica, mis intervenciones académicas (articulos, clases,
y la ocasional conferencia) resultaban limitadas dados los modos restringidos de circu-
lacién de textos especializados®. En ese contexto, hacer antropologia ptiblica resultaba
igualmente frustrante’. Adicionalmente, la correccién politica de la academia me
alienaba. El hecho de que no se usen estrategias que estdn plenamente legitimadas
y gozan de una larguisima historia en el arte —humor, sarcasmo, ironfa, parodia,
copia, apropiacién— que encierran la posibilidad de ser poderosamente criticas, a
la vez que generan otras formas de conocimiento, contrasta con la sancién negativa
frente a estas a favor de pacatas reglas de etiqueta. Estos dos factores impulsaron mis
busquedas en el nicho de discusiones sobre arte contempordneo y antropologia, y,
especificamente en aquellos debates que expanden la nocién de trabajo de campo
(Marcus, 2010 y 2012; Myers, 2004a y 2004b; Elhaik & Marcus, 2012).

Como antecedente, para 2007, FD se habia insertado exitosamente, y por vez
primera, en un museo como parte de una muestra colectiva de arte contempord-
neo. «Arte Contempordneo en el Ecuador tuvo lugar en el Museo Camilo Egas, en
Quito. Forzado por la invitacién a presentar alguna evidencia de lo que venfamos
desarrollando, dado que FD realizaba hasta ese entonces mayormente intervencio-
nes no objetuales difundidas bajo la forma de manifiestos/registros, decidi revisar la
conexién de Marcel Duchamp —maestro del ready-made— con la ‘Patafisica, con
la cual sus practicas se habian intersectado al punto de tener un cargo honorifico.

Duchamp (1887-1968) formula dicho concepto en una sucinta carta escrita a su
hermana, Suzanne, enviada el 15 de enero de 1916 desde Nueva York a Paris:

[...] si es que has estado en mi apartamento, habrds visto en el estudio una rueda
de bicicleta y un secador de botellas. Lo compré como una escultura ready-made.
Tengo un plan concerniente a este, asi llamado, secador de botellas. Escucha esto:

aqui, en N. Y., he comprado varios objetos del mismo estilo y los trato como

® La estabilidad de una corriente politica, la Social Cristiana —profundamente conservadora, racista
y reaccionaria— desde 1992 hasta el presente es inédita en la historia de la democracia en Ecuador.
Apenas ha sido fracturada su hegemonia en Guayaquil durante la instauracién de la «Revolucién Ciu-
dadana» liderada por Rafael Correa, que ha gozado de amplio soporte social, incluyendo esa provincia.
De hecho, su opositor con mayor caudal politico es el alcalde de Guayaquil, Jaime Nebot, en funciones
desde 2000. Ello habla de la porosidad ideoldgica del voto popular, dispuesto a soportar simultdnea-
mente a un régimen declarado como de izquierda y, en paralelo, prolongar el legado abiertamente
neoliberal en un enclave regional (Burbano de Lara, 2014).

7 Con la creacién de un diario publico, El Telégrafo, participé como editorialista, semanalmente, por
dos afios, entre 2008 y 2010.
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«ready-mades». T sabes suficiente inglés para entender el significado de «ready-
made» que brindo a estos objetos. Los firmo y pienso en una inscripcién sobre
ellos en inglés. Te doy unos pocos ejemplos. Tengo, por ejemplo, una larga pala de
nieve en la que he inscrito, en su reverso: In advance of the broken arm, traduccién
francesa: En avance du bras cassé. No te tires de los pelos tratando de entender
esto en un sentido romdntico o impresionista o cubista —no tiene nada que ver
con todo eso. [...] Este largo predmbulo para decirte: toma el secador de botellas.
Estoy haciéndolo un «Readymade», a la distancia. Inscribirds en su base y en el
interior del circulo de la base, en pequefias letras pintadas con una brocha en éleo,
color blanco plata, la inscripcién que te voy a dar adjunta, y luego la firmas, en el
mismo estilo de letra, como sigue: [after] Marcel Duchamp. (Duchamp en Nau-
mann & Obalk, 2000, p. 44, traduccién mfa).

Duchamp, por supuesto, habia empezado a apropiarse de objetos modernos
prefabricados anos antes de bautizar a su método. Quiero destacar aqui algunos
elementos que serfan cruciales para mi propio paso de la etnografia cldsica a otras for-
mas de practicarla. Primero, Duchamp describe la produccién de Readymacde (secador
de botellas), como un trabajo por realizarse a control remoto®. Segundo, él hace un
movimiento de apropiacién, pero al mismo tiempo, de comisién. Tercero, dicha
estrategia doble requiere la participacién de un tercero: su hermana. De ella demanda
simplemente complicidad. Cuarto, Suzanne se convierte en la cémplice en la confec-
cién de una apropiacidn, y, simultdineamente, de una suerte de accién fraudulenta al
inscribir la firma de Marcel como si fuera propia.

En suma, apropiacién, comisién, complicidad e inautenticidad son los aspectos
centrales de la obra duchampiana que me interesan rescatar para repensar la etno-
graffa como préctica curatorial. Para la muestra referida mds arriba, que se realizaria
en Quito, decidi extender mis intereses sobre las economias visuales que constituyen
la cacofonia de la imagen en un contexto urbano. Las imdgenes —recordando discu-
siones contempordneas sobre su vida social— no solamente tienen deseos, odian,
aman, sino que también gritan (Mitchell, 1996; Taussig, 2011). Para ello, procedi a
referirme a la Fountain de Duchamp, comisionando a una corporacién transnacional
la reproduccién de una de sus vitrinas comerciales para la exposicién de toilettes.
El curador, Ulises Unda, quien se encargd de toda la logistica y mediacién del caso
entre FD y Briggs, y la representante local de esta dltima, una empresaria, se con-
virtieron en mis cémplice principales. Mi objetivo al instalar la vitrina en el espacio

¥ Una pieza similar es datada originalmente en 1914, dos afios antes de la correspondencia referida.
Ello no sorprende dado que, primero, el concepto no habia sido formulado, y, la produccién multiple
que caracterizara a sus readymades, incluyendo su mds célebre, la Fountain de 1917 (para una revision
fascinante sobre las 17 versiones del urinario, ver Durantaye, 2007).
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del museo fue criticar el provincialismo de la gestién cultural en Ecuador a través de
una parodia de citaciones en la historia del arte, haciendo uso para ello de fragmentos
del paisaje comercial construido en la ciudad.

Museos y objetos han sido motivo de mi atencién etnogréfica a través de textos
y otros dispositivos (2004, 2015). Usar las estrategias descritas para conceptualizar
un proyecto artistico de critica institucional, no obstante, me permitiria potencializar
la antropologia hacia otros circuitos de manera més eficiente, y desatar reacciones
que iban desde la risa hasta el disgusto, para no mencionar los textos curatoriales,
empresariales y propios que acompafarfan la muestra. El resultado de este proceso
fue una instalacién titulada: «Instalacién: De la Impredecible Vida Social de Marcel
Duchamp», compuesta por tres foilettes expuestos al frente de una gigantografia de
una foto acudtica y encapsulados en una vitrina con una marca comercial estampada
nitidamente (ver imagen 2).

La documentacién sobre el proyecto descrito se encuentra en el catdlogo de la
exhibicién (Unda, 2007), en el que destaca, para mis propdsitos analiticos, la cédula
museogrifica de la empresa patrocinante por revelar una lectura propia del proceso,
a la vez que intentara retomar el control de los objetos y devolverlos a la corriente
del mercado:

EL MUNDO DE LOS ARTEFACTOS SANITARIOS, GRIFERIAS, BANE-
RAS, RECUBRIMIENTOS DE PISOS Y PAREDES HA EVOLUCIONADO EN
LAS SOCIEDADES. PASANDO DE SER OBJETOS UTILITARIOS A VERDA-
DEROS SATISFACTORES DE LAS MAS ALTAS EXIGENCIAS ESTETICAS.

EL CAMBIO HA SUCEDIDO Y BRIGGS, ACORDE A ESTA EVOLU-
CION EN EL -—UNIVERSO DEL BANO— PROPONE INNOVADORAS
SOLUCIONES A SUS CLIENTES.

LA INTENCION DE LA TIENDA BATH CENTER & MORE HA SIDO
PLANTEAR AL CONSUMIDOR UN ESPACIO DONDE CONVIVAN
ARMONICAMENTE LOS ELEMENTOS CONSTITUTIVOS DEL BANO, LA
COCINAY COMPLEMENTOS DE ESTO.

EL DESAFIO EMPIEZA DESDE LAS AREAS EXTERIORES Y LA MARCA
BRIGGS BUSCA PROPONER UNA MUESTRA EN QUE SUS PIEZAS
COMERCIALES SE EXPONGAN CON UN AIRE ARTISTICO.

BRIGGS CREO LA VITRINA QUE AQUI PRESENTAMOS PARA TRANS-
MITIR AL MUNDO, DE UNA MANERA GRAFICA, EL SIGNIFICADO
DE MOVER AGUA PARA EL MUNDO.

BRIGGS
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THE PREMIUM BATH COLLECTION’

Por otra parte, la perspectiva de FD fue expresada en el siguiente manifiesto/
cédula museografica —presentado al mismo nivel y del mismo tamafo que el de
Briggs, en pared adjunta a la pieza—:

FULL DOLLAR Inc.
Actividad de mayo 2007
Instalacién: De la Impredecible Vida Social de Marcel Duchamp

En base al establecimiento de un convenio con la empresa Edesa, se instal6 en
el espacio pertinente del Museo Camilo Egas un estante promocional de distintos
tipos de toilets que forman parte del stock regular de esta Gltima para la venta al
publico. El estante es una reproduccion literal de aquel que se exhibe en su local de
la Av. Shyris e Isla Floreana, de manera que el espectador puede contrastarlo con su
referente real por si emergiera alguna duda sobre nuestros sentidos corporativos de
originalidad y autenticidad.

Este proyecto apuntala la idea de «trdfico» desarrollada sistemdticamente por Full
Dollar desde su gloriosa fundacién en 2004, para lo cual en esta ocasién se apropia de
elementos anodinos del paisaje urbano para hacerlos pasar por arte. En este caso, se
trata de objetos funcionales (hasta nuestros detractores coincidirdn que dificilmente
se encontrard algo mds funcional que un toilet) que desde el punto de vista del mer-
cadeo son de diseno y arte propiamente hablando, mientras que su contenedor o
vitrina es un elemento constante de la cacofonia visual en un fragmento de la ciudad.
El trifico de ideas y objetos es de doble via, en esta ocasién, dada la existencia de
objetos comercializados por nuestros auspiciantes que toman como referencia directa
a La Fuente de Marcel Duchamp.

El tréfico propuesto por Full Dollar, Inc. con esta pieza deja en mano de otros
individuos (empresarios, empleados y disefiadores de Edesa, curadores, burécratas,
musedgrafos, periodistas e incautos varios) hacer el trabajo que nos corresponderia
e, idealmente, tiende a producir cortocircuitos entre distintas concepciones sobre
los sentidos contempordneos del arte. Asi, algunos visitantes, los m4s literales, verdn
una linea directa con Duchamp, mientras que otros, los mds sensibles, un stand
promocional. No faltarin por supuesto, los mds desocupados, perversos e insidiosos,
aquellos que discutirdn esta instalacién como si se tratara de un comentario sobre el
estado de la gestion cultural en el pais. Cest la vié.

? El original de este texto est4 capitalizado y se lo reproduce verbatim y tal como fuera exhibido.
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Full Dollar, Inc.
Nunca El Arte Contemporineo Estuvo Peor Representado'’
Departamento de Servicios Académicos, Artisticos e Higiénicos

Visite nuestra instalacién en el Museo Camilo Egas, Venezuela y Esmeraldas
esquina, como parte de la exhibicién Arte Contemporineo en Ecuador, o, en su
defecto, vaya directamente al Briggs Bath Center and More en Av. Shyris y Floreana.
Si estd desocupado, es critico de arte, 0 ama el arte conceptual visite ambos.

No deje de preguntar por la linea Duchamp en el Briggs Bath Center and More.

Nuestra empresa agradece el guifio artistico realizado por Edesa al colaborar acti-
vamente en la feliz conceptualizacién y posterior emplazamiento de esta instalacién
a la par que exhibe sus productos."'

La instalacién realizada preservd, como en la mayoria de mis proyectos, su auto-
ridad intelectual de forma difusa y con la misma autoridad y poder de representacion
en el espacio del museo. Mis complices destacaron su marca comercial al estampar
su logo en una parte sumamente visible de la pieza, invadieron espacios adicionales
con banners de la empresa y divulgaron el especticulo de la noche en ciernes en
revistas de sociales a través del registro fotogréfico levantado por su propio equipo
medidtico. En el ritual inaugural y la circulacién de todos esos registros mis lecturas
etnogréficas del proyecto se multiplicaronlz. Pero, la ironia que encerraba este pro-
yecto aludia principalmente a una concepcién sobre la inscripcién como una suerte
de acto vandalico efectuado sobre el propio museo®.

DESINSCRIPCION

Duchamp menciona una palabra crucial en la cita referida mds arriba en cuatro oca-
siones. Al regresar al andlisis de su extracto metodoldgico, hay una estrategia clave
que emerge reiteradamente en su lenguaje y que define su percepcion del ready-made
como dispositivo artistico y critico: el ejercicio de la inscripcidn. Rafael Cippolini
—midximo difusor contempordneo de la ciencia ’Patafisica en Latinoamérica desde

10 Este es el eslogan actual de FD y fue creado a partir de didlogos con un pintor vernacular para el
proyecto pictérico Problemas Dramdticos del Mundo Contempordneo, alrededor de 2006 (Kronfle &
Zapata, 2009, pp. 20-21).

" Véase, http://www.laselecta.org/archivos/full-dollar/actividad-mayo-2007.html

12 it . - s
El andlisis de la circulacién medidtica de los proyectos de FD se encuentra en proceso como texto y
otros dispositivos.

'3 Steven Goss revisa varios actos vandalicos que funcionan como inscripciones sobre la materialidad de
piezas famosas en su espléndida guia de instrumentos para vandalizar al arte (1996).
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su posicién, desde el afio 2000, como Navabo Volatil del Longevo Instituto de Altos
Estudios ‘Patafisicos de UBuenos Aires, LIAEPBA— propone cotejar el método
duchampiano con los procedimientos de Jean Dubuffet (1901-1985), promotor del
art brut, y también pensador "patafisico en los afios cincuenta.

Para Cippolini, el ready-made es «un estado o paso en las précticas artisticas con-
tempordneas» si se lo entiende «como un articulador de conductas tedricas» (2007,
p. 132). Dos teorias estarfan en juego: inscripcién y desinscripcion. La primera,
fomentada por Duchamp, conceptualizé:

[...] la inscripcién como un gesto, como la irrupcién del tiempo de una subjetivi-
dad en la cronologia misma de la obra, a la vez que esta no puede pertenecer sino
a un sistema simbdlico predeterminado, que es el de su época; entonces estamos
en condiciones de afirmar que, con Duchamp, se inicia toda una politica de ins-
cripciones que desencadenard, progresivamente, una taxonomia numerosisima de

estilos de inscribir (Cippolini, 2007).

Por su parte, Dubuffet, entre los afios cuarenta y sesenta, principalmente,
expandi eficientemente el Arte Bruto siguiendo los principios de la desinscripcién.
«Construy6 [...] otra tradicién sin fronteras, la emergencia de un productor-hacedor
no inscripto (un no-artista), fuera de todo enunciado aprioristico». Cippolini continta:

Duchamp, como artista, sefial$ (inscribié) aquello que no era arte (un mingitorio)
en el inventario de lo artistico. Dubuffet descubrié a no-artistas detrds de obras
de arte (desinscribié al arte de la necesidad de un artista que lo produzca) (2007).

Los proyectos de FD piensan el quehacer etnografico como un «estilo de inscri-
birse y desinscribirse» a si mismo durante el trabajo de campo. Esto es, como una
conducta tedrica ciertamente anarquista, que guarda consecuencias metodoldgicas y
filoséficas (Feyerabend, 2000). Es en el estatuto del artista desinscrito —que regular-
mente coincide para el caso ecuatoriano con lineas de clase y raza— donde se explica
mi dltimo proyecto como #raficante-del-arte, The Full Dollar Collection of Contem-
porary Art, que se discutird mds adelante.

Repensar discusiones paradigmadticas sobre las relaciones entre arte y antropolo-
gia, condensadas primordialmente en el influyente volumen 7he Traffic in Culture:
Refiguring Art and Anthropology (Marcus & Myers, 1995), me llevé a discutir la
nocién de «trdficor mds acotadamente. Asi, la uso para entender los cruces interdis-
ciplinarios como suscitadores de tensiones productivas pero también de fricciones
y resistencias (Andrade, 2007b, 2015). Tomo a las practicas ilicitas del narcotrifico
como referente principal para analizar algunas dimensiones conflictivas resultantes de
sospechas mutuas. El cardcter «ilicito» de ideas, conceptos, objetos, bienes y métodos

143



ARTE Y ANTROPOLOGHA. ESTUDIOS, ENCUENTROS Y NUEVOS HORIZONTES

marcados al menos como ilegitimos al circular dentro de un régimen u otro suscita
estrategias defensivas entre unos y otros como respuestas a la apropiacién, muchas
veces arbitraria, de micropricticas propias a cada uno de ellos. «Trdfico», en suma,
describe la inscripcion ylo desinscripcion de un paquete de ideas o bienes disciplinados
dentro de un campo u otro para hacerlas pasar como pertenecientes a la metodologia
de cualquiera de ellos. En suma, son formas intrusas de trafico.

Tarek Elhaik, curador de cine y antropdlogo de los medios, define a sus practicas
de «disefio curatorial» en antropologia como parte de las formas de «intrusién» que
conforman los trficos actuales (2013, p. 785). En su critica a los limites del «giro etno-
gréfico» en las artes para entender tradiciones histdricas muy diferentes a las de Estados
Unidos y Europa, advierte sobre el estado problemdtico que caracterizarfa al régimen
actual de las discusiones entre arte contempordneo y antropologia contempordnea:

[...] moviéndose hacia una intolerancia de la comunién de las dos figuras que
han dominado tanto el periodo modernista como el, asi llamado, posmoderno:
el artista y el etnégrafo. Desde los tempranos 1990s, hemos visto una intensifica-
cién de una relacién antagonista y amigable, y una multiplicacién de secuencias
seriales donde estas figuras histdricas, rivales y complementarias, han cambiado
de lugares y han acumulado desentendimientos. Preguntas de orden ontolégico
empezaron a proliferar y un modo de interrogacién, en particular, ha dominado
la conversacién al formular el problema a través de escribir con guion la rela-
cién artista-etndgrafo bajo el sino de lo «sensorial» y lo «metodoldgico». Ahora,
el didlogo histérico se ha transfigurado misteriosamente en preguntas de doble
filo: ;qué hace el artista-como-etndgrafo? ;Quiénes son sus interlocutores? Y, vice-
versa: scémo la practica del etndgrafo-como-artista se ve, se siente, suena y sabe?
sQuiénes son los beneficiarios de estos procesos dialégicos de empoderamiento?
(2013, p. 785, la traduccién es mia).

Mientras mi definicién sobre la nocién de «tréfico» entre antropologfa y arte
contempordneo subraya las fricciones desatadas por las relaciones de amor y odio
que caracterizan a estos cruces, Elhaik llama la atencién sobre las pricticas afinca-
das en tradiciones intelectuales, artisticas y politicas diferentes a las del Norte, vy,
los también distintos ritmos e impactos del, asi llamado, «giro etnografico». Elhaik
alerta sobre su relativa importancia y sugiere mantenerlas como preguntas abiertas
para entender el debate, antes que darlo por sentado. Desde esta perspectiva, los
cruces interdisciplinarios son parte de preguntas no formulaicas sobre sus formas
de produccién, contexto y saberes generados mediante formas experimentales'.

" Por supuesto, versiones celebratorias de estos cruces abundan y van més alld de la antropologa al
punto de posicionarse en revistas de divulgacién. Asi, Cddigo, una publicacién mexicana, presentd
en su edicion 88, datada en agosto-setiembre de 2015, una serie de portafolios agrupados bajo el tema
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Para el caso de Ecuador, por ejemplo, el vigor de la tradicién andeanista en antropo-
logfa no se ha visto mayormente removido por sus secuelas, y, en el campo artistico
—como en el caso de Guayaquil, donde no hay escuelas de antropologia— han
surgido pricticas relacionadas con la problemdtica urbana desde hace una década
atrds, algunas de ellas cercanas a los métodos etnogréficos (Kronfle, 2007). Es en este
tipo de contextos precarios donde formas de inscripcién, desinscripcién e intrusién

informaron la creacién del proyecto que describo en esta tltima seccidn.

COLECCION

The Full Dollar Collection of Contemporary Art (2009 al presente) es una critica a
las pricticas del coleccionismo de arte contempordneo formulado bajo la légica de
produccién, representacién y creacién material de la gréfica popular”. Este proyecto
naci en y regresa gradualmente al terreno de la antropologia después de traficar por
el del arte contempordneo. Mi interés primario es en un campo de produccién de
imdgenes: el de la grafica popular y, especificamente, el de la rotulacién manual con
propdsitos comerciales. Como tal, opero en contra de idealizaciones y nostalgias pues
la grafica popular expresa a cabalidad la constitucién de «lo popular» como resultado
de flujos regionales marcados. Trabajo también contra el tiempo porque las tradicio-
nes manuales de rotulacién pierden terreno frente a las tecnologias de reproduccion
e impresién digitales.

La cromitica, la tipografia y la mayoria de los objetos de la representacién en
los rétulos no son estrictamente «ecuatorianos» pero son ampliamente reconoci-
dos como «populares». Si, a nivel formal, no se pueden encontrar respuestas a esta
paradoja, ellas se hallan en el modo de produccién visual. Primero, dada la organi-
zacién desigual del mercado laboral y la subvaloracién de las tareas manuales, los
rétulos expresan una cierta estructura de relaciones sociales. Segundo, los hacedores
de imdgenes —como Victor Hugo «Don Pili» Escalante, el autor de las obras que
componen esta coleccion— hacen uso para su produccién manual de un repertorio
précticamente ilimitado derivado de archivos fotogréficos, caricaturas, revistas e im4-

genes cinematogréficas y televisivas que circulan en una sociedad y un tiempo dados.

«El artista como cientifico social», que inclufan el trabajo de soci6logos, politdlogos, arquedlogos, y lin-
giiistas. Evidentemente, mi interés se centra sobre todo en el campo de laantropologia porque es ahi donde
he sido primordialmente disciplinado. El del arte me permite hacer antropologia pero siendo indiscipli-
nado, es decir, incluyendo el desorden en mi préctica como parte esencial de la ecuacién y del método.

'> Este proyecto ha sido revisado por curadores o artistas en Andrade, Garzén y Burgos (2015), Cevallos
y Bedoya (2014), Tapia (2014b), Kingman (2013) y Kronfle (2013). Yo presento una reflexién com-
prehensiva sobre su realizacién, bajo los mismos métodos pero para inscribitlo en el espacio publico en
Los Angeles, California, en Andrade 2013 y en prensa.
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Tercero, el proceso de produccién es dialégico: los rétulos son comisionados en fun-
cién de propdsitos mercantiles. El rotulista debe activar su archivo en relacién con
una demanda que es simultdneamente comercial, y por lo tanto genérica, pero tam-
bién tnica porque requiere pensar imaginariamente en un tipo de establecimiento
comercial y diferenciarlo mediante el uso del arte contemporaneo.

La grafica popular, por lo tanto, resulta de una colusién de flujos globales, archi-
vos omnivoros y didlogos sociales inscritos en un tipo de economia de las imdgenes.
Esta economia es politica y asi lo evidencian sus encuentros y desencuentros con el
campo del arte contempordneo. The Full Dollar Collection of Contemporary Art
opera como un monumento mdvil a esta economia politica y debe entendérselo en
una genealogia de apropiaciones mucho mds larga en la historia del arte.

La coleccién estd destinada a hacer un comentario critico sobre las précticas de
coleccionismo bajo el lenguaje y el método de la rotulacién popular. Sobre la base
de fotografias de obras célebres en el mercado global del arte y el juego con los titulos
o los nombres de sus autores originales, el resultado son apropiaciones, inscripciones
y desinscripciones de pinturas/rétulos para anunciar empresas tan hipotéticas como
la propia Full Dollar (ver imagen 3).

La coleccién, compuesta por 23 obras hasta el momento, es la extensién de una
investigacién fotogréfica colectiva realizada durante 2007 y publicada en el libro
Grdfica Popular (Barragin, 2007). Al encargarme de Guayaquil y su zona de influen-
cia, conoci a un rotulista en Playas, un pueblo pesquero, que curiosamente estampaba
su firma en los anuncios comerciales de su autorfa. Desde 2009 empecé a comisio-
narle reproducciones de obras célebres del arte contempordneo para someterlas al
lenguaje textual y visual de la gréfica popular, usando los mismos materiales que
Don Pili —el pintor con el que trabajo— utiliza, para que reflexionara sobre la
potencial utilidad de rétulos creados para negocios hipotéticos. Don Pili lee las imd-
genes fotograficas seleccionadas mediante mi ejercicio curatorial. Para ello, exploro
en la historia del arte y en los mercados de élite. Ellas pueden ser originalmente
instalaciones, pinturas u otros soportes, ciertamente todas son obras célebres a ser
traducidas en el lenguaje tradicional de la rotulacién.

Los resultados son productivos para un proyecto que nace con un interés antro-
polégico y genera nuevos sentidos en el proceso de su circulacién social como piezas
artisticas que entran y salen del circuito del arte de distintas maneras'. A lo largo

' El proyecto fue seleccionado por Outpost at The Armory Center for the Arts (Pasadena, California)
como parte de su programa de residencia de artistas entre 2012 y 2014. Siguiendo el mismo método y
trabajando con grupos de rotulistas y artistas, la finalidad fue intervenir en la arteria principal de una
zona gentrificada con rétulos funcionales. Su emplazamiento y las imdgenes mismas fueron negociadas
con los duefios de los negocios a partir de obras de artistas basados en Los Angeles (Andrade, 2013).
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de este proceso es relevante mantener el sentido critico que adquiere la coleccion
creada, pensada como una mirada sarcdstica a la hipermercantilizacién del arte
contempordneo que es «reducido» —entre comillas— a un lenguaje opuesto al del
establecimiento en mdltiples niveles. Las exhibiciones en galerfas, curadores y prensa
mediante se constituyen en eventos de produccién de conocimiento antropolé-
gico sobre las condiciones del arte y sus etiquetas. Estos intercambios me permiten
reflexionar sobre los sentidos de autoridad y autenticidad a la vez que la condicién
material de las obras que componen la coleccidn, su estatuto como objetos, brinda la
posibilidad de disparar sentidos heterogéneos entre coleccionistas, artistas, curiosos,

espectadores y periodistas.

Economias

Después de recibir las primeras tres piezas comisionadas [Sastreria Don Gilberto,
Guarderfa Infantil Cabezas de Tomate e Iglesia: Cristo Sabe Que No Es Nada Fécil]"/,
entendi que el éxito del proyecto radicarfa en su cardcter de produccién sistemdtica,
en la acumulacién de piezas y en su exhibicién como serie. Por ello, la exposicién
publica de la coleccién es importante porque formula una critica directa a las politicas
de gestién cultural en un pais en el que las instituciones publicas no tienen fondos,
ni tampoco adquieren arte contempordneo, a la vez que promueve una critica sobre
las pretensiones del coleccionismo a nivel global sobre la base de la adquisicién/
exhibicién de obvias copias. La nocién de «obvia copia», paraddjicamente, es lo
que hace a la coleccién «auténtica, y eso se aprecia solamente en conjunto: cuando
uno ve el poder omnivoro de la rotulacién popular para desecrar obras canénicas
del mercado imperial del arte. Finalmente, exhibirla pablicamente cobra sentido
cuando la coleccién permite testear la informacion pero también la ignorancia del
contexto ecuatoriano sobre arte contempordneo: ptblicos que no tienen referencias
de cada pieza pueden elaborar cualquier historia alternativa sobre aquella o perderse
la broma.

La primera parada de la coleccién en su conjunto —después de cinco rondas de
comisiones a Don Pili, con sus respectivos ajustes y negociaciones de las expectativas
cruzadas que hemos tenido en el proyecto— fue la que se exhibid inicialmente en
julio 2013 en dpm gallery, Guayaquil. Se mostraron las 23 piezas que constituyen

Una plataforma multimedidtica, pensada como archivo del proyecto, fue creada por KCET, la estacién
independiente mds importante de Estados Unidos. Puede ser consultada en: http://www.kcet.org/socal/

departures/participate/fulldollar/

17 Son citaciones a las obras Sting-Land, de Gilbert & George; Tomato Head, de Paul McCarthy, y,
Christ You Know It Ain’t Easy, de Sarah Lucas.
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la coleccidn hasta la fecha. Estas fueron, posteriormente en setiembre de 2013, exhi-
bidas en la galerfa El Conteiner, Quito'®.

Parte de la coleccién ahora estd desperdigada, en manos de coleccionistas o artis-
tas. Necesita, para dar continuidad al proyecto, ser reconstituida y ampliada. Después
de vender algunas piezas «Gnicas», opté por jugar con series limitadas cuando asi
lo precisara. Ese es el caso de las obras: Los Ceviches de Damidn, Best in Cown!'y
Los Peluches de Mike" . Todas las obras de la coleccién son susceptibles de réplica pues
el fundamento ontoldgico de su existencia es la glorificacién de la copia, el reconocer
que la mayoria de la gente lidia con reproducciones en la vida cotidiana, conservando
para ellas un aura especial.

Mis intereses antropoldgicos en este proyecto se enfocan en las pricticas del colec-
cionismo y el valor de los objetos y en estudiar el poder de las copias, trabajando en
contra de la subestimacién de la teorfa cultural sobre ellas. En tanto antropélogo, el
proyecto se nutre de volver a los circuitos académicos interesados en estas cuestiones
para repensar la maltiple posicionalidad que adquiere el etnédgrafo en el trabajo de
campo y la etnografia misma, como bien lo sostiene Tarek Elhaik, «disefo curatorial»
(Elhaik & Marcus, 2012). Volver al terreno del texto después de sus iteraciones como
parte de exhibiciones dentro de circuitos del arte ayuda a generar un conocimiento
multiple, producido independientemente y de forma auténoma por actores diferen-
cialmente sitiados: desde galeristas, coleccionistas y artistas, pasando por periodistas
y criticos, y volviendo a los campos locales de produccién cultural, con sus efectos
sobre mi propia forma de pensar y hacer antropologia.

En cuanto al método y la ética de FD en un proyecto concebido como eminente-
mente dialdgico, la relacién establecida entre mi persona como «patrén conceptual»
o «comisario» y Don Pili como artista, no puede ser idealizada ni tampoco abs-
traida de relaciones de poder. Soy consciente de los limites del didlogo establecido
porque ambos partimos de relaciones estructuralmente desiguales y operamos en
economias visuales también distintas. Nos movemos en mundos del arte que no
calzan regularmente en un mismo mundo del arte. El fraseo reiterado de la prensa
que ha cubierto este proyecto lo sumariza de manera clara: Don Pili es presentado

'8 Exhibiciones parciales se hicieron en espacios independientes tales como La Ex-Culpable en Lima, y
como parte de un evento paralelo a la Gltima Bienal de Cuenca, en 2010 y 2014. El manifiesto inaugu-
ral para la galeria en Quito, formulado en el lenguaje que caracteriza los anuncios de las actividades de
FD, incluye el listado de los artistas pirateados en la coleccidn: https://corporacionfulldollar.wordpress.
com/2013/07/03/full-dollar-presenta-the-full-dollar-collection-of-contemporary-art-un-proyecto-de-
x-andrade-con-victor-hugo-don-pili-escalante-julio-16-2013-¢l-conteiner-quito/

' Referidas a las obras originales de Damien Hirst, The Physical Impossibility of Death in the Mind of
Someone Living, y, Mike Kelley, Ah... Youth. Las falsas traducciones, de inglés a castellano, por ejemplo,
se preservaron {ntegramente.
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siempre como «artesano»; Andrade, como «artista». La férmula conceptual usada es la
siguiente: a) FD aparece como una suerte de productor ejecutivo o sponsor, dejéndolo
en la indeterminacién a propdsito para justificar adicionalmente el propio hecho de
que FD es definido como una «empresa», pero también un «artista»; b) X. Andrade es
el autor conceptual del proyecto; y, ¢) Victor Hugo «Don Pili» Escalante es el artista.

Las reglas pricticas que configuran tanto la metodologia como la economia
interna del proyecto son: a) Andrade comisiona y paga por adelantado al artista la
realizacion de la reproduccién y creacién manual de la obra sobre la base de repro-
ducciones fotogréficas de las piezas seleccionadas por mi persona; b) el precio de la
obra es establecido por Don Pili de acuerdo con su juicio en relacién con el trabajo
profesional que realiza en su pueblo, Playas; ¢) de haber venta, la ganancia se reparte
a mitades entre Andrade y Don Pili, una vez que se resten los gastos de transporte,
montaje, propaganda, viajes, descuentos de las galerias, es decir todo aquello que
supone costos para la efectiva circulacién social de la obra; finalmente, d) mi ganan-
cia se reinvierte en la expansion de la coleccidn.

Por supuesto, este es el esquema tedrico. El esquema prictico es mds «andino»:
hay dindmicas tales como reciprocidad y endeudamientos, lo cual nos devuelve al
contexto desigual del cual ambos provenimos. Y el esquema también es altamente
especulativo, es un juego: ;cudndo se superan los costos de inversién en un proyecto
que se alarga en el tiempo y que no necesariamente entra en el mercado del arte en
un pais donde este es precario? ;Quién controla ese limite? Soy yo, como comisa-
rio, evidentemente. Y ello nos devuelve al lugar de las relaciones de poder en un
proyecto de esta naturaleza. Don Pili sabe que hay un salto abismal entre ambas
economias —la de su pueblo y la de la ciudad, la de la «artesania» y el «arter—>".
Asimismo, conoce lo que involucra circular en circuitos no permitidos si no fuera por
mi mediacién como un actor legitimado, de una u otra manera, en dicho dmbito.
Sus expectativas son las de continuar trabajando en proyectos de FD porque ello
encarna el potencial de ganar de distintas maneras, siendo la principal la ayuda perié-
dica a las demandas de su economia doméstica. Pero, ademds, él se sabe artista y
se reconoce a si mismo como tal. Por ello FD le brinda una plataforma para ese
reconocimiento.

En suma, antes que presentar una imagen armonica de la dindmica etnogri-
fica y de produccién material desatadas, incorporo las tensiones, contradicciones y
desigualdades que el proyecto encierra y para ello sigo las discusiones de Johannes
Fabian (1996) sobre la «confrontacién» en el trabajo antropolégico como un aspecto

* Algunas de las perspectivas de Don Pili sobre el proyecto se encuentran en el cortometraje docu-
mental de Rubén Jurado, Don Pili entre Pangas y Pinturas (2013). https:/[www.youtube.com/watch?v=
WkwAvbJhxXw
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clave por exponerse mediante la construccién textual, el desarrollo del trabajo etno-
grifico para someter a didlogos multiples las imdgenes y la inscripcién de otros
dispositivos prestados del arte. Por ejemplo, hay muchas vifietas etnogréficas que
vengo sistematizando para recoger las minucias de los juegos de poder con quienes
el proyecto se enfrenta, especialmente cuando de adquisicién de la obra se trata.
Discutir estos temas permite adicionalmente romper con la correccién politica de
la antropologia, acostumbrada a ocultar lo espinoso de las relaciones sociales en el
trabajo de campo o, en este caso, en la produccién de objetos de arte o rétulos
de negocios hipotéticos, irénicos, sarcdsticos, ciertamente falsos.

Finalmente, la economia de The Full Dollar Collection of Contemporary Art es,
al menos, doble: a) productiva y b) moral. Don Pili goza de una tarea remunerada,
derivada de la excelencia en su trabajo profesional previo y adicionalmente gana
capital simbdlico como artista en sus propios términos. Las mismas publicaciones
de prensa que lo nombran solamente como «artesano» han servido para legitimarlo
como artista en su propio pueblo, al punto de que la municipalidad le organizé una
exhibicién. Como patrono del proyecto, genero recursos para recuperar la inversién,
reinvertir y también ganar capital simbélico via la continuidad de los proyectos con
FD. Igualmente importante es que gano datos etnogréficos al estudiar las mediaciones
e intermediaciones y negociaciones de poder (con artistas, curadores, coleccionistas,
compradores, galeristas, investigadores).

No obstante, ser antropélogo genera también una economia moral doble. Por un
lado, estoy obligado a tener una relacién transparente —éticamente responsable—
con quien trabaja conmigo. Don Pili, en este sentido, es un informante dentro de
una etnografia larga, él sabe de todo su recorrido y participa del proyecto dadas
sus propias convicciones en el mismo. Al contrario de una etnografia cldsica, sin
embargo, Don Pili es parte de un juego que tiene como primordial objetivo una
produccién material dada, proceso que es catalizado por la presencia del antropé-
logo, contrariando los discursos candnicos sobre la observacién participante. Por otra
parte, el proyecto habla fehacientemente de dos mundos en conflicto, en posiciones
y con conocimientos muy diferentes sobre el sistema del arte (y el de la antropologia
porque soy yo quien habla en este texto). No resuelve, sino que despierta las tensiones
latentes entre el arte y la artesania, entre la gréfica popular y el arte contempordneo,
entre el arte y la antropologia, entre posiciones diversas en términos de clase y etnia,
educativos y generacionales, y de acceso a recursos simbdlicos y materiales. En este
sentido el proyecto da cuenta fehacientemente de relaciones sociales que son desigua-
les, irresolubles. Las multiples falsas traducciones que se incorporan en los cuadros
que constituyen la serie dan cuenta también de aquello (ver Andrade en prensa).
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Imagen 1: Proyecto Invasién Etnica: un colectivo de migrantes indigenas —regu-
larmente excluidos del imaginario mestizo sobre ciudadania— performa un ritual
religioso a su patrono en un dia escogido azarosamente. Al hacerlo, se toman la arte-
ria principal del Guayaquil renovado. http://www.laselecta.org/archivos/full-dollar/
amarzo-2007.html. Crédito: X. Andrade/Full Dollar, Guayaquil, 2007.

Imagen 2: Proyecto Instalacién: De la Impredecible Vida Social de Marcel Duchamp.
Andrade posa en el centro, acompanado de altos ejecutivos de la empresa Briggs,
cuyo aparato de difusién llevé un grupo de fotdgrafos para cubrir la noche inaugural.
Museo Camilo Egas, Banco Central del Ecuador, Quito, 2007. Crédito: Banco Cen-
tral del Ecuador, 2007.
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NIGHT CLUB

v 1 ¥ 1% ‘f) "“"“‘“

Imagen 3: Proyecto The Full Dollar Collection of Contemporary Art (2009-presente):
Night Club La Noche es Nuestra, esmalte sobre madera, 120 x 80 cms. «Night», ori-
ginal de Lisa Yuskavage [1992-2000], es inscrita como anuncio de un prostibulo.
Este es uno de los cuadros favoritos de Don Pili, en la medida que extiende su obra
maestra, constituida por murales de pared a pared en algunos de los establecimien-
tos del ramo en Playas, Ecuador. Este cuadro resume algunos principios claves del
método usado para su produccién material consistente en aludir al nombre del artista
o al titulo de la obra original, al mismo tiempo que se afiade una frase que resuena
como un cliché comercial para negocios ficticios. La imagen de la obra original ha
sido leida por Don Pili en su funcién potencialmente ilustrativa y propagandistica.
Crédito: Full Dollar, Playas, 2009-presente.

152



Inscripcion, desinscripcion, intrusion: la etnografia como prictica curatorial | X. Andrade

BIBLIOGRAFiA
Andrade, X. (2004). Museos, politicas culturales y flexibilizacién laboral en Guayaquil.
Iconos, 20, 64-72.

Andrade, X. (2006). «Mds ciudad», menos ciudadania: renovacién urbana y aniquilacién del
espacio publico en Guayaquil. Ecuador Debate, 68, 161-197.

Andrade, X. (2007a). La domesticacién de los urbanitas en el Guayaquil Contempordneo.
Iconos, 27, 51-64.

Andrade, X. (2007b). Del tréifico entre antropologfa y arte contemporineo. Procesos, 25,
121-128.

Andrade, X. (2013). 7he Full Dollar Collection of Contemporary Art: York Boulevard.
Los Angeles. [catdlogo].

Andrade, X. (2014). Gran Apertura de la Galerfa Full Dollar, Ceremonia Inaugural.
En Martin Barbero, Jests y otros. Manifiestos: Incémodos, Desobedientes, Mutantes,
pp- 127-128. Bogota: FES.

Andrade, X. (2015). Para una etnografia de ciertos objetos: la joyeria contempordnea. Ecuador

Debate, 95, 33-48.

Andrade, X. (en prensa). Ethnography, ‘Pataphysics, Copying. En Arnd Schneider (ed.),
Alternative Art and Anthropology: Global Encounters [titulo tentativo]. Londres:
Bloomsbury.

Andrade, X., Anamarfa Garzén & Hugo Burgos (2015). De ida y vuelta entre la antropologia
y el arte contempordneo, la apropiacion y la originalidad. Post(s), 1, 186-196.

Barragdn, Juan Lorenzo (ed.) (2007). Grdfica popular, Ecuador. Quito: Dinediciones.

Burbano de Lara, Felipe (2014). La revuelta de las periferias: movimientos regionales y autono-
mias politicas en Bolivia y Ecuador. Quito: FLACSO.

Cevallos, Pamela & Malena Bedoya (2014). Entrevista a X. Andrade: The Full Dollar Collec-
tion of Contemporary Art. http://www.la-scolaris.org/#!xandrade/cpp9

Cippolini, Rafael (ed.) (2007). Patafisica: epitomes, recetas, instrumentos y lecciones de aparato.
Buenos Aires: Caja Negra.

Cippolini, Rafael (2009). Contagiosa paranoia. Buenos Aires: Interzona.
Cédigo (2015). Especial de Arte: El artista como cientifico social. 88, 51-71.
Durantaye, Leland de la (2007). Readymade Remade. Cabiner, 27, 27-32.

Elhaik, Tarek (2013). What is contemporary anthropology? Critical Arts: South-North Cultural
and Media Studies, 27(6), 784-798.

153



ARTE Y ANTROPOLOGHA. ESTUDIOS, ENCUENTROS Y NUEVOS HORIZONTES

Elhaik, Tarek & George Marcus (2012). Disefo curatorial en la poética y politica de la etno-
graffa actual: una conversacién entre Tarek Elhaik y George E. Marcus. Iconos, 42,

89-104.

Fabian, Johannes (1996). Remembering the Present: Painting and Popular History in Zaire.
Berkeley: University of California Press.

Fadraga, Lillebit (2007). Full Dollar: Representing http://www latinart.com/spanish/transcript.
cfm?id=90
Feyerabend, Paul (2000). Tratado contra el método: esquema de una teoria anarquista del cono-

cimiento. Madrid: Tecnos.

Goss, Steven (1996). A Partial Guide to Tools of Art Vandalism: An Hllustrated Encyclopedia.
[panfleto]

Jurado, Rubén (2013). Don Pili entre Pangas y Pinturas. [documental] https://www.youtube.
com/watch?v=WkwAvbJhxXw

Kingman, Manuel (2013). Full Dollar Collection of Contemporary Art — X. Andrade y Don Pili.
http://www.laselecta.org/2013/11/full-dollar-collection-of-contemporary-art-x-
andrade-y-don-pili-texto-de-manuel-kingman/

Kronfle Chambers, Rodolfo (2007). Reflexi6n y resistencia: didlogos del arte con la regenera-
cién urbana en Guayaquil. Jconos, 27, 77-89.

Kronfle Chambers, Rodolfo (2013). X Andrade: el antropdlogo como artista... o arte lobo en
piel de oveja. http:/[www.riorevuelto.net/2013/06/the-full-dollar-collection-of. html#

uds-search-results

Kronfle Chambers, Rodolfo & Cristdbal Zapata (2009). Playlist 2007-2009: grandes éxi-
tos del arte contempordineo del Ecuador. Guayaquil: Museo Municipal de Guayaquil.
[catdlogo]

Marcus, George (2010). Contemporary Fieldwork Aesthetics in Art and Anthropology:
Experiments in Collaboration and Intervention. Visual Anthropology, 23(4), 263-277.

Marcus, George (2012). The Legacies of Writing Culture and the Near Future of the Ethno-
graphic Form: A Sketch. Cultural Anthropology, 27(3), 427-445.

Marcus, George & Fred Myers (eds.) (1995). The Traffic in Art and Culture: An Introduc-
tion. En 7he Traffic in Culture: Refiguring Art and Anthropology, pp. 1-51. Berkeley:

University of California Press.

Martin Barbero, Jests y otros (2014). Manifiestos: Incémodos, Desobedientes, Mutantes. Bogotd:
Fundacién Friedrich Ebert.

Mitchell, W.J.T. (1996). What Do Pictures «Really» Want? October, 77, 71-82.

Muntadas, Antoni (2007). Muntadas/Bs. As. Atencidn: la percepcién requiere participacion.
http://interartive.org/2011/12/antoni-muntadas-atencion/

154



Inscripcion, desinscripcion, intrusion: la etnografia como prictica curatorial | X. Andrade

Myers, Fred (2004a). Anthropology of the Future, Ethnographies of the Present. Lecture for
Silver Professorship. Nueva York: New York University. [manuscrito].

Mpyers, Fred (2004b). Ontologies of the Image and Economies of Exchange. American
Ethnologist, 31(1), 5-20.

Naumann Francis M. & Hector Obalk (eds.) (2000). Affectionately, Marcel: The Selected
Correspondence of Marcel Duchamp. Ghent: Ludion Press.

Sholette, Gregory (2011). Dark Matter: Art and Politics in the Age of Enterprise Culture.
Londres: Pluto Press.

Tapia, Mabel (2014a). «Nunca el Arte Contempordneo Estuvo Peor Representado»: Contra-
bandos, Tracciones y Derivas entre Arte y Academia. 72Da, 1, 23-31.

Tapia, Mabel (2014b). Le monde repose sur un elephant, 'éléphant repose sur une tortue
mais... sur quoi repose la tortue? Optical Sound, 2, 94-107.

Taussig, Michael (2011). I Swear I Saw This: Drawings in Fieldwork Notes, Namely My Own.
Chicago: The University of Chicago Press.

Unda, Ulises (2007). Arte Contempordneo en Ecuador. Quito: Museo Camilo Egas Banco
Central del Ecuador. [catdlogo]

155



