- dos en la Tercera Parte;_ 3,
bir "La marinera" de hoy en
'preaidn limefia, me fueron bo
mente proporcionzdos p

Rosa Alarco, hoy distinguida
loga, quien por entonces e
las pocas personas que con
miento de las cosas y con
'dedicacxén’estudiaballa

la marinera. '
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Sin que ninguno de los sectores en controversia ofrezca bases
probatorias de sus tesis, hace tiempo que por parte se niega y
por otra se afirma la influencia del ritmo negro en la misica ¥y
la coreograffa costefias, La reciente obra del argentino CarlosYQ

ga ha fortalecido a quienes rechszzan el avorte africano, Pero
éstos no tienen en cuenta que dicho escritor aborda el tema des~
de el punto de vista extranjero. Si en muchas pdginas de su o-
bra se rcfiere al Perd, no puecde ser con el objeto de aplicar su
tesis a nuestro territorio, sino para buscar agqui el punto de par
tida de ciertas manifestaciones musicales o coreogrdficas -que
se hallaron o hallan en Argentina, No es de creer que Vega haya
tratado de decir del Perd cuanto se reficre a su pais., Y no es
presumible porque, como hace arrancar su estudio del momento en
que termina la esclavitud del negro, parece desconocer todo lo que
se refiere al ritmo y & la danza africanos durante los tres si=-
glos de coloniaje peruano que forman, precisamente, el perfodo
durante el cual pudieron encontrarse diferenciados los tres ele-
mentos -africano, espaficl y aborigen-~ que €l tom=z ya en la amal=-
. gama que significa lo criollo., Ademds, el radio de la investiga
cidn de Vega es demasiado corto para que le permita hacer aseve-
raciones sobre el Perdi. Porque quien conozca algo referente al
proceso de la inmigracién del hombre de color en América, conven
drd conmigo en que para llegar a cuclquier conclusidn sobre 1los
esclavos peruanos precisa investigar lo que se refiere a los pa=-
‘nameflos, ecuatorisnos, colombisnos, argentinos y chilenos. %

Confieso no estar al lado de quienes niegan la influencia ne-
gra en la coreografias y en la misica costefias. Y esto porque ' no
tengo nada que lo fundamente., Hace tiempo que exploro paciente-
mente lo relativo a la inmigracién de €bano en el Pert. Conozco
que hubo africanos en nuestra costa desde los primeros vizjes de
los conquistadores, Se que en determinado momento ha sido eleva
do el porcentaje de hombres de esa raza dentro de la poblacién to

tal de la zona maritima, llegando en Lima, por ejemplo, a casi
un 40% a mediados del siglo XVIII, Estos precedentes, unidos a
ciertas deducciones y d=stos que paso a exponer en su forma mds xe
sumida, hacen que me cologue en un campo opuesto al que ocupan .
los que todo lo atribuyen.a espafioles y yungas, 3

El peninsular trajo consigo su misica, tanto la religiosa cuan
to la cortesana y la popular, De alli que durante los sigle XVI:
y XVII -pues ya en el XVIII comienza la influencia franco-italia
na, de que luego trataré- sea hispdnica la base arménica-ritmica
melédica de la musica virreynal. Ias formas religiosa y cortesa
na se ubican en los lugares que les son propicios: iglesia y sa-.
16n. Pero l2 otra es la que mfs se difunde: vienedel pueblo yal
pueblo vueltre, De ahf gue durante esta época la mayor influen-
cia debid ser ejercida por los cancioneros de los vihuelistas cag
tellanos y sevillanos, "que al lado de pavanas y fantasias supie
ron explotar la mina inagotable de la misica popular que form a—
111 su substractum", segun afirme Salinss Cosio. Hay gque afizdip
que en ese substractum existfa una infraestructura africana; 1la
que los moros habf=n dejado a 'su paso por l= Peninsula, : \

En la tierra conquistada, por su parte, vivia un pueblo ttnm
sical que todos los actos importantes de su vida colectiva solfa



acompafinrlos con el canto y la danza, canto y danza de caracteres

singulares para el europeo y que los espafioles no losraron hacer
desaparecer, no obstante las prohibiciones de caracter ofiecizal y
religioso gue dictaron con ese objeto, Y tampoco pudieron aca=-
llar otra expresidén musical y coreogrdfica que se entronizé con
el metimiento del esclavo: el ritmo fantdstico, desenfrenado ¥y

sensual del Africa lejsna y tenebrosa, Este batié durante tressen
tos afios en el Perd, Pero, frente a los otros dos, no pudo per-
manecer incbélume. Ante unaz gama nueva y en posesién de instru-
mento que hasta entonces desconocin, el africano tuvo que cambiar
el procedimiento técnico, 12 expresién musical., Pero estonoim

plica que se desvirtuara el sentido Intimo de lo expresado. Como
en el caso del indio, que Sas ha tratado, la consecucidn del ma-
terial descubierto debié producir ese cambio porgue fué la causa
de que el negro "desentrafinrn la base arménica latente que palpi
ta en el fondo de toda forma melddica". Igual debid sucedecr con
el espafiol y el aborigen con respecto al instrumental africano
trafdo por el e=clavo. ' =

- De allf que no sea mi intento asegurar que la mdisica de escla
vos que nos hz llegado -menos.adin 1la gue hoy suena en la jarana
popular-, sea africeana, Lo que intento expresar es que muchas de
esas formas tienen influencis negra, cuyo porcentaje toca expre-
sar al musicblogo. Se tratn de viejae conciones y danzas traldas
por los esclavos y distorsionadas aquf por un proceso de sincre-
tismo y transformocién euroamerindio., O son expresiones musica-
les y corcogrdficas espafiolas e indigenas que al pasar por el ta
miz del ©peozal, tomoron parte del sensualismo, del vigor salvaje,
de la rigqufsima fontasfa ritmica, de 1o esencia musical, en suma,
del homtre de color, Audn quiencs expresan, como Sas, que las:
influencisas negres son escasas en la misica peruanz, reconocen su
existencin, De otra mencra no se explic~rfa que este musicédlogo
considerara un grupo "ncgro-peruano" entre los que h=n entrado.
como sumados a nuestro folklorel Raygnda, en cambio, piensa que
1la misica zamba -es decir, chola-negroide-"es la gue mayor careg
tér ha d=zdo al folklore musical criollo",

Resulta casi indtil resaltar un hevho muy comprensible: el ar~
cento negro que se nota en 12 misica peruana es inversamcnte pro
porcioncl al momento en que se la oye, y a 1o distanciz en que sug

na con relacién a los centros esclavistas. Unz marinera actualj
por ejemplo, estd menos tedida de ncgro que una chilenz del si=
glo pasado. Y una de esus resbalosas de Catamarca que da Vega en
gu libro, después de recorrer tan dilatados espacios geogrédficos
.8¢ ha distorsionado de tal meners, que si la hacemos oir en nueg
tros Chiclayo o Piura no seria reconocida como tal por un cridlo
de cepa, =

. Para €l negro, se h»n dicho, la misica nacid antes que Dios;
tanto que €1 llegb a éste por aquélla, Metdfora o axioma lo an=~
terior, cierto es que el temperamento del hombre de color es ex-
traordinarismente musical, y que su sentimicento del ritmo lo ha-
¢e bailar hasta cuando camina y cantar hasta cuando habla,Eso lo
importé a América desde su selva sonora y misterios=z, cuando 10
 trajeron a golpes y lo agrupsron en masas heterogéneas cuyos com
ponentes niigual lenguaje hablaban. Entonces, gracias a aquel an
cestral temperamento, la misica y 1o danza fueron expresiones que
permitieron la evasion emocional, el desahogo del espiritu., "Can
t8 y bailé el negro cuando algin fugaz reposo se lo permitié- 41
ce, desde Cuba, Salvador Garcfa Agllero-; y por su canto pzsaron
confusamente las rudimentarias emociones de su vida exterior, re
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vividas con el dclor de lo perdido, y por su brile cruzaron,invg
“eados en sombria quejs sus dioses y sus ancestrales conceptos 11
tdrgicos en una resurreccidén ritmica". "Desouls -afinde- pasaron
al canto las impresiones recicentes", Y "el estado anfmico de es
ta etzapa, los contazctos humanos recibidos, y la Influencia de to
dos los demds factores ambieantales, fueron marcando su huella len
tamente modificadora" psra darle los motices diferencicles,

Para el espz=fiol conquistador, gquc antes de venir a América yc
habfs convivido con el esclavo negro en la Peningsula, no podiapa
sar desapercibido ese su temperamento musical. De allf gue lo ex
plotara en. el Perd desde el principio del coloniaje, utilizéndo-
lo en l=s ceremonisas pdblicas. Por eso yn encontramos al africa
no y su insepcrable tambor en el recibimiento del segundo Virrey.
A partir de este momento -1551- es el negro guien siempre tendzd
a su cargo el atabal en festcjos de esta naturaleza,

Pero antes de gue el Cabildo limefio, utili~ando con fines -co—
lectivos el sentimiento ritmico del negro, sancionara préctica-
mente su derecho de expresarse, ya el esclavo habia hecho retum-

bar por sI mismo su tambor. El 21 de enero de 1549, los miem-
bros de esa corporacidén munieipnl dejon constancia, en una junta,
de que las reuniones de africanos, "en bailes o por otras viag",
degeneran en robos y borracheras. Sin embargo, éstas siguen rez
lizdndose, Y como en agosto de 1563 "los negros hacen bailes con
atambores en las calles pdblicas de esta ciudad, donde resulta
que no se puede pasar por ellas, e las cambalgaduras se espantan
y suceden otros dafios e inconvenicntes", se ordena por pregbn que
los esclavos sélo tooucn sus instrumentos y sélo dancen en la Fla
za Mayor o en la de Nicolds de Ribera "E1 Mozo".

Mas 12 ola ritmica es incontenible, Crcce y corre por las ciu
dades de le costa, empap-ndo de sones negros cuanto encuentra a
su paso, Por eso el siglo XVII es casl de absoluta libertad pa-
ra el esclavo en este sentido. Y durante €1 resuenan los.cantos-
de reyes, deambulsn las mascaradas totémicas, implora €l himno I
tdrgico y excitan los sentidos las danzas sexuales. A veces un&
u otra de estas monifestneiones musicsles o coreogrificas se pre
senta al unfsono con otrzs espafiolas e indigenas, o mezcl=das can -
ellas, en regocijos pdblicos y grandes fiestas comunales, En o=~
tras ocasiones pcrmanecen aisladas y misteriosas, al amparo delas
cofradias gque los espafioles habfzan pcrmitido en el Perd, a imita
¢ién de lo que se hneiz en Espafia.

Las procesiones, grandes espectdculos religiosos del Virreynz
to, son el pretexto mejor que el ncgro encuentra pazre llevar su
canto y su danza ancestrales a la via piblica. Como el crestianis
mo no podfa haber cuajado todavia en 1la grey de colot, el rceam
do de los santos catélicos por l»s callcs de la ciudad no era si
io un bdrbaro contubernio de prdcticas fetichistas, ritmo y co-
lor., Precisa recordar gque las procesioncs transitaban arrastran
do consigo uns atmésfera sensu=l, que partia de lo semidesnudez
de 13 mulata sontera y guedaba integrada por los arcos y balcanes
de los que cafan lluvias de flores, pdjaros y décimns "haciendo
vergeles 1ms calles y un parafso las plazas", segin dice un es=
oritor nacional. En los arcos, por ejemplo, se juntaban plezas .
de plata, brocados, sedas, tapices, Jjoyas, flores y cuadros, €s-
tatuas, jeroglfficos y grandes espejos quc duplicaban el boato.:
En medio de estc este esplendor y de este hflito cargado de in-
cienso, perfumes y ritmo musical, salfan lss tribus y nsciones a
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‘fricanas con su banderzc distintiva, sus reyes y su corte. Tetildas
las caras de acuerdo con los colores propicios 2o los viejos dig
ses de su lejano continchte, los sdbditos m#s ecudnimes acomp=zfia
ban a las im#zenes, aullando y dznzando al son de instrumcntos
que producizn estrepitosos ruidos. En cuanto a los escl:vos mfs
entusiastas, se reunfan en sabZticas bondas de emplum=dos, gigan
tes y cabezudos y dinblos, caracterizados como para las ancestra
lesdanzas totémicas. Bisquese en los Disrios de Lim-, de Suzrdo
y Mugaburu, y se hallar4n muchns descripcioncs de cortcjos re¢li-
giosos donde figuran "morenos con mfscaras" y "mul-tas, con ban=-
déeras, bail=zndo con mucho regocijo". :

La msica y la corcografin religiosa de los ncgros habfsn sa-
1ido a 1lss calles desde lag cofradins. Fucron &stes un gran acu
mul=zdor del ritmo africano, Ell-s lo recibieron desde el inicio
de lz trata y lo conservaron amorosamcnte durante todo el Virrey
nato, Tan es as{ que encontramos los prédcticas africanss en e+
gag corporacioncs hasta en los finnlcs del siglo XVIII. En 1722

~un edicto general tiene que prohibir el panzlivio y el sereno que
- Bailan en las cofradfss, por peligrosos "tanto por 1lof movimien
tos cusnto por las coplas que los acompafizn"”, El Abate de 1= Blan
chardfierc, en 1747, reficre que los negros se juntan en fiestas
los domingzos "y entonces practican sus bailes africanos y se em=
“ brigan con guarapo". Y en 1791, el Mercurio Peruano da 1lo des-—
. eripeidén més completa que se conoce de lo gue eran esas corpora—
ciones de africanos. Aqui se dice de bailes donde figura el vies
jo "golpec de frente" de 1o coreografin oriental; de los figurones
pintados en lss paredes, que representaban no sus reyes, como di
¢ce €l descriptor, sino sus dioses; del gonzd, el tambor congo ¥
la msrimb2 bantd; de los cantos funerarios; y hostz de los ritos
de pasaje africanos, pues no es otra cosa el guitaluto que alli’
ge cita, En esta formn son las cofradfas el rcducto desde el cual
el negro defientc su misica de los-asaltos que le dan mulatos ¥y
gamboingas, influencinados por otros ritmos. Porgme en el siglo.
XVIII se h=bfa producido y=, segin Riva Aglicro, uns "mestiza y 2
bigarrada vegetacidén de los pasacalles, cnscabelitos y negritosT,
que no exclufs a los fandangos, r=nas y bolcros de 1la mds pura
cep2 espafiola, conforme afinde Salinos Cosfo. Es éste el momento,
también, en que empieza 12 influencic musical ft~lo-francesa, a
la que no escapsrian ni "las tocatas, canciones a 1= guitarra Yy
coneicrtos instrumentalcs y corzles" gue precedinn las actuacio=-
nes litersrias de 1la academia palatinc del Virrey Castell-Dos-
Rius. : y

“- Cu=ndo comienza el siglo XIX adn suenan el llamndor y el repi
cador, el violin bantd, la quijada -y haste parece gue la puilta’
o.cufca- en las cofradfes, segin 1la descripcidén que hace Steven
son de la mondinsa de San Lézaro. Pero como la Independencia t

mina con la trata, el bozal comicnza a desaparecer de la ciudé%
yicon €1 mucho de lo auténticomecnte suyo. En 1832 todavia elvias
jero dltim-mente citad® describe 12 procesidén de Corpus Christi®
en forma anfloga a2 como lo han hecho Ha¥nke y otros. Pero,en rea
tidad, es el ambicnte rural donde precisa ir a buscar el ritmo*
del esclavo, Por eso suena en Cafiete la Jjualijfas para una danz&
de navidad que es sincrectismo euroafricano y el buen viaje, can-
eién de trabajo esta dltimz, como las de 1o poda y de la pisa de
uves gue se dejan oir en Pisco. En el ambi:nte urbano apenas si
se encuentra algo muy psrticular y por dnica vez en forma escri-
ta y lengua africana, con la cancidén que los congos dicen en Li-
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ma a Baquijono y Carrillo en 1812, y que y2 he transcrito en un
artfculo,

Con el advenimiento del régimen republicano termina el reinad
musical del bozalén y empieza el del criollo, con un #rea mucho
mayor quc¢ la de aquél, pucsto que es la época en que los formas’
peruanas empiczan a florecer en el resto de Sudamlricz, merced 41
proceso de l=s migrncioncs internas que sefinla Vega, He aquf el
perfodo en quc el mul=to es en Limz el 4rbitro de la coreograffa,
Gracias a Fuentes perduran nombres célebres. Tragaluz, como su:
boca es uns orquesta completa, sin emplcar instrumento alguno dg
lecciones de londd floreado —-posiblemente varinzcidén del londd bo-
zél-, valse de aguns- ~ —arrcglo de l» agua 'e nicve- y cachucha -
1ntencinnJI Elejelde ticne su especiclidad en el vals y la za-
mecucca de sociednd. Monteblanco es el predilecto de 123 nifias
distinzuidas y las colegizlas, a las cusles, en zambfsimo estilo
eulterano, se dirige con el siguicnte saludo: "Senorlta, ;cémo ha
sufrido ustcd el curso de anoche ac4?" También Martinez es pro-
fesor de gent: de alta clase, Todavis en 1867, dice Fuentes,exis
te uno de sos maestros de color: Navarro. Pero en el cris ol del
tiempo se h» fundido ya el producto humcno especificamente coste |
filo: el zambo, Si en ls redonditez de su temperzmento musieal ba
te el tambor afrieano, también suena el arpa espnfiola y se lamen
ta el pincullo aborigen. De estos tres elementos genéranseeﬂtdi
le y 1= misicn n=acionales, Toeca a2 los musicélogos opinar sobre =
la que éstos escribieron de cade uno de ellos. Pero enadelante’
quiero ahora poncr ante los ojos de quiencs niegan la influencia
riegra gque puedan tener, algunos hechos que quizés les haga cams-
biar de opinidn. : =

Dentro del panornma coreogr®fico y musical del pueblo del Pe-
rya, el siglo XIX pertenece a un baile del que parecen derivarse
tedos los que hoy existen en nuestra costa: 1a zamba-clueca, zam
bacueca o zam~cucca. El nombre en que coloco estos nombres no es
arbitrario sino que tr~ta de sugerir un proceso de cambio vocabu
lar por contraccién., Aunque¢ no haya nada que lo pruebe de moncx
ra 8efinitiva, se cree que la danza ap=rece primero como zamba ¥
luego recibe el adjetivo que trata de precisarls. Dentro aeisnn
bilismo del gallo y 1la gnllin: que los derivados de 1l» zamacuecs
parecen contener, muy bien caerfiz aquel adjetivo a la mulata po-
llerona que se mueve, erguido el cuello y las caderas en ritmice
alternaneiz, como el ave quc parece representar cu-ndo se encuen
tre en el estado de aovo,

Pero lo anterior son suposiciones. Lo concreto, en cambio,es
que resulta muy singulor que estz danza sea denominada como una:
africsna quc adn se b=ils en el Brasil: la zambz:., Y gque desde su

aparicidén exista una especie de apareamiento entre ella y el e=
lemento de color perunno,

Cada uno de los vinjcros que llegan 21 Perd, especlwlmente a
Limz, durante el siglo de 12 zamacucca, al h“bl r deella setinlan
a los zambos y negros como sus mentencdores y cultores, Asf, el
marino inglés andénimo de Three ycars in the Pacific (1833); Wil—
kes y Smith, en 1839; Radiguet, en 1841; Grandidier, en 1857, ¥y
Wiener en 1877. Pero, ademds, algunos de ellos hacen declzracig

nes muy concretas, Botniliau (1850), por ejemplo, dice que cuan
do termina la fiesta de San Juzn, en Amancaes, lis zamacuecas re
comienzan entre los negros, en las chingcnas, Predier (1897) hg
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ce notar que son 1lns mujeres las que dicen 1la cancidén, como suce
de en muchas danzas africanns, dado el papel que toca al sexo @8
bil dentro del culto fetichista. Bressén (1872) habla-de la afi
cidn de los mulatns a ese baile, Y Zapiola, por dltimo, expresa
que en 1812 1la zamba era muy popular y que lo misica de la zam=-
cueca era prrticular, "especi-lmente en el ritmo y colocacidn de
Tos acentos, propio de ella, cuyo cardcter nos es deconocido,por
que no puede escribirse con las figuras comunes de 1o misica",Es
ta afirmacién dice mucho respccto a su africanidnd. ;Qué otra cg
sa 'podia sonar tan extrafiamente al ofdo del viojero?

Adem4s de los testimonios litcrarios gue prueban ¢l intimo a-
cercamicnto entre nucstra poblacién de color y esa forma coreogsd
fica, sirven pnra apoysrlo los testimonios pictéricos. Contémplen
sen l=s ldminss que el mismo Veg~ incluye en su libro y en ellas
se hallard gue en 1823, 1845 y 1856, son negros o zambos los gue
aparecen baildndola, Véase, adem#fs, todo lo que sirvié para dar
la impresidén grdfica que amplizra 1las descripciones de la ficsta
de San Ju~n, en Amancaes -dIz de Santa Zamacueca-, especialmente
lo d&e Pancho Fierro, Allf se hallzrdn Manonga Angulo y 1-s vivn
derzs de color, y 1= zamba que va y los negros gue vuelven de 1la
JAoranera pampa,

Por si lo anterior no sobrzars, recurrzmos a los costumbristas.
Pardo, en Prutos de 1~ Educaeidn (1829), menciona los famosos bai
les de mulntas que por entonces se celcbrcban, Y, por baca de Don
Manuel, guejfndose de la formc como 1la protagonistn ha bailado u
na zamocueca, dice que dicha gracis 1z deberd, seguramente, a al
gin artista africano, pues es a 1z destreza de éstos "a quiencs
se enecomie¢nda ese ramo de ensefinnza"., Algo anflogo, en cuznto a
la influencia del negro en nuestra misica, dan a comprender E1
Murcidlego, E1 Tuncnte, Villardn, Palm: y hasta los pcriddicosde
17 época, La Zamacueca Polftica (1859) dice que los libertos no
hacen sino brilar ests danza noche y dia en los callejones y que
el pueblo disfruta "de su antizuo baile d4ndole difercntes deno-
minaciones", Y, por dltimo, que todo se ha hccho zamscuica en el

Pert.

Asi como esa forma coreogrificn entra al s=16n e invade las
plczas y calleB hasta aparecer en 1= polftiea, segin el articulis
ta citado, tsmbi’n se presenta en escena como integrante del es-
pectdculo teatral, En 1831 l=s sefioritas Lagunas y Navarrete bai
lan 12 soga, el ondd de Arequipa, el azdcar y 1= zamscueca en el
teatro de Lima. En 1840, en el bencficio de Teresa Navarrete, la
sefiorita Aguilar prescnta "la guaragua conocida como lz mozamala
o alza-que-te~han-visto", En 1856 se¢ exhibe, con Emilia Frediani,
Amalia Pérez y Remircz Alonso, en el estreno de "La mozam~la",de
Segura, La célebre troupc "Martinetti-Ravel" 1. pone en escena en

1862, Y hasta en 1873 pasa a integrar el espuctdculo d=do con mp
tivo del beneficio de Rosa Expert de Vadillo, junto con el zapa
teo cubano, el p~lomo mexicano y un cucuyé, Ademfs de estas oca=
siones, precisa considerar las veces que e€s bailado y cantado en
las fiertas pdblicas, espccinlmente en 1ms de m’scarss, en 1leos-
cuales es danza de las cuatro de 1la matiana, o

Pero el baile nacional ya no agarra tan firmn como antes en &
alm2 de aguel peruano que no sea currterdn, ncgro-o zambo. Lima

ha perdido su cetro sudamcricano y empieza a ser conquistzda por
misica y bailcs extrafioc al mcdio, aunque éstos sean a veces los

W L Al tihl
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‘antiguos del Perdi. El vuls, el schottis, las polkas, l=s mazurkas
y muchas otras entablan su lucha contra lo que adn sabe algo a es-
clavo costefio. Un dirrio de Lima, ya en 1831, se quejs de que el
Juez de Espectdculos hays permiticdo la exhibicidn en tablns de for
mas "proplﬂs de personas corrompidns... que jomis se acostumbran

en nin;dn estrado de gente honrada", En el baile de mfazcaras que
se reullza en el Principnl, en 1858, sucede 1a significativa esce-
ne gue narra un cronista de la épocz: "E1 pucblo sobercno pidié la

segunﬂa -noche gzanguarafia o zamacueca; la orquesta tocd un cosa que
ni el diablo adivinaba lo que era; pcro lus parejas se pusicron en
facha y las mozas melas con los mozos no bucnos bailaron con tal do

nzire, gracic y desenvoltura, cual si se encontraran en una taber
n~ de Malambo. Se hizo prcvenir al Dircetor de 1z Orguesta que no
.repitiera tal zamacueca; pero el pueblo soberano, ccopitaneado por
un sefior teniente¢ coronel, cuya carrera es toda una zanguarafia, pi
438 otya,., otra.. . y 1= zanguaraﬁn se baild, se tocb... y la or=-
den de la autoridad se eludid por los gritos del jefe", Esto llege
tan hondo que en un baile anual de los artesanos, en 1870, "hasta
se suprimieron las chilenas con el fin de conservar el buen tono",
segin un articulista,

Ni el buen tono pudo matar uquello que respondia al grito a-
buelo, Dijo don Ricardo Palme, expresdndose concrctamente sobre
nuestro problema racial, que "quien entre nosotros no ticne de in-
ga tiene de mandinza', El bozaldén que todo costefio lleva mds o me
nos metido en el a1m1 81cmpre supo responder al llamado. Ya Seg_

ra lo hizo notar, concret fndolo a la fuerte atraccidn que sobre no
sotros ejerce lo misica rauca que aprendimos de Africe En Lances
de Amancaes estd escrito el acierto:

Jd, - §Toquen polka!

C., = ‘jHabrd muldn!

T, - jQué polks ni qué mazurca!
cuando un limefio estf en turca
no hay mfs polks que el CAJ0N...

con lo cuzl se adelant8 a expresar lo que muchos a%os después he &
cho Guillén en Cuba, todo lo bellamente que le es peculiar, en su
Cancidn del bonud: .

-- Aqui el gque m%s fino sea
responde si llamo yo.

También el poeta antillano tuvo un predecesor en l= idea que
en le misma cancidn sigue a la consignoda. En un listin de toros
dé hace medio siglo, Fernando Soria dejé estampada esta gran ver-
dad:

i

Usted mismo que critica, :

hasta con los pies repica

si oye guitarra y cajoén;

¥y cantar con voz ronguita

que le llega a usted hasta el alma:

"Palmero sube a la palma

y dile a 1la palmerita",

Asf, pues, merced al vizor que sabe poner el pueblo para de-
fender lo auténticamente suyo, el ritmo negro siguid y sizuc batia
do en el Perd. Mucho tuvo que combztir, indudablemente, y de ello
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y2 dijimos algo. Pero resto expresar que ha sido el principio dd.é

presente siglo el momento en que corrid moyor peligro de morir,
Hasta entonces las influencias, por no responder a nada ancestral,
quedaron en 1z epidermis de lo pecrucno y fucron mfs o menos per-
sistentes, Pero cuzndo en Estados Unidos, en Cuba, en Bragily en
Argentina se produjcron las mdltiples formas del rag-time y 1los
bailes negro-andaluces gque hosta hoy subsicten -~j=zz, blue, char-
leston, danzdén, rumba, moxixe, milonga, tango-, encontraron capas
permeables en el almario de nuestro pueblo. DPor derivarse agué-
llas de un sincretismo negroamericano, estaban cercanas al senti-
miento criollo que¢ también es amalgama formada 2 base de esos ele
mentos, Entonces empezd a escuchsrse, con monbtoma persistencia
el disco fonogrdfico y el rollo de l= pi~nols mznufacturados fue-
ra del pais que, logicamente, producfan melodins que nos habfangl
do extrafias hzsta entonces. Cuzndo el Cancionero de Lima se lle-
né de jazz, blues, one-steps, tanzos y danzoncs producidor por los
compositores popularcs del Perd; y cuando aguéllo que fué criolls
arsna, al son de caja y vihuela, se transformé en la Capital, en
huach>fz reunidén donde chillaba la victrola o golpetcaban el pia
no mecdnico, parecié que las campanas costefias se habfan puesto a
%oblar por la agonfa de cuanto era musical y coreogrdficamente zam
s P :

Pero 1s hecatombe fué aparente. ILa provincia, sicmpre mds cam
servadora de sus usos y costumbres, resistié el chooue, especial=s
mente en las zonas donde hubo una gran mzsa ncgra durante la colo
nia, como los departamenteco de Piura, Trujillo y Lambayeque, Mi=
sicos peruanos -Lépez Mindreau, Hoyle, Mejiz- siguieron cultivan~-

do lo costefio. Y un grupo de limefios auténticos, con simpftico y -

criollfsimo retrogadismo, ontinué golpeando el cajén y batiendo
el pafluelo entre los 4gilcs giron de marineras, tonderos yresbzalo

e

.. Ahors las fucrzas extranjerizantes y las nacionales han esta-
bilizado sus frentes, El piblico aristécrata acaba de reaccionar
favorablemente con las segundas, entusiazsmado por la labor de uni
folklorista de innegable prosapia criolla, digna de todo elogio y
ayuda por su amoros:s dedicacidn a rccoger aquella que estaba a pum
to de perderse. La sefiorn Rosa Mercedes Aynzrza de Morales, consi
grada por antiguvo prestigio musical, en audiciones particulares y
luego en grandes espcctdculos teatrales, ha present2do una marine
ra coral a seis voces gue es una promesa. Ademds le debemos elrein
- greso de esa forma coreogrdfica a los altos szlones limefios. Antg
fia 12 peruana no tuvo a mcnos bailar la marinera., Mas luego lle~
g6 a la aristocraciz un tonto desprecio por ese bzile de negros,:
Hoy, uniéndose a las pocas damas que resistieron el prejuicio,han
aparecido nuevas bailarinas de sociedad en lzs funciones presenta
das nor la citada folklorista. Aquéllas y éstas estdn hoeiendo
nobilfsim= obra peruana, al recoger las formas corcogrificas deld
costa de los bajos fondos de donde habfan cafdo y al levantarlas
airosamente hasta ls aristocracia de formz con que 1l2s bailan y de
medio social en que las introducen. 2

Pero nuestras danzas han psdecido tan largos periodos de eclip
se que hoy nos resultan extrafias. De aqui provienen falsos concep
tos que son frutos de la ignorancia sobre sv historia, Con aplomo
digno de mejor acierto, extranjeros y peruanos expresan fundamen-
tales errores. El autor no cree decir en lo que sigue algo defi-

1
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nitivo. Pero al trazar lo trayectoria de 12 marinera y al preten
der hallsr su génesis, espera proporcionar un punto de partida a

‘investizaciones més complctas,

Este trabajo, sintesis de artfculos periodisticos anterioresy
explotacién de nuevos datos, estructurado en un tode orgfnico,
comprende la evolucidén de una danza colonisl que, segun el concep
to del autor, ha producido 1z actual marinera de lo costa perua-
n2, En la primera parte se estudiaz 1ls zamba abuela., En la segun-

da; ‘la zamocueca del siglo pasado, dando noticius sobre algunos
nombres de bailes de la misma época quc parecen confundirse con &l

anterior, Y en 1la dltima parte se muestra 1z mcrinera actual del

valle de Lima, :

PR EMEERA 2-A R T X
LA ZAMBA COLONIAL, ABUELa DE Li MARIN:RA

- En lo que sigue se pres:=ntan los argumentos quc hacen creeral.
autor que la zambz, danza colonial de bozales y mulatos, fué ma-
dre de 1z zamacueca y abuela de varias sub-formas coreogrédficas pe
ruznas entre las quec se cucnte 1o marincira,

La Yltimn palabra -y al pareccer 1ln definitiva- en rechazo de

‘1 influencia oscura sobre 1l- misica y: la danza argeatinas, 1la ha

dicho Carlos Vega, como yn dejé expresado. Desde un fngulo comple
tamente nacion~l esto nos debe importar poco. Pero resulta que el
folklore de ese pzis estd tefiido de herencins peruaznss, como di=-
cho escritor nos hnce saber, De allf que para sostener su punto
de vista se vea precisado a asentar tesis arbitrarias en lo que res
pecta a  lo nuestro, pues aqui no es cierto que "los danzas africa
n=2s no sélo no han origin=do ninguno de los bailes criollos, sino
que ni siquiera han dejado vestizios de formns negras en ellos'.
Para negar tal aserto refirdmonos a 1- zamocueca, que adn se bai-
la en la Argentins aungue con diferenciszs mnrcadns respecto a las
sub-formas peruanzs que de ella se derivan,

Vega expresa en su libro quc 1z danza se llamb en el Perd zam
ba antes que zamacueca; luego, que "Zamacueca y zamba son una mis
ms. cosa"; parz terminar, poco desnués, con esta aseveracibn: "esos
dos nombres representan danzas anflocas pcro independientes.. Més
tarde ambos bailes se identificaron totalmente". Esto no estd muy
claro. Pero puede deducirse gue si é1 hubicra hollsdo que 1o zam
ba es de origen africano, hubiese convenido en que 12 zamscueca
Tienc pasado negro, Y asi es. La zembacueca es uns veriscion de
12 zamba como el zamba-l2ndd piruano y l=s variazs sub-formas bra-
silefias a quc luego me referiré.

- Vega se confiess en su libro encmigo de etimologfas, Es sensi
ble, pues aunque éstas generalmente deforman conceptos para demos
trar.lo que se desea -recuerdo el admirablc cuento de las hormi-
gas, escrito por Mark Twain-, en algunos casos son de valiosa uti
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lidad, En el que tratamos,por ejemplo, Porque nos da clara idea de
que ls zamba significsa misica y danza en varios idiomas africanos.
Fs "tambor" entre los negros de Sierra Leona; zambukc, en congo,
6és szltar como mono: nserbi es el nombre de unz guitarra conga o ]
hormonium que antafio se usd en Cubs y gombé es misica entre los ne
gros m2lembas.,, Sembe es tombor entre los awrorines... Sambvo es
es bailar entre Tos negros de Alto Rufiji y semba entre los del
Zambegi y del Loalaba - Congo (Glosario de Afronegrismos, de Ortiz).
Como notard el lector ya aqui se¢ ofrece una pista, un indicio, in-
diecio que se hace més claro szbiendo que un: danza angolcnse se lla
m2 guizomba, que en Lundzs hoy otra denominzda ciussambz ¥y gue en
Laondn se designa como semba un~ figur~ coreogriiica dc cierto bai
le cercmoni=nl, Todavi~ en buscu de evidencias, entremos a examinar
las semejanzas que pucdan existir entre esas menifestuciones ritmi
cas y los peruanss,

- La guizomba, con Ramos, ejercidé grmn influcnciz en el batugue
del Brasil, Este, segun antigu- descripcidn, se danzabz,en RIo de
Janeiro, "en cfrculo, h-cicndo pantomimas (los negros) y batiendo
el ritmo con lo que encontraban: pslmas de los manos, dos pequefios
pedazos de fierro, fragmentos de loza, etc.; dicho ritmo era morea
do por dos tiempos precipitados y uno lento", Segin grabado de 1a
época, los danzarines mintenfizn en alto los brazos mientras baila-
ban., En cuanto a 12 forma como se realizaba 1a quizomba en su lu-
gzr de origen, veamos lo que dice Ladislano Batalh~ en Costumes An-
golenses: "Es una ceremonia caracterfstica quc consistc en un~ EEQ
Zz8 nupclial cue termina con la m'lcmba, precio de 1la virginidad o
contrato de casamiento... Consiste en formar unz rueda dentro de
1la cual se coloesn, a lo largo, los parejas que bailan, dos a dos,
tom=ndo aires provocadores y posiciones indecorosas, en guec la vo=
luptuosidad discute con 1o insolenciz las honras de 1z suprcmaciz,
Los que entran en la danza cantan en coro, al gue lazs dos parejas
responden en canciones alusivas de la vida privada de los prescn-
tes y de los ausentes", En cunnto a 1= semba a que antes mc referd
era, segun un~ descripcidén de Alfredo Sarmento, el golpc que daba
a otro eon 1~ barripya cicrto bailarin coloendo en medio de un cir-
culo, cuando escogfa la persona que debla sustituirlo. Esto, por. o
tra parte, no es una originalidad, Tratando de lzs danzas africa-
nes, H. Capello y R, Yucns, de 1o Real Marino de Portugal, en De
Bengela al Territorio de Yucca, dicen que es muy frecuente quc en
1n parte corcogrifica final el hombre tope violentamente su abdo-
men contra el de 1ln mujer m%s cercan=, 1o cuzl, por su porte, ropi
te 12 accién, S ae

A Frente a esas referenci=s, tenemos dos quc se coneretan a l:s
danzas de los negros del Perd durante la Coloniz. Segin un artficu-
lo apsrecido el afio 1791 en el muy serio y carscterizado Mercurio
Peruano, cunndo en las cofradiss un négro danzaba sélo, quc era lo
mes comin, "saltaba en todns los direcciones indistintomente, se
volvi: y revolviz con violencis y no miraba a ninzunz parte, Toda
12 habilidad del boilarin consistiz en tener mucho asuzante y en -
guardar en las inflexioncs:del cuerpo el compds con las puusas gue
hieian los que cantaban al rededor del circulo". Pero, "si baila-
ban dos o cuatro a un tiempo, primero se parzban los hombres enfrer
te de las mujeres, haciendo algunas contorsiones ridfculas y cantan
do3 luego se volvian 1-s espaldas y poco 2 poco se iban separando;
finalmente hacian un~ vuclta sobre 1la derecha todos a un tiempo, ¥y
corrian a encontrarse de car> los unos y los otros., El choguc pare
‘cia indecente a quien crcis que las acciones exteriores de los Bo-
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zales tenflan 1a misma trascendencia que las nucstras", ok

Tal 12 deseripcién, Como se notard, su carfeter periodistico kb
hace superficial. Pero exicte otra méds completa. Débese a Julifdn Me
llet, ciudadano francés, quien recorrid toda laz América Espafiols,
de 1808 a 1820, viendo bailsr en Quillota una danza llamada calen-
da, que describe en estos términos: ",,.Los hombres se colocan fren
Te.a las mujeres y los espectadores forman un circulo alrededor de
los danzantes e instrumentistas, Uno de aquéllos, o de los bailari
nes, c2nta una cancién cuyo refrdn es repctido .y seguido de batir
de palmas; todos los danzarines tienen los brazos semilevantados,
saltan, giran, h=cen movimicntos hacia atrds y hacia adelante, ae
acercan a dos pies los unos de los otros y retroceden a compas has
ta que el sonido del instrumento o el tono de las voces les indica
que se aproximen, Entonces se golpean el vientre los unos contra.
los otros, tres o cuatro veces seguidas, y se alejan luego, hzgien
do piruetas, para recomcnzar los mismos movimientos con gestos muy
lagecivos e indecentes, regulados por los sonidos de los instrumen-
tos; de ticmpo en tiempo entrelmzan sus brnzos, hocen muchss vuel-
tgs, persisten en frotarse el vicntre y se dan besos, pero sin per
der la @8adencia",

- Vege ‘prueba en su libro que Mellet copié al Padre Labat la des
eripeidn que éste hizo de 1lu calenda de Santo Domingo a través de-
la Historia General de los Visjes, Helms y Pernctty. Pero este des

-cubrimiento no d= evidencia ncgativa; sbélo demuvstra que hube una
danza, llamnda calenda (calinda o calienda antillana actualy y bai
lzda también en Loulsianz hasta 18740, mZ%s o menos) que estuvo com-
prendida dentro del término genérico batuque del Brasil, puesto que

en éste se encucntran figuras de aquélla, que esta danza, autén
ticamente africana, sc¢ usd, con diferente nombre, entre nosotros.

Vega mismo duda de si Mellet vié bailar lo que describié y asegura
qne "algo veria", Ege algo era, indudablemente, unz danza de igual
forma coreogrdfica quc 1~ que encontrd luego en Pernctty; por eso
no. dudé en copiarl=, ;Por qué en este caso Vega no dice, como loke

- ¢é tratdndose de otro autor, quc vié bailar aunque luego pl=gib?

Pero hay algo mfs, Algo que prucba que Vega estd trabaj.ndo cm
criterio apasionazdo, si 12 fuente donde €1 bebid a Vicufiz Mackenna
es el periddico La Patria de Santiago de Chile, en su nidmero del 17
de agosto de 1882, En efecto, el muy inteli ente eseritor argenti-
no dice en su libro que Vicufla "cree que la danza descrita por Me-
llet es la zamacueca", Mfs que eso; lo afirma rotundamcnte y se pre
senta como testigo de visu, lo cual es bastante diferente. En una
nota del ndmero de Ta Patria quc yo he consultado, al terminar su
cita del francés expresa: "El autor hz visto bailar la zammcueca
" de-esta precisa manera al pasar en Lim: por las.chinganas de Malam
bo, barrio de negros, y en esta forma grosera y lasciva entiende
que lldmanla hoy.dia 1o moza-mala". La sericdad del chileno no per

mite dudas de sus palabres, 2

. De lo anterior resulta quc hubo danzas peruanas (zamba, laria-
te, calenda; no estamos shora discutiendo nombres) gue tuvieron - e-
ementos coreogrificos comunes con otras afriecanss (un personaje
bail~ sélo en medio de un cfrculo de espectadores que lleva el com
p4s mediante palmoteo, d°nzen dos parejas formadns por personas de
los dos sexos, éstas intercambian con el coro las estrofas de la ean
eién, los bailarines ponen los brazos en alto, hombre y muijer ini=
cizn el baile frente a frente para lucgo aproximarse y retroceder,
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adoptsn aires provocadores y posiciones indecorosas, ete.), y, so-
bre todo, uno de éstos el "Lolpe de frente", psnz.so para ciirtos
deseriptores, gquc fué llamado gemba en las lenguas africanas y del
cyal término se origind, seguramentc, 1o voz Sombz con quc en Bra- -
sil se designa 12 d=2nza de ncgros. e :

Creo quc el lector qué hays seguido con paciencia cuanto llevo

" eserito, se habrd dicho ya algo quc resulta cnsi indtil de expre-
-s=2r: ante 1la etimologzfa de ‘1a pnlabra zamba, ante la freeucncia em

que esta voz entra en el lenguaje africano par: expresar misica ™y

- d=nza y, sobre todo, ante las concordancias coreogrificas que h= ef

tado, que son mfs que meras coincidenciss, no se pucde dudar de que

1la zamba colonisl y pcruana es de auténtico posado negro. Imcgo 1o

zan=cueca, su hijn, también lo es,

Se me puede objctar: pucsto que zamba y sambe tienen orfgen co
mdn, las formas quc de ellas se deriven deben parecerse, A quien

- tal exprese habrf que decirle que si en mntemdticas "dos cosas igua

les a una tercera son igunles entre si", no lo es tratdndose de:&i

- mas de expresidén humana sep=aradns por el tiempo y 1la distaneia, Es

to queds al trasluz siguiendo 1ln evolucidn de la coreografin.afri-
cana a trovés de algo mfs de un siglo,

"Batugue y zamba hicilronse los dos términos gene¢ralizados pa=
ra desi%nar 12 danza profans de los ncgros en el asil", expresa
Ramos, "Tom=ndo nomhres region.lcs en los varios estados, amalga-
m‘ndose con otras de origen europ¢o.y anerindio, las danzas negras
térnanse de diffcil descriminacidén pora el -etndgrafo" =-afiade~, Pro
gresivamente van pcrdicendo su .caracter puro de origen. Adquieren
nuevos aspectos y nuevas denominnciones", Como ejemplo de lo quedi
ce. Ramos ' estd 1o procedencia de los nombres de diez y sicte danzas
que elasifica Lucisano Gallct en su libro: unas lo toman del princi
p21l instrumento:rusado, otras de 1o eercmonis, algunos calificativos
son genéricos, etc. Pero casi todos (quimbete, sarambeque, saramby
sorongo, jongo) evoecnn nitidamente su ascendencia bantg.

Pero si el término zamba toduvia puede servir, y sirve, pora
hgllar 1o similitud de procedenci~ negra de lo danza que trat-mos,
la forma corcogréfica de 1z misma no dice nada al ser comparzda en
tre Brasil y el Perd, a cauen de las deformaciones gque h~ sufrido
en cada lugar, teniendo en cucnta 1la capacidad imitativa de los ng
gros, tal como la han comprobado todos los viajé¢ros de Africa, es-
pecinlmente Moodie y Friedenthal, Por eso es criterio pucril el em
pleado para afirmar quc 1ls zamacu.ca nuestra no es africana porque
no se parece en n~da a l- samba brasilenia, Quicnes tal opinan segu
ramente desconocen lo sucedido con esa donza en el Brasil., Como he
expresado, alld el término samba es genérico, Hay lo gamba do  mo=
rro, lo gsamba-cancao, la samba-toada, 1ln samba-rumba, etc, ¢Con

cu?l de &stas comp-rar 1» zamba? Ninguna serviriz, Porque todas e=

1las han brotado de 1ls amalgam~ de lo ncgro, ya estilizado en Amé-
rica econ formns corcogrdficas -de Estados Unidos, Argentina y Anti-
llas, Y éstas, a su vez, también son producto de sincretismo, Co-
sa idéntica h- ocurrido con 12 zamba peruuna., En su forma zamacue~

- ea del siglo posado ya debid estar influencinda por elementos que-
chua-hisp~nos, Tuego, ;cémo esperar que las zambas contempordneas

que Vega ha tomndo en Catamnrca y La Riojn -jqué inmensid=d de via
Je pra ell=s!- tengan similitud con 1= zambz brasilefia?

En cu=nto al nombre de 1la danza, no eg convincente l- tesis de

: Véga»sobre 12 zamba=-mujer, E1 mismo halla "falta de 1légica" en 1o

adopeidén del sustantivo, Para ascrtos como el suyo, en verdad fale

B s B T e o |
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tarfa la 168gica. Pero, en cambio, ¢no es m#és natursl creer quc zam
bacueca provieng de zamba, o sambz, -ndtese quec el término supcrvi
Ve en el Brasilty que en el Pery desaparccié cusndo se impuso 3
voz ram-ccueca- como posd con el zambs=londd? Ademds, y volvicndo

a 1l7s etimologfas, convicne recordor quc existen dos instrumcntos
eongos de los cu2lcs pucde venir una porte del nombre: 1a cuieca ¥y
la kwakwa (cajdén), No serin raro uque sucediera aguf lo quc en el
Brasil, a lo que antes me referf, y gue zsmbacueca fucra, por ejem-
- plo, zambakwakwa, zamba-de-cijén, es decir, una clase de samba bai
lada o music=da con acompafizmie¢nto de e~ jén.

+ como denomin-cidén de una danza

SEGUNDA PARIE
LA ZAMACUECA, MADRE DE LA MARIN-ZRA

I.,- LO QUE FUE LA ZAMACU..CA

No nos ha llegado una descripcidn pormenorizada de todo ague-
1lo que integraba 1la zamocueca del siglo pnsado: poesia, ambicnte,
forma coreogrdifica, etc, Los vinjeros, admirando su graciz y 4gil
ritmo, menosprecifndola por ser criolla y de negros, o mostrando
remilcos monjiles a causa de su lasciviz, dejan uno que otro dato
en sug obras, Gracins a ¢stos y a lo que afinden nucstros costum-
bristas, es posible reconstrulr sicuiera psrte de lo que fuf esz
expresidn netamente popular y auténticrnmente peruana.,

Como es de esperar, muchas de las inforwmacioncs que hemos hslla
do son contradictorias. Sin enbargo, hay absoluto acucrdo respecto
a le interpretacién de 1= danza, Extranjcros y pcerucnos convicnen
en afirmar que en ells se rcpresenta el acosamicnto de que el macho
haece objeto a 12 hembra para lograr rundirla,

El hombre, con air: un poco tImido al principio, busesc a 1z mu
jer intcntando acercdrsele, Pero ella, esquiva, mirclo altancramen
te y lo desdefin, E1 no cede. Al contrario, hcrido en su amor pro-
pio masculino, insiste y 1o pcrsiguc, dejrnéo de lado todo virilmu
dor. Esto halagn a su pareja quien ldnguid-minte y con actitudes va
rindas y pieontes, expresa que estf "encantada" de la persecucién,
no obstantc lo cual continda huyendo, Entonces el macho, por su per
te, usa treta de amor fingicndo indiferc¢neia a lo cuzl la mujir res
ponde con incitantc cogucteo: lo provoen, 1lldmnlo con el pafiuelo
para reconaquistar su femenil prestigio, El, creyendo ganada 12 par
tida, adopta un aire triunf=dor., Pero al darse cuenta del juego se
ensrdece y la acosa con heroica resistencia, Ante ésta, ella pare-
ce doblegarse: se acerca al comp:siiero. Mas luego, sacudiendo €l en
canto que la embringa, vuclve a huir... Ahorz el hombre estd impa-
ciente, ardoroso. Luce todas sus galas, estrecha a 1la mujer, zapa-
tea, Ellz exhibe todavia pudores febles y mindsculos. Hasta quc 1la
constanci~ del mncho termina por ahogarlos. Entonces, seducida,fas
cinndz, rindese, caycndo en sus brazos o arrojondo al suelo el pa=
fiuelo en sefinl de plecitesia,
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Tal la teorfza. En cusnto a 12 forma como esta escena.es repre—
sentada, todos aqucllos gque fucron espectadorcs prondncianse clapg’
mente sobre 1o menifiesta obscenidnd que entrafian, Esto estd muy de
acuerdo con el sentido africsno de 1ln danza tal como lo aprecisren
los vinjeros y explor~dores del Continznte Negro, gquienes. afirmnn
que cu~ndo el baile no es allf marcinl resulta absolutamente lzsqi}
: :v-oq 3 ‘

La uniformidad de interpretacién, tan evidente que todos los ex
tranjeros y costumbristas que ven 1a zamacueca la comprenden de la
misma mencra; 1o etimologfs, y el simbolismo de 1= d=nza me animan
a sentar la siguiente teorfa: si la zamacueca conservé durante el
siglo pmsado esa morcada obscenidad no ful por corrupcidén de cos- |
tumbres locales, sino porque derivabs de una donza nupecial de lare
ligién bantd, de marcado erotismo, pues tenia por epllozo la m'lcm
bn, precio de la virginidad o contr-to é&e casamicnto, como expres@
en la primera parte, Como es natural, en €l transcurso del ticmpo
fueron diluyéndose sus autiguas caracteristicas religiosas,las cug
les, por otra parte, no podfan ser notadas por observadores que ig
noraban todo lo referente al Africa.

LA  POESITA

Dejando para lz portc relativa a la misica lo referente a una
caracterfstica muy importante de 1= poesia -la improvisacién-, ex-
preso aquil que l= lctra de la zamacueca es lo mfs diffcil de re-
construir hoy df~. Sin quc desespcre de hillarlas, adn no he consg
guido cancioncs completas de los comienzos del siglo pasado.Llos va
rios trozos, aislzdos que han caldo en mis monos, parecen indicar
que lz regla estré6fica que siguc casi uniformemcnte, la marinera
actual se deriva de 1la quc rigié en 1o zamacucca. Ademds, perduran
todavia muchas coplss antiguas, con ligerass variacioncs, como pue-
de anrecinrse compnrando lss versadas que sigucn:

ZAMACUECA

Los limefios no beben
‘chicha en botelln,
Y a2 12 mujer motiosa,
parlo con ella,
(Ricardo Palma)

; Fuego violinto, mi alma
fuego violento, .
Me aviolentas el alma
~ ¥y el pensamiento
(E1 Tunante)

Y as{ decia.
un enfermo de amores
que se moris,
(E1l Tunante)

MiRINLRA

Chich: en botella,
A 1= mujer celosg,
palo con ella - :
(Tercera muy popular)

Fucgo violento:
12 1llamoe no se apaga
ni con el viento, )
(Tercera muy populir)

Y asf decia
un enfermo de amores
que se moria

(Tercera muy popular)
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Como ejemplo de similitud en 1n disposicién egtréfica, véase =
ta zamocueca, forzada por ser de coracter polftico, de 1867. Aquf
-figura l=z repeticién del dltimo verso de 1: segunda estrofa pnrs )
fornar el primero de ls tercera, osl como el acomodo de 1n fuga, &
les y cbémo se encuentran hoy en 1o morin ra:

I1.- Déjnlo gque gobicrne,
no lc h=gas nada;
que é1 hard de nosotros
un2 ensalada,

III.~ Uns ensalsda, si,
Tenlo entendido:
algin dfa tendr4
su merecido,

Fuga,- Andz, don, donderf...
jCon miedo esté!

Es muy significativo que estas repeticiones se encucntren tam-
bién en las sambas brasilefias y en algunas conciones de los negros
norteamericanos:

Zambado, quc de zambndo!
Seu zanmbado, 42 beira do mar,

Zambado da beira do mar,
Tou procurando aguia, achei dida!

LA MUSICA

El punto principal referente a 1n midsica de la zamacu:ca es el
quc estudin 1ln melodfsa. Desgracindamente esto no pucde hacerse por
gue se necesitariz de un archivo del que se carcce, De alli gue no
lo trate aquil, limiténdome a dejar dicho, asi de pasada, que creo
gue cualquier melodfa de zam=cucca del siglo XIX mostrarf- unt in-
fluencia hispuno-india ta mercadz que diffcilmente se podris ex-
traer de ella algo africano, E1 zap-teo que Frezier putlien en su
obra, al tratar de uns doriza que se bails "golpeando alternativa-
mente el taldén y 12 punta del pie", gue ticne idéntica aceptacién
de 1la marincra actuesl, scgin Raygada, no es otra cosa gue un baile
espafiol, como lo ha demostrado Vega. ; :

Los instrumentos sobre los cualcs hay mds refcrcneias son la
eajs o ecajén, 1~ guiterrs y el arpa ="ruda" segin unos, Ademds, en
cugntranse citados el rabel, uns guitarrse poquefiz, las tabletas,iz

muy raromentc, instrumcntos de vicnto., A vectes se usa 1n cajr del
arpa para tamborilear, en lugnr del cajén. ;

La mclodi~ 1la dar los cantorcs con sus voces. Segin muchos vic
Jeros, éstas son estridentes, roncas, nasales, gongosas, es. decir,
negras, S6lo comienzan después que los instrumcntos han lan-ado u-
ne llam=da "estrepitosa e irresistible", Sucns entonces 1o vihuela
y empieza el canto, Este es producido por un grupo espcecinl de gen
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te =los cantores, a veces mujeres-, aungue h~y una quc otra refe-~
rencis de que son los bailorines los que lanzan al aire sus voces,
tal como se hocis en Africa con la guisomba., Abundan, en cambio,
quicnes indican gquc los espectadores tom2r porte en 12 misica, re-
piti=ndo, en coro, un refrdn. Segdn un costumbrista, esos coros sani
dichos al fin-1l de cada verso y se llaman fuges, cosa miy p’ reelida;
salvo el nombre, a los que hacen los negros nortecam.ricanos, segﬁnq
se lee en Slove Sonvs, Esto indiea que en siglo pzsado todavia se
conservaba l- caracteristica africons del canto de los asistentes.
Otra costumbre yo perdida, pero que sobrevivia por entonces, y de
sabor netamentc negro también, es la que conocemos merced a Prince:
muchos versos son improvisados durante 1o ficsta. |

La misioca es mondtonu, un poco ligubr" segin unos, y formnda
por 12 repcticidn de pocas notes. oosegado su ticmpo, apunts un via
jero. Parecida a 1la seguidill- espztfiola, aporta otro, A veces 1la

gien es interrumpida y un' cantor rompe el vienteo con un grito agu
do ¥y salve je,

LA FORM CORBOGRAFICA

Hay unz colccecidn rel-tivamente numercsa de grabados y acuanre-
las en los quu el tema es la zamacueca. Como regls casi general,
los besilarines son negros o mulatos, Ell-, esbelta, de ojos fogo-
sos, negrisimo pelo y sonrisz ambigun, apsrece descotada y con los
brazos desnudos, Viste apretada sayc o amplia pollera, 12 cual, al
ser levantada en la forma a gue luego me he de referir, pGerteV€¢

el fustdn. A veces llcva flores, y otras un sombrero pz2jizo sobre
13 :cabeza, En cuanto al hombre, estf atzviado a 1o mod= del pueblo
o de 12 milicia de 1a época. Salvo contadas excepciones, ambos 1llc
van p=fiuelo en 1= meono derecha y tiene 1o izquierda ean ln caderaj
aunque a veces esa prends va a 1o otra meno y cambia, por tanto,l=s
que apoy~ en el cucrpo. En otras oportunidades ella luvonta su fal
da con la derccho o con 1ln izguierda, y €1, en lugar de pafiuelo,’
tiene en 1o mano su sombrero o su kepis. Se. observza en los grabados
gre cuzndo 1ls mujer ticne el pafiuelo arriba -nunca m¥s alto quc su
cabeza-, el hombre lo ticne abzjo y viceversa, A veces éste coge el
pafiuelo con anbas mrnos y lo cruza por delante del cuerno, frentc
al abdomen, como se hace hoy en ciertos lu:ares al bailar 1~ muri-
nera.

2 A 12 "llamada', los bailzrin:s se colocan frentc a frente,y se
p2rados unos pos os, en el centro del cfrculo.que forman los espec—
tadores, hostz que a una sefial "de 1o misica" (31c) empicza €l can
to y con €1 12 danza, Al principio los movimicntos son de extrema
l7nguidez, el aire lento y vago, cadencioso el pnso, ~espués se va
animendo, Resulte diffcil expresar en qué forma, pucs los vizjeros
'y costumbristas se limitan a dar alsunos datos aislados. Lo que Se
sa¢a en limpio es que, con el cuerpo liseramcnte 1n011n1do, h:cen
pasos a tres tiempos, marchando en circulo o desplazdndose de cos-
tado., Quc en los avances y retrocesos quc se producen ="z rdpidos
pasitos" o "pasitos saltrdos"-, €1 da vueltas en torno a ella,quien
evitalo medionte graciosas curvas que .se van cerrando, Quc €lla gi
ra sSobre si misma., Y zunque a veces se dan 1o espalda, casi siem=-
pre quedan de frente¢, pues.si 1o mujer piruetea tratando de evitar
10, el hombre combin~ sus pasos en forma de encontrarln cara a ca-—
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Tra,

. .- Con estas alternancias transcurre parte de 1s danza"., "A medi-
da que la geeidn arrecia'", los bailarines ponen extrema vehemencia
en sus actituvdes y "los deslizamicntos y l=s piructas dejan lugar
a los gestos ‘apasionzdos". El aire se anima, Las puntas de los pies

"rozan el suelo describiendo curvas silenciosas" -el escobillado
de 1o morincra= y comienza el zap-teo, hecho con 1o punta y el ta-
14n, de "un- manvra ruidosa y particular" guc adquicre enorme gro-

cia en 1= hembra, quien, segin un pocta de 1~ época, "huce con las
patitas un redoble"., Con estas figuras terminn el baile; cuye fi=
ngl queda morcado cunndo 1o mujer'arrojﬂ su pafiuelo al suelo o se
dejz caer en los brazos del hombre. Excusado es decir que cada bai
larin danza con estilo propio, como lo expresan los v1"3cros y cos
tumbristas, _

Dursnte todo el deS°rrollo de lw corbogr"“I 1os panu ¢los ad-
quicren vide elegante y graciosa en monos de 12 pareja, quien los
agita en evoluciones. complicadas, como "desenredi-ndo cambiantes la
berintos", A veces ella mucve el suyo sobre su cabeza y en otras g
portunidades pasa de uni a otra m=no del hombreé o de 1z mujer,

EL A N8 FENBT P

Hay un=a complcta uniformidad pars expresar que el ambientc .de
la gamacucen es excitante, cdlido, y que estd cargado de polvo,gri
tos, malos olores, licor,obscenidad., ete.

Los eqpbctadoreo no se limitan a mirar a los danzantes, Llevan
el comp4s, Baten palmas, Golpcan unos contrm otros pedazos de fie-
rro o de loza -1lo qu¢ esté mds 2 1~ meno- y dan patadas contrz el
..8uclo, como en el shouting pfroam;ric ano, Ademfs, lunzan gritos.De
€stos, algunos estdn destin-dos a entusiasmnr:a los bailarine. Por
eso "el publico toma por texto (de los versos) el nombre de éstos
¥-1los repite indefinideomente", O @an 'voces, quc¢ siempre son l:s mis
mas y algunas-de las cuzles hon llegado .o nosotres: "1ilefia, lefin ™
"1fuego, fuego!", "jdale, dale!", Una de ectas esclamuciones, cita
da en un~ comedin de Segur- y encontrada por .mi en variass zams ‘cue=-
cas antizuss, recucrda €l pnsado del baile, Después de que un ac-
“tor pide zam~cucea, nues stro oomedlégr“fo hoce exclamar g otrof (Al

za, mi ams y dale zamba!" - ‘ =

; Debemou a Ego Polibio (;Lorenzo Fraguel‘°) un bonito soneto,es
crito hacia 1875, en el que h? quedado impresa la agllldud e 1nter
cién de 12 zam~cueca. abuelﬂ'

LA ZAMACUECA:
v”A dos ani:zos.
Miguel Ant-nio, Jeremfss, cunndo
bgll“ Cristin® unc chilen> nobl.

h=ce quec en cueérpo y alm: yo me doblc,:f
su dote coreovr‘flca admir=ndo, =



18

Con 1> pollera al hombre va enrecdando,
volviendo mnsa €l corazon de roblcy
nee con 1las patitas un redoble
y el suclo que 1~ agu=nta va floreando.

Frunce los l-bios y 1la cejn arruge,
su elegante y gentil figura quiebra,
edustica el verbo requcm:yr CONJUEOs.,

Al fin no se contiene, y se celcbra
ells mismn, incendidndose eun 12 fuga,
h=ciendo contorsioncs de culcbra,

II,- PERUANIDAD Y TRAY CTORIA HISTORICA
DE LA ZAM.CUECA

- Aeabamos de ver lo quc fué 1la zamecucca y cémo n~cié. Pero con
esto no qucda dicho todo, pucs salta de inmedizto un: pregunta:
¢(cufndo y dénde se 1o encuentra por primera vez?

El tema ha pasado y» de mods. Pero duronte mucho tiempo se dis
ecutié sobre la nescionz=1lidad de 1z zamacwveca, Chilc y Perd disputéd-
ronse su paternidad, E1l campo quedd para €l primcro de estos p-i-
ses, pues un gran sector de 1» opinidén peruan= 1llegd a admitir 1:
importacidn de esta forma coreosrifica a nucstra tierra, No preten
do resucitar el deb te porquc me parece imitil, Todo e=stf a favor
de qguiencs sosticnen 1a p:irusnifad de 1o zamocuecz, Nosotros tuvi-
mos una cantidad de esclovos afric-nos considerablemente mayor quc
1z de Chile, pue= comenzamos antes su importacidén y 1= terminomos
dezpués,. Para dar un svlo dato numérico, curndo 1 Capitania posg
y6 21,583 negros y mul-tos (1778) el Virreynonto contaba con 81,592
(18915. Esto hace suponer que agui 1n infeccidn artistica debid ser
mucho mayor. Y si se recucrda que el Perd era mercado de esclavos
que mtiliraba Chile, nadie admitird que teniendo nosotros mfs y e-
féctudndose 12 corriente inmigratoriz de norte a sur, venia a re-
sultar una inflenci~ corco;rdfic- de sentido inverso y procedente
de un lugar donde el ndecleo de esclavos era menor, Ademds, hay que
suponer gquée dada la situscidén continental y nuestra enorme riqueza
comp=rada con 1> de Chile, dur-nte todo el perfodo coloninl este
pals debié imitar lo peru=no,

; Las anteriores suposiciones qued=n confirmadas por los prime-
ro8 datos chilenos sobre el bzitc de que trato. Zapiola, al hacer
sus recuerdos, dice quc por los afios 1812 y 1813, la zanba y el a-
buelito resultaban populares en Santingo, afiadi.ndo qué "ambos e=
ran peruanos”. Una 14mina de 1823, guc Vega ruproduce en su libro,
lleva por titulo explicatorio el siguicnte: "Peruvinn dance called
Samaquakcr", Y auncue Vicufi~ sostiene que esa danza 1o llevaron los
esclavos primero a Chile, exprcsa luego algo tan sin fundamento pa
ra explicar su introdueccidén al Perd, que precisc suponer hizo esa
aseveracién desconociendo el mecanismo de la trota. Apunta, en efec
to, que los ncgros pasaban de Valparafso a Limzi Esto sucedid en
un perfodo de veintidos afios, mientras cesé 1~ trzta debido a la
sublevacién de Portugal. En cambio, durantc el resto de los tres d
glos de coloniaje el Perd envib esclavos a Chile, _—
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. La peruanisima zamba del siglo XVIII no es preducto negro puro,
Ya ho sufrido la influencia hispcno-india y por eso adguicre una
nucva denominncidén: zamncueca. En 1829 este nombre estf perfectamdi
te afirmndo y sus posteriores variantes (samba-queks, sambanica,
ete.), sbélo aparecen en 1o plum- de los viaj.ros extr-fios. Sin em-
bargo el antiguo apelativo no se pierce del todo, pues Segur- 1lo
mienta en 1842 y hasta en 1862. Pero es bajo aqu¢l otro nombre que
se apodera de la costa pecruana, especinlmente de Lima, durante el
periodo 1800-1890, hasta el punto que me hoy- atrevido a llamar si
glo de 1la zamacueca a tal etapaz de nuestra historin folklérica. To
dos los datos que he recogido sobre ella indican un apareamiento de
la ‘danza y el elemcnto de color de nuestra poblacidén. Cada uno de
los viajiros que llega al Perd en este intervalo de tiempo, al ha-
blar de ella sefinl~ a los zambos y negros como sus principales mon
tenedores y cultores, seguin ya lo he expresado, :

Como en Chile continda todavi- el sentido de imitacidén de lo
perunno, también glld 1c antigu~ zambm sc transforma en zamacueca.
En 1824 el afio en que, del Perd, pusa al sur. Y son negros del Ba-
t2116n N2 4 quienes 1= llcvan de regreso a su pais. Segin reficre
Vieufia, a lz banda militar de dicho cuurpo se 12 ha ensefizdo nucs-
tro Alcedo, dato digno de crédito, pues éste fué misico mayor;y es
Zapiola, quien, por conocerls bastante, lz hace perdurar en su
pafs, Este dltimo misico y escritor deja constancia del hecho en
los siguicntes términos: WAL salir yo en mi segundo vizjc a la Re-
pdbliea Argentina (merzo de 1824) no se conociz ese baile. A mi
vuelta (m2yo de 1825), y» me encontré con esa novedad", :

La cruda lascivia africana que mueve a los danzantes -y que sé
lo con el transcurso de los 2%0s va a disimul-rse- hace que los pri
meros tiempos de su aclimataeién en Chile 1z zamncueca sea exclusi
vamente popular, Aunque el obispo Vicufiz lo prohibe en 1829, se va
imponiendo., Quien m#s contribuye a €llo es La Monona, graciosa zam
bs limefin llegada a nuestra Legacién en Santizgo como doméstica del
Ministro Rivadeneyra, quien terminz abzndonando a sus amos y en
1830 h=ce 1lns deliecins del Parral de Gémez, segin reficre el histo
riador chileno a quien vengo nombrendo, De allf gque el baile pcruz
no comicnce a ser citado por viajiros como Sutclife y Dumont D'Ur=
ville. Es que de plebeyo hz pasado a ser criollo. :

‘En 1840 la danza de un pnaso definitivo: entra de golpe a los
szlones chilenos, llevados por tres d istinguidas sefioritas, "Era 1a
pceuliaridad de aquellz nueva forma de la zamacueca -dice Vicufia=.
no el albo pafiuelo de oldn-batistz, que ese lo trajo La Mononz, si
no un desdén y cierto movimicnto de inimitablc hechizo, por el cual
1= bailarina fingfa hincarse con una rodilla, inclin#ndose hacia
su cadera derecha, mientras el galdn pasaba rdpidamente a su costa
do, agitendo el pafiuelo, como barco que se vz a pique y hace sefia~
les de socorro". En esta forma es mds bailada en los salones de Chi

le que en los del Perd, seguin Radiguct y Strain. Se extiende hos-
ta el sur del pafs, donde en 1850, la ve Smith. Y es fervorosamen-
te cantada por Sarmicnto, quien por entonces reside en Chile. En
1842 h= sido elevada a espectfculo pdblico, Este auge dura poco.Ya
en 1850 comienza a ser combatida por 1la aristocracia, En 1863, se-~
gun dato recogido por Vega, todavia se 1z bailn en reuniones sociz
les, pues la cita se refiere a2 un banquete realizado en Santiago =
por esa fetha, Pero en 1874, Bresson la d: como desterrada defini-
tivamente de entre 1la gente de copete de ese pais, ?
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- Anticipdndose mucho en el tievpo, como es de esper-r d=zda su
peruanidad, la gamocueca también ha tenido entre nosotros un perfg
do aristéerata. In 1829 un gran pocta y pésimo criollo ~Felipe Par
do- atac- la tolecrancia de nucstra sociedad por ese baile,

poraque con decenci=, no hay
zamzcueca bien bzil=da,

En 1831 ya2 ha aparccido en el teatro, donde lz present-n 1.8
sefioritas Lagun~s, quedfndose tan bien en lus tablas que por los
mediados del siglo, segin asevera Raygada, en toda funcidn, y hos-
ta en los conc¢iertos, se bzils le "zamacueca teatral" o "el psso
espafiol con variaciones de 12 zamacueca". Por esta misma época al
contrario de lo gue sucede en Chile, ya 1~ danza h~ salido comple-
tomente del saldn aristdéerata peruzno., Este anticipo en todas 1l=s
fases de su difusidén muestra claramcnte que no era 1z sociedad li-
mefia la imitadora. Y que 1 denominacién chilen: que¢ mfis tarde a-
ceptd, sbélo se debe a ciertas circunstancias que convicne explicar,

- Abelzrdo Gammrra ha dicho que 1o voz chilena +tiene su origen
en el perfodo de gran acercamicnto diplom?tico entre¢ Chile y Perd,
lo que concuerds con 1= opinién de un historiador de aquel pals,
Segun expresa Vicufin, 1-s tropas invasoras de 1= Restauracién tra-
Jeron nuestro antiguo baile, con lus ligerss varimntes que alld he
" bfa sufrido., Triunfantes en la campzfia, 16gico es que lo pusieran

de moda, baildndolo en los s=lones los oficiales y en 1-s chingams
1z tropa. Con ello se produjo un ligero resurgimi.nto aristécrata
- de la dcnzat-y un csmbio de nombre., En 1862 y: se venden en Lims

piezas de misica de "zamacueca chilen» de sociedad". De 2lli a po- .

c0; se abrevia el nombre haciéndolo cueca como en el sur, En 1852
ha empezado a llamfrsele zanguar=fiz, Bn 1867 se encuentra la deno-
‘minacibn festiva polk~ de cajdén., Adem?s, segin La Zamncucca Politi
g2, peribédico de esos atios, dicele toro-mota, moicito y mozamsla,
nombres de los que pnso a tratar. Réstamc expresar que en 1870 un
gren misico europeo radicado en el Perd -quicro decir Clsudio Reba
gliati- incluye trece zam:cuecas en su Album Sudamericano, todas-e
1l~s a base de mclodias de filiacidn popular. Y que todaviz en los
finales del siglo se la encuentra en el tentro limefio con su nom-
bre original, En 1873 la presenta la Comp~tifa Expert-Vadillo, y al
afio siguiente, en el beneficio de 1= pinnista y violinista Josefi-
nc Filomeno de Salcedo, ésta toca Un suefio en Limas y el carnnval
en Chile, variacioncs sobre la zam:cueca, En 1882 se 12 vu: lve en-
contrar en la escena, p<ro esta vez jen Paris!

= Cu-ndo se produce 1: gucrra con 1l vecina del sur, el nombre e
auge es el de chilen», apelativo que Gamarra logra hacer desapare=-

cer, "Resolvimos ~refiere 61 mismo- substituir el nombre de chile-

na por el de marinera tanto porque en aquel . entonces llam=2ba la a-
tencidén del mundo entero y el pueblo se hnllaba vivaminte preocupa
do por las heroicid-des del "Hufscor", curnto porquc el bzlsnce,mo
vimiento de popn, etc, etc. de unz n-ve gnllnrda, dice mucho del ™
contonco y lisura de quien sabe bail-r como sc debe el baile nacio
nal', A pariir de entonces dijimos merinera, como hastz hoy. Sin ™
embargo, en 1891 Carlos Prince 114mnla zamicucca, denominzcidn que
también le da Pradier en 1897, s :

+=que 86lo durdé lo que la presenciz de los militares chilcnos



III,~ ZANGUARANA, CHILENA Y MOZAMATA

‘Gu-ndo en el siglo p-sado se escribe sobre "bailcs de chicoteo",

junto a. zamncueca suenan varios nombres, unns veces en su. reempla- -

z0 y otras gcompafifndola. Zanguarafia, chilena y mozamnla son los
mfs lefdos, De ahi que resulte preciso reunir todos los datos que
sobre estss danzas existen parn tratar de averiguar si tuvicron ca
r#écter propio o si sélo eran varianies de l: zamacueca. “sta torea
no es muy fdcil, y no creo quc permita llegar, por ahors, 2 conclu
siones definitivas. Esto no obstante, paso a2 presentar el resulta-
do de mis investigociones,

ZANGUARANA

Todas las referencizs que he encontrndo parecen jindicar quc la
zanguarafia no fué un~ espccial variedad de 1z zamba, sino la zama-
cueca, con nombre diferente., Sin embargo, cabe 12 posibilidad comtra
ria, Gwafigwa es balobra bantd. Y as{ como se produjo en el Perd la
zamreuecn y se produjo la zambal-ndd, bien pudo darse la zamba-
gwafigwa, De esta diffcil combinncidn fonética quizds resultd, por
contraccidén y cambio 16gico dada la estructura del castellano, zan

guarafia.

Vieufla Mackenn:s hn dicho en un articulo, apnrecido en La Pafria
-~y yo citado- que después de 1o Guerra del Pacifico en el Perd se
cambidé a 1la gamncueca el nombre por el de zanguarafin., El reputado
historiador no est? em lo cierte, fsa denominvcién ale:nzé gran bo
ga, casi Unicamente entre escritcres nrcionalcs, a medicdos del si
glo XVIII., Parece ccmo si por entonces se hubicra querido diferen-
ciar nuestra zamacueca de aquella otra que las tropss restaurado-
raos habfan trafdo consigo y que més tarde se 1llamé chilena, Esto no
obstante, si hubo diferenaias coreogr4ifoas, debieron ser tan peque
fias que no saltaron a 1a vista de¢ los varios viajeros y costumbris
tas quc usardn zamacucca y zangusrafia indistintomente, como mfs tar
de chilen= o cueca y zamecuecz. :

Es en una obra de Roj=s Cafins, aparecida en 1853%, -donde prime-
ro encuentro el nombre de esa danza. Allf uns nifla expresa: "No es
toy de humor de¢ bailar Zanguarafia". Después, en 1858, al describir
Pucntes un baile de miscaras en el Principal —-como'ya lo dije-, re
fiere que el pueblo pididé "zanguarefia o zamzcueca". Esta equivalen
cia aparece més clora al afio siguiente, en el prospecto de La Zam=
cueca Polftica, periddico de comb-te donde se juntaron las plumes
de Juan Francisco Larrive y Ricardo Palmn. Dice tal documento 'que
la mosa criolla disfraza continusmente su antiguo baile favorito:
dédndole diversos nombres, entre los gue enumera el de zanguaraiia,
pero que no se trata sino de 12 zam>cueca, Este mismo aserto lo ha
ce Fuentes en su libro sobre Limh --1866- y Prince en el suyo-1890.
He hallado dos escritores que usan zanguarafias y mozamnla como sing
nimos, - : e i

CHIL.NA O CULRCA

E1l término zanguarafia’ cae en desuso cuando empicza a usarse el
de chilenz, En 1862 un comerciantc pone en venta en Lima =como ya
he expresndo-, "zam~cueca chilena de salén", asi, bien especifica-
do. Pero, en cnmbio, en 1867 hallo el calificativo transform:do en
nombre, Al describir E] Liberal 1o celebracién de 12 ficsta de San
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- Junn en 1~ Pamp> de Amancaes, dice del dailenco, y unos meses des-
pués refiere h-ber ofdo por Cochercas unw chilen~, Desde esc momen
to es muy frecuente encontrar nuestro antiguo bnile bmjo esn d eno-
min-ecibn, y también 1= de cuec2. Ego Polibio, por ejemplo, en 1=
Zamhcuecn —-que antes reproduje- escribe de brilnr "una chilenn no-
ble" (1875). También en el escen~rio se usa esa equivslencia, como
nos lo mucstra el program~ de 1869 pora cicrta funeidén del "Teatro
Marionetes", Como y~ el lecctor estf entcrado, 1o razdén del uso de
1= voz chilena débese a que lag tropss restauradoras nos trajeron
nucstra vieja zamocucca como una novedad.

Todavis en 1890 Prince nos dice que chilecna y gamocueca son 1z
misma cosa., Pero no se reficre ain a2 1o morinera. Lanzacdo ese nom-
bre por Abelzrdo Gamarra, al principiar el prescnte siglo se hace
populor y desplaza, para sierpre, a aquél que recuerda al, por en=-
tonces, enemigo del sur., Ahora no hny quien diga zamacueca. Y 1los
que oyeron decir chilenz, desconociendo 1= ascendencia de nuestra
danza criolla, han 1lcgado a2 ncgar lo peruanidnd de su orfgen,- -

. Algo contrario sucedid con nucstro veeino del norte. La zama-
cueca fué al Guayas, como 2 Chilc, Debid ocurrir con ella algo si-
miler a lo que p2sé en 1o dltima de las rcpublic~s, pues en cicrto
momento se la 1l=2mé zqui ecundor. S6lo que este nombre no tuvo ec
Y avenas si se le encuentra en uno que otro costumbrista,

LA MOZAMALA

- En el artfculo y- citado, Vicufi= dice quc cuando 1= chilena 1l
g6 al Perd con los soldndos, 1o zam-cu.ca se moris "estrangul-da
en los lascivos brazos de 12 moza=-m-~la, su hijn desnaturszlizada',
Esto prrece indicar diferencia entre ambas formas coreogrificas.:
Pero no me es posible averiguarlo,

Ademfs de q ue no hay descripecion:s de este baile, 1= etimolo-
gfz es diffcil. Octrresemc que h: debido existir un término ante-
rior a mozam~la que bien pudo ser coszmala, americanismo ain usado
en Cuba con 1 significneidn de dinblo, ducnde, hechizo, y quc qui
z%s se avlicd a los danzarincs nogros cusndo se hollcban en el tran
ce mistico quc podfan producir la misicn y el bailc, "Brincaba que
parecis tencr cosamala" es una expresién antillaina, Ademds, existe
un adzgio castellano, que expresa: "Cosa m~l- nunca muere"., Cosa-
mals pude, pues, verlr de allf, asi como mozamals derivarse de es=-
ta palabra, transformndol- con el fin de traslcdar al agente -la

hembre que realizaba durante la danza movimicntos diabdélicos— 1a i
dea de la accibn, Quizfs lo anterior sea demasiado forzado y la éx
plicacién resulte mfs scneilla, Mozamaln, por ejemplo, querri- sinm
plemente expresar moza mala, es decir, mujer joven no-bucnz, pros—
tituta, pindonsga, etc., pues esa clase de hembras era 1o principal
cultora del baile. En Aletazos del Murciélago (1858), Fucntes dice
algo que pdrece confirmar la Ultima hipdtesis, Refiere quc en un'
baile de m“scaras del "Princip=1l" el pucblo pidid aire peruzno y.

-"las mozas malos con los mozos no-bucnos"-y esto y» lo he expuesto

antes- ailaron con tal don-ire, gracin y desenvoltura, cual si
se‘encontraran en unz taberno de Malambo",

‘La primera alusién al nombre 1~ h:1lo en 1840, pcro en forma
gque presupone vejez, pues toda danza va a l=s tablas cuando y2 se’
ha hecho adulta, En febrecrode ese afio estf ya en los escenarios

) Rl (e RG]
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limefios, pues segin un periddico de la época, en el beneficio de la
Happriz‘ﬁeresa Navarrete, 12 seflorita Aguilar baila "la guaragua co
nocida por la moza-m~la o0 alza-gue~te-han-viste™. Dos afios después
8e estrena en Lima unz obra de nuestro comedicgrafo Manuel Segura,
con el nombre de 1z danza: La Moza-mala.

: En la pieza citadz, y en Lances_de Amancaes (1862), ese gran

-eriollo hace clara distincidn entre zambza v la moza-mcla, como si

8¢e tratara de bailes muy difercntes. Pero es el Unico costumbrista
-que procede asi, pues en todas las otras referencias que he halla-
do se colocan como equivalcntes gemba, zamacueca, zanguaragfia y la
moza~mala -siempre la ultima con ¢l articulo por delante-.EL pros-
pecto de La Zamscuveca Politica, ya citado, procede de la misma ma-
nera., :

Opino por esa equivalcncia y creo que el término pudo hacerse
popular por el apodo de una bailarina o por las palabras iniciales
de una cancién, Se notard gquc en el dato que se reficre a 1840 di-
cese que la danza se llama "moza-mala o alza-gue-te~han-visto". Es
to pudo ser a causa de la esfrofa inicial de una zamacucca quc gus
tara mucho, de donde pasé a ser urn Sérmino gendérico, Un personaje
de Segura exclamn en escena, en 1862: "jAlza, mi am=2, y dale zam~-
ba!" y en 1867 unz zamacucca de caracter politico comienza cen €8
tas frases:

Alza que te hen visto
andando el portal,
antes billarero
¥y ahora generadi,

T“BER-CE R A FPARTE
LA MARINrtA DD HOY

En un momento para mi algo imprecise ~;los comienzos del pre=-
sente siglo?- parece haberse ferm:do un tode con los bailes de la
costa, los que se agrupan en _& voz jarana. Dice Garcilaso que es-
ta palabra 1= crearon los espefioles en Indics y, segin el Dicciona
rio de Peruanismos, en 1884 equivalia a "diversion nocturna de ca-
rédcter popular". Pero luego lo encontramos significando un conjun=
to de danzas.Asi, en un articulo aparecide en Variecdades (19319,4;
cese lo sizuiente: "La jarana, baile de tierra o bzile de paiiuelo,
gue da lo mismo, se componfa de tres marincras y dos resbalosas,es
decir, que las parejas debian bailar todo, unc vez puestas en fa-
cha y frente a frente. De aqui el popular disho de cinco tres. ILa
marinera goncta de tres estrofas, 1a resbalosa de uno estrofz y su
correspondiente fuga que pucde prolongarse indefinidamente"., Aun=
que discrepando en cuanto a la composicidén, Fudocio Carrera expre-
ga recientemente conceptos similares: "Por ©i quiercn saberlo, un
buen baile de jarana, de Jarana clédsica, consta de dos marineras y
una resbalosa, Las primerac son de tiempoc mhrcado, pues acaban con
tres versos, y la dltima de todo el que se quiera, no tiene limite;
depende del gusto y agusntie de los bailadores y de los que tocan",

En cusnto a la forma como se desarrollaba la jarana, el udltimo
de los autores citados nos da uno descripecidn viva y animeda de u-
‘na que presencidé '"por el 900" y gque vale la pena transcribir:
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e Prlncipla 12 primera marinera don un Dime, ciclo pere

%rino, ué guieres hwcer de mf,.., que aloca.la parcja la sigue
endo tres vucltas, uns por copla, estilo saludo de cuadrilla,
y concluye de lo m‘s bien. Palmns, Otra llamada de cajdn y vie
ne la segunda, con un amor mio, amor mio, ddénde has estado,qu

en todita la noche no te he encontrado... que También e€s bégT—
da con igual garbo y s-lero, MAs palmas y frases picantes alu-
sivas, La cosz va subiendo de .punto, hasta quc viene lo mejor,
el summun, la resbalosa, que ya era pcdida a voces por l= ba-
rra, Sensacién. Los tocadores, después de enjuagarse la boca
con un buen trago, rectifican el temple y el gran Lechuza (quien
murié de sacrist4n), manda "un re mayor, como para Pepito, se-
gin dice, E1 Doctor Copaiba, en el interregno, aparece de sidbi
te con gencral contento, Una doble primero a los bailadores pa
ra criar fucrzas y otra corriecnte a los menifestantes.Muy bien.
Ahora, agarrarse que vienc el dislogue, Pice la primera vozi:
Ya tus labios me lo han dicho con rigor miles de veces, pereo
nunca lo crel...y siguen asi los dends versos que alborotan el
ganado en forma irreligiosa. jQué cajoneo y qué misica divina!
Después de las dos primer~s vucltas reglamentarias, que por. lo
general son simple finteo y que son dadas con gracia y picar-
dfa, vicne la bendita Fuga (hoy que ponerlo con Maydscula), o
sea la paloma del castillo, La sala principin a echar humo ¥y
no se oye sino un undnime jqué rico es jaranear! jEse Pepe y e
sa Isolina! jSanta Maria! No se lcs ve los pies, que son cier-
tamente miniaturas, por la flexibilidad y ligereza de sus re-
gquiebros, Las palmes y el o0ajén atruenan el espacio, Todos gri
tan. Entrale, Borradita! Cémetela, Pepito! Que te pisan la co-
la y te vas-a queer! A esa no 12 pisz nadie! Bonita es para dg
jarse! Pepe arremete, ya cen el pafiuelo a dos manos, puesto ‘ho
rizantalmente a 1la altura de la cintufa, haciéndole ir de un15
do a otro, como cerrojo, Isolinz lo empara, recogiéndose, tam=
bién a dos manos, la falda a una altura que permita a las pier
nas maniobrar mejor y escapar fédcilmcente del ataque. E1 cajén
sigue atronando y las coplas, mds subidas de punte, arrebatan,
Pepe se crece; sus bigotes erizados se le dispersan un tantqg co
mo si guisieran ayudarlo en la pelea, que se presenta brava,
Junto con el intento de cabe lanza un jtoma! de lo mds picares
co; pero la Borrada safa c on garbo y lisura, diciéndole a 1A
media vuelta jquita! En eso se le cae un clavel y Pepe con un
rebajeco de alta escucla, sin perder el compds, lo recoge del
suelo, y sigue el ataque, llevéndose 1~ flor a la beca... *

Y Pepe entonces se quita lo casaca... lanzando un cepilleo
repiqueteado de punta y taldén, que es su especinlidad, tan flo
rido, tan elegente y tan irresistible, pues avanza a paso redo
blado, que 1la pobre borradita, no obstante su pelea herbica,
queda glorloaﬂm nte acorradala; y cuando la banda, con medig
hora casi de tocas incesante, lanza el consabido para gusto:iya
ya estf{ bucno ya, cae rendida hecha una espartana en brazos: de
su contendor, quien le da un beso en la frente y le celoca en
el motfio el clavel desprendido. El diluvio universal..."

Quizés subsista todavia en algunas partes el agrupamiento de =
‘Jarena en la forma que he especificado. Pero no es muy general.Ahg
ra tondero, resbalosa, etc. andan sueltos y no precisa del uno pa-
ra el otro, aunque es comin que se deje la resbalosa para fin de
fiesta, Por eso, creyendo no romper ninguna unidad, voy a examinar
una sola de las danzas que se derivan de la zamacueca: ls marinera,
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QUE ES LA MARINIRA

: La marinera es hoy un bailc popular de la.costa del Perd, Tierme
la mds Timpiz carta de ciudadanin, por nacional, criolla o mestiza,
todo lo cual es ser peruana, Ella, como nuestro pueblo, ha tomado e
lementos que perxtenccieron al blanco dorado y conguistador; al es
¢levo de ébano africano y al guechua cobrizo y sentimental.

.~ Ya he dicho de su génesis. Ahora 1a tomo como fruto pulposo ¥
sdpido que ha crecido por la savia que bebid mediante aquellas tres
rafces, Como amalgama producide por ese tricolor de razas que ha he
cho la costa criolla: espailiol, africano e indio.

Hay en la marinexa el indudable pasado negro que le viene a.tra
vés de su madre la zamacueca. Estd en la voz con que el cajén se
expresa roncamente, En c.ertas partes de la melodia alegre e inci--
tante, En el acoso sexual con que el macho persigue a la hembra ¥y
en el quimboso donaire con gue ésta muele, mdiante sus caderas,
promesas y desesperanzas. Pero frente a tal herencia africana se le
vantan una espaficla v otra 1adigene, Ciertos movimicntos del pieiE
menino y la suave elegancia con que la mujer maneja el pafiuelo,nos
recuerdan la jota vivaz y aragonesa. Algunos esguinces son de fan-
dango o zarabanda y otros de las mufleiras gallegas, segun Raygada.
Y a pesar del atuendo colorista y del ritmo rdpido como una alegria
en toda marinera suena un jay! doloride con que la voz indigena se
queja, todavia, de épocas de explotacidén y menosprecio. Aunque tam
poco faltan los eicmentos que tomd del huayno comunal e inedsico
que recuerda felices tiempos.

dije, la marinera es en total un ardiente crisol donde s¢ consumen,
en alarde bullanguero, la eufdrica satisfaccién de un pueblo que ne
cesita reir, el hartazgo mental de recénditos deseos sexuales,y la
admiracién por la graciz y flexililidad con gue se mueven los dan-
garines, "Fuego violento, mi almeo, la llame no se apaga ni con el
viento", dice una marinera. 7 asi es: fucgo que crepita en el arre
bato del macho, apasionado y tiermo, y en el remilgo astuto, cogue
tén y provocader de lz majex,

El tema de la coreograriia, mis o menos velado, es el de la za=-
macueca; la persecucién de la-hembra. Ante ésta, ella, con picante
gracia y voluptuosa intcncidn, escapa, tlenta afrdisfacamcnte,vuel
ve a huir -siempre sin presenitar la espalda- y tornz a ofrecer.
Mientras,su mirada incita y ruega, promete y rechaza. Y su cadera
bate deseos con caldeada complacencia. Cada esguince crea una suex
te de torbellino erético, voluptuoso y palpitantec ue hace al hom
bre girar como una trcmba en torno-de su pareja. As hasta que, en .
medio de la elcgancia gque hay en la guimbosa media vuelta y. el re-
volotear del pafiuelo, ella finge una entregz y €1, triunfador vén-
cido, bésala con la mirada en rendida adecracidn. :

.- Paso a examinir los elemeutos integrantes de la ggrinera'limé—
fla, muy similares a los de lao 2amacueca. : :
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Lk - POES I A
La poesin de la marincra consta de los siguientes integrantes:

A) Un cuarteto octosilﬂbo, en el que no precisa sino la
rime del segundo verso c¢on el cuarto,

'B) Un cuarteto de pentasilabos y heptasf{labos, con la mis
mz rimo del anterior,

C) Un terceto, en el cunl el tercero y primero riman en=-
tre s{ y sen pentasflabos, mientras que el segundo es
heptas{labo,

Como se ve, resultan asf trece versos., Pero la disposieidén estxd
fica es de tal noturaleza que al cantarlos se haoen diez y ocho, Po
drfa decirse quec tres sextetos si se acoplara el pareado final a
los dltimos cuatro verses, lo cual no es conveniente por represen-
tar un elemento especial -la fuga-, que se mezcla, pcro no se aml
gama a las tres estrofas que con ormﬂn 1la poesfia, obtenidas medlﬂn
te repeticiones, de las cuales da ejemplo la muestra muy popular
que sigue:

I) Se rompié la jarra de oro
que costd tanto dinero,
que costé tanto dinero;
aunquc la suelde el platero
no queda del mismo modo.
Se rompié la jarra de oro.

II) Aunque lo disimules,
todo es en vano;
porque todo se sabe
tarde o temprano...
Aunque lo disimules,
todo es en vano.

III) Todo es en vano, zamba,
;,Qué te parece,
que el que con hambre se echa
lleno amanece?

Fuga.- Currucutd, paloma...
|No hay quien te coma!

Ante el ejemplo, huelga toda explicacidén sobre la forma de ha-
cer las repeticiones, Pero se notard que al comenzar la tercera es
trofa hay una psalabra que va como agregadz al dltimo verso del se=
gundo sexteto. Es uno de los adornos que ponen los cantores popula
res para no dejor en blanco una parte de la melodfa, Porque sucede
que, salvo casos particulares, no hay en 12 marinera una misica es
pecial para cada poesfa. Nuestro pueblo cuenta con un ndmero rela=-
tivamente escaso de melodias y letras, debido al abzndono en que
por muchos afios cayd esa forme musical-coreogrifica. Entonces, cuan
do con alusiva intencidén se quicre decir un cuarteto o terceto que
no encaja bien con la melodfa que se ha escogido, o dnieca que seco
noce, se rellena con adornos, casi siempre los mismos (morena, mo-—
renita, jearamba!, jay! jay! jay!, al andar andar, madre, zamba,
zambita, negra, negrltu, como né, jay! sf, a2horita no mds, catay
catay, chumay chum=y, uja jojay, etc.). Como se notaréd, este elemn
to, igual que la marinera toda, es afro-indo-hispano, pues estd

o0
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Gonstitufdo de palabras africanas, quechua y espafiolas. Resulta imf{
til afiadir que le calidad del jaranista estd en razdén directa de la
‘cantidad de poesias y meclodf{as que he aprendido. Ademés, es muy sig *
nifiecativo quc suceda algo similar en el canto de los negros de Es-
tados Unidos, tal comc los hace saber Krehbiel, quien dice: "For
the sake of the snap the creators of the folksongs of the American
negroes did not hesitate to distort the metrical structure of their
lines., In scores upon scorcs of instances trochees like Moses,Satan
Mother, Brother, Sister and so forth, becone iambs, while dactuls
become ampjibrachys, like Nobodv, nobody knows, These are my, No
one czn, etc.

Dice Castro Pozo que les marineras del norte estdn formndas por
tres coplas sin relacién entre si y gue en ellas se suprime el cuar
to verso de la segunda, - :

A" M UFT-C 4

Cuando la orquesta es de ranso, compdénenla seis personas: un
pisnista, cuatro guitarristas, -~-quienes forman, ademds, dos parejas
de cantores con alto y bzjo en cada una-, y un tocador de cajén, £l
primero pone el tono, sobre el cual los que cantan van a acomodar
su melodia, ' :

La misica comienza por la entrada, notas vibrantes y animadas
del pieno, a las que contesta, con voz sonora y rauca, la caja.Cuan
do aquélla termina, empiezan simultédneamente las cuatro guitarras ¥
el cajén. Y, llena de picardias o lirismo, se eleva 1la voz de la pri
mera pareja de cantores entonando la estrofa inicial, con la melo-
dia seleccionada. Cuando los deos hombres han dicho los seis versos
que les corresponde, hacen silencio y eantonces, en dulce o festiva
respuesta, los otros dos cantan ia segunda estrefa, variando a ve-
ces ‘1la melodfa inicizl, aunque muy ligeramcnte, Los primeros canto-
res, a su vez, toman la voz para decir la tercera estrofa y la fug,
terminada la cual hay un ligero repiquetear del cajén que pone fin
a-la marinera, Durante todo el intervalo hz sonzdo . :

seesla@ alharaca meestra de dos manos IR
rajondo su entusiasmo sobre el cajén juerguista.

.IA PORMA COREOGRAFICA

Al reclamo jarancro de "jMarinera! (Marinera!" una mujer y un
hombre, cuyos nombres repctidos por la concurrencia proclman su
maestriz como danzarines, han sido rodeados por los asistentcs.Son,

segin una poetisa nacional,

pareja de barro crudo
filtrado con alhelds

morena- 1a criollita,
con moreno capulil

Ella, erguida con atrevimiento la cabeza sébre la cual flore-
cen olorosos jazmines, muestra un torso provecador que cifie apreta-
do corpifio de vives colores. Luce amplia pollera de percala florea-
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da, con velante¢s en el borde. Con la mano izgquicrda lcvéntala groe
ciosamente y as{ quedan al descubierto el albo fustdn que remata en
tira bordada, la blonca media, y el pequeilo zapato negro de charol,
Lleva en 1la mano derecha un pafiuelo. _

El, garrido mozo de sombrero pajizo y chalina o corbatin al cue
llo, viste con la afectada elegancia del paisano endomingado. Por=-
ta, como la mujer, un pafiuelo en la mano derecha, La izquierda pé-
nela, bien atrds, bien en la cintura, metiéndola entre la pretina

del pantalén.

Mientras suenan los diez o gquince compases de la entrada,hombre
y mujer permanecen inméviles y frente a frente, cada uno al extre-
mo de un didmetro del cfrculo que forman los espectadores. Asi hag
ta que, con el primer decir de les voces cantoras, se inicia el bai
le, Tomando por su derechz, ambos bail~rinces recorren el ruedo, - -ca
minando despacio, hasta volver a su sitio, en el cual dan primero
una media vuelta y luego un-~ vuclta entera girando sobre sus pics.,
Durante todo este espacio de tiempo, me dice una bailadora, ambos
"se miran con recelo, pues desoonocen el valor del.adversario". En
tonces avanzan hacia el centro lecntamente, con un paso menudo y e-
legante en el que le mujer va mostrando continucmente la punta del
pie, sacando éste adelante con ligero movimiento a lado y lado. E1
hombre, aunque m4s virilmente, hace mfs o menos lo mismo, Luego an
bos retroceden, pero ddndose frentec.

Al empezar la segunda estrofa, los danzarines, que estdn en su
sitio inieial, avanzan hocia el centro como pora llegar al africa=-
no y abuelo "golpe de frente", Pero se limitan a cambiar de puestos
pasando generalmente por la dercchn, dando pasos cortos con dgil a
rrastre de un pie. Cuando cada uno de 6.los llega al sitio que ocu-
pa el otro, da una media vuelta a la derecha, sobre el pie izquier
do, Luego siguen bailando, manteniéndose en el centro, en forma pa
recida a como lo hicieron mientrdas soné 12 primera estrofa,

.~ Ahora comienza el tercer sexteto, La mujer coge su pollera con
las dos manos y remanga la parte delantera, sacando los codos lige
ramente, Cambia con €1 de puestos, en el centro, repitiendo la me=-
dia vuelta, Luego, siempre en el centro, ambos empiezan el escobi-
1l2do y el zapateado, acentudndose los movimientos de cadera que du
rante todo el desarrollo del baile lo han hecho, especialmente 1la
mujer. En la primera de los figuras nombradas los bailarines sacen
y meten los pies, con movimientos rdpidos, escobillando el suelo.
En 1a segunda gapatean con la punta y el taldn, alternntivamente,

Cuando suena 1la fuga, vuelve el cambio de lado, dan uns media
vuelta y terminan la marincra levantando los patiuelos, Estos son e
lementos importantisimos en 1~ coreografia, Durante todo el desa-
rrollo del baile cadz uno de los danzarines le imprime al suyo un
gracioso y personalisimo movimiento que marca su elegancia como bai
larin: de arrib= a abajo, de derecha a izquierda, de adelante ha-
cla 12 cintura y atrds. En varios instantes el pafiuclo revolotea,
como pulquérrima garza, sobre la cabeza de 12 mujer, bien agitado
por ella misma o bien por el hombre. Es muy gencral que el varén
lleve abajo su pafiuelo cuzndo la mujer levanta el suyo, y vicever-

sa Hub? un momento en que l-» "jarana" fué conocida como baile de
pafiuelo?

- .Como ha quedado dicho, la forma coreogrdfica descrita pertene-
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ce a la marinera limefia, puesta esta danza presenta ciertas varian
tes de regidn a regidn, De ello darf idea la sintesis que hace Casg
tro Pozo, en Nuestra Comunidad Indfrsens, de la quc se baila en el
norte, especialmente en Piura:

"Con una seric de ritmos ligeros, cadenciosamente atrevi-
dos y orgullosos como una vibrante e incitativa insinuacién ha
cia la dulzura de vivir y gozar las melodfas cabriolescas que
gorgoritea el arpa y quejumbra su madera al redoble del golpea
dor, se iniciz la introduccidn; durante la cual 1la pareja ha a
vanzado hasta el medio del corro que foerman los circunstantes,
salddense con coqueteria y gentileza, antes de separarse, dan
media vuclta y, asido el blanco pafiuelo por un extremo, czda
cual, en sentido opuesto, gallardo y caballeresco paséase den-
tro del corro, entre el ambicnte de alegria y acompasados pal-
moteos con que éste acompaiia la misica. Recorren asf dos o tres
veces el espacio en que han de bailar saludéndosc graciosa y
reverentcmente al encontrarse, hasta que comienza el canto, a
dos voeces, con lo cuzl se sitdan el uno frente 2l otre; el va-
rén: arrogante, caballeresco, natural y desenfedado en los mo-
vimientos que ejecuta; ora flameando el pafiuelo en molinente
sobre la cabeza o hasta la altura de los senos de la bailarina
0, recoegida la falda de la americana con el brazo hacia atrds
y sombrero a la pedrada, guarrdando equilibrio, alternativamen-
te, sobre las plantas de los pies; ora mover éstos en actitud
de escobillar el suelo, describir pequefias circunsferencias. o
cruzar rdpidamente unn pierns sobre otra, de modo que el pie &
la levantada bese ligeramente el suelo de aquel lado., La mujer,
en cambio, salerosa y femenil, con su noturzal coqueterfza de chi-
na, delicadamente recogida la falda con la mano izguierda y
pafiuelo a guisa de banderola en la derecha, sobre las plantas
de los pies, amagando el suelo como si se tratara de bordar en
ellos filigranas, contonéase armoniosamente hacia uno y otro B
do, sonrfie pudorosa a los circunstantes y mira al venturoso co
mo prometiéndole el parafso de sus ojos, El cantar, amoreso 0
- picaresco, apenas ha durado un par de vueltas, Los circunstan-
tes redoblan las palmndas y 12 caja del arpa cruje bajo los pu
fios del %olgeador. Uno de los cantores entona entonces la pri-
mera parte de la fuga... a cuyo son los bailarines: el vardn
con el pafiluelo hacia lo alto, cual si fuera a deshojar un ramo
de azahares sobre los cabellos de la hembra, y ésta con infini
ta gracia y denaire aceptara tal ofrenda, riman un contoneo. ca
dencioso y ligero, mir4ndose a los o0jos como no saben hacerlo
los indios, y de modo que con el talgn acomp=san el golpe del
arpa y con las puntas de ambos pies parece que dibujaran are-
bescos sobre el suelo. Y el golpeador, terminado el dltimo ver
so de la fuga, repite é1 sélo la primera parte de ésta; con un
"iagdrralal™ da 1la voz a los otros cantores quienes, mientras
éste recorre 1= caja del arpa con el dedo pulrar de arriba a a
bajo, produciendo un redoble armonioso y continuado como si se
atropell~ran al hablar mil redoblantes, entonan lo segunda par
te de la... copla, Un jotro!jotro!jotro! estrepitose y repique
teado por una explosién de ap~lusos estalla al terminar el‘béI
le, l= misma parejs u otras se presentan a continuarlo y se:
vuelve a repetir como al principio de este somero bosguejo."

-

-



EL AMBILNTE

. Ia marinera es baile de 1o fiesta alegre o de la hora alegre,
Jamds una jarana de hoy se-inicia con ella, Y es .que pocas danzas
necesitan como ésta que haya ambiente. Es decir, que concurran cier
tas circunstanciss de medio social y de estado sieceldgico colecivo
que le sirven de fondo. Cuando éstas se precsentan, la marincra bro
ta espontdnez y hechicera porguec ccnereta un deseco y representa un
estado de dnimo., De alli que e3té capacitada para tomar diversos g
lementos de cuanto la rodea, a fin de imponerse y arrastrar en su
vértigo a quienes lo escuchan y miran,

Los instrumentos, naturalmente; adoptan un estilo especial,.los
dedos que acarician sepnradamente borddén, prima‘y segunda, también
rasguean en tocamientos colectivos de:las cuerdas guitarreras.Y el
¢ajén tarambann, diestramcnte acucindo, dice cosas extrafias con va
negra y bronca, expresiéndose en diversos tonos segin el lugar don-
de sea golpeado. '

Los espectadores, por su parte, complementan lc orquesta con
sus dales, tomss y requiebros., Primero, cu=ando la pareja estf en
espera y estallan el tordoneo y c¢l canto. son frases animosas y en
tusiastas las que los bailsrines reciben -"jAhora es cuando!","{En
trale, china!", etc.-. Después, desde que empiezan las guitarras,
y durante todo el desarrollo de la parte coreogrdifica, "sonoro co=-
mo un eco se aconchava y revienta el animose compds del palmoteo",
Y mientras las monos asi -contribuyen,al arménice ruido, las boeas
guapean ya a la mujer- "{Qué buena chinal", "jVoy a ella!"- ya a
ambos~ "jAsil!f, ";Vamos!", "jQué bueno!", ";Jajd!"-, incitan al de
gaffo- "iEntrai", "{Ahora!", ";Dale!", " ;Cudndo?", ";Vamos a ver!™
-, aplauden los diversos pasos ="jEsa!", "jAsf!", "{Dale!"-;.0 pi-
den repeticidén con frases yo consagradas por el uso -"De cinco,
tres#, "Una sin otra no vale", "No hay primers sin segunda". A ve-
ces uno de los cantores, contzgizdo por las veses, recita unos caan
tos versos, entre marincra y marinera, pidicnde trago y notifican-
do gque va a repetirse el baile:

Aguva pa'la csballada...

No des golpe mds al cajén,.
Pégane 1la botella

para beberme un copdn,

La gallina ha puesto un huevo...
Pues comencemos de nuevo.

Todas estas intervercioncs de los espectadores obedecen a un
rito, es decir, a un conjunto de reglas vigentes -aunque no hayan
sido promulgadas por autoridad ninguna~ para el culto de 1la fiesta
¥y su ceremonia, El guapeo tiene su momento, como lo tienen el grib
animador y el recitado., Y tan rituales son esas voces y ruidos que
86lo los supremos sacerdotes de la marinera iantroducen en ellos
cambios o innovacionss; mientras que el espectador comin se limita,
por regla general, a rcpevir frases hechas. De agui gque en las ja-
ranas de hoy, como antes, se entregue la botella con un "con usted,

joven", se pase luego €l vaso y se escuche un gran porcentaje de
dichos antatiazos. Un limefio viejo h> proporcionado a Benvenutto u-
na poesfa donde se recopitula buena.parte de éstos Wltimos.
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Yy a 1a voz fresca de un zambo
que riendo "echa la primera".
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tras un: "entrada de pueblo"
que "escobilla" y zapatea

¥y el cuerpo se mueve todo
"marcando" una marinera,

Y "uno sin otra no vale",

¥ luego una resbalosa,

y luego un "tondere" en regla
"de la costa abajo" y luego
el pasar de una botella.

"Con usted., sefior salud",
"En salud se te cenvierta",
"Aperciba mi carifio",
"Quitale el veveno, negra,
"Correspondo a usted y me obligo",
"Va sin corona, morena

"Con usted", "A cada rato?",
"Quien no lo gquierc lo deja",
"Agua pa'la caballada"

que "al que toca se le seca
1= garganta", dice un negro,

O.Il.l.0.0.‘l.ll‘l...l.‘.ll.l..l...'»...‘

Y "ofide a mi voz, Huayamares",
"Unz sin otra no pega",

Y "adentro que soy Mendiola"

¥y suena otra marinera...

que jay, chumay!, al escucharla
~bailan solita las piernas..."
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Los elecmentos antes nombrados dan el estilo local del baile.Pe
ro, mds que todos ellos, lo impone el cimbreante movimiento del ta
lle femenino, y~ recatado, ya en desenfreno erdético, segin el me=-
dio ambiente y de acucrdo con la situacién social de la bailarina.
De allf que, conforme hace notar Ortiz en lo que respecta al baile
cubano, la imposicién del realismo descriptivo de la china que dan
za se traduzca siempre en calidas alusiones a su meneo,. cada vez
que ella entra en la poesia, "Entusiasta quimbea 1la cadera vaquen-
na", dice Arias Larreta, De "recio ondular de caderas", habla Ly~
dia, Que la moza "responde con leve contoneo", expresa Gflvez, Y
para Soria, la cadera "destila miel", El1 zapateo, por su parte,tam
bién contribuye a caracterizar 1= marincra, Por eso es teme que en
tra siempre en el verso que describe nuestro baile nacional, Segin
Lydia y Arias, los pies hacen "filigranas"; y de acuerdo con G41-
vez y Soria, "repiquetean", Este dltimo poeta hace como sigue el
resumen del ambicnte:

Algo como una quimera

que en el mundo Se realiza,
Canto, baile, copas, ri8a:
€so es una marinera,







