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Resumen: El proyecto estd compuesto por una serie de obras que indagan en las
representaciones construidas alrededor de la figura de José Gabriel Condorcanqui,
TUpac Amaru I, un personaje cuyo origen mestizo y vida politica han sido motivo de
transformaciones en la figuracidn de sus caracteristicas y apariencia fisica a lo largo de la
historia.

Asi, el proyecto artistico revisa documentacién visual y textual de distintos contextos
histéricos en torno a TUpac Amaru ll, y cuestiona estas construcciones a partir de estrategias
artisticas que transitan por la pintura y la cerdmica, asi como el dibujo, en dindmicas
participativas y entrevistas a estudiantes.
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An approach to the multiplicity of representations of Tupac
Amarull

Abstract: The project is made up of series of works that investigate constructed
representations around the figure of José Gabriel Condorcanqui, Tupac Amaru ll, a character
whose mestizo origin and political life have been the cause of transformations in the
figuration of his characteristics and physical appearance throughout history.

Thus, the artistic project reviews visual and textual documentation of different historical
contexts around Tupac Amaru ll. It guestions these constructions based on artistic strategies
that pass through painting and ceramics; as well as drawing in participatory dynamics and
student interviews.

Keywords: representation, history, TGpac Amaru Il, painting.
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Héroes como Grau, Bolognesi, Olaya o Ciceres tienen una imagen mas o menos
identificable, a pesar de que algunos pertenecen a una etapa prefotografica. Es conocido,
también, que estos personajes contaban con retratistas oficiales, por lo que los rasgos en
sus diferentes representaciones —sean esculturas, pinturas o ilustraciones— varian solo
minimamente; en contraste con el héroe del que hablaremos en este proyecto, en quien
se evidencian cambios en el fenotipo, vestido, accesorios, etcétera, incluso en diversas
ediciones de un mismo libro, en las que algunas veces se enfatiza lo andino vy, otras, su
lado mestizo (Rosales, 2014).

Es probable que existiesen retratos prerrevolucionarios de José Gabriel Condorcanqui,
en su posicidn de cacique —pudo haber sido representado de rodillas ante una escena
religiosa— Ademas, se ha reconocido la existencia de hasta tres retratos, realizados por
Antonio Oblitas y Simdn Jainacancha (destruidos posteriormente), que representan a
TUpac Amaru Il como Inca y a Micaela Bastidas como Coya (Macera, 1975). Podriamos
agregar, asimismo, que el préocer fue un individuo politizado casi desde sus primeras
representaciones graficas y que él mismo fue uno de los primeros responsables de esto.

No obstante, esta idea de reivindicacién de la nobleza incaica discrepa con otras ideas de
Condorcanqui: su deseo de libertad e igualdad entre indigenas y espanoles; su fe cristiana
que, irbnicamente, preservaba tradiciones andinas; y, aln mas, su visidn de la mujer como
un sujeto lo suficientemente apto para comandar ejércitos!. En consecuencia, estamos
hablando de un individuo demasiado peligroso; tanto en vida, para el gobierno espanol,
como para historiadores y movimientos intelectuales posteriores a su muerte? (Walker,
2014). No son nos pueden parecer extranas, entonces, las motivaciones para buscar su
olvido.

Con la obra El Concurso (2018) se alude al primer (y Gnico) concurso nacional de pintura
gue buscaba obtener la «imagen cabal y digna» de Tupac Amaru Il (Bases del Concurso
de Pintura, 10 de setiembre de 1970). Se trata de cuatro representaciones que, siguiendo el
primer ideal del prbécer, buscan mostrar a Condorcanqui como Inca, nobleza simbolizada
en sus medallones, cetros, armas, etcétera (ver figura 1). Las dos primeras figuras son
parte de la seleccién oficial del concurso (de Milner Cajahuaringa y Angel Chéavez,
respectivamente) y las otras pertenecen a Adrianzén (2011) y Lozano (2018). Todas las
imagenes estdn reunidas en un escenario, gracias al fotomontaje y a la pintura digital, en el
gue se ha homogeneizado el fondo, pero se ha conservado el tratamiento y dimensiones
originales de cada una de ellas.

1 Charles Walker sefala que Condorcanqui tenia una identidad poscolonial nunca antes vista y aclara que estos
eventos sucedieron antes de la Revolucidon francesa y de que las ideas republicanas se fortalecieran; por tanto,
fueron contemporadneos a otros movimientos internacionales como el Motin del Té, la Batalla de Yorktown y la
firma del Tratado de Paris.

2 Movimientos modernos como la llustracion no incluian al indio en sus planes.
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Figura 1. Marco Robles, El Concurso (impresién digital sobre banner, 2 x 5 m.), 2018.

Personalidades como Franklin Pease y Adolfo Winternitz, jurados del concurso (1970),
concluyeron que ninguno de los retratos representaba dignamente a TUpac Amaru |l
(Arrisefio, 30 de enero de 1971). Por otro lado, criticos de la época ponfan en duda la
necesidad de una representacion, sobre la base de que el figurativismo podia desviar la
atencién hacia el culto a la persona y no a sus ideales (Acha, 8 de abril de 1971). Siendo
un héroe redescubierto, Juan Acha consideraba aguel contexto como temprano todavia
para pretender representarlo3. Dos obras seleccionadas, pintadas por Augusto Diaz Mori y
Fernando Saldias, fueron tildadas por la prensa como acriolladas o espanolizadas (Contreras,
3 de marzo de 1971). La matriz para estas representaciones —y posible fuente de confusion
para los artistas— se encuentra, de acuerdo con Leopoldo Lituma, en la descripcidén que
hicieron de Condorcanqui varios historiadores a fines del siglo XIX y a inicios del siglo XX:

Un hombre de cinco pies y ocho pulgadas de alto, delgado de cuerpo, con una fisonomia de
indio: nariz aguilefa, 0jos vivos y negros, mas grandes que por lo general lo tienen los naturales.
En sus maneras era caballero y cortesano; se conducia con dignidad con sus superiores y con
formalidad con sus aborigenes. Hablaba con perfeccién la lengua espanolay con gracia especial
la quechua; vivia con lujo; y cuando viajaba siempre iba acompanado de muchos sirvientes del
pals, y algunas veces de un capelldn. Cuando residia en Cuzco, generalmente su traje consistia
en casaca, pantalones cortos de terciopelo negro, que estaba entonces de moda, medias de
seda, hebillas de oro en las rodillas y en los zapatos, sombrero espanol de castor, que entonces
valian veinticuatro pesos, camisa bordada y chaleco de tisU de oro, de un valor de setenta a
ochenta pesos. Usaba el pelo largo y enrizado hasta la cintura. Era muy estimado por todas las
clases de la sociedad (descripcidén de Markham en Mendiburu, citado en Lituma, 2009, p. 44).

A partir del comentario de Acha, mi propuesta es probar hasta qué nivel se puede distinguir al
personaje de cualquier otro de la época, si se le quitan progresivamente elementos hasta dejar solo
su descripcion textual y escenario. Para ello, intervengo, en primer lugar, la obra de Saldias (figura 2):

3 En paralelo a la «reivindicacidon» oficial de TUpac Amaru, se inicid el debate sobre su identidad. En este

contexto, tanto los afiches de JesUs Ruiz Durand, con la imagen de Condorcanqui, como la frase de Efrain
Ruiz Caro, «El patrobn no comerd mas de tu pobreza», recibieron criticas por la poca exactitud histérica de su
concepcidn (Lituma, 2009).
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Figura 2. Marco Robles, El héroe relegado (impresidn digital sobre foam, 6 piezas
de 29 x 42 cm), 2019.

A través del fotomontaje y la pintura digital, repinté la imagen original credndole un fondo
y reemplacé la figura del précer con la descripcion de Manuel de Mendiburu con el fin
de enfatizar la multiplicidad de representaciones que se pueden tener con un mismo
concepto. Luego repeti el proceso con la obra de Diaz (figura 3):

Figura 3. Marco Robles, TUpac Amaru (after Saldias and Diaz) (2 x1.30 m /2 x1m),
2019

Tanto el rescate del héroe del olvido como la blsqueda de reivindicacidén del indio fueron
caminos gque ya habian sido trazados por José Sabogal, José Maria Arguedas, Alejandro
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Romualdo, etcétera. En consecuencia, aungue laimagen creada en el gobierno velasquista
propicié esta blUsqueda, descartd dos significaciones propias del personaje histbrico: su
nobleza y la viabilidad de la nacién inca, lo que afectd sus posteriores interpretaciones
(Carrién, 2010). Actividades como la cerdmica de las culturas precolombinas mostraron
resistencia durante la Conquista y dieron lugar al nuevo arte popular peruano (Castaneda,
1977). La siguiente obra estd constituida por una serie de esculturas inspiradas en el icono
de Ruiz Durand y contrasta la produccién industrial del original con un acabado rustico:
color de primera guema, nimero limitado y un caracter utilitario —es decir, la posibilidad de
gue la obra sea usada por el espectador como céliz, florero, pisapapeles, etcétera— (figura
4). Una de mis motivaciones fue que la obra perdiera (quizas utdépicamente) su caracter
totémico o de pieza artistica, esto es, la lbgica de caracter contemplativo impuesto en el
ambito museogréafico hacia las piezas precolombinas4.

Figura 4. Marco Robles, El icono (after Ruiz Durand) (ocho piezas de cerdmica de
30 x 60 cm cada una), 2018.

La bUsqueda de exactitud histérica llevd a Pablo Macera hacia lo que podria ser la primera
representacion grafica de TUpac Amaru Il dentro de un mural anénimo® que representaba
la Batalla de Sangararé®. El personaje que sefalaba Macera se halla en la figura 5:

4 Larry Shiner (2004) sefala, en La invencién del arte, que la linea que separa al arte de la artesania fue producto
de las transformaciones que se dieron en Europa durante el siglo XVIII, asi como también lo fue la reduccién de
las manifestaciones artisticas no europeas a meros objetos de contemplacion.
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Figuras 5y 6. A la izquierda, Dibujo original de autor anénimo; a la derecha, Marco
Robles, Reconstruccién, 2019.

Esta representaciéon, junto con la descripcién de Mendiburu, dieron pie a la siguiente
parte del proyecto: reconstruir la imagen del précer tanto grafica como textualmente, con
objetivo de analizar de qué manera esta presente en la memoria colectiva.

Con este fin, se le fue otorgada la descripcién de Mendiburu a treinta estudiantes de arte
y diseno, con las instrucciones de dibujar al personaje de frente, espaldas y perfil, en un
formato A3y enuntiempo limite de dos horas. Los resultados dieron pie a nuevas preguntas:
¢Qué hizo preferir esta prenda por sobre otra? ¢ Por qué suprimir elementos o pasar por alto
descripciones clave? ¢ Por qué existen errores de interpretacién recurrentes?
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Figura 7. Dibujos de Edy Mariel Ccora, Carlos Vela, Carolina Poma y Jimena Laguna
(29 x 4 cm cada uno), 2018.

5 Senala una muy particular similitud con las obras de Tadeo Escalante, pero no afirma su autoria.
& Primer encuentro entre el ejército espanol contra el revolucionario encabezado por TUpac Amaru, con victoria
para este Gltimo.
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Asimismo, se otorgd también la imagen sefalada por Pablo Macera (figura 6) a treinta
estudiantes de diferentes carreras (con la excepcidén de Arte y Disefio), con la instruccién de
escribir un texto a partir de ella, gracias a lo cual se obtuvo una produccién textual diversa:
desde la descripciéon literal del personaje, la creacién de una historia, hasta otorgarle
caracteristicas ajenas, con lo que se aumentd la riqueza de la representacion:

No es un indio, definitivamente, por la vestimenta pareciese [sic] un teniente espanol.
Hay algunos detalles como la trenza y el oro decorativo que llaman mucho la atencién.
El sombrero es otro objeto que me genera curiosidad: en el dibujo parece méas de
campesino; sin embargo el detalle de la pluma lo hace mas elegante, por lo cual reafirmo
que se trata de un espanol (Sotelo, 2019).

El conflicto de identidad y confusién fue citado por varios de los participantes:

El estilo del dibujo es semejante al de Guaman Poma de Ayala. Aungue la nariz es menos
pronunciada que la de sus companeros, la falta de vello facial sugiere que es un indio. La
boca esté entreabierta y la espalda es rigida, lo cual me podria sugerir que el pintor era
autodidacta. La cantidad de dorado en el traje y la montura nos muestran a un personaje
con fortuna y que esté siendo relevante en algln acontecimiento (Arana, 2019).

Por todos esos matices, y siguiendo o caracteristico del Per( virreinal, se puede concluir
gue nuestro personaje es criollo, descendiente de espanoles y nacido en América. Con ello
se podria asumir que es un noble, comerciante exitoso y, dada su ascendencia, de tez clara.
No obstante, la proporcién de su nariz aguilefa, su mentdn prominentey las cejas pobladas
no son caracteristicas de un criollo (Huyhua, 2019).

El nexo entre el autory Felipe Guaman Poma de Ayala fue citado solo pordos personasal afirmar
que el rostro parece uno de sus dibujos, ya que no presenta barba y tiene la nariz puntiaguda?,
pero gque inevitablemente contrasta con el traje8, el cual podria ser de un criollo o de un
espanol:

El personaje no es un soldado, aungue tenga una espada a los lados. Viste como vestiria
alguien con privilegios: sombrero de reposo y atuendo con incrustaciones doradas. Es un
indio, pero no es un indio més; es uno que monta a caballo, que tiene escoltas, que no
esquiva la mirada, no se somete, pero no es un indio-indio. Este hombre se presenta ante
mi con repudio, lo imagino al lado de los otros indios, sobresaliendo por un disfraz que
representa la verglenza de sus origenes.

Pero yo sé que no es asi, probablemente se trate de una faceta mas de este gran hombre
[..]. Si le tuviese que poner un titulo a la imagen seria «La gran trampa de Tupac Amaru».
(Molina, 2019).

7 Guaman Poma de Ayala solia representar al indio con estas caracteristicas, en contraste con los espanoles,
quienes solian tener barba mayoritariamente.

8 Pablo Macera resalta la coherencia de la identificacidn del pueblo indigena con la representacién prestigiosa
de TUpac Amaru Il mediante sus necesidades politicas y mitoldgicas para un ideal de victoria, esto es, verse
como el ganador.
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En este estadio del proyecto surgieron algunas preguntas: ¢ Por qué el indigena no esta en el
imaginario de las descripciones en mas del 90% de los encuestados? ¢ Por qué mencionan
continuamente gue es un héroe nacional, pero no pueden identificarlo?

Algunas conclusiones del proceso sefnalan que no existe un rostro definitivo y que si
continuara con la investigaciéon indefinidamente no podria encontrar una manera mas
objetiva de representar al précer. La riqgueza del personaje radica en su ambigledad,
reflejada en la fragmentada identidad peruana, parcialmente unida en campanas como
Marca Per(, en la comida o en el fGtbol. Sin embargo, aunque se propague un amor por
la diversidad, todavia parece prevalecer un rezago colonial en nuestra sociedad?®. Esta
blUsqueda es autocritica, no solo mia o de quienes formaron parte del proyecto, sino
también del espectador. En suma, creo que la variabilidad de la representacion del précer
es resultado de agendas —légicas de mercado, politicas de gobierno, apropiaciones
culturales, malentendidos o un poco de cada una— que tuvieron relevancia como elemento
de construccién de identidad nacional en el siglo XX1°, Pero ¢y ahora? ¢Tiene laimportancia
suficiente para rebatirlo en ambientes no académicos? ¢Estd, acaso, este héroe nacional
pasando por un segundo olvido?
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