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Varios problemas esenciales se plan-
tean al intentar de rescatar la informa-
cion abundante sobre creencias y ritua-
les contenida en la iconografia mochi-
ca:

(Como precisar, aproximéndose a
los criterios manejados por el artista, la
identidad de personajes, la funcién de
objetos y el caracter de espacios?

(Cudles son los codigos mediante
los cuales un observador competente
podia reconocer, sin dificultad alguna,
la narraciébn contenida en una imagen?

Coémo asociar de manera debida-
mente contrastada, las figuraciones pre-
sentes en diferentes ceramios o en espa-
cios distintos del mismo soporte para
poder reconstruir de este modo las
unidades y los ciclos narrativos?

LUIS JAIME CASTILLO, profesor del
Departamento de Humanidades de la
Pontificia Universidad Catolica del
Perti, en la especialidad de arqueolo-
gia, est4d buscando, en este libro, res-
puestas a varias preguntas derivadas de
aquellos problzamas. Su objetivo es afi-
nar el método de la descripcion preico-
nogrdfica de manera tal, que se revele
la personalidad de actores y el trama
principal del mito. Partiendo de la fi-
guracion compleja en un ceramio del
Museo Larco Herrera, el autor intenta
deslindar si el personaje sobrenatural
mas recurrente en la iconografia mo-
~ chica y asimismo mas versatil en sus
atributos, poses y acciones (‘“‘Aia Paec”
de R. Larco) representa a una o a va-
rias divinidades emparentadas. Recons-
truye asimismo la secuencia de sus ha-
zanas. El estudio de Luis Jaime Casti-
llo contribuye de este modo tanto al
desarrollo del método iconologico apli-
cado a las fuentes andinas como a la
discusién sobre el cardcter y la organi-
zacidn del pante6n mochica.
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PREFACIO

Remitimos al lector el segundo volumen de la serie editorial consagrada
a la iconografia andina. Al iniciarla hace dos afios con la publicacion de “Ico-
nografia Mochica™ de Anne Marie Hocquenghem hemos asumido el reto de
buscar soluciones metodologicas viables para que la fuente iconogrdfica pue-
da ser tratada con el.mismo rigor que cualquier otra clase de datos utilizados
por la arqueologia, llevando a hipétesis contrastables. Estuvimos convencidos
que los problemas epistemoldgicos al interpretar una imagen prehispdnica y
un contexto arqueologico cerrado, sea éste entierro, taller, construccion, asen-
tamiento, son esencialmente los mismos. En ambos casos tratamos de superar
nuestra incompetencia frente a un universo cultural distinto por medio del
analisis fino de relaciones que unen los componentes del contexto asi como
de la identidad o funcion de estos componentes, situdndolos en su época y lu-
gar gracias a multiples paralelos y asociaciones. Intentar revelar el contenido de
un rito o la identidad de una divinidad a partir de sus representaciones y reve-
lar la funcion-contenido de un contexto arquitectonico en hipotesis interpre-
tativas implican los mismos riesgos de anacronismo y arbitrariedad al no dis-
poner para la sustentacion de fuentes directas orales o escritas. En ambos ca-
sos nos debatimos entre el imperativo de interpretar, puesto que cualquier
descripcion, cualguier denominacion por mds “‘objetiva’’ que sea, ya es una in-
terpretacion y la relativa imposibilidad de la misma. La critica interna de la
fuente arqueologica, basada en reglas explicitas y controlables como punto de
partida para evaluar la aplicabilidad de paralelos historicos o etnogrificos es la
unica manera de asegurar cierta confiabilidad en las hipotesis vertidas.

Por cierto el “‘contexto iconogrifico” generalmente no nos es dado de
la misma manera que otras clases de contextos y requiere de métodos de ana-



lisis que le son propios. S6lo en casos excepcionales de ajuares funerarios par-
ticularmente rico y no disturbados, de conjuntos de pintura mural bien con-
servados asi como de escenas complejas en soportes ceramicos, el conjunto de
imdgenes puede ser tratado de manera similar que cualquier otro contexto
arqueologico, ubicacion, caracteristicas y reglas de correlacion de elementos
y objetos siendo seguramente intencional y respondiendo a un programa rigu-
rosamente realizado proporcionaran premisas para la interpretacion. Por lo
general disponemos de piezas sin procedencia. El tamaiio v las caracteristicas
tecnologicas del soporte cerdmico limitan a menudo al artesano por el espacio
disponible para la figuracion. Por ende, el “contexto iconogrifico” tiene que
ser reconstruido. A Christopher Donnan y Anne Marie Hocquenghem debe-
mos adelantos sustanciales en este sentido dentro del campo de iconografia
mochica. De acuerdo con sus planteamientos, cuya validez ha sido empiri-
camente comprobada en un mimero de casos, las figuraciones se asocian jerdr-
quicamente pudiéndose diferenciar por lo menos tres niveles de complejidad :

= nivel de figuras autonomas (seres, objetos)
- nivel de escenas
- nivel de “‘temas”

Asi un personaje o grupo de personajes en accion puede ser ubicado den-
tro de una representacion mayor —‘‘tema’, la que asimismo constituye su
“contexto iconogrifico directo”. Esta unidad expresaria graficamente un mi-
to o una actividad ritual en secuencia narrativa. A. M. Hocquenghem demos-
tro adicionalmente que la totalidad de iconografia mochica se circunscribe a
un numero limitado de aquellos temas. Este es, sin embargo, solo el primer pa-
so del anadlisis que llamamos “preiconogrdfico” utilizando el término introdu-
cido por E. Panofsky. Si pretendemos obtener premisas para la interpretacion
con vista a reconstruir ciclos ceremoniales, secuencias miticas, caracteristi-
cas generales de divinidades y organizacion del panteon, lo cual constituye un
programa potencialmente realizable en el caso de iconografia mochica, es me-
nester poder contestar a una serie de preguntas, a saber:

¢Cudl es la identidad de los personajes y la funcion de los objetos presen-
tes en una imagen, aproximdndonos a los criterios de la cultura que la ha
creado?

(Cudles son las unidades de narracion que unen personajes y eventual-
mente elementos escenograficos entre si?

(Como la estructura interna de narracion se visualiza en una figuracion



mediante codigos opticos lo suficientemente transparentes para un ob-
servador competente? (por ejemplo: divisiones en escenas v planos)

(Cudales son los medios formales a través de los cuales se expresa una na-
rracion continua o, formulindolo de otro modo, como los elementos o
unidades secuenciales presentes en distintas piezas se concatenan?

De estas cuatro preguntas la primera es la que tendra mds importancia
para el decodificado de significados v es asimismo la mds problemdtica. Las fi-
guraciones mayores —‘‘temas’’— han sido definidos basicamente a través del
tipo de actividad principal o unica representada: temas ‘‘de entierro’”, *‘de ca-
ca” ete. Solo para el “‘tema de presentacion” el analisis ha sido llevado tam-
hién a nivel de caracteristicas de personajes participantes. Resulta obvio quce
el contenido de una imagen varia cuando unos actores son sustituidos por
otros v/o cuando cambian elementos escenogrdaficos (por ejemplo: paisaje) v
atributos. Si en iconografia cristiana sustituimos el dragon por el ciervo den-
tro de la representacion convencional que podria ser llamada “tema de caza”
obtendriamos a San Hubcerto en lugar de San Jorge con implicancias relevan-
tes para el significado.

La definicion precisa y controlada de la identidad de personajes tiene
importancia primordial para la reconstruccion del ‘‘contexto iconografico in-
directo”’, el que estaria constituido por todas las representaciones que com-
parten al mismo actor principal.

Es licito suponer que las diversas actuaciones de un personaje con ras-
gos sobrenaturales estin correlacionadas por una narracion mitica. Al captar
el orden secuencial se lograria la condicion minima para contrastar esta hipo-
tesis y al mismo tiempo revelar algunos aspectos del significado de las escenas
y de las caracteristicas de la divinidad. A su vez la definicion de distintos tipos
de participantes en los actos rituales contribuiria en la comprension de estas
ceremonias y en la dificil tarea de reconstruir aproximadamente el ciclo cere-
monial a partir de la iconografia misma sin recurrir a las fuentes etnohistori-
cas alternas. -

Luis Jaime Castillo Butters, egresado del Programa de Postgrado en Ar-
queologia de la Pontificia Universidad Catolica del Peru en 1987 y profesor
de esta casa de estudios retomo algunas de estas preocupaciones. El punto de
partida de su seguimiento del problema de identificacion de personajes miti-
cos esta constituido por la representacion muy particular del vaso acampanu-
lado en la coleccion del Museo Larco Herrera. Su particularidad consiste en



reunir en un solo friso continuo a cinco grupos de personajes en accion, de las
cuales tres se adscriben al “tema de combate mitico”, uno al “‘tema de baile”
v el ultimo no se relaciona directamente con ninguna de las escenas complejas
conocidas. Ademds en cuatro de estas actuaciones participa, como protagonis-
ta principal, uno de los personajes sobrenaturales mds importantes en la icono-
grafia mochica, llamado por R. Larco Hoyle “'Aia-Paec’ y considerado divini-
dad principal por este autor. Resolver el problema de la variabilidad de rasgos
que dificultan la identificacion de protagonistas y proporcionar pautas meto-
dologicas para la reconstruccion de secuencias narrativas son los objetivos
principales del estudio de Luis Jaime Castillo. Para este fin reune un impor-
tante corpus de paralelos, tanto para cada uno de los cinco elementos-accio-
nes presentes en el friso como para todas las figuras tratadas separadamente.
Gracias a ello encuentra una solucion, en nuestra opinion, satisfactoria al pri-
mero de los problemas citados. Un personaje se define por una serie de actua-
ciones que le son propias, caracterizadas tanto por las poses, atributos, esce-
narios, como por los co-protagonistas, y paralelamente, se define a través del
repertorio amplio de rasgos fisionomicos, corporales, de vestimenta y atribu-
tos, de los cuales algunos ‘‘se actualizan’ selectivamente de acuerdo al contex-
to. Pocos rasgos, raramente mds de uno, son realmente exclusivos para un per-
sonaje y aparecen en 100% de casos. Como se desprende de lo antedicho es
menester cruzar, para fines de identificacion, los resultados de analisis de va-
riabilidad de un tipo iconogrdfico que potencialmente representa al mismo
personaje con el seguimiento de la variabilidad de escenas en las cuales apare-
ce. Luis Jaime Castillo define de este modo la “'personalidad iconogrdfica” del
protagonista principal al que llama *‘Personaje Antropomorfo de Cinturones
de Serpientes” (PCS) v de otras figuras de su entorno. La percepcion del pa-
tron fijo de asociacion de diferentes actuaciones de este personaje en una serie
de ceramios le brinda la posibilidad de reconstruir la secuencia en la cual la di-
vinidad “‘debilitada’ o ‘capturada’ (sostenida por una pareja de seres) pene-
tra en ¢l mundo de los muertos y en el mar, logrando saliv, tras una secuencia
de combates con divinidades de distinto rango. Este método de reconstruir
“el tema” dificre de las propuestas anteriores. El tema se define para Luis Jai-
me Castillo a través del protagonista principal y por el intermedio de la se-
cuencia de sus actividades mas no necesariamente por una escena de comple-
jidad particular.

La gran riqueza de detalles iconogrdficos propia a las figuraciones mo-
chicas, la precision en representar momentos de accion nos acerca mucho a la
percepcion de la trama narrativa a partir tan solo de una descripcion preicono-
grdfica. La secuencia propuesta tendra que ser afinada cuando, con el mismo
método, se analice otros conjuntos del amplio repertorio de actuaciones del



Personaje Antropomorfo de Cinturones de Serpientes. Existe la posibilidad de
reconstruir el ciclo mitico completo o por lo menos captar amplias secuen-
cias, lo que constituye el objetivo de futuras investigaciones del autor. Si lo
logra obtendremos una clave para entender la estructura narrativa de-la icono-
grafia mochica. Esto a su vez permitira contrastar las hipotesis sobre ciclos ce-
remoniales, caracteristicas de divinidades y ritos’y confrontar de maiiera criti-
ca la fuente iconogrdfica con la escasa informacion etnohistorica de la region
Norte del Peru.

Lima, 25 de julio 1989.

KRZYSZTOF MAKOWSKI HANULA
Especialidad de Arqueologia de la PUCP
Seminario de Iconografia.






INTRODUCCION

Al iniciar esta investigacién pensamos que seria posible tratar el
problema de la representacion de la totalidad de las divinidades del pan-
teén mochica. Si consideramos como represantacion de divinidad a todo
ser antropomorfo con rasgos felinicos, a todo animal o vegetal antropo-
morfizado y a los seres asociados a los personajes anteriores, en las esce-
nas en que actian, la lista scria interminable. Este andlisis era demasiado
extenso y se complicd mds cuando, al profundizar el estudio, comenza-
mos a percibir la enorme variabilidad de todos los atributos relacionados
con estos personajes, de sus relaciones y de las acciones en que intervie-
nen.

Al abandonar este primer proyecto decidimos centrar nucstra atcn-
cién en las "divinidades mayores”. Es decir, los seres antropomorfos con
colmillos felinicos a los cualcs se subordinan las demas divinidades, los
hombres, los animales, y vegclalcs, los objctos animados, etc. En este
caso la lista era més reducida, ya que se trataba de sélo scis personajes:
una divinidad femenina, un scr con atributos de guerrcro al que le brotan
rayos de las espaldas, un personaje de promincntcs cejas representado en
una montafia en actitud estdtica, un pcrsonaje con cinturoncs de serpicn-
tes que actiia sobre la tierra, uno similar al anterior pcro que parece ac-
tuar exclusivamente en un medio acudtico y un tiltimo personaje con atri-
butos de guerrero y cabeza de biiho (seria la tnica excepcion al principio
de antropomorfizacion total). Revisando la variabilidad de sus atributos,
de sus relaciones reciprocas y con los demds personajes, y de las accio-
ncs en que aparecen, nos dimos cuenta de que el anlisis no €ra mucho
menos extenso que en ¢l caso anterior.
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A principios de 1987 nos fue posible iniciar la recopilacion de in-
formacion en la coleccion de ceramica mochica del Musco Rafacl Larco
Herrera. Gracias a la colaboracién de la Sefiora Isabel Larco de Alvarez
Calder6n pudimos fotografiar un vaso acampanulado, ya publicado por
Rafael Larco Hoyle en 1945 (larco 1945, p. 11 y Fig. 1).

A primera vista las representaciones de este ceramio parccen scr
simples y usuales, comparandolas con ceramica mochica conocida, pcro
su simplicidad es s6lo aparente y 1a problematica que gencraba amcritaba
un anélisis minucioso y una compleja comparacién con representacioncs
similares para develar su significado. Ya que las figuras representadas
son basicamente divinidades, no se encontraba lejos del proyecto inicial
de estudiar a dicho tipo de personajes. Es asi que decidimos iniciar esta
investigacion a partir del problema en particular que presenta este cera-
mio.

El objetivo de esta investigacion es, cntonces, introducirmos ¢n la
problemdtica de la representacién de divinidades en la iconografia mochi-
ca, a partir del caso del ceramio acampanulado dcl Museo Rafacl Larco
Herrera.

El ceramio al que nos referimos es un vaso acampanulado, o "fla-
ring bowl", de 26 centimetros de altura por 15.3 centimetros de didmetro
en la base, 12.5 centimetros de didmetro en la unién del cuerpo con la ba-
se y 42.2 centimetros de didgmetro en la parte méis amplia. Corresponde a
la fase IV de la secuencia mochica (Larco 1948, pp. 32-35 y Lam. XIII).
Estd compuesto por dos unidades constructivas: la base, cuerpo cilindri-
co de 6.7 centimetros de altura, hueco y con orificios en las caras infe-
rior y lateral, pintado de color ocre oscuro; ¢l cucrpo, en forma de embu-
do, en su superficie exterior presenta figuras cscalonadas de color crema
sobre fondo ocre oscuro, rematadas en volutas. La parte interna esta divi-
dida en dos scctores: Ia parte inferior, en pendiente, pintada de color ocre
oscuro y la parte superior, casi plana, donde aparccen pintadas cn linea fi-
na las figuras de once personajes sobre fondo crema claro.

Todo lo antcrior estd dentro de lo usual y caracteristico para la cerd-
mica mochica IV, Lo singular de este ceramio lo constituyen las repre-
sentaciones en si. Se trata de once personajes pintados de cuerpo entero y
uno mds pintado del torso para arriba. No vamos a hacer aqui la descrip-
cién de cada uno de dichos personajes, ni de las rclaciones entre ellos, ya
que ello constituye lo que se presenta cn la parte II. Queremos lamar la
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alencion sobre las intcrrogantes que se gencran de esta secuencia, aparen-
temente simple, de figuras.

A simple vista, puede notarse que se trata de cinco acciones (Fig.
2a,b,c,d,e) cuyas relaciones habria que definir. Un personaje con dien-
tes felinicos, cinturoncs de scrpicntes y camisa con decoracion
escalonada actia en cuatro de las cinco acciones.

Estas dos obscrvaciones bastan para entender el problema que se
plantca si quercmos interpretar esta representacion.

En primer lugar, el personaje que aparece repetido en cuatro de las
acciones estd representado en dos variedades distinguibles por la varia-
cion de los atributos: en unos casos licva tocado de felino y camisa con
decoracion escalonada ocre sobre fondo claro, en otros lleva un tocado se-
micircular y camisa con decoracion escalonada claro sobre fondo ocre
(Fig. 1 y 2: f-h y a-d respectivamente).

¢ Tendriamos cntonces razoncs para afirmar que se trata de un solo
personaje? De acuerdo a los criterios utilizados, al valor seméntico que
atribuimos a los atributos y las acciones, podriamos suponer que se trata
de dos, o incluso cuatro personajcs distintos. Creemos tocar en este pun-
to un problema metodoldgico general de particular importancia para el es-
tudio de la iconogralia religiosa prehispanica: jcudles son los criterios
que permiten identificar a los personajes? ;cuédndo la variabilidad de ras-
gos y atributos cs pertinente al punto de cambiar la identidad del actor y
cudndo esta variabilidad refleja tan solo la capacidad del artista de modifi-
car y enriquecer la personalidad iconogrifica de la misma figura? Sin con-
testar a estas preguntas no scrd posible demostrar empiricamente la vali-
dez del listado hipotético de divinidades presentado anteriormente.

Para resolver cl problema cxpucsto hemos comparado las represen-
taciones descritas con otras similares publicadas o pertenecientes a colec-
ciones nacionalcs a nuestro alcance (Ver en cada capitulo de la parte II).
La intenci6n de la parte II de este trabajo es demostrar que se trata de los
mismos personajes cuyos atributos varian dentro de un margen muy am-
plio, asi hay muy pocas constantes al analizarlos por fases o dentro de
una scrie de escenas similares. Los personajes son distinguibles a través
de un conjunto de critcrios de contenido variable puesto que ¢l repertorio
de atributos depende de la accion que realiza. Son muy pocos los rasgos
relativamente constantes (ningiin rasgo privativo de los personajes anali-
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zados por scparado, cn abstraccién dc otros, ¢sti presente en ¢l 100% de
la mucstra).

De lo antes dicho se desprendc una hipétesis, que scrd contrastada a
lo largo de este trabajo, analizando con la misma mctodologia las caracte-
risticas de todos los personajes presentes cn la representacién base: Un
personaje puede ser identificado sélo si se toma en cuenta conjuntamente
las acciones que le son privativas y todo el repertorio de rasgos y atribu-
tos que actualiza en estas acciones.

Asi, si bien ni los cinturones de serpientes ni mucho mcnos los
colmillos felinicos son rasgos privativos de la figura principal dcl cera-
mio base, sélo él puede ser acompafiado por la iguana y el pcrro, asi co-
mo enfrentar al personaje pez, al personaje esférico, etc. Poncmos, de es-
te modo, en tela de juicio la validez del principio de identificar los perso-
najes en base al repertorio amplio de rasgos y atributos constantes y €x-
clusivos, analizados en abstraccién de la accidn, es decir del contexto fi-
gurativo. Cabe recordar que se trata de un principio que frccucntcmente
se convierte en axioma del método tipoldgico.

El segundo problema se plantea si reflexionamos sobre las causas
de la asociacién de las cinco acciones representadas en ¢l ccramio base.
Se puede facilmente comprobar que en el caso de nucstro ceramio se cum-
ple también que los motivos con un nimero reducido de actores, denomi-
nados por nosotros acciones, forman parte de representacioncs mayorcs
denominadas escenas. Preferimos utilizar el término "escena” en lugar de
"tema" propuesto por Donnan (1975), puesto que ¢l "tcma" scria la narra-
cidn, ritual o mitica, representada por el artista, permitiéndole asociar dis-
tintas acciones con una figuracion coherente (cscena). El tema cs el signi-
ficado de ]a obra, micntras que la escena es el significante matcrialmente
perceptible. La distincién es importante. EIl mismo tcma puede scr expre-
sado a través de distintas configuraciones de acciones, potencialmente va-
riables de una fase a otra, de un taller a otro, de una versién del mismo
mito a otra (Panofsky 1955; véase también Makowski, prefacio a Hoc-
quenghem 1987). Por otro lado, un tema completo puede ser expresado a
través de la conjuncién de dos o mas escenas. Lo que llamamos esccna
es entonces, un grupo de representaciones que, por presentar un grado de-
finido de similitud a nivel de personajes y actuaciones componcnies y un
mismo nivel de organizacion, asi como disociaciones semejantes con res-
pecto a otras escenas, representa potencialmente la totalidad o parte del
mismo tema. Para llegar a definir el tema es necesario esclarecer, median-
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te el andlisis iconografico completo, el significado de un ciclo iconografi-
co compuesto por difcrentes escenas mutuamente asociadas.

Si miramos el "ceramio base" (Fig. 1) desde esta perspectiva apare-
cerdn varias caracteristicas inusuales de esta representacion:

- Las acciones presentes forman parte de distintas escenas, pudien-
do potencialmente hacer referencia a distintos temas. En la mayoria de ca-
sos se trata de representaciones complejas, con una multitud de persona-
jes que se relacionarfan con una 0 mas escenas,

— La combinacién de acciones parece tener como personaje recu-
rrente a una sola divinidad.

En otras palabras, es usual encontrar figuras donde aparezca el ser
antropomorfo de cinturones de serpientes luchando contra un pez con ca-
racteristicas humanas, o contra un ser esférico, que sea sujetado o sosteni-
do por dos aves, todo esto por scparado o sobre el mismo soporte. No es
tan usual encontrar a cjecutantes de zampofia y tambor por si solos, fue-
ra de su escena; pero hay algunos pocos ejemplos. Es muy inusual, en-
contrar a un personaje vestido de guerrcro, al que le brotan rayos de la es-
palda, luchando contra un personaje antropomorfo de cinturones de scr-
picntes. Ingualmente inusual es que todas estas acciones aparezcan juntas
cn un solo ceramio. Parcceria que se esta representando una parte del ci-
clo cosmoldgico, haciendo refercncia a las sucesivas hazafias miticas si-
multaneas de una misma divinidad. Para representar una narracion tan
compleja cl artista no tendria otro recurso que hacer referencia a distintas
partes del ciclo mitico. De ahi resultaria el efecto perceptible de la combi-
nacién de acciones componentes de diferentes escenas. En las partes 1Ty
111 de este trabajo tratamos de contrastar esta hipdtesis, explicar las moda-
lidades de composicion y presentar sus posibles implicancias para com-
prender el rol del personaje antropomorfo de cinturones de scrpicnics.

Hemos considerado que la definicién de la "personalidad iconogrifi-
ca" de los distintos actores y de las acciones, mediante su ubicacién en
las escenas, son los pasos previos indispensables para lograr los objeti-
vos trazados. El término "personalidad iconogrifica” engloba a la repre-
sentacién de un actor en su aspecto formal pero considerando la variabili-
dad cronoldgica y "temdtica" (variabilidad de rasgos y atributos del perso-
naje conforme estd envuclto cn distintas actuaciones). La accion se defi-
ne por su ubicacion en la escena, pucsto que tnicamente en la escena se
puede actualizar todo el tema figurado. Por lo tanto el significado com-
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pleto se revelaria si conociéramos esta unidad mayor, precisando los pa-
trones de relacién entre las acciones que aparecen sobre el mismo so-

porte.
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INTRODUCCION

Por las caracteristicas mencionadas de la iconografia mochica nos
pareci6 evidente que cl andlisis tiplégico de personajes, en abstraccion de
su contexto icénico, es decir, sin percibir las relaciones entre la variabili-
dad de rasgos que lo definen y, jerrquicamente, las acciones y escenas en
las que se puede desenvolver, no pucde llevar a la definicidn satisfactoria
de las divinidades. Es por lo tanto, necesario adaptar y afirmar a las carac-
teristicas de la iconografia mochica el método de andlisis "preiconografi-
co". Este procedimiento descriptivo, el primero de las tres etapas de la in-
vestigacion iconogrifica (Panofsky, 1979) ticne por objctivo el reconoci-
micnto de personajes y accioncs a través de la definicion de las relaciones
constantes en las cuales aparecen todos los elementos de la imagen (ras-
gos corporalcs, atributos, personajes, objctos de la escenografia, accio-
nes), dentro de una scrie de escenas, o conjunto de escenas.

El método tipolégico y el método iconogrifico implican actitudes
cpistemoldgicas inversas frente al material: ¢l primero es disociativo, el
segundo es asociativo. Aplicando cl método tipolégico simplc nos ve-
mos forzados a escoger de mancra mis o menos arbitraria, o por 1o me-
nos intuitiva, la unidad minima de estudio. Abstracmos de la imagen un
solo clemento que casi nunca es una accion sino un personaje o un atri-
buto. Para hacer esta scleccién es menester determinar hipotéticamente la
identidad del personaje haciendo una abstraccion de la variabilidad de sus
relaciones y de sus componentes cn ¢l ticmpo (a través de las fases esti-
listicas) y en el ciclo iconogrifico. No tcnemos, por lo tanto, la posibili-
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dad de controlar el nivel de arbitraricdad de.nuestra seleccion, de lo que cs
pertinente o no dentro de esta variabilidad. Todos los pasos siguicnics,
constitucion del corpus de paralelos y cl andlisis de las acciones del per-
- sonaje, no hacen sino perpetuar el eventual error de identificacion preli-
minar que a menudo no pierde su cardcter arbitrario. La situacion se pue-
de agravar si la seleccién descansa en la mera percepcion de algunos atri-
butos que parecen ilustrar la personalidad de una divinidad conocida por
la tradicién etnohistérica. Como hemos mencionado, tencmos la impre-
sién de que varios atributos son exclusivos, no tanto para un personaje
dado en general, sino para su representacién en una accién o una serie de
acciones.

Contrariamente al anélisis tipolégico convencional, en la descrip-
cién preiconografica se parte de una unidad mayor (escena), alrededor de
la cual se constituye el corpus comparativo. Todos los procedimientos
posteriores tienen por objeto definir los criterios que permitan determinar
las unidades de estudio, definir la identidad de personajes y acciones, mi-
nimizando el riesgo de arbitrariedad. Este iltimo objetivo sc logra deter-
minando, en primera instancia, las constantes de relaciones entre los per-
sonajes (por ejemplo: tipos de acciones, correlaciones, oposicion de ro-
les, etc.), las que, a fin de cuentas, en cualquicr narracién definen la per-
sonalidad de los actores. Asi, lo que en el método tipolégico convencio-
nal constituye un paso preliminar, en el andlisis preiconograflico es cl ob-
jetivo final. Esta observacion concierne al reconocimicnto de todos los
elementos de la imagen, los personajes incluidos (Makow sky, comuni-
cacion personal). No se requiere agregar que la interpretacion dcl signifi-
cado depende de la interpretacion correcta de los personajes y sus accio-
nes. Trabajos como el de Bodo Spranz (1973), para la iconografia de al-
gunos cddices precortesianos son un buen ejemplo de los alcances de una
correcta descripcidn preiconogréfica.

Ahora bien, si la iconografia mochica ha atraido la atencién de un
niimero considcrable de estudiosos, la mayoria de ellos han aplicado el
metodo tipoldgico, o incluso el método que Makowski (1987) llama filo-
16gico, es decir una simple confrontacion de la figura representada con la
tradicion literaria u oral para lograr su identificacion (vease bibliografia).
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CAPITULO I

ANTECEDENTES METODOLOGICOS






Los aportes recientes de tres autores: Chirstopher B. Donnan, Yuri
E. Berezkin y Anne Marie Hocqueghem han servido de antecedente meto-
dolbgico para este trabajo. Los tres aportes difieren en la mecénica se-
guida ya que ésta apunta a distintos niveles de interpretacién. A con-
tinuacién presentamos sus propuestas.

1.1 LA APROXIMACION TEMATICA

Christopher B. Donnan es quiz4 uno de los investigadores de la ico-
nografia mochica que més trabajos ha publicado. También se debe resal-
tar sus contribuciones al conocimiento arqueoldgico de esta cultura, y el
valioso "Archivo Moche" por €l formado, que retine a la mas grande co-
leccion fotogrifica de material mochica de museos y colecciones reparti-
das por todo el mundo.

En sus trabajos iconograficos puede notarse una recurrente unicidad
temética (Donnan 1975, 1979, 1982, 1985, etc.). Este tratamicnto fue
presentado como propuesta metodoldgica en su articulo "La aproxima-
cidn tcmética al arte moche” (Donnan 1975, vease también 1976, 1977,
1978 y 1985), y ejemplificada a través de lo que denomina el Tema de
Presentacion.

Para Donnan las representaciones mochicas distintas, que a prime-
ra vista parccen ser un sinniimero, en realidad pueden reducirse a un ni-
mero limitado de esquemas figurativos a los que dcnomina "temas". Si
bicn no define con precisién el término, podemos inferir de sus trabajos
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que se trata de las represcntaciones base repetidas, con modificacioncs,
por los talleres mochicas a lo largo de la existencia de esta cultura.

En ellos aparecen un conjunto de seres y objetos, llamados "cle-
mentos simbélicos", que al entrar en interaccién forman una scrie de ac-
ciones simultaneas. El tema complcto seria aquel donde aparczcan todos
los personajes, objetos y acciones que le son pertinentes. Ahora bien, pa-
ra que se forme el tema no es necesario que estén presentes, en la repre-
sentacién, todas las partes que lo componen, més atin sciiala que es muy
extrafio que esto suceda, en realidad seria imposible decir cuando un moti-
vo estd completo.

"Frecuentemente los artistas escogen una combinacién de los
elementos (que componen el tema) (...) Sin embargo debe ser
sefialado que el inventario completo de elementos simbdlicos
se encuentra raramente en una sola representacion”

(Donnan 1985, p. 64)

El término "elementos simbélicos" apuntaria a que los temas tie-
nen un significado en concreto, siendo cada una de sus partes un portador
de informacién.

Trabajando con ¢l "Tema de la Presentacién”, Donnan descubre que
no sélo pueden omitirse figuras, sino que respetando los elementos esen-
ciales, ¢l tema puede variarse y presentarse de maneras muy distintas.
Una vez reconocido el tema seria posible asociar a €l las representaciones
singulares que le corresponden, o procedicndo de manera inversa, seria po-
sible determinar la filiacién temdtica de toda representacién menor.

Como resultado, "a veces es posible reconstruir las partes que -
faltan en una representacion fragmentaria e identificar figuras
que en otro caso serian inexplicables. Por ejemplo, representa-
ciones de prisioneros amarrados y agarrados por felinos pue-
den ser identificados como uno de los elementos del tema de
la presentacion, donde muchas veces son mostrados en forma
idéntica. Representaciones de prisioneros amarrados solos
también podrian ser vistos como parte del tema de Prescnta-
cion".

(Donnan 1985, p. 74)

"Como se puede ver, la identificacion del tema de la Presenta-
cién nos permite entender una gran cantidad de cjemplos de ar-
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te Moche, que de otra mancra tendrian poco sentido. También
demuestra como los artistas Mochicas escogieron representar
un tema, especiflicamente, cémo ilustrar una de sus unidades
simbdlicas, sola, o mostrando dos o més de ellas en varias
combinaciones. Dindose cuenta que el artista podia y frecuen-
temente representaba un tema complicado con sélo uno de sus
clementos simbdlicos, permite a los investigadores que traba-
jan con la iconografia Moche ir mas alla de una explicacién
simple de una pieza, y buscar encontrar un tema basico del
cual forme parte”.

(Donnan 1985, p. 78)

Si bien el reconocimiento de los temas constituye una parte impor-
tante del trabajo iconogréfico, pensamos que no es ¢l fin de éste. Donnan
menciona el cardcter simbdlico de los clementos que componen los te-
mas (scan las escenas o los personajes) pero este caricter solo puede ser
develado a través de una interpretacion que considere ¢l contexto cultural
dentro del cual se dan dichos simbolos. En la iiltima versién de su ar-
ticulo sobre la aproximacion tematica agrega una parte: "La naturaleza
no-sccular del arte moche". En ella sostiene que hasta las formas més
simples contienen un cardcter no secular para la sociedad mochica.

El reconocimiento de los temas, y de los elementos que los consti-
tuyen, forma parte del llamado anilisis iconogréfico, pero para cumplir
estrictamente con los postulados de Panofsky habria que introducir la va-
riabilidad cronoldgica en el andlisis de los temas, es decir, definir la his-
toria de los tipos. '

"... de qué forma, bajo condiciones histéricas diferentes, te-
mas o conceptos especificos fueron expresados por objctos y
acciones, o sea dentro de la historia de los tipos”.

(Panofsky 1979, p. 22)

La propuesta de Donnan es vélida para nucstro andlisis ya que nos
" permite definir los conjuntos de personajes en intcraccion, que aparecen
cn nuestra representacion base como partes de temas, o usando la nomen-
clatura del autor, como elementos simbdlicos.

1.2 LA IDENTIFICACION DE PERSONAJES MITICOS

El trabajo de Yuri E. Berezkin incide en el reconocimiento de per-
sonajes miticos antropomorfos dentro de la iconografia mochica (Be-
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rezkin 1981). Esta aproximacion se presenta como la base de un proycc-
to mds vasto: la comprensién del sistema mitico mochica y la recons-
truccién de los sujetos de los mitos representados.

"As a first approach to understanding the Moche mytological
system and reconstructing the subjets of the myths represcn-
ted, an accurate identification of individual mythological per-
sonages is paticularly urgent".

(Berezkin 1981, p. 1)

El autor trata de definir las caracteristicas de representacion de cin-
o personajes, a los que denomina: A, B, C, el "Dios Rayado" y la "Di-
vinidad Femenina". Presentamos, a continuaci6n, un resumen de la meto-
dologia empleada y de sus resultados con la divinidad A, sin duda la mis-
mas que la representada en el ceramio acampanulado del Musco Larco
(Personaje Antropomorfo de Cinturones de Serpientes).

El método empleado, para el reconocimiento de las divinidades, €s
bastante simple en su enunciacién pero se complica muchisimo al ser
aplicado a las figuras. Se trata primero de diferenciar a las divinidades cn
aquellas imagenes donde aparecen juntas, para luego identificar y descri-
brir a cada una cuando es representada por separado. Las variaciones y las
constantes son explicadas teniendo en consideracién a la fase a 1a que co-
rresponde la representacién. También pone mucho énfasis en un tipo de
analisis que serd imposible aplicar en este trabajo, esto es, explica las va-
riaciones de los atributos de acuerdo a la correlacion de los personajes mi-
ticos antropomorfos. La presentacién de los resultados, como era I6gico
por el método empleado, se hard confrontando a un personaje con otro y
deduciendo de esto lamayor o menor probabilidad de ocurrencia de unaca-
racteristica.

Berezkin encuentra ciertas constantes en los atributos de las divini-
dades. Cuando estas constantes no se cumplen, trata de explicar las va-
riacioncs en arreglo a la escena ilustrada o a las acciones en que se corre-
lacionan personaje particulares. Asf, los atributos de la divinidad A, que
permanecen constantes en sus representaciones aisladas, pucden sufrir al-
tcraciones en presencia de la dinividad C o incluso en aqucllas escenas o
accionesdonde "podria” estarrepresentadaesta tiltimadinividad. Analizan-
do las representaciones donde aparece la dinividad A, encucntra como
constante que esta puede estar acompafiada por una divinidad mcnor, una
iguana antropomorfa, e incluso, en algunos casos, por un perro.
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El mds importante aporte de este investigador es su plantcamicnto
de que la representacion y el reconocimiento de una divinidad se logra
por un juego de atributos variables. Dentro de éstos existirian dos catego-
rias, los que necesariamente deben estar presentes y aqucllos que, pudicn-
do variar muchisimo mds, incluso pueden estar ausentes de la representa-
cion.

La intencién de su trabajo no sélo es el reconocimicnto de las dis-
tintas divinidades mayores sino que, a través de éste y de la definicion de
las correlaciones entre ellas, intenta reconstruir las jerarquias del pantcon
mochica. En su opinién éstas sufricron considerables variaciones a tra-
vés del tiempo. Por ejemplo, su "Dios Rayado" paso, en las fascs tardias
de esta cultura, a un nivel superior al que se le daba en las fases inicia-
les.

Lamentablemente Berezkin cuenta, para su andlisis, con un corpus
muy reducido, esto lo lleva a hacer presunciones erréneas, tal es el caso
de su asociacién de la "Divinidad Femenina" con la mujer que aparece
sicndo atacada por buitres, en algunas representaciones del tema de entie-
rro. Un aiio después de esta afirmacion, se publicaba un articulo donde se
presentan mds representaciones del mismo tema donde se puede ver que
esta mujer desnuda no presentaba ninguno de los atributos que permitian
asociarla con la "Divinidad Femcnina" e incluso, en algunos casos, se
trata de un nombre desnudo. (Donnan 1979, fig. 2, 6, 7 y 10).

No pensamos que estas deficiencias le quiten validez al trabajo de
Berezkin, mas atn, el método por €l propuesto es sin duda, ¢l mds apro-
piado para las intenciones de nuestra investigacion.

Como dijimos, la divinidad A de Berezkin ¢s, sin duda, el mismo
personaje que aparece en la representacion del vaso acampanulado del Mu-
sco Larco. Para ¢l autor cste personaje se pucde identificar a partir de los
siguientes atributos. (Siguicndo su método, la identificacién se hace con-
frontindolo con el personaje B).

“A God :
Elaborate hcadgear (in this set of scenes a headpiece decorat
with a feline representation and a fanlike adomment).

Costume includes a short skirt or lacks it. More elaborate cos-
tume than B, same as B.

Two snakes near belt; one snake”.

(Berezkin 1981, p. 2)
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En base a los atributos anteriores define los siguientes rasgos de

identificacion para representaciones individuales del personaje A.

"1. The personage accompanied by a Iguana God is A God (or
at least not B God). When Iguana God is represented with an-
tropomorfic features, he wears a bird-effigy headdress, and
when A God and an antropomorphized Iguana appear together
AA God's headdress in always decorated with a feline figure.

2. The personage acompanied by dog is A God (or at least
not B God)".

(Berezkin 1981, p. 3)

Finalmente, define las ocurrencias iconograficas (iconographic se-

ttings) donde es representado el Dios A y los rasgos que permiten iden-
tificarlos en dichas ocurrencias.
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"1. Embraces a woman; identified by traits 1 and 2 (Anton,
1972, pl. 151; Baessler, 1902-03, vol I, fig. 384; Donnan,
1976, fig. 1; Camrién Cachot, 1959, fig. 4, Larco Hoyle,
1966a, pp. 109, 113, 140).

2. Participates in a funeral ceremony; identified by trait 1
(Donnan, 1976, figs. 2, 65).

3. Stands at the foot of a cliff upon or in front of which lie
sacrificed humans; identified by traits 1 and 2 (fig. 5, Baesse-
ler, 1902-03. vol. III, fig. 313; Benson 1972, figs. 2-11,-
12; Collier, 1959, fig. 73; Kutscher, 1954, Abb. 79B;
Moser, 1974, p. 34 top; Seler, 1893, Taf. 22:8, 22:14, 34:1,
34:3).

4. Flies on the back of a bird; identified by trait 1 (Bacssler,
1902-03, vol. . fig. 342; Larco Hoyle, 1966b, fig. 53; Se-
ler, 1893, Taf. 22:9).

5. Stand in front of a Huge Frog which has edible plants
sprouting from its body; identified by trait 1 (Larco Hoyle,
1966b, fig. 60).

(Berezkin 1981, p. 6)

"On some Moche stirrup-spout vessels, the opposit sides bear
separate scenes, either painted or in reliefe. Such scenes pro-
bably represent successive adventures of the same mythical
hero. When painted on flaring bowls, such scenes are not sim-
ply double, but multiple. In the mayory of the scenes, fights
between an anthropomorphic deity and demons are shown
(Baessier, 1902-03, vol. I, figs. 332, 345; Imbellonl,
1959, fig. 430; Kutscher, 1954, fig. 54 B; Larco Hoyle



1948, lam XIII bottom). Iguana God and the dog sometimes
accompany the antheropomorphic personage which makes us
think that it is A God rather than B who fights with a round-
bodied (turtle?) demon, a Strombus demon, and with a lon-
ghairted demon (this creature has an anthopomorphic body
and an animal head with two, logn locks, or per haps ante-
nnae, and generally fish fins and tail). Between the scenes of
mythical combats are representations of the anthropomorphic
hero flanked by voltures (Imbelloni, 1959, fig. 430). In
cenes of combat with a catfish demon, the identification of A
God is reinforced by the presence of traits 1 and 2 (Harcourt
and Harcourt, 1924, pl. 54 right; Kutscher, 1950a, Abb. 64;
1954, Abb. 60A).

It is A God who fights with Crab demon for the dog helps
him (Schmidt, 1929, p. 163), and just after this battie he su-
rrenders to B God (Sawyer, 1954, cover clearly shows that
the same personage who overcame the Crab then kneels in
front of the god with an aureole of weapon bundles). The
only basis for identifying the crab-fighting hero as B God
would be the fact that in some scenes the anthropomorphic
personage has a simple headdress, a trait we remarked earlier
is insufficient for positive identification (Coe 1972, p. 94
top; Kutscher, 1954 Abb. 57B; Lavallée, 1970, pl. 59B)"
(Berezkin 1981, pp. 6 y 7).

Como se puede ver Berezkin consigna, dentro de su lista de accio-
nes realizadas por ¢l personaje A, todas las acciones representadas en el
vaso acampanulado del Museo Larco. Nuestro propdsito es reconocer los
atributos de este personaje con mayor precision y explicar la correlacion
de escenas que aparccen representadas. El camino que seguimos para esta
tltima explicacién es distinto al usado por Berezkin.

1.3 LA FUNCION DE LA ICONOGRAFIA:

A diferencia de las propuestas anteriormente presentadas, Anne Ma-
rie Hocquenghem intenta llevar su andlisis de la iconografia mochica al
nivel de la interpretacion iconolégica. Lo que distingue sus trabajos de
los anteriores es que el objetivo principal es llegar a entender la funcién
de la iconografia para la sociedad mochica.

Como punto de partida considera a toda la iconografia mochica
como un conjunto, en lugar de analizar series tipolégicas de personajes o
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"temas" determinados, ya que para esta sociedad no se trata de temas aisla-
dos o motivos sueltos, sino que toda representacion se ligaba con el
conjunto integro. Se¢ considera a las representaciones como un sistema
de componentes intcractuantes que s6lo en conjunto son capaces de cum-
plir su funcién comunicativa. De ahi 1a importancia de este punto de vis-
la para la interpretacidn del cardcter social y cultural de las represen-
taciones. También de esta forma se evita caer en interpretaciones errd-
neas fruto de un andlisis que aisle las representaciones.

A nivel metodolégico Hocquenghem adecua los conceptos de E.
Panofsky, para el analisis de conjuntos iconograficos histéricos, a la pro-
blemitica andina. Este método consta de las siguientes fases:

"A. Constituir un corpus representativo de la iconografia mo-
chica y hacer su descripcion. Elaborar un catilogo de los dife-
rentes temas y motivos que aparecen y sus modalidades de ocu-
rrencia, lo que Panofsky llama "descripcion pre-iconografica”.

B. Identificar estos motivos y buscar el significado conven-
cional que han tenido en la sociedad mochica, lo que Panofs-
ky llama "analisis iconografico”. La dificultad comienza a es-
te nivel porque tenemos que encontrar un conjunto de informa-
ciones comparables e independientes del conjunto iconogra-
fico, que permita interpretarlas.

C. Buscar el sentido cultural que estos motivos han pedido te-
ner en ¢l marco de la sociedad mochica, lo que Panofsky lla-
ma ‘“interpretacién iconoldgica”. A estc nivel nos encontra-
mos con la misma necesidad de interpretar con referencia a un
conjunto de informaciones comparables”.

(Hocquenghem 1987, pp. 19-20)

Los resultados de la aplicacion de este método pueden resumirse de
la siguiente manera. Para la fase I, Descripcion Pre-Iconografica, la au-
tora constituye un corpus rcpresentativo y a partir de ¢l se formula un c6-
digo de todas las variantes posibles de scr representadas cn la iconografia
mochica (Hocquenghem 1973). Al analizar los diferentes temas y moti-
vos, y sus modalidades de ocurrencia, se llegé a las siguicntes conclusio-
nes:

"1. Las diferentes representaciones no son independientes las
unas de las otras. Pueden repetirse con gran frecuencia con la
ayuda de medios de expresion artistica variados y sobre obje-
tos de forma o naturaleza distinta.

2. Cada repesentacion puede integrar el contexto de una o va-
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rias grandes escenas complejas. Las representaciones aisladas

aparecen como detalles de las grandes escenas.

3. Las grandes escenas no son numerosas pero pueden ser re-

producidas con gran frecuencia en su totalidad, parcialmente o

en detalle.

4. Las acciones particulares de las escenas son sujetas a una

doble representacién, pueden desarrollarse en un mundo "fa-

buloso”, poblado de seres antropomorfos, zoomorfos, fitomor-

fos, de objetos animados, de muertos; y en un mundo "real”

poblado de hombres, animales, plantas y objetos.

5. Las grandes escenas representan una secuencia de acciones

interrelacionadas entre si tanto en el tiempo como en el espa-

cio y los actores son los mismos personajes que aparecen en

diversos contextos.

6. Los temas de las escenas complejas son:

— Lanzamiento de flores en el aire.

— Unién de una mujer con un ser mitico antropomorfo.

~ Suplicio de hombres y mujeres en relacién con los muertos.

— Fabricacion de artesanias.

~ Caceria de venados y otros animales rclacionados con los

muertos. '

— Bailes de muertos relacionados con moscas.

- Carrera. .

— Ofrendas y consumo de coca.

— Combate y captura de prisioneros.

— Baile de gucrrcros con una gran soga.

— Sacrificio.

~ Transporte de los sacrificados en barcos a las islas guane-

1as.

— Preparacién de los cuerpos en las islas guaneras y caceria de
focas.

— Entrada con los cuerpos en el mundo de los muertos en rela-

cién con actos de sodomia y de masturbacién, con un baile de

muertos y bailes de ciervos.

— Rebelién de objetos, baile con méscaras.

- Juego.

— Presentacién de plantas cultivadas.

— Pasaje de un puente de cuerdas.

— Festin,

Los temas de las escenas no se relacionan con aspectos "pro-
fanos” de la vida sino con aspectos "sagrados” que se repiten
en las iconografias de todas las culturas andinas, desde el pe-
riodo formativo hasta la conquista espafiola y algunos se en-
cuentran tanto en los objetos coloniales como actuales.
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7. Los elementos de cada escena son moldeados o pintados so-
bre los objetos del periodo mochica I al periodo mochica V;
no parecen relacionarse con una forma o un material particu-
lar, pero pueden aparecer tanto en textiles, omamentos, cera-
mios o murales. Una misma escena o un mismo detalle pucde
representarse sobre ceramios de formas diferentes, y en for-
mas similares distintas escenas o detalles pueden ser represen-
tados. No se puede, hasta ahora, observar una relacién entre
la forma y el contenido iconogrifico del material.

8. La organizacién interna de esta iconografia implica que una
misma légica debe dar cuenta del conjunto de las escenas, asi
como de cada una de ellas por separado y de sus diferentes par-
tes y detalles (Hocquenghem 1977, b, ¢, 1978 a). Estamos
frente a un sistema de iméigenes que, ademds de provocar emo-
ciones de orden estético, sugicre que un mismo sentido es
compartido por todas las representaciones, si bien cada una
tiene un significado particular.

Lo que importa analizar no es cada representacion en su singu-
laridad sino, en primer lugar las relaciones reciprocas que las
unen u oponen en el sistema que constituye la totalidad de la
iconografia".

(Hocquenghem 1987, pp. 20-22)

En la primera época de los trabajos de esta autora se puso hincapié
en o referente a la Descripcion Pre-Iconogrifica. Posteriormente este tipo
de trabajo paso a un segundo plano, ya que lo que concité realmente su
interés fue la interpretacion iconoldgica de las escenas.

A través de su trabajo Hocquenghem reconoce a cinco personajes
mayores entre las "divinidades" representadas en el arte mochica. El per-
sonaje representado en el vaso acampanulado del Museo Larco es denomi-
nado en su clasificacién como uno de los "Mellizos de cinturones de ser-
pientes" y se reconoce por tener un cinturén con dos apéndices rematados
en cabezas de serpientes. También menciona que este personaje puede
aparecer acompaiiado por una iguana, antropomorfizada o natural, y un
perro. En su Gltimo trabajo (1987) Hocquenghem menciona el rango de
escenas en que aparece. El término "mellizo" lo aplica porque considera
que existe un ser de similares caracteristicas pero con un rango de actua-
cion distinta. Esta coincidencia ha sido seialada también por Elizabeth
P. Benson (1972) y Yuri E. Berezkin (1981).
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Para la fasc 1I del trabajo, o Andlisis Iconogrifico, se presenié el
problema de encontrar un conjunto de informaciones comparables que
permiticra llegar al significado real de estas representaciones. Siguiendo
la propuesta de Seler y Tello (1923), Hocquenghem aplicé las informa-
ciones etnohistéricas y ctnoldgicas al andlisis, Hipotéticamente, ya que
se trata de representaciones de doble cardcter, que pucden ser interpretadas
por seres humanos o por divinidades, animales, muertos, ¢tc., lo que s¢
represcnta son ritos y mitos, organizados en un gran calendario ceremo-
nial, relacionado con el calendario de actividades agricolas. A este nivel
se plantea que dicho calendario ¢s comdn, con ligeras variaciones, para
las sociedades andinas del pasado y del presente.

Finalmente en la fase 111, o de Interpretacion Iconolégoca, trata de
definir la funcién de este calendario ceremonial para la sociedad mochica.
Su propuesta es que refleja "el sistema de clasificacion del tiempo, espa-
cio y sociedad andina y quc permite ascgurar lareproduccién social” (Hoc-
quenghem, comunicacién personal).

La propuesta de Hocquenghem, si bien mis ambiciosa y complcja,
pretende restituir a las imdgenes ¢l valor que tuvicron al ser concebidas.
Para este fin es claro que es neccsario reconstruir, 0 bien no destruir, cl
contexto cultural en que sc dio la representacién. Sin proponérselo la aw-
tora da a sus descripciones pre-iconogrilicas un sentido no descriptivo si-
no estructural, ya que cada variante se explica por el conjunto y no se ve
como una "rara excepcion”.

Las propuestas de Hocquenghem resultan particularmente ttiles pa-
ra nuestro trabajo, sobre todo por su precocupacion por el cardcter global
de la iconografia. Los ocho postulados expuestos como conclusiones a
la descripcion pre-iconogrdfica forman ¢l marco tedrico a partir de los
cuales se da esta investigacion.

Para concluir esta presentacién resumimos dos ideas que subyacen
al trabajo de este autor y que son de particular importancia para nuestro
propio analisis:

a) Los cambios que pueda sufrir un detalle, un personaje o una ac-
cién no son aleatorios, sino que responden a una 16gica de representa-
cion. Asi, todo cambio deberia ser explicable, no aisladamente, sino a la
luz de todo el conjunto iconografico.

b) Los personajes se reconocen, mas que por sus atributos, por las
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acciones que realizan o las situaciones que los rodean. Puede notarse que
en muchos casos los atributos varian de acuerdo a las acciones. Légica-
mente esto se cumple para los personajes que interviencn en més de una
accion.
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CAPITULO II

METODOLOGIA DE DESCRIPCION ANALITICA
PREICONOGRAFICA






La metodologia empleada en este trabajo toma como punto de par-
tida los postulados de E. Panofsky y las propucstas metodolégicas de Be-
rezkin, Donnan y Hocquenghem. En base a las experiencias de cstos au-
tores claboramos un método de andlisis y descripcién que se adapta a
nuestros objetivos y al tipo de representaciones que conforman el cor-
pus. Como se dijo antcriormente, s¢ abordan dos problemas centrales: la
representacion de divinidades y de acciones. Prescntamos, a continua-
cion, las propucstas metodolégicas cmpleadas cn la descripcidn analitica
de los personajes. Los términos empleados aqui serdn definidos en los ca-
pitulos correspondicntcs.

2.1 CONFORMACION DEL CORPUS:

El corpus de imdgenes que se utiliza en este trabajo ¢sti constitui-
do por representacioncs de personajes, acciones o escenas similares a los
personajes y acciones representados en el vaso acampanulado dcl Museo
Larco. Para tener una mayor scguridad de los resultados descartamos aque-
llas represcntaciones que pudieran resultar discutibles, en su filiacion con
un personaje o accién, o aqucllas donde hubiera alguna duda en cuanto a
la autenticidad de la picza.

En la medida en que no existe en ¢l Perti un archivo de imagencs
mochicas, la labor de recopilacién fue hecha en las colecciones accesi-
bles de Lima y en el material publicado. El material de los muscos nacio-
nales tuvo que ser fotografiado ya que en estas institucioncs no se cucnta
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con los medios para hacer un registro fotogréfico de su propio material.
Este trabajo fue comenzado en 1985, contando para ¢l efecto con el apo-
yo de las autoridades de dichos museos. Creemos convenicnte sciialar
aqui la urgencia de que se forme un archivo, cientifico, que redna tanto cl
material publicado como el que se encuentra en los muscos. Actual-
mente dicho esfucrzo tiene que ser efcectuado por cada investigador, con la

indtil perdida de dinero y tiempo que esta repeticion significa. Quiza los

esfuerzos mas notables a este nivel scan los de Christopher Donnan y an-

ne Marie Hocquenghem quiencs han reunido en sus instituciones matri-

ces los archivos mds completos de iconografia mochica. Hemos consulta--
do el Archivo de Hocquenghem, pero el de Donnan por la distancia quedé

fuera de nucstro alcance.

22 IDENTIFICACION DE PERSONAJES:

En la parte II de este trabajo se aborda el problema de la representa-
cién de las divinidades. Tomando como base la representacion del vaso
acampanulado dcl Musco Larco, los once personajes, o actores, que aparc-
cen han sido divididos en las siguicntes catcgorias y scran llamados en
adclante con los nombres que aparccen a continuacion.

1) El Personaje Antropomorfo de Cinturoncs de Scrpicntes (P.A.
C.S.) (Fig. 1: a, d, f, y h).

2) El Personaje Pez (Fig. 1: b)

3) Los Sujctadores (Fig. 1: ¢ y ¢)

4) El Personaje Esférico (Fig. 1: g)

5) El Personaje Radiante (Fig. 1: 1)

6) Los Musicos (Fig. 1: j, ky 1)

Cada uno de estos personajcs, o grupo de personajes, sc analiza in-
dividualmente. Para este {in se ha extraido del corpus de accionces los per-
sonajes similarcs. En un primer momento sc¢ han roto los conjuntos que
constituyen las escenas o acciones, de tal forma que se toma a cada perso-
naje por scparado y se analiza individualmente. Posteriormente se restitu-
yen los conjuntos para analizar las accioncs tenicndo seguridad de la
idenudad de cada personaje.

2.2.1 Atributos Esenciales:

* Para reunir el cojunto de personajes similarcs se toma en considera-
cién los atributos escnciales. Llamamos asi a aquellos atributos dirccla-

44



mente ligados a cada personaje, que aparecen en la mayoria de los casos
de su representacion. En esta primera partc sc los menciona y se analizan
las variaciones que pueden sufrir, o los casos excepcionales donde cstos
atributos estin auscntes. En la medida en que estas caracteristicas estin
intimamente ligadas con la definicion del personaje tomamos ¢n conside-
racion las propuestas de otros autores al respecto.

23 ATRIBUTOS SECUNDARIOS:

Una vez delinidos los atributos esenciales de cada personaje se pre-
senta un listado de las variaciones de los atributos secundarios y su fre-
cuencia relativa. Llamamos asi a aquellos atributos que, estando directa-
mente ligados a cada personaje, sufren un mayor rango de variacioncs,
pudicndo no estar presentes o estar subordinados a la accion representada.
Los atributos sccundarios han sido divididos en las siguientes categorias
y serdn llamados en adclante con los nombres que aparecen a continua-
cion.

1) Tocado y Aretes: Adorno de cabeza y/o peinado. Aretes o colgan-
tes. Elemcntos decorativos asociados al tocado.

2) Rasgos Faciales: Forma de ojos, nariz, boca, etc.

Arrugas o barba, posicién de los elementos faciales.

3) Vestimenta: Adorno corporal y prendas de vestir que comprende:
collar, pectoral, camisa, mangas, pulsera, cinturdn, flecos, faldellin, tapa-
rrabos.

4) Armas y otros objetos cogidos: Cuchillo, lanza, porra, estélica,
piedras, etc. Bolsas, cabezas humanas, instrumentos musicales, etc.

5) Pintura Corporal: Tanto la que pueda aparccer en la cara como
en los miembros dcl personaje.

6) Otros: Otro atributo no contemplado cn las categorias anteriores
como dircccidn, posicion, caracteristicas corporales, tamaiio, gesto ma-
nual, ctc.

24 ANALISIS CRONOLOGICO DE LOS ATRIBUTOS:

El siguiente paso serd la presentacién de las frecuencias cronolégi-
cas de las distintas ocurrencias de cada una de las categorias de atributos.
Se usan las cinco fases de la cerdmica Mochica propuestas por Larco
(Larco 1948, pp. 28-36). Para este fin nos auxiliamos con dibujos esque-
méticos de todas las ocurrencias de los atributos en nuestro corpus. Final-
mente se sugieren las implicancias cronolégicas de las variaciones y
constanies que se encuentren.
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2.5 ANALISIS DE LA VARIABILIDAD DE LOS ATRI-
BUTOS DE ACUERDO A LAS ACCIONES:

Para este andlisis se consideran los atributos de acuerdo a las accio-
nes representadas en el ceramio base. Estas han sido catalogadas en las si-
guientes categorias y serdn llamadas, en adelante, con los nombres que
aparecen a continuacion.

Accion 1: Lucha del Personaje Pez (Fig. 2, a), intervicnen los per-
sonajes 1) y 2).

Accion 2: Personaje Antropomorfo Sujetado (Fig. 2, b), intervie-
nen los personajes 1) y 3).

Accitén 3: Lucha con Personaje Esférico (Fig. 2, c) intervienen los
personajes 1) y 4).

Accién 4: Lucha con Personaje Radiante (Fig. 2, d) interviencn
los personajes 1) y 5).

Accién 5: Los Muisicos (Fig. 2, ), interviene el grupo de persona-
jes 6).

Se presentan las distintas categorias de atributos secundarios de
acuerdo a la acci6n en que aparecen. Por ¢jemplo: vestimenta del persona-
je antropomorfo en la accién 1, en la accion 2, etc.

2.6 CORRELACION FASE - ACCION- ATRIBUTO:

Finalmente se correlacionan los resultados de los pasos 2.4 y 2.5
para cada uno de los personajes. Estas correlaciones son discutidas y pre-
sentadas en los cuadros que corresponden a los personajes. Creemos que
esto es particularmente importante para definir la identidad del Personaje
Antropomorfo, ya que este aparece en mayor niimero de acciones (1,2, 3
y 4) y en todas las fases de esta cerdmica.

Una vez definida la representacion de cada divinidad es bastante
mas sencillo despejar cualquicr duda en cuanto a la representacion de las
acciones. Esto sobre todo para aquellas donde es dificil reconocer a uno o
mas personajes. Al analizar cada accién por separado se aborda el segun-
do problema que se presenta en el vaso acampanulado del Musco Larco,
esto es, las reglas de sintaxis que unen las cinco acciones representadas.

Nos interesa prccisaf las constantes y variables de representacion
de las acciones. Para csto se describe brevemente las posibilidades de ocu-
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rrencia de cada representacion, incidiendo en aspectos como ubicacién de
los personajes, disposicion de los atributos esenciales y secundarios, po-
sicion y actitud del cuerpo y cara, gestos y signos manuales, faciales,
corporales, ctc. En este caso también se toma en cuenta la fase a la que
pertenece la representacion.

En este punto sc¢ presentan los otros personajes, animales, vegeta-
les u objetos que aparecen asociados a los personajes centrales (aqueltos
representados en ¢l vaso acampanulado del Museo Larco). Cabe sefialar
que no se ha considcrado como personaje a un perro manchado que apare-
ce a la derecha del personaje f (fig. 1). Berezkin y Hocquenhem ya men-
cionaban que la divinidad antropomorfa podia estar acompafiada tanto por
un perro COmMo por una iguana antropomorfa.

La metodologia expucsta cs aplicada en la parte II de este trabajo.
A través de este cstudio pretendemos no sélo establecer una base firme
para una interpretacién posterior del rol de la Divinidad Antropomorfa de
Cinturones de Serpientes, de su séquito y de sus adversarios, lo que serd
posible cuando en otros estudios se determine la identidad de otros perso-
najes del panteén mochica y la esfera de sus acciones, aplicando siempre
el método iconoldgico. Quisiéramos también demostrar que el andlisis
pre-iconogrifico, aplicado con todo rigor hace de la iconografia una fuen-
te independiente de informacion; en lugar de ser una mera ilustracién de
hipdtesis concebidas a partir del material etnohistérico o de contextos ar-
queoldgicos.

Por este motivo ponemos énfasis en el aspecto metodolégico, tra-
tando de precisar las caracteristicas de la iconografia mochica en cuanto a
las reglas de composicién y a la estructura-del significante, absteni€éndo-
nos cn este trabajo de adelantar hipétesis sobre el significado profundo de
la escena. Diciéndolo de otro modo pretendemos poder demostrar que es
posible reconstuir las secuencias de narracién y de este modo proporcio-
nar indicadores bien fundamentados acerca de la esfera de accién de las di-
vinidades en ¢l cosmos mitico y, por ende, de su ubicacion en la jerar-
quia de dioses, asi como su correlacién con los humanos. Todo esto con-
trastado con otro grupo de fucntes, permitird confirmar y aclarar los ras-
gos estructurales de la religion mochica, situdndola dentro de la tradicion
religiosa andina.
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PARTE 1I

DESCRIPCION ANALITICA DE LOS PERSONAJES
Y LAS ACCIONES






INTRODUCCION

La parte II de este trabajo estd dedicada a la descripcion analitica de
los 6 personajes que intervienen cn la representacion base, de acuerdo a
los criterios expucstos en ¢l capitulo anterior.

Cada personaje es un caso independicnte, ya que presentan distintas
problematicas, y por ende se ofrecen soluciones distintas para cada caso.
En cada una de las Secciones se sigue un esquema tripartito, prescntando
primero las cuestiones generales de organizacion del corpus, técnicas de
representacion, descripcion del corpus, luego se pasa a la descripcion de
los atributos esenciales, y finalmente se culmina con lo referente a los
atributos secundarios. En los casos mds complejos se ofrece, al final del
capitulo correspondicnte, algunas observaciones generales sobre los pro-
blemas tratados que podrian considerarse conclusiones.

El orden de exposicién de los personajes es el siguicnte:

CAP.1  Personaje Esférico

CAP. 11  Sujetadores

CAP. Il Miisicos

CAP. IV Personaje Pez

CAP. V Personaje Radiante

CAP.VI Personaje Antropomorfo de Cinturones de Serpiente
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Se han tratado primero los casos mds simples, y con un corpus
comparativo més reducido, para pasar luego a personajes mas complejos
(por su variabilidad y por aparecer en mayor numero de escenas distintas)
y con mayor nimero de ejemplares. Los Miisicos y el Personaje Pez han
requerido de un tratamiento muy especial, que va mucho més alla del que
se le dio a los personajes anteriores. El Personaje Radiante se trata en cl
quinto lugar puesto que presentando un corpus tan reducido fue necesa-
rio precisar el método para abordarlo.

Finalmente, el dltimo personaje tratado es el Personaje Antropo-
morfo de Cinturones de Serpientes, ya que su definicién se hace mas pre-
cisa luego de caracterizar a los otros personajes que intcrviencn junto a ¢l
en las acciones analizadas.

Para la mcjor comprension de los atributos y caracleristicas se pre-
sento en ¢l Anexo dibujos esquematicos de los mds significativos, asi co-
mo cuadros en que se puede visualizar su correlacion con las modalidades
de representacion o con las acciones analizadas.
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CAPITULO I

EL PERSONAJE ESFERICO






El personaje que tratamos a continuacién puede reconocerse rapida-
mente en la representacion del vaso acampanulado del Museo Larco por
tener el tronco de forma circular. Este rasgo s manticne en las demas re-
prescntacioncs pictéricas con ligeras variaciones. En las representaciones
escultdricas varia a una forma esférica ya que la cabeza se¢ modela sobre
un recipicnte de cste tipo.

A partir de este rasgo hemos podido ubicar diez ejemplos, o casos,
de este personaje:

1) MR.L.H. 78-1-5 (Fig. 4: a; 5: a; 6: a, h)

2) M.N.A.A. C-02606 (Fig. 4: b)

3) M.NLA.A. C-03139 (Fig. 4: ¢)

4) MIN.A.A. C-03228 (Fig. 4: d; 5: b)

5) Kutscher 1983, Abb. 263 A y B (Fig. 4: ¢; 5: c; 6: b, i)
6) de Lavalle 1985, p. 84 (Fig. 4: f; 5: d; 6: ¢, j)

7) Kutscher 1954, fig. 54 B (Fig. 4: g; 5: ¢; 6: d, k)

8) Larco 1948, Lam XIII (Fig. 4: h; 5: f; 6: ¢, I)

9) Larco 1945, p. 11 (Fig. 4: i; 5: g; 6: f)

10) M.N.A.A. Sala Mochica (Fig. 3; 4: j; 5: h; 6: g, m)

En los cuatro primeros casos se trata de representaciones escultri-
cas. Los cjemplos numerados 1 y 4 estin en muy buen estado de conser-
vacion, con la decoracion pictérica sobre el cuerpo y cara completa. En
cstos dos cjemplos se puede obscrvar con detalle las caracteristicas de re- A
presentacion de este personaje. Los numerados 2 y 3 carccen de-decora- i
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cién pictorica. El mimero 2 parcce haberla perdido ya que su cstado de
conservacion cs bastante deficiente, cabe sefalar que su parccido con el
niimero 4 es mis que casual, pudiendo provenir ambos de un mismo
molde. El ceramio nimero 3 es el més extrafio de todos, sc trata de un ce-
ramio ncgro pulido que aparentcmente nunca fuc pintado. Lo hemos con-
siderado dentro de esta categoria con ciertas limitaciones por que si bicn
su cuerpo ¢s esférico y sus rasgos faciles concuerdan con los de otras re-
presentaciones, presenta pendientes terminados en cabezas de scrpientes,
rasgo que no aparece en ningin otro ejemplo. Por otro lado podria tratar-
se de una representacion ubicable en el transito entre las fases 111 y 1V,
lo cual constituye otra anomalia ya que todos los otros ejemplos se si-
tian, sin lugar a dudas, cn la fase IV. .

Las seis representaciones restantes son pictéricas. Tres de ellas, la
5,6y 7, sobre ccramios globulares, dos, la 8 y 9, sobre vasos acampa-
nulados y la mimero 10 sobre una de las caras laterales de un ceramio cii-
bico.

Las representaciones 5 a 9 son acciones de combate entre ¢l Perso-
naje Esférico y el Personaje de Cinturones de serpicntces, en todos cstos
casos hay otra accién representada sobre el mismo soporte (por lo menos
una lucha entre ¢l personaje de Cinturones de Scrpicntcs y el personaje
pez). El inico caso que sale de esta norma es el nimero 10 (Fig. 3), que
por aparecer en una cara de un ceramio ctibico estd aislado del resto de
personajes. En este caso no hay acciones de lucha pero hay otros clemen-
1os que cquilibran la representacion. Sobre el mismo soporte aparccen:
en ambas caras laterales, un personaje Pez y un Personaje Es{¢rico rcs-
pectivamente; en la cara frontal, Miisicos tocando tambor y, sobre la ca-
ra superior, moldeado, un personaje de Cinturones de serpicntes sujctado
por dos aves.

Como pucde verse las representaciones de este personaje no inclu-
yen ninglin caso de relieve, tan caracteristico para otros. Por otro lado,
todas las representaciones consideradas se ubican alrededor de la fase IV
dc la cerdmica mochica, y ¢l tinico caso que podria pericnercer al trinsito
II-1V es, por desgracia, ¢l mas escucto cn informacién. Por csta razon
son inaplicables las fases II1 y IV del analisis que proponcmos porque ¢n
cllas se considera la variacién cronoldgica. El hecho de que todas las re-
presentaciones considcradas pertenezcan a la misma fase ¢s de por si suge-
rente para la interpretacion de la funcién y el origen de este ser (1).

(1) Casi al final de Ja elaboracion de este trabajo ubicamos mis represcntaciones
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1.1 CARACTERISTICAS Y ATRIBUTOS ESENCIALES:

Al analizar las diez representaciones que constituyen el corpus de
cste personaje cacmos en la cucnta de que sélo son dos las caracteristicas
que se repiten en todos los casos.

En primer lugar, el cuerpo del personaje siempre es redondo, dibu-
jandose como un circulo y modelindose como una esfera. Este rasgo es
privativo de este personaje, sobre todo en su version pictérica. Existen
otros ejemplos, en la iconografia mochica, de scres cuyo cucrpo estd
constituido por la parte esférica de botellas o ceramios globulares. Se tra-
ta usualmente de scres humanos, ya que no prescntan dicntes felinicos u
otro rasgos que los asemeje a divinidades. En algunos casos estos seres
aparecen con los dedos en una posicion extrafa, aparentemente simboli-
ca, muy comiin en ¢l ser Esférico y que mds adelante trataremos (Sech-
midt 1929, p. 146, arriba izquierda; Benson 1975, p. 112; de Lavalle
1985, p. 121 arriba izquicrda; Donnan 1978, p. 30)

La segunda caracteristica que consideramos esencial en la represen-
tacion de este personaje es cl tocado. En los diez casos ¢l personaje apare-
cc con algun tipo de tocado. En nueve de los diez casos se trata de un to-
cado que en su parte frontal presenta un semi circulo superpuesto al go-
rro 0 banda que se ajusta a la cabeza. El dinico caso anémalo es el 7, en
que el tocado es del tipo formado por una cabeza y patas de felino.

Estas dos caracteristicas son las tnicas que se repiten en todo el
corpus.

1.2 CARACTERISTICAS Y ATRIBUTOS
SECUNDARIOS:

El siguicnte andlisis sc complementa con el cuadro 1 donde apare-
cen las frecuencias de cada variante en los atributos y las caracteristicas
-secundarias, y con las figuras 4, 5 y 6 que prescntan el cuerpo, armas,
arcles y tocado del personaje esférico.

del personaje esférico. Una de ellas, pentenccicnte a la fase 1V, ha sido consi-
derado en el anilisis del Personaje Radiante y el Personaje Antropomorfo de
Cinturones de Serpientes. Tres mas pertcnecientes a la fase V, pudieron ser re-
gistradas en las colecciones "Tesoros Recuperados” del museo del B.C.R. to-
das estas concuerdan perfectamente con lo dicho aqui por lo que no es necesa-
rio alterar el texto. Queda su inclusién para un andlisis mds completo.
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Dado su mal estado de conservacién, los especimenes 2 y 3 sélo
seran considerados en lo relativo al tocado, aretes y rasgos faciales ya que
en los demds aspectos la ausencia de un elemento no necesariamente re-
fleja el estado inicial de la pieza.

1.2.1 Tocado y Aretes:

Como se habia dicho anteriormente nucve de los diez casos presen-
tan un tocado compuesto, que en su parte delantcra toma la forma de un
semicirculo. En los casos 1, 2 y 4 el semicirculo parece ubicarse ¢n la
parte central del crdneo. También aparece un adorno cn la parte central
del semicirculo compuesto por la cabeza de un felino en relieve. El caso
3 presenta el semicirculo en la parte delantera del tocado (Fig. 4: a, b, ¢
y d).

Orro rasgo resaltante de los tocados es que aparecen en ellos protu-
berancias que, empezando en el extremo del semicirculo, se proyectan ha-
cia arriba (Fig. 4). Estamos llamando a estos rasgos "orejas”. En ¢l caso
9 se trata de una sola oreja, ubicada en el lado izquierdo dcl semicirculo.

*En los casos 5, 6, 8,9 y 10 se trata de dos orejas que se proycctan hacia
arriba y hacia ambos lados. En estos mismos cinco casos aparcce, en la
parte posterior del tocado, un adorno en forma de abanico (Fig. 4: ¢, f, h,
e, j). ‘

El tinico caso en que no aparece el semicirculo es ¢l 7, en que se
presenta un tocado formado por la cabeza, patas y cola de un felino, los
cuales forman una banda o vincha que se sobrepone a la base del tocado.
En este caso, como en los ya mencionados para tocados similares, podria
tratarse de un felino disecado o modelado con textiles, como los que re-
portan Strong y Evans para el entierro 13 de la Huaca de l1a Cruz (Strong
y Evans 1952, plate XXV y XXVI). En este caso el tocado se complcta
con un abanico en la parte posterior y por un conjunto de 4 apéndices re-
matados en circulos que salen del centro del tocado (Fig. 4: g).

Otro atributo asociado al tocado es un conjunto de cintas o bandas
que, comenzando en la parte posterior, se proyectan hacia abajo desplega-
das o atdndose al cuerpo. Aparece un conjunto de dos cintas en los casos
1,4,5,6,7, 8 y 10; tres aparccen sélo en el caso 9. Aparentemente se
trata de un adorno del tocado. En los casos 1 y 9 ademas de estas cintas
apaece una banda ancha formada por lineas horizontales y verticales, a
mancra de cuadricula, que culmina en pequciias bolitas. Este atributo tie-
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ne la apariencia de redes de pesca, con los pesos que ¢stos llevan en la
parte inferior (Fig. 4: a y g).

Aretes y colgantes aparecen en scis casos, sélo uno de ellos mode-
lado. En los casos 5, 6, 8, 9 y 10 se trata de arctes con una superficie
plana y circular con decoracion en el centro. En dos casos, Sy 9, en el
perimctro del arcte aparece un conjunto de pequeiios circulos que podrian
scr bolitas que adornan el objeto. Este tratamicnto ¢s muy usual en obje-
tos de este tipo (de Lavalle 1985, p. 210, 211 abajo, 212, 213; Donnan
1978, p. 27, etc.).

El iinico caso que sale de la norma circular es el especimen 3, en
que ¢l arete es mds bicn un pendiente formado por una cabeza de serpicn-
te.

1.2.2 Rasgos Faciales:

Hemos podido definir en el corpus dos tipos de ojos. Por un lado
todos los modelados (1, 2,3 y 4) y el caso 9 prescntan ojos casi perfecta-
mente circulares. En los otros casos los ojos aparecen con forma natural,
pero siempre con una ligera tendencia a la circularidad. El caso mds extra-
fio aparece en el nimero 5 que carece de 0jos.

El otro rasgo facial que llama la atencién son los marcados
caninos que sobresalen de la boca. Estos "dientes felinicos" aparecen en
¢l 90 por ciento de los casos (todos salvo el 7). En la mayoria de los ca-
sos puede notarse que el canino inferior aparece por delante del superior y
que ambos se proyectan fuera de la boca, por encima del labio moldeado
o dibujado.

1.2.3 Vestimenta y Caracteristicas Corporales:

A partir de este punto el corpus se reduce a 8 especimenes ya que
no consideramos al 2 y 3 por las razones que se expusieron anteriormen-
te.

Un rasgo general, para todos los casos, es la decoracidn del cuerpo
circular con circunferencias y puntos. En seis especimenes se trta de cir-
cunferencias simples y en dos casos (5 y 8) dentro de cada circunferencia
aparcce un pequefio punto (Fig. 5).

Otro atributo muy frccuente ¢s un pectoral que aparece en la parte
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superior del circulo-cucrpo. Este varia desde una simple superficie (caso
6); pasando por supcrficics decoradas con bolas o lo que podria scr colla-
res formados por bolas (casos 7 y 8); decoracion gecométrica (caso 5) y,
finalmente, el caso 1 donde resulta mas clara la forma del pectoral y en
que la decoracion es mds compleja (a ambos lados aparecen serpicntes).

En cuatro de los casos aparcce la representacion de la parte inferior
de un taparrabos. Esto ocurre en los cspecimenes 5, 8, 9 y 10. Se trata,
como es usual, de una prenda clara u oscura, adornada en algunos casos
por flecos o un faldellin.

En dos casos se encuentran representados "Ulluchus” en el cuerpo.
En el caso 5 éstos aparecen en la parte interior del cuerpo, en el caso 8
se les encuentra sobre un cinturén o banda que se cifie en la parte central.

Entre los objetos que aparecen colgados de la parte posterior dcl
cuerpo se pueden distinguir dos: en ¢l caso § se puede apreciar claramen-
te que cuelga una sonaja, tipico atributo, en esta iconografia, para los
guerreros. En los casos 5 y 6 puede verse que de la parte posterior de la
esfera-cuerpo cuelgan dos cintas gruesas. Este iiltimo atributo no es muy
frecuente y puede aparccer en cazadores de venados (Kutscher 1983, Abb.
78, 80, 82, 83, etc.), guerreros (Kutscher 1983, Abb. 107, 117, 118 apa-
rece atado a una porra con otras prendas de un prisionero) y entre los que
danzan o arrojan flores al aire (Kutscher 1983, Abb. 150 y 152; Hoc-
quenghem 1983, Fig. 30 parecen ser los extremos de las cintas que atan
el pectoral).

Finalmente, otro atributo que aparece asociado al personaje esféri-
co son mangas. Estas aparecen en el caso 7 decoradas con puntos (dan la
impresion de ser la seccién inferior de la tenaza de un cangrejo). En el ca-
s0 9 lo que podria ser mangas, ya que de ellas salen los brazos, tienen la
apariencia de aletas, por tener forma rectangular con la punta hacia afuera

(Fig. 5: g).
1.2.4 Armas y otros objetos cogidos:

En cuatro de los ocho casos en consideracién aparece lo que sin du-
da es un arma. Se trata de tumis que invariablemente son cogidos por la
mano izquierda (1, 6, 8 y 9). El arma en cuestién presenta una cinta o
cuerda que cuelga de su extremo mds angosto. En dos casos la cuerda to-
ma la forma de una serpiente con cabeza fclinica (6 y 9) y en un caso (1)
la cuerda, aserrada en la parte superior, remate en una cabeza de ave (Fig.
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5:a,d y g). Sélo en el caso 8 el tumi no presenta ningin elemento ex-
tra (Fig. 5: f).

En dos casos (5 y 10) el ser esférico lleva lo que parece ser una bo-
la, una piedra o algo similar en la mano derecha e izquierda respectiva-
mente. La actitud de sus cuerpos sugiere que va a lanzarla o que va a gol-
pear con ella. Este tipo de objetos aparccen de forma similar asociados a
otros personajes y acciones (Donnan 1982, Fig. 22 y 23 aparece una bo-
la en la mano de muertos que golpean a un ser humano y lo jalan a tra-
vés de una linea).

En el especimen 9, ademis del tumi, ¢l personaje coge, con la ma-
no derecha, lo que parece ser una bolsa muy comtin entre los corredores,
pero que en este contexto no parece justificarse (Larco 1939, p. 84, 87,
89, etc.; Donnan 1978, p. 27 y 33; ejemplos de estas bolsas pueden ver-
se en ¢l Museo Larco).

Todos los objetos considerados armas, tanto los tumis como las
bolas, aparecen cogidos en actitud agresiva, levantados por encima del
hombro, en gesto desafiante. La iinica excepcion a esta regla es el caso
1, por tener el arma y el brazo descansando sobre ¢l estomago.

1.2.5 Pintura Corporal:

En los 8 casos analizados aparece algiin tipo de pintura facial. En
seis de los casos (1, 4, 5, 6, 8 y 10) la pintura facial cubre toda la cara,
en dos casos (7 y 9) aparece pintada la parte posterior, hasta ¢l centro del
ojo.

En pocos casos aparecen pintados los miecmbros superiores. Sélo
en un caso (5) éstos han sido pintados en toda su extension, y en dos ca-
sos (1 y 9) s¢ han pintado completamente las manos (Fig. 6: b, a y f).

La pintura de los micmbros inferiores es bastante mas frecuente.
De seis casos analizados, ya que ¢l 1 y el 4 no presentan extremidades in-
feriores, cinco presentan cste tipo de decoracién, En los casos 5, 7,8 y
10 aparccen pintadas las rodillas, los muslos y de la pantorrilla hasta el
pie, en lo que parece scr una media (Fig. 6: f, b, d, e y g).

Finalmente los brazalctes, considerados aqui dado que en muchos
casos son imposibles de distinguir de la pintura de los miembros superio-
res. En los casos 6, 7 y 8 aparccen negros; en ¢l caso 5 son blancos (y
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los brazos ncgros); y en el caso 1 aparecen decorados con lineas y circu-
los (Fig. 6: c, d, e, by a).

1.2.6 Otros:

Dos caracteristicas del Personaje Esférico constituyen rasgos no
clasificables dentro de las categorias anteriores, los mencionamos aqui
por su aparente importancia. En primer lugar en seis de los ocho casos
en que se representan las manos del ser (1, 5, 6, 7, 8 y 10) una de ellas
aparece haciendo un extrafio signo. Se trata de lo siguiente: los dedos pul-
gar e indice aparecen alargados, el pulgar ligeramente inclinado hacia aba-
jo caso tocando al indice, los otros tres dedos contraidos. Este gesto, que
da la impresién de pefiiscar o de coger algo muy pequeiio, se proyecta ha-
cia el rival. Estc gesto aparece también en otros personajes, por ejemplo
el Personaje de Cinturones de Serpicnte, precisamente en las escenas en
que combate contra el Personaje Esférico. Este y otros gestos manuales
deberian tener algin sentido simbdlico para los mochicas ya que, en di-
versos maleriales, no es raro encontrar manos en raras posiciones.

Otra caracteristica recurrente que 1lama la atencién es un conjunto
de circulos que emanan del Personaje Esférico hacia su oponente, en ac-
ciones de combate. El sentido direccional de las circunferencias es claro,
estando su punto de origen en el cuerpo del Personaje Esférico. En los ca-
sos 6 y 8 los circulos son simples; en el caso 5 los circulos presentan
puntos en el centro, al igual que los circulos que aparecen en el cuerpo
del ser. En el caso 10 la situacion es bastante rara, si bien aparece el con-
junto de circulos, no hay un oponente. Probablemente la accién de lucha
se estableci6 con el Personaje de Cinturones de Serpientes que aparece en
la parte alta del ceramio sujetado por dos aves.

Se dan dos modalidades de representacién de este ser. En primer lu-
gar se le representa solo, sobre una botella de cuerpo esférico. La otra
modalidad cs representarlo en accién, luchando contra un Personaje de
Cinturones de Serpientes. S6lo en un caso (10, Fig. 3 aparece en actitud
de lucha sin contrincante, pero como dijimos, en el mismo ccramio apa-
rece, modelado, el personaje de Cinturoncs de Serpientes. Podria decirse
que su dmbito de accidn se restringe exclusivamente a la lucha con el per-
sonaje antedicho.

Finalmente, los atributos y caracteristicas més frecuentes en la
muestra son:
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1) Un tocado semicircular = 90% (9 de 10)

2) Dos cintas que salen del tocado = 87.5% (7 de 8)

3) Aretes circulares = 83% (5 de 6)

4) Dientes Felinicos y labios de lincados = 90% (9 de<10)
5) Circulos en el cuerpo = 100% (8 de 8)

6) Pectoral = 62.5% (5 de 8)

7) Pintura facial = 100% (8 de 8)

8) Signo manual = 75% (6 de 8)
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CAPITULO II

LOS SUJETADORES
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Los personajes, ¢, d y e (Fig. 1) del vaso acampanulado del Musco
Larco conforman un grupo bastante frecuente en la iconografia mochica.
El Personaje "d" es, sin duda, el Antropomorfo de Cinturones de Serpicn-
tes, a los otros dos, que aparecen sujetando o sosteniendo al primero, los
hemos Ilamado "los Sujetadores”. En la medida en que se presentan cier-
tas variantes en estos personajes, hemos definido ¢l corpus considerando
como rasgo fundamental el hecho de que dos personajes sostengan a un
Antropomorfo de Cinturones de Serpientes. Este corpus estd compuesto
por los siguicntce ejemplares:

1) M.E.V. Berlin Va. 17798 (Fig. 7)

2) Kutscher 1983, Abb. 276 (Fig. 8: a, ¢, h; 9: a, d)
3) Donnan 1978, fig. 154 (Fig. 8: d; 9: ¢)

4) M.NLA.A. C-03096 (Fig. 9: c)

5) M.R.L.H. 73-2-1 (Fig. 8: b; 9: ¢)

6) M.N.A.A. Sala Mochica (Fig. 3, 8: g, 9: ¢)
7) MINLA.A. C-03095 (Fig. 9: b)

8) MR.L.H. 73-2-3

9) MR.L.H. 73-2-5

10) Benson 1975, Fig. 4

11) Larco 1945, p. 11 (Fig. 1, 8: ¢, f, i, 9: ¢, f)

El primer caso coresponde a una representacion en relieve sobre un
cantaro globular (Fig. 7). El segundo caso es una representacion pictori-
ca publicada por Kutscher, de la que desconocemos la forma del soporte.
Los nueve casos restantes corresponden a representaciones modeladas so-
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bre ceramios con asa estribo, o donde el conjunto de personajes forma el
cuerpo del ceramio al que se le agrega: un asa estribo (caso 5) o un cuen-
co abierto (caso 3).

La forma caracteristica para la representacién de esta acci6n es sin
duda la representacién modelada. Los casos que salen de esta norma son,
como s¢ Vera a continuacion, un tanto atipicos.

Antes de entrar al recuento de los atributos y su variabilidad habria
que sefialar que no en todos los casos los mismos seres realizan la ac-
cién. De las once representaciones, sicte son interpretadas por dos aves,
dos por un ave y una mujer, y dos por un ave y una iguana. En estos ul-
timos la posicién de los actores (ave-iguana) es destinta.

La cronologia presenta algunas interrogantes. De los once casos
considerados, diez corresponden a la fase IV de la cerdmica mochica y
uno, ¢l caso 5, pertenece a la fase V. No hemos encontrado representacio-
nes més tempranas de la accién, aunque si algunas iguanas y aves antro-
pomorfizadas con caracteristicas similares a las consideradas aqui. Si no
han sido consideradas en el corpus es porque, como otros personajes, sa-
bemos que pueden actuar en otras escenas, y no ofrecemos indicios segu-
ros para definirlos como sujetadores.

En todos los casos la conservacién de la decoracién, tanto modela-
da como pintada, es bastante buena, atin asi, dada la escasez de atributos
asociados a la mayoria de los sujetadores, ¢l andlisis da como resultado
un rango muy reducido de variantes. Los personajes mas prolificos en
atributos son las iguanas que aparecen en los casos 2 x 5 adornados con
tocado y una vestimenta rica y compleja (Fig. 8: a y b).

2.1 CARACTERISTICAS Y ATRIBUTOS ESENCIALES:

Una primera caracteristica comiin a todos los casos es la disposi-
cion de los personajes, que l6gicamente se desprende de la accion de co-
ger a la figura central de ambos brazos, éstos siempre aparecen alineados
uno al lado del otro con el Personaje Antropomorfo ligeramente delante

"0 detras de los otros dos.

En cuanto a los personajes que realizan la accién de sujetar, pucde
observarse que si bien lo més usual es que se trate de dos aves (sicte ca-
sos de oRrce), en algunos casos una de las aves de la pareja queda reempla-
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zada por otra figura. Con una excepcién (caso 2) el ave restante se ubica,
en estos casos, a la izquierda de la representacion.

El dinico atributo que se mantiene constante en todas las representa-
ciones es un manto o velo que cubre a, por lo menos, un ave. Este em-
pieza a la altura de l1a frente o el cuello y se prolonga hasta la parte poste-
rior de las rodillas, atado por un nudo o un juego de botones y cuerdas.
En los dos casos en que se representa a mujeres, éstas llevan el mismo
manto (para los atributos y caracteristicas de las representaciones femeni-
nas vease Hocquenghem y Lyon, 1980).

El vestido que se lleva bajo el manto estd compuesto de una o dos
piezas normalmente llenas, que pueden ser adornadas o complementadas
por un cinturdn, atado a la altura del estémago. Los demds atributos son
menos frecuentes.

2.2 CARACTERISTICAS Y ATRIBUTOS
SECUNDARIOS:

Como se podra ver a continuacion, los atributos y caracteristicas
de los sujctadores son bastante parcos. Se restringen a una cantidad limi-
tada y de muy leves variaciones. Las mds interesantes son los que se aso-
cian a las iguanas antropomorfas de los casos 2 y 5, pero que no son real-
mente representativos de los demds actores.

2.2.1 Tocado y Aretes:

En todo corpus sélo se encuentran tocados y arctes en dos casos, 2
y 5, asociados a iguanas antropomorfizadas. En el caso 2 el tocado estd
compuesto por un gorro cilindrico, sobre el cual aparece un céndor (cabe-
za y alas). En la parte posterior aparcce un abanico decorado y de él sale,
hacia arriba, un conjunto de seis plumas. En cste caso ¢l arele s trape-
zoidal, de forma similar a un Tumi, y sc sujeta a la orcja, medianic una
cucrda delgada (Fig. 8: a).

El caso 5 es mas simple, el tocado tiene forma cilindrica como un
gorro y no presenta ninguna decoracion compleja, salvo tres flecos que
caen hacia abajo desde la parte posterior. Los aretes estin formados por
cuatro cucrdas delgadas paralclas que salen directamente de la parte infe-
rior de la orcja (Fig. 8: b).
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2.2.2 Rasgos Faciales:

El primer rasgo facial que llama la atencion son los 0jos, los cn-
contramos cn dos varicdades: circularcs y alargados. Los ojos circulares
s6lo aparecen en las aves y suelen ser de un tamafio mayor al natural
(casos 1, 3, 4, 5, 6 y 10). Los ojos alargados, de una aparicncia mds
humana, aparccen cn aves, mujeres ¢ iguanas (casos 2, 7, 8§, 9 y
11). Cabe sefialar que en todos los casos las mujcres y las iguanas pre-
scntan estos rasgos.

Otro rasgo facial son las arrugas. Estas aparccen cn las iguanas y
las mujeres en todos los casos. Sélo se pucden ver en un ave (caso 3,
Fig. 8: d) por lo cual constituye un caso cxtrafio y casi andmalo, ya que
en todo el conjunto de la iconografia ¢s raro encontrar scres ornitomorfos
con arrugas faciales.

Para la mayoria dc los casos de sujctadores-aves la cabeza aparcce
pintada de color negro. Esto no ¢s asi para el caso 1, una rcpresentacion
en relicve donde no aparcce pintura negra (Fig. 7); en ¢l caso 3 (Fig. 8:
d), caso que presentaba las arrugas facialcs; en ¢l caso 6, ¢l ave dc la dere-
cha tiene claramente blanca la cabeza (Fig. 8: g), micntras que la otra pre-
scnta una cabeza naturalmente negra. Por ultimo cn ¢l caso 11 una dc las
aves, a la izquicrda, presenta rayas verticales y horizontales cn la cabeza,
a mancra de un cuadriculado (Fig. 8: c).

En el caso 1 ¢l ave que aparcce a la derecha presenta sobre fa cabe-
za dos puntos en relicve que parceen ser las protubcrancias tipicas de los
condores, también lleva cn el cucllo un "collar”, pintado con una linca
clara. Estos rasgos nos llevan a pensar que sc podria tratar de un céndor
(Fig. 7).

2.2.3 Vestimenta:

La vestimenta que aparcce asociada tanto a las aves como a las mu-
jeres estd compucsta por dos piczas: un vestido largo y un manto. Esic
tipo de vestimenta es tipico tanto para mujcres como para los llamados
“shamanes"” (Hocquenghem 1977).

El vestido es simple, de una sola pieza. Aparcce cn cl cucllo cerra-
do y se proyecta hasta mds abajo de las rodilas. Sc presenta cn dos versio-
nes: ajustado a la cintura por un cinturén o sin ¢l, ambas modalidades
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con igual frecuencia. S6lo en un caso (11, izquicrdo) esti decorado con li-
neas claras y oscuras en scntido vertical (Fig. 8: 1).

El manto estd compucsto por una sola picza de tela de distintos ta-
maiios. Puede cubrir sélo la espalda, desde ¢l cucllo hasta la parte poste-
rior de las rodillas, o, cn algunos casos de aves y todos los de mujeres,
empczar en la parte supcrior de la cabcza y proyectarse hasta los pies
(Fig. 9: c). En dos casos aparcce alguin tipo de decoracion en ¢l manto.
En el caso 2 sobre €1 aparccen circulos y cn el caso 7 lincas verticales
(Fig. 9: ay b).

La vestimenta de las iguanas es bastante mas complcja que la de
los otros Sujctadores. En el caso 2 aparece con un manto corto ¢n cuyos
extrcmos aprecen lineas y bolas. A la altura de la cintura aparcce un saco
atado al cstémago, también ticne un faldcllin decorado con lincas hori-
zontales y bolas. Este ¢s ¢l caso mis complcjo de vestimenta (Fig. 8:
a). El caso 5 cs mds simple, se trata de un vestido de una sola picza pcro
decorado con bolas cn cl cucllo y en cl borde inferior (Fig. 8: b).

2.2.4 Armas y otros objetos cogidos:

En ninguno de los casos los sujctadorces portan armas. El tinico ob-
jeto que aparcce asociado a uno de cstos personajes ¢s un ccramio, globu-
lar con asa estribo, quc aparece colgado de la cspalda de la iguana del ca-
so 5. (Fig. 8: b).

2.2.5 Pintura Corporal:

Los casos cn que aparcce pintura corporal son escasos. En ¢l caso
2, la iguana que aparcce a la izquicrda lleva los pics pintados cn su totali-
dad (Fig. 9: d). En cl caso 11 ambas aves presentan las picrnas y los
pics pintados cn toda su extension, salvo una ufia. (Fig. 9: ¢ y I).

La iguana que aparcce cn cl caso 2 llcva brazaletes negros en las
muiiccas (Fig. 9: d).

2.2.6 Otros:

Por la cscascz de atributos y detalles en la decoracion de los perso-
najcs no hemos cncontrado elementos clasificables cn la categoria de
otros. Claro estd que cxisten algunos clementos como las alas (caso 2,
Fig. 8: h) que por su poca frecucncia no constituyen rasgos definitorios.
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Para terminar, y fucra de las caracteristicas sefialadas quercmos lla-
mar la atencién sobre algunas caracteristicas de la distribucion de los per-
sonajes que ya se mencionaron en la introduccion, y dcl tipo de soporte
sobre ¢l que se ha representado la accidn.

El caso mas frecuente es sin duda el de dos aves, cada una a ambos
lados del Personaje de Cinturoncs de Serpicntes. Esto ocurre en los casos
1,6,7,8,9, 10y 11. En scgundo lugar de frccucncia cstd la representa-
cién de un ave, a la izquicrda y una mujer, a la derccha, esto ocurre en
los casos 3 y 4. Los casos de iguana y ave son dos ¢l 2 y ¢l 5. En el pri-
mer caso se ubica la iguana a la izquicrda y ¢l ave a la derccha, ¢l scgun-
do caso es inverso.

En cuanto al soporte hemos definido cinco tipos y encontramos
que su variabilidad cs muy alta. Un soportc perféctamente globular sobre
¢l que se modela la accién aparece cn los casos 1, 2 y 8; soportc cilindri-
co aparece sélo en ¢l caso 4, soportcs cibicos son mds frccucntcs apare-
ciendo en los casos 6, 7,9 y 10 cn los casos 3 y S la represcntacion mo-
delada es en si misma cl cuerpo del ceramio. En ¢l caso 5 se lc ha agrega-
do un asa estribo a la representacion y en cl caso 3 una copa sale de la cs-
palda del Personaje de Cinturoncs de Serpicntes. Finalmente en ¢l caso
11 el soporte s un vaso acampanulado (Fig. 1) Esto nos permite decir
que no existe una asociacién con una forma en particular, siendo las for-
mas mas recurrentcs la globular y la cubica.

Finalmcnte, algunas palabras sobrc ¢l reconocimicnto de los "Suje-
tadores". Como se ha dicho antcriormente se prescntan cn tres modalida-
des siendo las iguanas las menos frccuentes, lucgo las mujeres o shama-
nes. Y finalmente, sicndo las mds recurrentcs, las aves. En cuanto a cs-
tas tltimas podemos decir que se encucntra dos varicdades: cn ¢l caso 1
la figura de la derecha es aparentemente un céndor, todos los dema casos
parecen ser aves de rapifia.

2.3 ANALISIS CRONOLOGICO DE LOS ATRIBUTOS

El corpus con ¢l que contamos para ¢l anilisis cronolégico de la
Variacion de los atributos es bastante reducido ya que, como se dijo an-
tes, de los dicz casos sélo uno, ¢l 5, corresponde a la fase V. Incluso es-
te caso es un tanto anémalo porque se trata dc un ave y una iguana. La
comparacién més relevante scrd la que se dé con el caso 2, que es el otro
donde aparecen los mismos animales realizando la acci6n.
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Ante todo habria que precisar que el caso 2 es una representacion
pictdrica, con gran abundancia de detalles, mientras que el caso 5 es un
ceramio modelado en que se enfatiza el personaje central y no a los Suje-
tadores.

2.3.1. Sujetador - ave:

El ave que aparcce como sujetador en el caso 5 es muy similar a to-
dos los otros casos. Presenta los mismos rasgos faciales y vestimentas,
y un rasgo adiconal: alas y colas de plumas que sélo aparecen cn ¢l caso
2

En este caso se pucde ver que sc da una continuidad de las caracte-
risticas y atributos a través de las fases IV y V, lo que podria estar rcla-
cionado con la poca cantidad de €stos. Como ya vimos las variaciones
son minimas dentro de la misma fase IV. Las alas que aparccen cn los ca-
sos 2 (Fig. 8: h) y 5 son una variante con respecto a todo ¢l corpus aun-
que se presenta lo que podrian scr alas en el caso 1, (¢l condor que apare-
ce a la derecha presenta lo que podria scr un manto decorado o alas, para
despejar esta interrogante habria que conocer una vista lateral del cera-
mio).

2.3.2 Sujetador - Iguana:

Las iguanas que aparccen como sujctadores no tienc parecido algu-
no con las aves o las mujeres sujetadores. Tanto su vestimenta como
sus rasgos son claramcnte distintos y distinguibles.

Comparando entre si los dos casos de iguanas con que contamos
podemos percatarnos de que hay una scrie de diferencias entre ambas. Los
rasgos faciales y 1a cola ascrrada que aparecen en los dos casos son muy
similares lo cual no es nada extrafio porque definen la identidad del perso-
naje. Los tocados y vestimenta si son totalmente distintos (Fig. 8: a y
b), sicndo ¢l caso 5 mds simple. Esta simplicidad se puede explicar por
dos razones: en primer lugar la vestimenta se asemeja mas a la que carac-
teriza en las aves, esto ¢s, un vestido de una sola pieza pero decorado con
circulos, lo que no aparcce es €l manto.

Una segunda razén que explicaria la mayor simplicidad de la igua-
na es que se trata de un ceramio modclado con la decoracién en relieve
por lo que no se puede precisar los detalles. En todo caso, se verifica una
tendencia a la simplificacion de los atributos asociados a las iguanas. Es-

73



ta tendencia podria explicarse como una aproximacioén a las caracteristi-
cas de las aves.

En este caso la accién sc manticne a través del ticmpo sélo experi-
mentando ligeras variacioncs, y con una cicrta tendencia a la simplifica-
cion.

Para tcrminar quisiéramos llamar la atencién sobre algunos aspec-
1os. Las posibilidades de conectar esta accion con otras Son muy ¢scasas,
solo a traves de dos casos, 6 y 11, es posible ¢sto. El caso 6 (Fig. 3) cs
ya conocido esto quc en cl aparceen "Misicos”, ¢l "Personaje Esf¢rico”,
y cl "Personajc Pcz", ¢l caso 11 (Fig. 1) ¢s la basc de cste trabajo y por
cnde no pucde scr prucba de si mismo. Estos dos casos nos permiten li-
gar a la accion con otras, pero no la hemos cncontrado integrada, como
parte, en una representacion compleja, sélo cl caso 11.

A través de la descripeién, y cl andlisis sc ha visto que la misma
accion cs interpretada por aves, iguanas y mujeres, casi con los mismos
atributos y caracteristicas. Aparcntemenie estas tres scrics entrarian den-
tro de una misma categoria cn cl sistecma de clasificacion mochica; dc ahi
que pucdan scr intercambiados sin alterar ¢l sentido de la representacion.

Finalmente, presentamos la lista de atributos mds frecucntes y su
porcentajc:

1. Aves con ojos circularcs (9 de 18) 50%
2. Aves con cabeza negra (13 de 18) 2%
3. Vestido de una picza sin cinturén (12 de 21)  57%
4. Vestido de una picza con cinturén (9 de 21) 43%
5. Manto o vclo (20 de 20) 100%
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CAPITULO 111

LOS MUSICOS
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Los personajes: j, k y 1 (Fig. 1) del vaso acampanulado del Museo
Larco conforman un cojunto independiente dentro de la representacion.
Los hemos llamado "Los Muisicos" ya que dos de ellos aparecen tocando
la zamponia (Fig. 1: j y k) y el tercero tocando un pequefio tambor (Fig.
1: 1). Los elementos bésicos que definen a estos personajes son los ins-
trumentos que interpretan; la composicién cerrada (ambos de perfil y cara
acara) y el hecho de que ¢l ejecutante de tambor aparezca como una figu-
ra agregada a la unidad creada por los dos zampoiiistas.

El corpus comparativo estd compuesto por 41 piezas moldeadas,
pintadas y en relieve que han sido escogidas de acuerdo a los elementos
anteriormente sefalados. El corpus no es completo ya que sabemos de la
cxistencia de piezas similares tanto en el Peri como en el extranjero a
las cuales no hemos tenido acceso, pero las aqui consideradas constitu-
yen una buena muestra de los casos que pueden ocurrir.

Al constituir el corpus nos hemos dado cuenta de que las relacio-
nes del grupo de los Muisicos con el contexto se presentan de manera dife-
rente a los dos casos anteriormente analizados. El Personaje Esférico y
los sujetadores aparecian en contextos de una sola accién independiente,
ambos con el P.A.C.S. como actor principal. Los Miisicos, si bien a ve-
ces constituyen una accién independiente, en la mayoria de los casos en-
tran en relaciones complejas con ofras acciones y pueden ser figuradas en
su totalidad, o en parte dentro de una escena mayor. Por esta razon, antes
de analizar a los personajes independientemente de su contexto, lo que
era justificado en los casos anteriores, hemos tenido-que precisar las rela-
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ciones del grupo de miisicos con otros elementos presentes en la figura-
cion. En primera instancia hemos determinado, mediante cinco catcgo-
rias, las modalidadces bajo las cuales ¢l grupo de miisicos se incorpora cn
los contextos mayores 0 s¢ presenta como ¢l motivo tinico sobre ¢l so-
porte.

En scgunda instancia analizamos los contextos complcjos donde cl
grupo de musicos figura como uno de los clementos, ¢sto sc hace con la
finalidad de determinar los tipos de escenas y las variantes de éstas. So-
lo procediendo asi podemos diferenciar las modalidades que son propias
del grupo de Miisicos en cuanto un motivo independiente o en cuanto
parte de una escena cn particular (es decir que permiten ditinguir nuestro
grupo en cualquier contexto). La determinacién de las modalidadces carac-
teristicas para la adecuacion a una escena determinada seran importantes
puesto que permitiran relacionar el grupo de Musicos con un ciclo mads
amplio de cscenas.

En tercer lugar analizamos los rasgos caracteristicos de los persona-
jes de acuerdo a los pasos descritos cn el capitulo 2, de la parte 1.

3.1 CATEGORIAS CONTEXTUALES
1. Motivo independiente:
Cuando sélo se representa a uno de los Misicos
2. Escena independiente:

Cuando solo aparccen ambos zampoiiistas, 0 estos Y, cl cjccutante
de tambor conformando la tinica representacion sobre ¢l soporie.

3. Elemento agregado:

Cuando aparece s6lo uno de los tres musicos formando parte de
una sccucncia de personajes. También pucden considcrarse casos de "cle-
mentos agregados” cuando aparccen dos 0 mas miisicos cn una secucncia
de personajes pero sin cstablecer el tipo de correlacion que Ic propia cn la
represcntacion base.

4. Elementos agregados de composicion cerrada:

Cuando aparccen los Muisicos, cara a cara, agregados a la cscena ge-
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neral sin estar plenamente integrados, ya sca por su ubicacion por enci-
ma del plano de la accidn, y/o por su tamafio mas pequefio al de los de-
mds personajes. En estos casos es usual que el ejecutante de tambor se
ubique en un plano distinto pero con el mismo tamafio de otros miisi-
COs.

5. Accion incorporada de composicion cerrada:

Cuando aparecen los Miisicos dentro de una secuencia de persona-
jes sin distinguirse por su tamaiio, menor 0 mayor, y se establecen entre
cllos la correlacién esencial de la posicion cara a cara. En este caso el cje-
cutante de tambor puede ser mas pequefio y estar ubicado entre los zam-
poiiistas o en otro lugar dentro de la secuencia de personajes.

Las categorias 2 y 5 constituyen el paralelo mas proximo a la re-
presentacion base ya que en estas categorias se conservan los clementos
esenciales de representacion. Al presentar el andlisis de los atributos y ca-
racteristicas se verd cémo estas categorias reflejan también un alto grado
de similitud con la representacién base.

La catcgoria 4 es también muy similar en cuanto a los elementos
esenciales, pero pierde en alto grado los detales por ¢l tamaiio de los per-
sonajes y su forzada ubicacién dentro de la secuencia. La catcgoria 1 pre-
scnta ¢l problema de que su ubicacion en uno de los tipos de contextos
en particular es sumamente complicado. Finalmente la categoria 3 pre-
scnta los casos de variacion mds extrema y por ende de dificil clasifica-
cion.

32 TIPOLOGIA DE LAS ESCENAS EN QUE APARE-
CEN LOS MUSICOS:

Hemos constatado que ciertas secuencias de mdsicos y danzanics s¢
repiten en una serie de casos con ligeras variaciones o de mancra idénti-
ca. En algunos casos la secuencia representada es parte de otra mayor, de-
talle por detalle, y por ende pueden ser considerados dentro de la misma
categoria.

Lo que proponemos aqui es una ordenacién del corpus cn 5 tipos
de acuerdo a la secuencia de actores y a los detalles que decoran la escena,
cstos tipos han sido denominados A, B, C, D y E. También considcra-
mos un grupo de casos misceldncos llamados M, donde se ubican los
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ejemplos no tipologizables y que podrian dar lugar, mds adclante y con
un COrpus mayor, a nuevos Lipos.

Los tipos A, B, C, y D estin conformados por los llamados "bai-
les de muertos”.

Tipo A:

El tipo A estd compuesto por 4 casos en relicve de la fase IV. En
cste tipo se presenta una secuencia de danzantes y miisicos, dentro de la
cual los misicos parecen ocupar la posicién central (Kutscher 1954,
Fig. 31b, Donnan 1982, Fig. 15). Algunos indicios que permiten definir
el tipo son: tres de los danzantes conforman un grupo que parccc comba-
tir, uno de ellos, el central, lleva un objeto parccido a una picdra cn la
mano izquierda; a la derecha de los misicos aparcce una sccuencia de 3
danzantes orientados hacia ellos, todos ellos ornamentados con comple-
jos tocados y cogidos de las muiiccas; a la izquicrda de los misicos apare-
ce un danzante con una "flauta de pan” 0 una sonaja en la mano izquicrda
y una larga vara cn la derecha, csta vara s¢ apoya cn su hombro y cn su
extremo tcrminal aparecen bultos en forma de maices. Los Musicos se¢
incorporan a la escena, en los cuatro casos, scgiin la modalidad definida
cn la categoria S, con el ejecutante de tambor mds pequeiio y cntre los
zampoiistas. La unidad de los Misicos ¢s en este caso muy similar a
nuestra accion base.

Tipo. B:

El tipo B estd compuesto por dos casos en rclicve perienccicnies a
la fasc IV. En este caso la sccuencia es mas complcja (Donnan 1982,
Fig. 18 y Fig. 13: a y b) ya que se trata de una sccucncia doble, clara-
mente scparada por las varas decoradas con maices que cortan la secucn-
cia. Este tipo estd conformado por los siguientes componcenics, un dan-
zante que sostiene la vara en cuestion; un grupo de dos zampoiiistas con
un personaje pequeiio entre ellos, pero que no toca nada; una sccucncia
dc tres danzantes, de perfil y cogidos de las muiiccas; un personaje con
un nifio cn la 'espalda, sujetado por un manto; nuevamcnie la vara; los
zampoiiistas; un ejecutante de tambor de tamaifio natural oricntado hacia
los zampoiiistas; dos danzantes que luchan cogidos de las muficcas; y fi-
nalmentc dos danzantes luchando, ¢l de la izquierda estd estrangulando a
su parcja. Como en ¢l caso antcrior, el lugar dc los Miisicos se define de
acuerdo a las reglas de la categoria 5, pero en cste caso solo aparece un
* ¢jecutante de tambor "incorporado” a la secuencia de danzantes.



Tipo C:

El tipo C estd compuesto por 4 casos en relieve pertenecientes a la
fase IV (Kutscher 1954, Fig. 30b; Donnan 1982, Fig. 16; Fig. 14: a y
b). La secuencia estd compuesta por: un grupo de cinco danzantes, a la iz-
quierda una mujer con un nifio en la espalda, luego tres danzantes cogi-
dos de las muiiecas, todos éstos orientados hacia la derecha, €l iltimo per-
sonaje de la secuencia esta de frente hacia los otros cuatro y coge con am-
bas manos la mufieca del wltimo; lucgo aparecen los ejecutantes de zam-
poiia cara a cara (no aparcce en ningiin caso ejecutante de tambor), un per-
sonaje pequeiio sobre dos recipicntes de cerdmica; un personaje que sos-
tiene una vara adornada como en los casos anteriores; finalmente un gru-
po de tres personajes, a la derecha dos zampoiiistas en la posicién usual,
a la izquierda un personaje que coge a un zampoiiista del vientre y la axi-
la. Si bien lo que hemos descrito aparece en caso todos los casos en este
tipo la variabilidad es mayor que en los anteriores. Este tipo presenta
también la modalidad de composicién de la categoria S, pero, como diji-
mos no aparcce ¢l ejecutante de tambor.

Tipo D:

El tipo D estd compuesto por 9 casos pertenecicntes a la fase IV y
uno al transito IV-V (Kutscher, 1954, Fig. 31a; Donnan 1982, Fig. 14;
Fig. 15:ayb, 16: a y b).

En este caso la sccucncia es mas simple, estd compucsta por: un
personaje que lleva un bulto en la espalda sujetado por un manto; una
mujer con un nifio a la espalda y un personaje con un Litigo que coge a
la mujer de la mufieca; un grupo de 5 danzantcs tomados de la muiicca,
¢l danzante dcl centro aparece de frente, el danzante de la extrema derecha
coge al tiltimo, con ambas manos de la muficca y por cndc se encuentra
de cara a éste; al final de la secuencia aparcce un personaje que lleva al
hombro una vara con los adornos ya mencionados. Los Muisicos aparc-
cen mds pequeiios que los otros personajes, sobre €l plano de la secucn-
cia a ambos lados del personaje representado de frente, pero conservando
la posicidn cara a cara; ¢l ejecutante de tambor aparcce, tambi¢n mds pe-
quciio, frente al (ltimo danzante de la secucncia de cinco. En algunos ca-
sos s¢ ha omitido a alguno de los miisicos, pcro pcnsamos que €sto s¢
debe a desastes en el molde. En los 9 casos de 1a fase IV se trata de esce-
nas de la categoria 4 (cjemplo de esto en la Fig. 15: ay b). En el caso D-
10, pertencciente al trinsito 1V-V (Fig. 16: a y b), las escenas pertenc-
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cen a la categoria 3 ya que no se guardan las relaciones basicas entre los
Miisicos.

Tipo E:

El tipo E estd constituido por una escena distinta. Se trata de dos
casos de la fase IV (Donnan 1982, Fig. 22 y 23). La representacion es
muy complcja, el elemento principal es un personaje que es jalado a tra-
vés de una linea que divide al ceramio en dos hemisferios. En este caso
los Miisicos se encuentran en la parte inferior del ceramio, bajo una ac-
cién de coito anal y una pclea entre dos mucrtos. Se trata de dos zampo-
fiistas en la correlacion usual. No aparccen ejecutantes de tambor por nin-
guna parte de la escena. Los Muisicos pertenccen a la categoria 5 y son {4-
cilmente rclacionables, asi como otros clementos de la escena, con los
bailes de mucrtos.

Grupo M:

Finalmente el grupo al que llamamos M, esid compuesto por una
misceldnea de casos que no entran en ninguna categoria de las anteriores.
Aqui la variabilidad formal, de técnicas de representacion y de detalles es
mayor. A nivel cronoldgico en este grupo, como en los Lipos anteriores,
la mayor cantidad de adscriben a la fase 1V.

3.3 CORPUS:

A continuacién presentamos el corpus complcto de acucrdo a los u-
pos de contextos propuestos. El niimero que aparcce entre paréntesis co-
mresponde a la categoria contextual a la que se adcribe cada caso.

A -1 Kutscher 1954: Fig. 31 b (5) (Fig. 10: a, b, f; 11: a, b)
A -2 Donnan 1982: Fig. 15 (5) (Fig. 10: a, ¢, 11: a)

A -3 MR.L.H.: 72-8-8 (5) (Fig. 10: a, ¢; 11: a)

A -4 MRLH.: 72-7-1 (5) (Fig. 10: a, ¢; 11: a)

Tipo B

B-1 MRLH.: 71-9-9 (5) (Fig. 13; 10: a, d, f; 11: b)
B -2 Donnan 1982. Fig. 18 (5) (Fig. 10: d, f, g; 11: b)
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Tipo C

C-1 MR.L.H.: 72-6-2 (5) (Fig. 14; 10: a, ¢, h, i; 11: b, ¢, d)
C -2 Kustcher 1954: Fig. 30b (5) (Fig. 10: a, c, h; 11: b, ¢, d)
C -3 Donnan 1982. Fig. 16 (5) (Fig. 10: c; 11: b)

C-4 M.RL.H.: 73-1-1 (5) (Fig. 10: a, c; 11: b, ¢, d)

Tipo D

1 Kustcher 1954: Fig. 31a (4) (Fig. 11: a)
2 Donnan 1982: Fig. 14 (4)
3 MR.L.H.:: 72-6-3 (4)
4 M.R.L.H.: 72-6-7 (4) (Fig. 15; 11: a)
5 M.R.LH. 72-8-1 (4) (Fig. 11a)
-6 M.R.L.H.: 72-8-7 (4) (Fig. 11: a)
7 M.R.L.H.: 72-8-3 (4) (Fig. 11: a)
8 M.R.L.H.: 72-9-7 (4)
9 M.R.L.H.: 72-9-1 (4)
10 M.R.L.H.: 72-7-10 (3) (Fig. 16)

Tipo E:

E -1 Donnan 1982: Fig. 22 (5) (Fig. 10: b; 11: b)
E -2 Donnan 1982: Fig. 23 (5) (Fig. 10: b; 11: b)

srupo M:

M1 MR.L.H.: 70-8-7 (5) (Fig. 17)

M2 Kutscher 1954: Fig. 32 a (5) (Fig. 11: a)

M3  Donnan 1982: Fig. 17 (3)

M4  M.RR.L.H.: 73-1-11 (3) (Fig. 18)

M5 M.R.L.H.: 73-1-2 (5) (Fig. 19; 10: g; 11: a)

M6  Kutscher 1954: Fig. 32b (5) (Fig. 10: d, f; 11: b)
M7  Donnan 1982: Fig. 19 (5) (Fig. 10: a, b, 1: c, d)
M8  Donnan 1982: Fig. 20 (3) (Fig. 10: c, m; 11: ¢, d)
M9 M.R.L.H.: 72-7-3 (5) (Fig. 20; 10: i; 11: ¢, d)
M10 MR.L.H.: 724-3 (3) (Fig. 18)

M1l M.N.A.A.: Sala Mochica (1)

M12 Kutscher 1954: Fig. 77d (1) (Fig. 10: k, o; 11: ¢)
M13  Kutscher 1954: Fig. 30a (5) (Fig. 11: f; 12: ¢)
M14  Kuischer 1983: Abb. 162 (3)
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M15 Kutscher 1983: Abb. 153 (3) (Fig. 10: b, j, n; 12: a)

M16 Kutscher 1983: Abb. 155 (2) (Fig. 10: j, 1, m; 11: g, h; 12: f)
M17 M.N.A A.: Sala Mochica (3) (Fig. 10: 1, n, 0; 11: a; 12: b, f)
M18 Kutscher 1983: Abb. 301 (5) (Flg. 11: ¢, d; 12: ¢, g)

M19 Larco 1945: p. 11 (5) (Fig. 10: p; 12: d, g)

Un elemento constante en las representaciones analizadas es la téc-
nica empleada para su representacién, generalmente relieves. Todos los
casos, salvo algunos del tipo M, estdn hechos en alto relieve sobre ¢l
cuerpo de los ceramios. En algunos casos se ha agregado una representa-
cién modelada en la parte superior del ceramio, éstas pueden ser de perso-
najes esqueléticos (convencion para representar a los muertos) (caso M-
1) o de ejecutantes de tambor. (casos B-1 y M-13). Habria que decir que
esta técnica no es muy comiin para otras escenas. Hemos encontrado al-
gunas representaciones de bailes de muertos pictoricos, pero en éstos la
presencia de los ejecutantes de zampofia no es tan frecuente. Finalmente,
no conocemos ninguna representacion de baile de muertos modelada aun-
que si representaciones modeladas de muertos, esqueletos tocando zampo-
fia (tanto simples como doblcs: Museo Larco, sala de cerdmica erdtica),
esqueletos tocando tambor, o de acciones realizadas en estas escenas.

El estado de conservacion de las piezas es en general bueno, salvo
algunos excepciones en que la pieza se encontré rota y fue reconstruida.
La posibilidad de reconocer los detalles es en general muy variable ya
que las piezas, aun las bien conservadas, dependcen de la calidad del mol-
de. Presentamos casos en que, sin duda, dos o mas piezas provienen del
mismo molde, por esto algunas estin mejor detalladas, mientras que
otras, que probablemente se hicieron cuando el molde ya estaba desgasta-
do, presentan sélo bultos y manchas, que sélo conociendo las piezas me-
jor conservadas se pueden reconocer.

Para efectos del anilisis s6lo hemos tomado en consideracién las
caracieristicas y detalles visibles en las piezas, no asi los que no apare-
cen por el deterioro antes expuesto. No debe llamar la atencién, enton-
ces, que piezas del mismo tipo presenten ligeras diferencias. Esto lo hace-
mos para no distorsionar el andlisis y por que hemos podido ver que en
piezas provenicntes del mismo molde se han suprimido alguna o algunas
figuras y detalles antes de la cocién (por ejemplo: caso D-5 contra D-8).
Este procedimiento no ha sido seguido en todos los casos de material pu-
b_licado. En algunos casos el dibujante ha reconstruido parte de la decora-
¢i6n o ha omitido detales, esto es posible de observarse slo en compara-
cién con una muestra amplia.
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La definicién cronoldgica de las piezas tropieza con dos proble-
mas. En primer lugar en las publicaciones es muy extrafio encontrar refe-
rencia a la fase a la que pertenece la pieza, esto se agrava por cuanto en
muchos casos sélo se publican las imigenes y no la pieza y esto hace
mas dificil su definicién cronolégica. Un segundo problema los constitu-
ye la misma forma del material, muchos de los casos estan hechos sobre
ccramios globulares de cuello ancho y corto, tipo que, como es sabido,
¢s muy constante a través de las fases III, IV y V y por ende de dificil cla-
sificacién Tomando en consideracién las salvedades antes hechas, propo-
nemos la siguiente filiacién cronoldgica:

A-1: FIV B-1: FIV C-1: FIV
A-2: FIV B-2: FIV C-2: FIV
A-3: FIV C-3: FIvV
A-4: FIV C-4: FIV
D-1: FIV E-1: FIV M-1: FIII
D-2: FIV E-2: FIV M-2: FIV
D-3: FIV M-3: FIV
D-4: FIV M-4: FIV
D-5: FIV M-5: FIV
D-6: FIV M-6: FIV
D-7: FIV M-7: FIV
D-8: FIV M-8: FIV
D-9: FIV M-9: FIV
D-10: FIV-V M-10: FIV
M-11: F1V
M-12: FIV
M-13: FIV
M-14: FIV
M-15: FIV
M-16: FIV
M-17. FIV
M-18: F1V
M-19: FIV

Antes de pasar al recuento de las caracteristicas y atributos inclui-
mos algunas palabras sobre la prescntacion de las figuras. Como en los
casos anteriores presentamos dibujos de los tocados y aretes, vestimenta,
instrumentos musicales y pintura corporal, pero en este caso prescnta-
mos también algunas fotografias de los ceramios mds representativos no
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publicados ya que dardn una idca mds cabal de la accién representada. Es-
tos son los casos B-1 (Fig. 13: a y b); C-1 (Fig. 14: a y b); D4 (Fig.
15: a y b); D-10 (Fig. 16: a y b); M-1 (Fig. 17: a y b), M-4 (Fig. 18:
a), M-5 (Fig. 19: a y b); M-9 (Fig. 20: a y b); M-10 (Fig. 18: b); todos
estos cjemplarcs cerdmicos pertenccen al Musco Rafacl Larco Herrera.

34 CARACTERISTICAS Y ATRIBUTOS ESENCIALES:

Para analizar las caracieristicas y atributos ¢s nccesario hacer una
distincion cntre los cjecutantes de zampofia y los de tambor, y a su vez
subdividir cada uno de estos musicos de acucrdo a las catcgorias dcel caric-
ter de las figuras y a los tipos de asociacioncs propucstas.

Una primera caracteristica {recucnte en ¢l corpus son los rasgos fa-
ciales csqueléticos. Eslos estdn constituidos por ojos circulares, hechos
hacicndo una perforacion, boca descarnada, en la que usualmente se dcja
ver la dentadura completa y la ausencia de nariz, ¢sta ha sido cortada y se
ve un hucco. Estas caracteristicas aparccen tanto cn los intérpreies de
zampoiia como de tambor, aunque en estos Gltimos hay una mayor pro-
pension a que se picrdan los rasgos por el pequeiio tamafio y la deforma-
cion de los moldes.

Un scgundo rasgo presente cn todos los casos son los instrumen-
los musicales. La zampofias aparccen cn parcs en casi todos los casos
(2). En algunos es posible contar ¢l niimero de tubos y aparcnicmente
hay una gran frccuencia de que tengan el mismo nimero o quc una zam-
pofia tenga un tubo mas que la otra (Ver Cuadro N¢ 3).

En cuanto al tamafio de los Miisicos, éste pucde variar en dos mo-
dalidades. En el primer caso estos son del mismo tamafio que los otros
personajes de la escena; cn el segundo caso son mds pequciios (la mitad
0 menos) que los otros personajes. Para los ejecutantes de zampodia lo
normal es que ocurra lo primero, esto se¢ da en todos los tipos dc baile de
muertos; menos el tipo D en que son ostensiblecmente mds pequeiios.
Los ¢jccutantes de tambor son del segundo caso menos en ¢l tipo D ¢n
que toman un tamaiio normal. Esta diferenciacion cs aparcntemente rcle-

e ——

(2) Actualmente, cn ¢l sur del pais (Puno) sc sigue la costumbre de tocar cl
“Sicu"; zampoias tocadas a diio que cstdn amarradas. Cada una de cllas ticne
notas que la otra no ticne, por lo que es indispensable que seca interpretada
por dos personas coordinadamente.
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vante ¢ implicaria la mayor importancia de la zampoiia para la accién de
baile, y si esto es asi explicaria el porque de la mayor auscncia de tambo-
ristas cn las esccnas de baile de muertos.

Otra caracteristica que se repita con mucha frecuencia cs la posi-
cién corporal. En casi el 90% de los casos los Misicos aparccen en mo-
vimicnto, con una picrna delante de la otra y las rodillas dobladas como
saltando o bailando, incluso en algunos casos se les ve ligeramente por
encima del plano de la accién. Esto ¢s menos constante cn los casos de
miisicos antropomorfos.

Una dltima caracteristica muy frecucnte entre los ejecutantes de
zampoiia, tanto esqueléticos como antropomorfos, €s que aparccen por
parcs, ambos de perfil y cara a cara. Se ha interpretado esto como una cje-
cucién coordinada del instrumento y aparentemente €s cierto, ya que en
algunos casos aparecen cucrdas entre ambos instrumentos.

Como puede verse las caracteristicas y atributos mds constantes €s-
tin intimamente en relacion con los dos aspectos fundamentales el que
scan musicos y que se trate de esquelctos.

3.5 CARACTERISTICAS Y ATRIBUTOS
SECUNDARIOS:

Al nivel de las caracteristicas y los atributos sccundarios las dife-
rencias entre los tipos A al E y M son mas grandes, por esto se hace
aqui una difercnciacion mds clara entre estos dos grupos. También se tra-
tard de correlacionar los atributos con los tipos de bailes de muertos.

3.5.1 Tocado y Aretes:

Los tocados son caracteristicas propias de los ejecutantes de zampo-
fia, no asi de los ejccutantes de tambor, que, salvo en un caso, no presen-
tan ninguna prenda de cabeza.

Hemos clasificado los tocados ¢n 12 tipos ordenados de mayor a
menor ocurrencia. El tipo 1 estd compuesto por un cuerpo de ave, en la
quc sc distingue la cabeza, las alas y la cola, a esto se agrega una manti-
lla que cubre la parte posterior del crinco. Este aparece en 10 casos; con
mayor frecucncia en los tipos de baile de muertos A y C y en un caso de
los tipos de baile de mucrtos M (Fig. 10: a).
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El tipo 2 estd compucsto por un fclino, tanto ¢l cuerpo, la cola y
la cabeza, y un abanico en la parte posterior. Aparcce cn 9 casos, ¢n (0-
dos los casos de baile dc muertos del tipo E; en dos casos dcl tipo A; en
tres casos del grupoM, dos de los cuales estdn asociados a personajes an-
tropomorfos. Esto no es de cxtrafiar ya que ¢s uno de los tocados mis fre-
cuentes en la iconografia Mochica (Fig. 10: b).

El tocado del tipo 3 es exactamente igual al 1, salvo que se le agre-
ga un pequeiio abanico en la parte postcrior. Aparcce en €inco casos, cua-
tro de los cuales dcl tipo C de baile de mucrtos, y un caso mas dcl grupo
M, pero también sc trata de un esqueleto (Fig. 10: a).

El tocado tipo 4 estd formado por una vincha simple puesta de ma-
nera horizontal, que en la parte posterior presenta un abanico. Este toca-
do aparcce en 5 casos, cuatro de los cuales en el tipo de baile de muertos,
B y uno en M (Fig. 10: d).

El tocado del tipo S estd formado por un gorro que cn la parte dec-
lantera, sobre la frente, prescnta cuatro apéndices que salen de un peque-
fio bulto. Este solo aparcce en 3 casos, todos del tipo de bailes de muer-
tos A (Fig. 10: ¢).

El tocado del tipo 6, es una sencilla mantilla que cubre la parte
posterior del cranco. Aparece en cuatro casos: dos del tipo de baile de
muertos B; uno en M y en un ejecutante de tambor del tipo A (Fig. 10:

f).

El tocado del tipo 7 estd constituido por una simple vincha hori-
zontal. Aparece en tres casos: uno del tipo de baile de mucrtos B; y dos
cn el grupo M (Fig. 10: g).

El tocado del tipo 8 cs de los mis complicados, estd compucsto
por un semicirculo en la parte frontal y un cilindro o circulo cn la partc
posterior, a ¢sto sc agrega una mantilla que cubre la parte posterior dcl
crinco. Estc tipo de tocado aparcce cn 3 casos, todos del tipo de baile de
muertos C (Fig. 10: h)

El tocado del tipo 9 estd formado por una vincha horizontal que cn
la parte delantera se acoda y proyecta hacia arriba. Aparcce en dos casos,
uno del tipo de baile de muertos C y ¢l otro, con un abanico ¢n la partc
posterior, cn un zampodista esquelético del grupo M (Fig. 10: i).
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El tocado del tipo 10 cstd compuesto por un ave, aparcnicmente
un dguila marina o pandcén, y un abanico decorado con lineas y bolas en
el borde. Aparece en dos casos dcl grupo M (Fig. 10: j).

El tocado del tipo 11 es sin duda ¢l mds complejo. Estd compues-
1o de un scmicirculo frontal que llcva al centro un wmi y dos objetos si-
milares a orcjas decoradas. En la parte posterior aparcce un abanico. Este
aparcce cn un solo caso del grupo M (Fig. 10: K).

Finalmente el tipo de tocado 12 es similar al 2 pero pictdrico y,
por ende, con mds detalles. Aparece en dos casos: uno del grupo M y el
otro, un ¢jecutante de tambor, también del grupo M (Fig. 10: 1).

Como puede verse hay una relacion entre los tipos de tocado y los
tipos de bailes de muertos, sobre todo en los tipos de tocados mas fre-
cuentes. Es posible que dos zampoiiistas lleven distintos tocados en un
mismo caso, usualmente estos tocados se repiten cn otros casos del mis-
mo tipo.

Los aretes aparecen sélo en los casos del grupo M y con muy poca
frecuencia. Los hemos encontrado en cuatro tipos: ¢l 1, se trata de un
circulo simple, sin decoracién: en un solo caso; el 2, un circulo simple
con un punto negro al centro: 5 casos de los cuales 1 corresponde a un
cjecutante de tambor; el tipo 3, con dos ocurrencias, son dos circulos
céntricos con bolas en la circunferencia exterior. El tiltimo tipo de aretes
estd formado por una cabeza de serpiente y sélo aparece en los 3 Miisi-
cos del ceramio acampanulado del Museo Larco (Fig. 10: m, n,0y p res-
pectivamente).

3.5.2 Rasgos Faciales:

Como se ha dicho ya los rasgos faciales més frecuentes son los
que caracterizan a los seres esqueléticos. Esto es mds frecuente en los eje-
cutantes de tambor ya que sé6lo en 4 casos no aparecen estas caracteristi-
cas.

Otro rasgo facial es la presencia de un corte escalonado de la piel
en los pémulos. Este rasgo es caracteristico para los "supliciados”, en
los que pucde verse la picl de 1a cara arrancada (Larco 1965; p. 22 abajo
dcrecha). Este tipo de corte aparece cn 3 casos de cjecutantes de zampoiia
(1 del tipo A, 1 dcl tipo E y 1 del grupo M) y 2 de ejecutantes de tambor
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(1 del tipo B, 1 de grupo M). En otros casos pareceria que cstd presente
pero por la técnica de decoracién cn relieve se picrde.

3.5.3 Vestimenta

La vestimenta es muy simple en los casos de figuras esqueléticas
y puede ser més complcjo en los casos antropomorfos.

Una camisa simple, o decorada con un simbolo escalonado, apare-
ce con ejecutantes de zampofia en 4 casos del tipo A, y en 6 del grupo
M; entre los ejecutantes de tambor sélo aparece en 3 casos del grupo M
(Fig. 12: b, c y d).

Un taparrabos simple aparece en 19 casos de ejecutantes de zampo-
fia (6 del tipo C, 1 del tipo D, 12 del grupo M) y en 3 casos de ejecutan-
tes de tambor (1 del tipo A y 2 del grupo M). Este tipo de vestimenta cs-
t4 normalmente complementado con un cinturén simple o con flecos cn
la parte posterior (Fig. 11: ¢ y d).

Cinturoncs simples o dobles aparecen en 19 casos de ¢jecutantes
de zampoiia (1 del tipo B, 4 del tipo C, 4 del tipo E, 10 dcl grupo M y
en 4 casos de ejecutantes de tambor (todos del grupo M). (Fig. 11: a, b,
cyd).

Cinturones que en la parte posterior presentan un conjunto de (le-
cos, formando algo parecido a las "sonajas de los guerreros" aparccen ¢n
16 casos de ejecutantes de zampoiia (8 dcl tipo A, 5 del tipo D y 3 del
Grupo M) y en 5 casos de ejecutantes de tambor (3 del tipo A, y 2 del
grupo M). (Fig. 11: a)

Faldellincs aparecen en 18 casos de ¢jccutantes de tambor (4 del A,
2 del tipo B, 6 del tipo C, 4 del tipo E y 2 del grupo M) y en 2 casos de
ejecutantes de tambor (ambos del grupo M). (Fig. 11: a y b; 12: b).

Un bolso atado a la cintura, o lo que podria ser un pequeiio manto
cnrrollado aparcce s6lo en 6 casos de ejccutantcs de zampoiia (3 del tipo

B, 2 del tipo C y 1 del grupo M) (Fig. 11: ¢ y d).

Un manto atado al cuello a manera de capa aparcce sélo en cjccu-

lantes de zampoiia cn 13 casos (todos del grupo M). (Fig. 11:¢,f gy h;
12: a).
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Un vestido de una sola picza, desde los hombros hasta la pantorri-
11a, aparece solo en ejecutantes de zampoiia en 11 casos (2 del tipoD y 9

dcl grupo M). (Fig. 11: e, g y h; 12:a).

Como sc puede ver los 3 ltimos tipos de vestimenta s6lo aparc-
cen asociados a ejecutantes de zampofa y los dos tltimos con mucha
mads frecuencia en los del grupo M.

Cinturones de scrpientes s6lo aparecen en dos casos del grupo M,
ambos dcl ceramio acampalunado del Musco Larco. (Fig. 12: d).

En las figuras 11 y 12 sc puede ver los casos mds complejos de
vestimentas.

Como en ¢l caso de los tocados también en la vestimenta pucde ve-
rificarse una correspondencia o arrcglo al tipo de baile de muertos. La
vestimenta y el tocado parecen ser clementos titiles para la rapida defini-
cién de "bailes de muertos”.

3.54 Armas y otros objetos cogidos:

Coger zampoiias o tambores e¢s uno de los atributos mds frecucn-
tcs. En los tamborcs no hay variaciones, €sto no ¢s asi en los casos dc
zampoiias donde se presentan los siguicnics casos extrafios.

La primcra variante ocurre cn tres casos del grupo M, se trata de
zampoiias que en ¢l borde superior presentan un marco horizontal que cn
cl cxtremo sc ¢leva y termina en una cabeza humana (caso M-12: Fig.
11:¢) o una mano (caso M-16 a y b: Fig. 11:g).

En cinco casos del grupo M apareccn quenas, o lo que podrian scr
zamponas cn una vista de perfil. En estos casos todos los demds clemen-
tos corrcsponden a una "danza de mucrtos” por lo que nos inclinamos a
pensar se trata de la scgunda posibilidad.

Finalmente cn un caso del grupo M (M-1; Fig. a7), los instrumcn-
tos cjecutados son trompetas acabadas cn cabezas de scrpientes. Los cje-
cutantes son seres cadavéricos y por eso estin incluidos aqui. Trompetas
como ¢stas pucden verse cn las colecciones, sicndo rectas o curvadas
(Donna 1978; fig. 168 y 169).
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3.5.5 Pintura Corporal:

La pintura corporal es bastante extrafia, sobre todo porque se trata
de figuras basicamente en relieve, por esto s6lo aparece en casos pictori-
cos del grupo M.

Las variantes que encontramos son: pintura desde el muslo hasta
los pies en un caso (M 13 y Fig. 12: e); s6lo los pics desde las canillas
a manera de medias, en 2 casos (M 16 y M 17 ejecutantes de tambor,
Fig. 12: f); y lo anterior mis un punto en cada rodilla, esto ocurre en 5
casos M 13, M18ayb; M 19ay b, fig 12:g)

3.5.6 Otros

Entre las caracteristicas que no se pucden catalogar en los rubros
anteriores hemos considerado, en primer lugar, el tamafio de los Misi-
cos. Como se dijo al principio la caracteristica para los ejecutantes de
zampofia es ser del mismo tamafio que los otros personajes de la escena.
En todos los casos del tipo D esto no es asi, aparecen mds pequeiios que
los otros y por encima del plano de la accién. En un caso del grupo M
(M 4 a y Fig. 18: a) el zampoiiista es mis pequeiio pero aparece en el
mismo plano de 1a acci6n.

Para los ejecutantes de tambor lo normal es aparecer mas pequefios
y en el mismo plano. Son del mismo tamafio que los demds personajes
en 8 casos (3 del tipo B, y 5 del grupo M) y més pequefios y en un pla-
no mé4s alto en 2 casos (del tipo A).

La posicién corporal es usualmente dindmica salvo en los siguien-
tes casos donde aparecen los Miisicos parados o sentados sin movimien-
to: zampoiiistas en 12 casos (2 del tipo D, y 10 del grupo M), ejecutan-
tes de tambor en 4 casos (1 del tipo B y 3 del grupo M).

La tnica caracteristica corporal que aparece son lineas, incisos o
pintadas que indican la presencia de costillas, rasgo netamente cadavéri-
co. Contra lo que podria pensar esto ocurre en pocos casos (30 de ejecu-
lantes de zampoiia y 11 de ejecutantes de tambor, ver cuadro 3). Esto
quiere decir que el rasgo que define a los cadédveres es ms la cara esquelé-
tica que el cuerpo.

En cuanto a las caracteristicas de los zampofiistas lo mas saltante
es la posicién coordinada, o de composicién cerrada, que ya se explico.
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Algunas variantes son: posicién frontal, en dos casos del grupo M (M
10 a y b, Fig. 18: b). Zampoiiistas de perfil, pero ambos en el mismo
sentido, esto es, de la categoria 3 o elementos agregados, aparecen 11 ca-
sos (2 del tipo D; D-10 a y b, Fig. 16; 9 del grupo M; M-2 ay b; M-8
a,byc; M-15 a, b, ¢ y d). Aparecen estos musicos tocando con una
sola mano en 4 casos, (todos del grupo M, M-5ay b; M-10ay ¢); la
otra mano coge la mano de un danzante. finalmente, los casos en que
seres antropomorfos ejecutan la zampofia son 10 en todos del grupo M
(M-15a,bcyd; M-16ayb; M-18ayby M-19ayb).

Entre las caracteristicas de los ejecutantes de tambor llaman la
atencion dos: los casos en que es un animal y no un ser esquelético, que
son 3 del grupo M (M-17 a y b, en que son venados; y M-18 a en que es
un zorro); y en el caso en que es un ser antropomorfo (M-19 b), esto es
en el caso del vaso acampanulado del Museo Larco.

El ultimo rasgo inusual que quercmos sefalar es la presencia de fa-
los erguidos en 4 casos de ejecutantes de zampoiia. Esto ocurre en los ca-
sos M-1 ay b (Fig. 17), M-3 a y M-5 a (Fig. 19). Esta caracteristica
aparece también en danzantes del grupo M y no es de extraiiar ya que otra
de las ocurrencias frecuentes de los seres esquléticos son las escenas eréti-
cas donde pueden presentar el mismo rasgo.

Para terminar, algunas palabras sobre la representacién del museo
Larco y su correlacion con las demds escenas de "bailes de muertos”. Co-
mo se ha visto la mayoria de las representaciones de ejecutantes de zam-
poiias y tambores se encuentran en las escenas de bailes de muertos, y en
los casos en que no es asi, los musicos, animales o antropomorfos, con-
servan una gran similitud, en sus caracteristicas y atributos, con los
muertos. Esto nos lleva a pensar que la presencia de este tipo de Muisi-
cos es un indicador claro de acciones relacionados con la muerte. Pensa-
mos que los muertos podrian antropomorfizarse o divinizarse a través del
cambio de algunas de sus caracteristicas, y este seria ¢l caso dc la repre-
sentacion base. Sin duda el personaje mas importante, y el que aparece
con mayor frecuencia s €l ejecutante de zampoiia, éste aparece en casi to-
das las escenas de bailes de muertos y su sola presencia podria servir de
"llamada” para ubicamnos en este plano de accion. Esto daria sentido a la
presencia de Miisicos cn la representacion del Museo Larco, implicaria
que las acciones, en su conjunto, se realizan en un plano de ultratumba.
Mas adelante, en la siguiente parte trataremos de profundizar las hipote-
sis aqui indicadas.
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A continuacién un cuadro con los porcentajes de los atributos mas
representativos de acucerdo a las categorias de cjecutantes de zampoiia y
ejecutantes de tambor



ATRIBUTOS Y CARACTERISTICAS
MAS FRECUENTE
(Ver leyenda del cuadro N° 3)

la
1b
2a
2b
2c
3a
3b
3c
3d
3e
3f
g
5b
5¢
6a 1
6a2
6a3

6b

6d 1

6d 3

EJECUTANTES DE
ZAMPONA

40 dec 86 =47%

0de86= 0%
78 dc 86 =91%
© 68 de 86 =79
78 de 86 =91%
4dc86= 5%
10 de 86 = 12%
15dc 86 = 17%
20 dc 86 = 23%
19 dc 86 = 22%

Sdec86= 6%

4dc86= 5%

 0de86= 0%

0de 86= 0%

50 de 86 = 58%

16 de 86 = 19%

20 de 86 =23%

82 de 86 =95%

37 de 86 =43%

58 de 86 = 67%

4 de 86 = 5%

EJECUTANTES DE
TAMBOR

8 de 28 =29%
12 de 28 = 43%
12 de 28 =43%

12 de 28 =43%

12 de 28 =43%

9 de 28 =32%
12 de 28 =43%
8 de 28 =29%
1de28=4%
1de28=4%
1de 28 =4%
9 de 28 =32%
7 de 28 =25%
5 de 28 =18%
24 de 28 =86%
3de28=11%

1dec28= 4%
16 de 28 =57%

4 dc 28 =14%

12 de 28 =43%

7 de 28 = 25%
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CAPITULO IV

EL PERSONAJE PEZ
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El personaje b (Fig. 1) de la representacion del vaso acampanulado
del museo Larco es uno de los mds frecuentes en la iconografia Mochica.
Ya que su atributo méis marcado es la presencia de aletas, le hemos deno-
minado "Personaje Pez". Esto no quiere decir que se trate de una represen-
tacién naturalista de un pez ya que, como veremos mds adelante, en su re-
presentacion s¢ puede prescindir completamente de las caracteristicas de
los peces.

Lo que nos proponemos en esta seccion es demostrar que se trata
de varios tipos de Personaje Pez, distintos en sus atributos y en su corre-
lacién con otros personajes. Para este efecto hemos procedido a subdivi-
dir el corpus en tipos de representacion coherentes en cuanto a las caracte-
risticas del "Personaje Pez", y luego, como en los casos anteriores, a
analizar las caracteristicas y atributos y su correspondencia cronoldgica.

El corpus estd constituido por: representaciones de Gnicamente este
personaje, esto es como un motivo independiente; y en accioncs donde el
"Personaje Pez" entra en combate con un "Personaje Antropomorfo de
Cinturones de Serpicntes”, tanto como una escena independicnte 0 como
una accién incorporada dentro de una escena mayor. Hemos considerado
estas ocurrencias a sabiendas de que puede aparecer en otras acciones o es-
cenas (transporte maritimo, pescado por otro ser, como corredor, etc.),
ya que son los que de manera directa se relacionan con nuestra representa-
cién base.
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4.1 PROBLEMATICA DE LA CONSTITUCION Y ORGA-
NIZACION DEL CORPUS:

Muelle (1936, p. 87, Fig. 8a y 8b) y Kutscher (1954 p. 63-67,
Fig. 49f, 50B, 51A, 52, 54B, 55B, 55C, 56B, 60A, y 65B) llamaban la
atencion sobre representaciones de peces con atributos de "demonios”, a
los que denominaron "demonios-peces”. Algunos de los atributos que ca-
racterizarian a estos seres serian: "seniles arrugas”, "dos anchos mecho-
nes, terminados en punta”, "aletas triangulares”, cn algunos casos "un tu-
mi con una cuerda enrroscada” y una "cabeza humana” cogida de los cabe-
llos. Kutscher divide las representaciones de "demonios-peces” en dos
grupos scgiin tengan cl cuerpo antropomorfo a zoomorfo. Las representa-
ciones del grupo de los "demonios-peces” con cuerpo antropomorfo con-
servan pocas 0 ninguna semcjanza con las de sus similares zoomorfos, y
sin conocimicnto de estos Gltimos, scria imposible reconocerlos como
peces.

Kutscher clasifica a todos los peces dentro de una misma catcgoria,
los "demonios peces”, sin hacer mayores consideraciones a las diferen-
cias formales cntre unos y otros. Crecmos tener indicios suficientes co-
mo para hablar de distintos tipos de peces no necesariamente corrclaciona-
bles con una evolucién del motivo sino presentes ¢n un mismo estrato
sincrénico.

Lucgo de rccopilar 74 representaciones de "personajes peces” nos
damos con el problema de que los dos grupos propucstos por Kutscher
no reflcjaban la realidad de los distintos tipos de cstos peces. Mas adn,
encontramos represcntaciones que cran a la vez totalmente antropomorfas
y zoomorfas (lipo D) y que, por ende no cabrian dentro de ninguno de
los dos grupos. Los atributos y caracteristicas tampoco scrian cohcrentcs
en csta division, y, cada vez mds, nos llcvaban a una clasificacion mas
detallada y complcja que 1a plantcada por Kutscher.

A partir de esta observacion decidimos darle a csie personaje un tra-
tlamiento similar al dado a "Los Miisicos”, considerando catcgorias de re-
presentacion de acuerdo a su ubicacién y la forma de la representacion, y
lipos de acucrdo a los atributos y caractcristicas principales.

42 CATEGORIZACION DEL PERSONAJE PEZ:

Las categorias de rcprescntaciones dcl Personaje Pez varian de
acuerdo a la forma del soporte o a su ubicacién dentro de una accién o es-

100



cena. A diferencia del caso de "Los Musicos”, donde al menos dos perso-
najcs conforman la unidad, cl Pez no necesita de complementos, ¢sto
quicre decir que por si mismo pucde scr una representacion complceta.

Una scgunda diferencia con Los Misicos es que en todos los casos
¢l Pez estd incorporado, y no agregado, a la accién o cscena, no pudicndo
cstablecerse ninguna diferencia de importancia cntre él 'y los otros acto-
rcs.

Las catcgorias dc representacion son:
1. Motivo independiente:

Cuando aparcce como tinica represcntacion sobre el soporte. Usual-
mente ¢slo ocurre ¢n representaciones pictoricas y en relicve. El caso
mds extremo ¢s un ccramio del Musco Larco (depdsito) en forma dc cste
scr.

2. Elemento incorporado:

Cuando aparcce formando parte de una accion o cscena. Esta catego-
ria sc pucde subdividir cn:

a) Elemento incorporado a una accion:

En c¢sta sub-categoria lo usual ¢s que aparczca decapitando a un scr
humanao o luchando contra un Personajc Antropomorfo dc Cinturoncs
dec Scrpicnics. Estas accionces, dnicas sobre ¢l soporte, pucden ubicarse
dentro de cscenas mayores, como parte de cllas.

b) Elemento incoporado a una escena:

En csta catcgoria ¢l Personaje Pez aparcce usalmente incorporado a
una accion uc a Su vez S¢ Incorpora a una gran cscena. Las modalidades
son dos: que aparczca cn una sccucncia de combates, caso de la represen-
tacién basc, o que cl combate aparczca incorporado cn una cscena de "pa-
saje” (Dc Lavalle 1985, p. 62).

Podriamos hablar de composicion cerrada en todos los casos cn que
¢l Personaje Pez es de la categoria clemento incorporado ya que las accio-

ncs de combate suclen aislarse de los demis clementos de la representa-
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cion, y aparcntemente conforman una unidad de sentido independicnte pe-
1o, claro cstd, intcgrado a la ¢scena.

4.3 TIPOLOGIA DEL PERSONAJE PEZ:

Las 72 representaciones del corpus revelan demasiadas diferencias
como para scr tratadas cn conjunto o con una clasificacion demasiado
gencralizante. Los tipos que presentamos a continuacion obedecen a la
propucsta, hecha desde el principio de este trabajo, de que los atributos y
caracteristicas pucden revelar el rol de sus portadores y su evolucion cn
el tiemipo:

Tipo A:

El tipo A estd formado por las rcpresentaciones mds "naturalistas”
de peces, a los que Kutscher llama de "cuerpo zoomorfo". Esta ¢s proba-
blamente la representacion mds frecuente en la iconogralia mochica. Se
trata de un scr con cucrpo pisciforme, en ¢l que aparcce una gran alcta
caudal y una o mds aletas ventrales y dorsales. Algunas veces las aletas
presentan bordces aserrados, y un rasgo casi permencnte €s que enue las
aletas dorsales y ventrales y la caudal aparccen dos pequeiias aletas puntia-
gudas, una cn el dorso y otra cn ¢l vicntre. A cstos cucrpos se le agregan
picrnas y brazos claramentc humanos, sicndo usual que lleve cn la mano
un "tumi”. El rasgo mas extrafio estd constituido por la cabeza, que no
pucde scr referida a ningiin scr real, ni hombre ni animal. Este tipo dc ca-
beza prescnta una serie de problemas ya que es ¢l rasgo mds cstable a tra-
v€s de los primcros 4 tipos de "Pcrsonaje Pez", y tambicn es usual cn
los llamados "dragones”.

Tipo B:

El tipo B prescnta una marcada diferencia con el A. Este cs ¢l que
Kutscher consideraba de “cucrpo antropomor[o”, y como tal presenta un
cuerpo cuasi humano, salvo que en cste tipo sc agrcga un conjunto de
dos aletas puntiagudas a ambos lados de la cadcra. Como cn ¢l tipo ante-
rior es usual que lleve en una mano un "tumi”. La forma de la cabcza cs
similar al Tipo A, pero en este caso ¢s usual la presencia dos grandes me-
chones de cabello. La forma de la cabeza y los mechones ticnen una im-

portancia radical ya que, como veremos, cs el tinico nexo entre los tipos
AyC.
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Tipo C:

El tipo C parece ser un desarrollo del tipo B. También entra dentro
de la categoria de los "demonios pcces de cucrpo antropomorfo” de Kuts-
cher, pero en este caso han desaparecido completamente las aletas, que cn
algunos cjemplarcs parccen ser sustituidas por cinturones o colas de ser-
pientes. Kutscher no duda en atribuir lo que para nosotros cs el caso C-
33 (Kutscher 1954, Fig. 50B) a la categoria de "demonios-pcces”, y to-
ma como rasgo de consideracion la similitud de las caracteristicas de la
cabeza de los "demonios-peces” con aletas (Tipo B) y sin alctas (Tipo
C). Aparentcmente, por la consideracion de estos atributos, el problcma
estaria resuelto. Lo que no considera Kutscher es la similitud de, precisa-
mente, estos rasgos entre ¢l "Personaje Pez" y los llamados "dragoncs”.
Siguiendo el método propuesto por Berezkin hemos ubicado una rcpre-
sentacion en la que aparecen ambos personajes problematicos juntos: Ca-
so B 3-10; (Kuscher 1983, Abb. 258). A partir de esta rcpresentacion
pensamos que la distincion entre los dos seres se da a nivel de dos atribu-
tos: el "dragén” presenta una cola acabada en cabeza de serpicnte con uno
de los bordes ascrrados; ¢l "Personaje Pez" de esic tipo presenta los dos
mchones que salen dc la cabeza y puede presentar cola de serpicnte. Esta
diferenciacion tentativa solo podra ser confirmada cuando sc haga el andli-
sis detallado del dragén.

Tipo D:

El tipo D pucde dcefinirse como la unién de los tipos A y C. Se tra-
1a de un scr con cucrpo totalmente humano, incluso con vestidos y ador-
nos (csto lo asemeja con el tipo C), de cuya espalda brota un cucrpo to-
talmente pisciforme (muy similar a los del tipo A). para este tipo conta-
mos con solo 3 representaciones. En un principio pensamos que se trata-
ba dc una variante del tipo B (antropomorfo pero con alctas) pero mas
que alctas, cn este caso aparece un cucrpo en el que se pucden distinguir
no solo alctas estilizadas, sino la dorsal, la caudal, 1a ventral, y las pun-
tiagudas a las que ya nos rcferimos. En dos casos (De Lavalle 1985, p.
62 y Larco 1949. Lam. XIII abajo) las caractcristicas de la cabeza se ajus-
tan perfcctamente a las de los tipos B y C, sobre todo por prescntar clara-
mente los penachos. El tercer caso (M.R.L.H. 74-7-3) prescnta una cabe-
za claramente antropomorfo cuyos tnicos rasgos anomalo son un par de
grandes colmillos y un cinturén de scrpicnics.
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Tipo E:

El tipo E cstd compucsto por scis representaciones del tipo que
Kutscher hubicra llamado naturalista y de "cucrpo zoomorfo". En estc ca-
so las reprentaciones dificren del tipo A cn la forma dcl cucrpo, ya que s¢
trata de un cucrpo alargado con una mayor cantidad dc alctas, mds parcci-
do a una scrpicntc acudtica o a una barracuda. La cabeza de este tipo de
"Personaje-Pez” ¢s claramente antropomorfa, aunquc presenta un par de
grandces colmillos, y cstd adornada por una gran varicdad de tocados. Es-
tos dos rasgos, cucrpo y cabeza, nos hacen pensar que sc trata de un "Per-
sonaje Pcz" distinto a los figurados en los tipos A al D. Si bicn estable-
cc las mismas relacioncs con el Antropomorfo dc Cinturoncs de Scrpicn-
tes que su andlogo, también rcaliza accioncs que los tipos A-D no rcali-
zan (cogcr scrpicntcs 0 aves) o porta atributos que son propios a los an-
tropomorfos dec Cinturoncs de Serpicntes (arctes serpentiformes, tocados
de fclinos o con dos pcenachos que salen del frentce). El hecho que tengan
tocado ya cs dc por si bastantc anémalo, cn todo ¢l corpus solo 8 repre-
sentaciones portan un tocado, scis de cllas del tipo E.

Tipo F:

El tipo F cs, sin lugar a dudas, cl mis cxtraiio de todos los conside-
rados. S6lo contamos con dos cjemplos (Sawycr 1954, cardtula y Kuts-
cher 1983, Abb. 266) ambos pictoricos. En cstc caso sc trata de un pez
claramente naturalista, ya que no presenta ningidn rasgo antropomorfo.
Su forma es alargada, cn vez de alctas presenta las volutas que suclen re-
presentar al mar y su cabeza cs claramente la de un pez. En las dos repre-
sentacioncs con que contamos aparcce sostenido por un ser antropomorfo
quc llcva un tocado formado por dos penachos delanteros (sucle identifi-
carsc cste personaje como mellizo del Antropomorfo de Cinturoncs de
Scrpicnics con tocado de felino). Este ser cmbiste con ¢l pez a un Antro-
pomorfo de Cinturoncs de Scrpicntcs, y fruto de este ataque, en los dos
casos, cl antropomorfo ha perdido su tocado de fclino. Por la forma del
pcz podria compararse con cl "Personaje Pez" dcl tipo E, alin mds, la
cabeza tipica del tipo E es similar a la que aparcce en los personajes
antropomorfos que sosticncn a los peces del tipo F.

44 ACCIONES EJECUTADAS POR EL PERSONAJE
PEZ:

Como sc dijo ya, el Persoanje Pez aparcee cjecutando una scric de
acciones que podrian tener un scntido sccucncial,
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Las acciones representadas son:

Accion a:

El Personaje Pez solo, en cualquicra de los tipos ya mencionados.
Normalmente €sta cs la tinica representacion sobre el soportc y como ma-
ximo licva en las manos un tumi.

Accion b:

El Personaje Pez aparcce cogiendo a un ser humano, csta accién
sOlo aparece en un caso pictérico (C 2-1), y se puede ver que ¢l ser huma-
no ¢s cogido de un larco mechon de cabellos.

Accion c¢:

El Personaje Pez aparcce decapitando a un ser humano. Esta accion
aparcce solo en dos casos cscultéricos (B 2-1 y B 2-2). Al igual que ¢n
la accién anterior el ser humano aparcce cogido de los cabellos.

Accion d:

El Personaje Pez aparcee con una cabeza decapitada.

Accion e:

El Personaje Pcz aparece luchando contra un Personaje Antropo-
morfo con Cinturones de Scrpientcs. Estc caso, como el "a", ¢s bastabte
usual. Es muy frecuente- que ¢l Personaje Pez lleve la cabeza de un ser
humano.

Accion f:

En este caso el Personajc Pez aparece siendo decapitado por un Personaje
Antropomorfo de Cintwroncs de Scrpientes. Esta accion aparcce cn dos
casos cscultoricos (B 4-1 y C 4-7).

Accion 9:

En csta tltima accion de la sccuencia aparcce ¢l Personaje Antropo-
morfo de Cinturones de Serpientes llevando la cabeza del Personaje Pez.
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4.5 CORPUS:

A continuacion presentamos cl corpus dce representaciones utilizadas para
este andlisis. Se consigna en primer término cl tipo de represcntacion del
Personaje Pez (A a F) y el nimcro de clasificacion dentro del tipo. En se-
gundo lugar aparcce la fuente de la que sc obtuvo la representacion, cntre

paréntcsis aparcce la accidn representada ("a" a "g") y la categoria de re-
presentacion (1, 2a 6 2b).

Tipo A:

1-1 KUTSCHER 1983 : Abb. 234 (Acc: 2/cat: 1)
1-2 KUTSCHER 1983 : Abb. 235 (Acc: a/cat: 1)
1-3 KUTSCHER 1983 : Abb. 238 (Acc: a/cat: 1)
14 KUTSCHER 1983 : Abb. 237 (Acc: a/cat 1)
1-5 KUTSCHER 1983 : Abb. 236 (Acc: a/cat: 1)
1-6 KUTSCHER 1983 : Abb. 239 (Acc: a/cat: 1)
1-7 KUTSCHER 1983 : Abb. 240 (Acc: afcat: 1)
1-8 KUTSCHER 1954 : Fig. SIB (Acc: afcat: 1)
1-9 KUTSCHER 1954 : Fig. S1A (Acc: a/cat: 1)
1-10 KUTSCHER 1954 : Fig. 52 (Acc: a/cat: 1)
1-11 M.B.C.R.: 0438 (Acc: afcat: 1)

2-1 M.R.L.H. : 78-6-1 (Acc: a/cat: 2a)

2-2  KUTSCHER 1983 : Abb. 261 (Acc: c/cat: 2a)

b i i i g s B S i i

Tipo B:

1-1 KUTSCHER 1983: Abb 214 (Acc: d/cat: 1) (Fig. 22:a; 26:a)
1-2  KUTSCHER 1983: Abb 215 (Acc: d/cat: 1) (Fig. 22:b; 26:b)
1-3  KUTSCHER 1983: Abb 216 (Acc: d/cat: 1) (Fig. 22:c; 26:¢)
14 MN.AA.: C-04326 (Acc: afcat: 1) (Fig. 22:d)

1-5 MN.AA.: C-02568 (Acc: dfcat: 1) (Fig. 22:c)

1-6 MN.AA.: C-04343 (Acc: dfcat: 1) (Fig. 22:1; 26:d)

1-7 M.N.AA.: C-61077 (Acc: d/fcat: 1) (Fig. 22:¢)

1-8 MN.AA.: C-03477 (Acc: dfcat: 1) (Fig. 22:g)

19 MN.AA.: C-04336 (Acc: d/cat: 1) (Fig. 22:h; 26:c)

1-10 MIN.A.A.: C-04337 (Acc: d/cat: 1) (Fig. 22:¢; 26:0)

1-11 MRLL.H.: 78-2-2 (Acc: d/cat: 1) (Fig. 22:i; 26:g)

1-12 M.N.A A.: Sala Mochica (Acc: dfcat: 1) (Fig. 21:j; 22:))
1-13 MIN.A.A.: C-03084 (Acc: a/cat: 1) (Fig. 21:k)
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M.R.L.H.: 78-4-1 (Acc: c/cat: 2a)

DONNAN 1978: Fig. 151 (Acc: c/cat: 2a)

M.N.A.A.: C-03500 (Acc: c/cat: 2a)

M.R.LH.: 78-6-2 (Acc: c/cat: 2a)

MR.L.H.: 78-6-5 (Acc: c/cat: 2a) (Fig. 22:1; 26:h)
M.R.L.H.: 78-6-3  (Acc: ¢/cat: 2a)

M.N.A.A.: C-3543 (Acc: cfcat: 2a) (Fig. 23:a,b)
M.N.A.A.: C-03513 (Acc: c/cat: 2a)

KUTSCHER 1954: Fig. 55B (Acc: ¢/cat: 2a)
KUTSCHER 1954: Fig. 56B (Acc: c/cat: 2a)
KUTSCHER 1983: Abb. 259 (Acc: c/cat: 2b) (Fig. 23:c)
KUTSCHER 1983: Abb. 258 (Acc: c/cat: 2b) (Fig. 23:d;
25:a; 26:1)

LARCO 1945: p.11 (Acc: cfcat: 2b) (Fig. 23: ¢; 25:b)
KUTSCHER 1954: p.62 (Acc: c/cat: 2b) (Fig. 23:1; 25:¢)
DE LAVALLE 1985: p.84 (Acc: c/cat: 2b) (Fig. 23:g; 25:d)
BENSON 1975: Fig. 31 (Acc: f-g/cat: 2a) (Fig. 23:h)

M.N.ALA: C-04328 (Acc: afcat: 1) (Fig. 22:d; 25:¢)
M.B.C.R.: 0451 (Acc: a/cat: 1) (Fig. 23:1)

M.N.A.A.: C-03094 (Acc: afcat: 1) (Fig. 23:))

M.R.L.H.: 78-2-5 (Acc: bjcat: 2a) (Fig. 27; 23:k; 26:))
M.N.A.A.: C-04426 (Acc: dfcat: 1) (Fig. 28; 23:k; 26:k)
M.B.C.R.: 0344 (Acc: d/cat: 1) (Fig. 23:1)

KUTSCHER 1954: Fig. 50B (Acc: d/cat: 1) (Fig. 24:a; 26:1)
M.B.C.R.: 439 (Acc: dfcat: 1) (Fig. 24:b)

KUTSCHER 1983: Abb. 219 (Acc. d/cat: 1) (Fig. 24:c; 25:f;
26:m)

M.B.C.R.: 0477 (Acc: d/cat: 1) (Fig. 24:d)

M.N.A A.: C-03459 (Acc: c/fcat: 2a) (Fig. 21:a)
M.N.A.A.: C-03480 (Acc: c/cat: 2a) (Fig. 24:c)
M.N.A.A.: C-03485 (Acc: cfcat: 2a) (Fig. 24:0)

M.N.A.A.: C-54705 (Acc: cfcat: 2a) (Fig. 28; 24:g; 26:n)
M.N.A.A.: C04309 (Acc: e/fcat: 2a) (Fig. 24: g; 26:0)
M.N.AA.: C-03217 y KUTSCHER 1983; Abb. 232 (Acc:
c/cat: 2a) (Fig. 24:h)

M.N.A.A.: C-03281 (Acc: c-f/cat: 2a)

M.R.L.H.: 784-2 (Acc: ¢/cat: 2a) (Fig. 24:1)

M.R.L.H.: 74-7-5 (Acc: g/cat: 2a) (Fig. 23:k; 25:j)
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C 5-2 KUTSCHER 1983: Abb. 227 (Acc: g/cat: 2a) (Fig. 23:k;
25:k)
C 53 MN.A.A.: C-03494 (Acc: g/cat: 2a)

-1 M.R.L.H.: 74-7-3 (Acc: a/cat: 1) (Fig. 21:b; 24:j; 25:g)

1 LARCO 1948: Lam XIII, abajo (Acc: ¢c/cat: 2b) (Fig. 24:k;
25:h)
D 2-2 DELAVALLE 1985: p.62 (Acc: ¢/cat: 2b) (Fig. 24:1; 25:i)

1 M.R.L.H.; 78-1-2 (Acc: afcat: 1) (Fig. 21: ¢,d k)

2 M.N.AA: C-04311 (Acc: a/cat:1) (Fig. 21:c)

3  KUTSCHER 1954: fig. 65B (Acc: d/cat: 1) (Fig. 21:1; 26:p)
1 M.R.L.H.: 78-6-4 (Acc: c/cat: 2a) (Fig. 21:¢, 1)

2 KUTSCHERI1983: Abb. 175 (Acc: ¢/cat: 2a) (Fig. 21:h,m)
3 KUTSCHER 1954: Fig. 60A (Acc: c/cat: 2a) (Fig. 21: k)

Tipo F:

F 1-1 SAWYER 1954: Caratula (Acc: ¢/cat: 2b)
F 1-2 KUTSCHER 1983: Abb. 266 (Acc: ¢/cat: 2b)

4.6. CRONOLOGIA
Los casos considcrados cn ¢l corpus ticnen la siguicnic correspon-
dencia cronoldgica:

All1v B 1.7 I B 3-11 IV
12 1 B 18 Il B 3-12 IV
1-3 LIV B 19 I B 3-13 1V
14 1V B 1-10 II-1IL B 4-1 - Il
1-5 IV B 1-11 Il G Isb - 11
16 1V-V B 1-121V C 12 1(Vicis)
17 IV B 1-131V €13, I
1-8 IV B 2-1 IMII C 21 fil
19 IV B 22 I C31 I
1-10 V B3l V C 32 I (Vicis)
1-11 1 (Vicds) B 32 V C33 1
2-1 1l B 33 IV C 34 I(Vicis)

P> > >
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A 22 11 B 34 IV C35 1Iv

B 1-1 III B35 IV C 3-6 I (Vicis)
B 1-2 HII B 36 IV C 41 11V
B 1-3 III B 37 IV C4-2 I

B 14 III B 38 IV C43 IV
B 1-5 III B 39 IV C44 1

B 1-6 III B 3-10 IV C4-5 1IN

C 46 Il E 1-1 M-IV

C471V E 12 III

C48 1V E 13 III

C 5111 E 2-1 III

C52 11 E 22 IV

C 53 11V E 23 1III

D111V F 1-1 IV

D211V F12 V

D22V

Como se puede ver no todos los tipos corresponden a todas las
fases ni hay una evolucién de un tipo hacia otro.

I 11 II v \'
A 1(V) 4 8 2
B 7 12 13 2
C 4 (V) 1(V) 12 7
D 2 1
E 5 2
F 1 1

El periodo de maxima prolifcracién del motivo ocurre entre las fa-
ses Il y IV. Por ¢l cuadro se puede verificar la coexistencia de todos los
tipos en la fase IV. Los tipos A al D, que habiamos sugerido podrian co-
mresponder a un mismo Personaje Pez, coexisten entre las fases If al V,
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pero mientras los tipos A y D encuentran en IV su méaxima prolifera-
cién, los tipos B y C la encuentran en III. Los tipos E y F presentan un
dispersion bastante similar a otros tipos. El tipo E es semejante a los ti-
pos B y C; el tipo F es semejante al tipo D.

Esta distribucion rompe cualquier posibilidad de interpretacion
evolutiva en la secucncia de tipos A-D. En principio nos sentimos tenta-
dos a pensar en una tendencia hacia la antropomorfizacién pero las evi-
dencias cronoldgicas no corroboraron esta presuncion, mas aun, el tipo
A es mis frecuente en la fase IV.

Las accioncs se distribuyen en el tiempo de la siguicnte mancra:

I II 11 v \Y
A a a, e a a
B c,df, g a,cdf,g| a d,e (5
C | ad]d a,bdegladefg
D a,¢ ¢
E a, de a, e
F e e

A este nivel las fases 11 y IV también representan ¢l periodo de
méaxima prolifcracion. En ambas, para los tipos B y C, s¢ encucntran cl
repertorio casi completo de acciones. Las acciones "a" y "e" parccen com-

plementarse cn ¢l ticmpo, micntras que la "a" es mas prolifica cn las fa-
scs I a IV, la accién "¢" lo ¢s cn las fascs Il a V.

Como conclusion podemos decir que las fascs 111 y 1V, para los ti-
pos B y C parccen ser las mds representativas, por su varicdad de accio-
nes y por la cantidad de piczas. Son también, como veremos, las quc pre-
scntan una mayor varicdad de atributos y caracteristicas. Aparcniecmente
cn este periodo los tipos alcanzan su médximo desarrollo.
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4.7 CARACTERISTICAS TECNICAS:

En cuanto a la técnica de representacion, para el caso de los Perso-
najes Peces no se puede mostrar una técnica exclusiva. Las represcntacio-
nes parecen por igual en técnica pictdrica, relieve y escultorica.

Estadiversidad de técnicas ha permitido tener una éptima aproxima-
cidn a las caracteristicas y atributos del personaje, ya que, como se dijo,
cada técnica tiende a acentuar ciertas caracteristicas y atributos en desme-
dro de otros. Es asi que para apreciar los tocados, lo 6ptimo son represen-
taciones pictéricas o escultdricas, mientras que para los detalles del cucr-
po y cabeza los relieves suelen ser mds informativos.

Para el anilisis de los atributos y caracteristicas, hemos conside-
rado todos aquellos visibles en las publicaciones o nuestras propias foto-
grafias. En ningiin caso se ha inferido la presencia de un rasgo cuando en
el material, sea por mal dibujo o fotografia, no aparecia. Nucvamente lla-
mamos la atencién aqui sobre la pobre informacién iconografica que ofre-
cen algunas publicaciones, o sobre errores evidentes en algunos dibujos.
En casos de desconfianza total no hemos considerado el rasgo.

48 CARACTERISTICAS Y ATRIBUTOS ESENCIALES:

Estrictamente no se puede hablar de caracteristicas esenciales ya
que ninguna de las que se consignan aparecen en la totalidad del corpus.
Pcnsamos que esto se debe a las diferencias que existen cntre los tipos,
al interior de los cuales si es posible hallar caracteristicas y atributos pre-
sentes en todos los casos. También se puede constatar en el cuadro N° 4
un nimero de rasgos y caracteristicas de gran frecuencia en la mucstra.
Presentamos a continuacién las caracteristicas y atributos con una fre-
cuencia mayor al 60%, precisando en qué tipos ocurren y en cudles no.

La primera caracteristica de gran frecucncia son uno o dos pcna-
chos o grandes mechones que salen de la cabeza del Personaje Pez, nor-
malmente proyectindose hacia ambos lados. Esta caracteristica es exclu-
siva de cste ser, ya que sélo aparcce en otros personajes cuando éstos son
cogidos por un tercero de los cabellos. En el caso dcl Personaje Pez, in-
cluso en las accionces en que aparece solo (accidn a) y como motivo inde-
pendicnte (categoria 1), cstd presente cste rasgo. En ¢l corpus solo se ha
podido identificar un caso dcl tipo A (A 2-1) con penachos; en los tipos
B, C y D es mucho mis frecucnte, no apareciendo cn 7 casos de 53. Mas
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aun, cn estos tltimos tipos de Personaje Pez es esencial ¢l penacho ya
que en los combates que establece con el Personaje Antropomorfo de
Cinturones de Serpientes, este tltimo lo coge de un penacho, y en las
accioncs en que cste personaje antropomorfo lleva la cabeza del
Personaje Pez, la lleva cogida del penacho, y en las accionces cn que esic
personaje antropomorfo llcva la cabeza del Personaje Pez, la lleva cogida
del penacho. En los tipos E y F, cn la modalidad del pez alargado, sélo
aparecen penachos en un caso (E 2-1), y salicndo no dircctamente de la
cabeza sino de un tocado que se sobrcpone a clla.

Un scgundo rasgo de mucha frecucncia son los ojos rasgados o de
aparicncia normal. Estos sc oponen a los ojos claramente circulares que
caracterizan a la mayoria de peces. Era de esperarse que en el corpus fue-
ran menos frccuentes cn las categorias A y E, cuya aparicncia mds zoo-
morfa incluye ojos de tipo circular. En la B al E ¢s muy raro (solo 5 ca-
sos: B 1-7, B 3-10, B 3-11, B 4-1, y C 3-6) que veamos 0jos no rasga-
dos. Aparcnicmente este rasgo, entre otros, define la antropomorfizacién
dcl Pcrsonaje Pez.

La caracteristica més frecuente en todo ¢l corpus es sin duda la na-
riz de cardcter anguloso. En realidad se trata de una nariz representada sc-
gun las convencionces para las figuras antropomorfas en csta iconografia.
No ocurre ¢n 3 casos, una dcl tipo A (A 1-4), que cn realidad constituye
una exccpeidn dentro de su tipo, y los dos tipos F (F 1-1 y f 1-2), figu-
ras quc no ticnen ningtn clemento antropomorfo.

El labio aparcce en 59 casos con un reborde delincado. Las excep-
cioncs aparccen distribuidas a lo largo de todo ¢l corpus y sc concentran
bisicamente cn representaciones en relicve y escultoricas. Este rasgo cs
bastante sintomdtico y frccucnte en personajes mitolégicos, no asi cn re-
presentacionces de scres humanos, dondc los labios aparccen sin reborde.
Sc recordard que este labio delincado cra caracteristico del Personaje Esfé-
rico, mis no asi dc los Sujctadores o los Mdsicos. Como s¢ verd mds
adclantc también caracteriza al Personaje Antropomorfo de Cinturones de
Scrpicntcs.

Otra caracteristica de mucha frecuencia (72 ocurrencias) son los
grandes colmillos que incluso sobresalen por fucra de la boca. Los 3 ca-
SOS ¢n que no aparccen son las representaciones mas antropomorfas.
Usualmente sc trata de dos grandes colmillos ubicados cn la parte poste-
rior de la boca, pero ocasionalmente puede representarse toda la dentadura
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de mancra exagerada. Este rasgo es otro de los mds frecucntces entre las re-
presentaciones mitoldgicas y ¢s usualmente utilizado para diferenciar cs-
tc tipo de representaciones de las humanas.

La direccién del personaje también constituye una caracleristica
muy frecucnte. Dentro de las direcciones posibles la mas frecucnte es
aquclla en que aparece el Personaje Pez de izquicrda a derccha, con la
mirada y los brazos hacia la derecha. Este ¢s muy usual en las representa-
cioncs en que ¢l personaje es un motivo independicnie y no asi en los
quc lucha contra ¢l Personaje Antropomorfo cn que la dircccion ¢s inver-
sa. En ¢l cuadro N2 4 se pucde ver algunos ¢asos ¢n (ue no se consigna
orientacion, en cstos casos se lrata de representaciones modcladas que
pueden verse en cualquier direccion.

Finalmente, un atributo de mucha importancia la constituye la
presencia de alctas. Como se dijo antes éstas se ubican a ambos lados dcl
cuerpo y pucde tratarse de un nimero de S en los tipos A, D,E y F o de
s6lo 2 en ¢l tipo B. En ninguno de los 21 casos del tipo C aparccen, ya
que ésta es una de las caracteristicas de este tipo de representaciones.
Aparece en todos los casos de los tipos A, B, D E y F en distintas mo-
dalidades desde simples y puntiagudas, como en ¢l caso B, hasta miil-
tiples, llevando todo ¢l cuerpo del pez y formados por "olas", en los ca-
sos del tipo F.

Como pucde verse estos atributos esenciales combinan clementos
humanos (0jos), animalcs (dicntcs), caracteristicas propias de cste ser
(aletas) y otros clementos no rclacionados alin con ningiin scr en cspe-
cial (penachos). Esto concucerda con ¢l carécter hibrido del Personaje Pez,
quc cn realidad deberia definirse como un scr antropozoomorfo marino o
acudtico ¢n gencral. Queremos insistir cn que cstos atributos cscenciales
no sélo ayudan al rcconocimicnto de cstas personajes cn distincion de
otros, sino que ademds permiten diferenciar a los distintos tipos de pe-
ces.

49. CARACTERISTICAS Y ATRIBUTOS
SECUNDARIOS:

49.1. Tocado y Aretes:

Ni los tocados ni los arctes son frecucntes en representacionees del
Personaje Pez. Hemos incluido en esta categoria a los penachos que sa-
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len de lacabezay a la cresta aserrada que aparece sobre 1a cabeza en algu-
nos casos, pero lo hacemos concientes de que no constituycn exactamen-
te lo que hemos llamado tocado, ya que parecen ser algo caracteristico del
personaje y no un agregado o un adorno. Por otro lado, los tocados y are-
tes aparccen gencralmente en los casos del tipo E, sélo hay dos tocados
y un arete fuera de este tipo.

La primera variedad de tocado estd compuesto por un felino diseca-
do del que se puede distinguir con claridad la cabeza, y la cola. Este tipo
de tocado aparece en 3 casos del tipo E (E 1-1, E 1-2 y E 1-3; Fig. 21:
d, e y f). Como se sabe este tipo de tocado es muy frecuente en las repre-
sentaciones del Personaje Antropomorfo de Cinturoncs de Scrpicntes y
muy escaso en otros. Recuérdese que sélo un Personaje Esférico lo lleva-
ba y, ya entonces, se lo consideraba anémalo.

Otros tocados constituyen en realidad excepciones. En dos casos
aparecen tocados formados por aves (C 4-1 y E 2-1; Fig. 21: ay g), am-
bos casos en piczas hechas con la técnica del alto relieve. En un caso (D
1-1; Fig. 21: b) aparcce un tocado formado por una vincha de cuya parte
frontal se proyectan hacia arriba, desde un circulo, 3 apéndices. Este toca-
do es muy similar al del caso E 2-3 (Fig. 21: h), pero aqui sélo son dos
apéndices y sobre la cabeza del personaje apareccen 4 pequeiias volutas.
Estos tocados son muy parecidos a los que Hocquenghem asocia con el
mellizo del Personaje Antropomorfo de Cinturoncs de Scrpicntces. si se
analiza con cuidado sc podra ver que estos tocados son igualcs a los que
licva el personaje que sosticne al Personaje Pez de los casos F.

El tocado del caso E 1-1, el personaje que sostiene a la serpicnte,
estd formado por una vincha o banda que en la parte frontal prescenta un
tumi (Fig. 21: c¢). El tocado del caso E 2-3 estd formado por una vincha
y ¢n su parte frontal presenta una pequeia cabeza con dos grandes proyec-
ciones que parccerian ser las orcjas del personaje (Fig. 21: 1) pero que en
rcalidad se ascmejan con los tocados de los casos D 1-1 y E 2-3.

Los arctcs aparecen en tres modalidades: compuestos por un circu-
lo simple, compuestos por un circulo con alguna decoracién en el inte-
rior, y formados por una cabeza de serpicnte (Fig. 21: j a m). Arctes s6-
lo aparccen, en 5 casos: 2 de la primera forma (B 1-12 y E 2-1); 2 de la
scgunda (E 1-1 y E 2-3); y 1 de la tercera (E 2-2). Como sc pucde ver,
salvo un caso, todos los arctes adoman a Personajcs Peces del tipo E.
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Quercmos llamar la atencién sobre el caso E 2-2, ya que si bicn
presenta un cuerpo de pez alargado, las caracteristicas dc la cabeza y, so-
bre todo, el tocado y los arctes, lo asemejan poderosamente con cl melli-
zo del Personaje Antropomorfo de Cinturones de Serpicntes al que ya
nos rcferimos (ver Kutscher 1983, Abb: 253, 254, 316A, 318A, 319 y
320). Aparcntemente en este caso s¢ habian sintctizado clementos de es-
tos dos personajes para formar a un nucvo ser hibrido.

4.9.2. Rasgos Faciales:

Los ojos de los Personajes Peces aparccen en dos modalidades, co-
mo ya se seiiald, la modalidad de ojos rasgados es la mds usual y la mo-
dalidad dcojos circulares aparcce basicamente en las modalidades zoomor-
fas del personaje (tipos A y F). Esta distincién parece de alguna impor-
tancia ya que los peces "rcales” presentan ojos de forma circular.

La caracteristica de la nariz, ¢l labio delincado y los dientes promi-
nentes constituyen algunos de los rasgos esenciales para cl reconocimicn-
to del personaje.

Las orcjas dcl personaje presentan una gran varicdad. Hemos creido
importante su precision ya que podrian dar algin indicio del animal o
pez del que las toman. En primer lugar cstin las orcjas dec forma circular
o redondcada, esto cs, de aparicncia humana. Estas aparccen en solo 7 ca-
sos (A 2-1, B 1-11, B 3-9, D 1-1, E 1-2, E 1-3 y E 2-2). Como pucde
VCISE NO representa una caracteristica muy usual ya que su indice de ocu-
rrencia cstd por debajo del 10%.

El scgundo tipo de orcja cs bilobulada, csto cs, formada por dos cir-
cunfcrencias o dos formas angulosas que se derivarian de las formas circu-
lares. Este tipo de orcjas aparcce en 37 casos (2 del tipo A, 18 del tipo
B, 16 dcl tipo C, 1 dcl tipo D), en ningiin caso cn los tipos E y F. La
caracteristica de las orcjas bilobuladas es lo bastante [recuente como para
considerarse un atributo esencial para distinguir ¢l Personaje Pez del dra-
gon. En los tipos B y C, donde la confusion entre cl Personaje Pez y cl
dragdn es mayor, ¢l rasgo considerado fucron las orcjas, ya quc cn un and-
lisis tentativo no encontramos representaciones de dragén con orcjas bilo-
buladas.

Tumbién aparccen orcjas del tipo puntiagudo, en dos varicdades:
con la punta hacia arriba, cn 3 casos (1 dcl tipo A, 1 del tipo B y 1 dcl
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tipo C); con la punta hacia abajo, cn 7 casos (6 dcl tipo B y 1 del tipo
C). Esta modalidad dc-orejas, sobre todo los que aparecen con la punta ha-
cia arriba son muy scmcjantes a los que caracterizan a los dragones. Solo
un caso del tipo C (C 4-8) represcnta una situacion problematica, pero
por sus demads atributos no hay duda dc que sc trata de un Personaje Pez.

Una cresta aserrada sobre la nariz es otro rasgo muy frecuente. Apa-
rece en un total de 38 casos (11 del tipo A, 16 del tipo B, 10 del tipo C
y 1 del tipo D). Usualmente se trata de un conjunto de puntos o lincas
que, saliendo del borde de la nariz, se proyectan hacia arriba. Es intercsan-
te que este rasgo aparece en el tipo A y se manticne en los tipos By C
con mucha frecuencia, no asi en los tipos E y F donde no se registra nin-
guna ocurrencia.

Arrugas en los pomulos aparecen en 31 casos (7 del tipo A, 7 del
tipo B, 12 del tipo C, 2 del tipo D, 2 del tipo E y 1 del tipo F). Estas
arrugas, como muchas de las otras caracteristicas de este ser son comu-
nes a todos los personajes miticos. Cabe scfialar que esta caracteristica
aparece en todos los tipos de la mucstra.

Lagrimas que salen de la parte inferior de los ojos aparccen cn S ca-
sos (4 dcl tipo B y 1 del tipo C).

Finalmente, ccjas proyectadas hacia adclante aparccen en 10 casos, .
todos escultéricos o cn relieve (1 del tipo A, 4 del tipo B, 5 del tipo C).
Esta caracteristica ¢s también usual en ¢l personaje que aparcce bajo una
montaiia, e igual que en este caso se trata de representacioncs cn relicve.

Como podemos ver, en un gran nimero de atributos s¢ pucde cons-
tatar una clara corrclacién con los tipos. Por otro lado, estos atributos y
caracteristicas, salvo las mds genrales, permiten establecer una diferencia
entre los tipos A-D y E-F.

4.9.3.Vestimenta:

Pasamos a continuacién a la descripeion de los atributos de vesti-
menta mds constantes. Todas las variantes de vestimenta estén ilustradas
en las figuras 22, 23 y 24, en algunos casos una misma figura pucde re-
presentar a més de un caso si éstos son muy semcjantcs.

En primer lugar la representacion de collares como adornos de la
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vestimenta. Aparecen collares sélo 4 casos (de los tipos B, C, D y E res-
pectivamente). Por su poca frecuencia parece ser un atributo no asociado
con ¢l personaje (Fig. 23: g; Fig. 24: hy 1).

Pectorales aparecen con mayor frecucncia. Los encontramos en tres
varicdades: del color del engobe; del color de la pintura, esto €s ocre oscu-
r0; y decorados. Los pectorales totalizan un nimero de 17 ocurrencias (9
cn el tipo B, 4 enel tipo C, 1 en ¢l tipo D y 3 en el tipo E). En ningin
caso aparccen en el tipo A y F. Aparentemente la presencia de pectorales
estaasociada con la riqueza de los otros atributos (Fig. 22: a, c y 1; Fig.
23:b,d,jyk; fig. 24: hy 1).

En los tipos E y F s6lo aparcce collar en un caso y pectoral blan-
co en 2. Esta difercncia con respecto a los demds tipos concuerda con las
ya expuestas. )

El atributo de vestimenta maés variado, y més importante para ¢l re-
conocimicnto del personaje Pez parece scr la ornamentacion de la cami-
sa. Hemos definido 6 variantes de camisa.

En primer lugar camisa cuadriculada, esto ¢s con lincas verticales
y horizontales que defincn pequeiios cuadrados. Este tipo de camisa aparc-
ce en 10 casos, dc los tipos B, C y D (2 del tipo B, 6 dcl tipo C y 2 dcl
tipo D). Freccucntemente s¢ pucde encontrar uno o dos puntos cn la parte
superior dc los cuadrados, csto ha llcvado a interpretar cste tipo de cami-
sa como compucsta por placas metilicas cosidas al textil y que emitirian
un ligero tintinco al moverse su portador, por csta razén, y por aparccer
em cl contexto de batallas, se atribuyen estas camisas a guerrcros. Todo
csto concordaria con el caracter agresivo del Personaje Pez (fig. 22: a;
Fig. 23: gy k; Fig. 24: b, f, g, i, j y 1).

El scgundo tipo de camisa muy frccucnte es el compuesto por un
conjunto de dos o tres lincas verticales en los extremos. Esta modalidad
de camisa aparece cn 5 casos dcl tipo B y 5 casos del tipo C. Como cn
cl tipo antcrior pucde aparccer en positivo (lincas ocre sobre ¢l cngobe) o
cn negativo (linca del color del engobe sobre fondo ocre). Este ¢s otro
atributo que es dificil de encontrar cn otros seres que no scan el Persona-
je-Pez. (Fig. 23: a, b, e, hy 1; Fig. 24: a y d).

Camisa decorada con un signo de agua, o dc ola, o con un simbolo
cscalonado aparcee en sélo 7 casos del tipo B, en todos estos casos cl
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Pcrsonaje Pez cs un motivo independicnte sobre ¢l soporte. Este moti-
vo, que aparentemente definc a un tipo y a una accion, es ¢l mas cargado
de significado y rcsulta evidente su asociacion con el Personaje Pez (Fig.
22: b,c,ey g).

Camisa con rayas verticales en toda ¢l drca aparecen 11 casos de
los tipos A al D (1 del tipo A, 7 del tipo B, 2 del tipo C y 1 dcl tipo D)
(Fig. 22: f, h y i; fig. 23: [; fig. 24: k).

Camisa con rayas diagonalcs aparcce en 2 casos, uno del tipo B y
uno del tipo C (Fig. 23: c; Fig. 24: ¢).

Finalmente camisas dccoradas con bolas o puntos aparecen en tres
casos (1 dcl tipo A y 2 dcl tipo B). En todos los casos los puntos o bo-
las estin asociados a lincas verticales (Fig. 22: f, j y k).

Como pucde versce las tres primeras modalidades de camisas, sicn-
do las mis frccucntes y poco corricntes cn olros personajes, serian titiles
para rcconocer al Personaje Pez. La cuarta modalidad, camisa con rayas
verticales, si bien ¢s la que mds aparcce, cs frecucnte en todo tipo de per-
Sonajes miticos.

Flecos cn la parte inferior de la camisa aparceen en 15 casos (9 del
tipo B, 5 del tipo C y 1 del tipo D) cstos flecos usualmente aparceen de
forma ascrrada o sobre un cinturén claro. (Fig. 22: a, b, ¢, f, g y h; fig.
23: hyk; Fig. 24: a,d,f, g,1y k).

Solo ¢n dos casos hemos encontrado faldellines (B 1-12 y C 4-7;
Fig. 22: j). En un caso prcsenta un conjunto de flecos (B 1-12) y en ¢l
otro una decoracion formada por volutas.

Cintwrones aparceen en cuatro modalidades: blanco, csto ¢s del co-
lor dcl engobe en 13 casos (10 del tipo B, 2 del tipo C, y 1 del tipo D);
del color de la pintura aparcce cn S casos (4 del tipo B y 1 del tipo C);
cinturoncs decorados con motivos o con flecos posteriores, aparccc en 11
casos (1 del tipo A, 8 del tipo B, 1 del tipo C y 1 dcl tipo D). Nétese
que csta tltima variedad de cinturén aparcce basicamente cn ¢l tipo C, y
que en gencral los cinturoncs sc distribuycn cn los tipos B, Cy D.

El ultimo atributo dc vestimenta son los taparrabos, éste aparcce
cn tres modalidades: blanco o del color del engobe en 19 casos (11 del ti-
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po B, 7 del tipo C y 1 del tipo D); negro o del color de la pintura en 20
casos (1 del tipo A, 10 del tipo B, 7 del tipo C y 2 del tipo D) decorados
con circulos aparece en 3 casos (2 del tipo B y 1 del tipo C).

Los atributos de vestimenta contribuyen a diferenciar las representa-
ciones en dos grupos: por un lado los tipos A, E y F en que son muy po-
co frecuentes, y los tipos B, C y D en que si son representativas e inclu-
so contribuyen a dcfinir cada uno de los tipos.

4.9.4.Armas y otros objetos cogidos:

Lo mds usual es que cl Personaje Pez aparezca con un arma ¢n una
mano, ¢l arma que caractcriza a este ser ¢s un tumi. Este cuchillo aparcce
en dos variedades: simple, csto cs sin ningtin adomo, aparcce en 25 ca-
sos (2 del tipo A, 11 del tipo B, 8 del tipo C, 1 del tipo D, 3 dcl tipo
E); adornado con un lazo o cucrda, que pucde terminar en una cabcza de
serpiente o de ave, aparcce cn 32 casos (10 del tipo A, 14 del tipo B, 5
del tipo C, 2 del tipo D y 1 del tipo E). Por las acciones representadas cs
claro que esta arma le servird al Personaje Pez para decapitar al ser huma-
no que coge, y luego para enfrentar al Personaje Antropomorfo de Cintu-
rones de Serpicntcs.

S6lo en un caso (D 1-1) se registra un tipo de arma que no €s un
tumi. En cste caso se trata de 4 lanzas rectas y sin punta de picdra o me-
tal. Este tipo de armas no son usuales en ninglin personaje milico y s6-
lo las hemos visto en contextos de caza.

Un segundo elemento cogido de alto indice de ocurrencia s la cabe-
za decapitada de un scr humano. Esto ocurre en 27 casos (17 del tipo B,
9 del tipo C y 1 del tipo E). Estas cabezas se ligan dircctamente con los
seres humanos que aparccen cogidos del pelo en tres casos. En todos
ellos la suerte del infortunado es ya clara, en el caso C 2-1 parcciera que
sc representa el momento previo a la decapitacion ya que el hombrecillo
lleva aun sus implementos (una bolsa y un palo con un objcto esférico
cn la punta); en los casos B 2-1 y B 2-2 sc¢ representa ¢l Personaje Pez
decapitando al ser humano, accién en la que no se ha escatimado ningtin
deualle del horror que provoca el personaje en cuestion (Fig. 26: j).

En un caso (C 1-1) ¢l Personaje Pcz aparcce estrangulando a las ca-

bezas de los cinturoncs dc scrpicntes que lleva. Esta accién aparcce en
contextos de oros scres miticos y €ste scria, por cnde, un caso extraiio.
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Finalmente, en ¢l caso E 1-1, ¢l Personaje Pez aparcce estrangulando a
un ave y una serpicnie.

Como pucde verse, tanto los tumis como las cabezas dccapitadas
constituycn una de las constantes mas frccucntes a través de los primeros
5 tipos (A a E). En la figura 26 se rcpresentan los casos mas notables de
cabczas "trofco”. Notese el numerado f en que s¢ pucde distinguir que no
¢s una cabeza de ser humano sino de alguicn muy semejante al Personaje
Pcz o al dragdn. El numerado j es el caso de un ser humano cogido, néte-
se la gran semcjanza con los casos k, n'y o. En la fig. 25, casos j y k,
sc presentan los calcos de los casos en quc la cabeza del Personaje Pez es
llevado como trofco por un Personaje Antropomorfo de Cinturonces de
Serpicntes (C 5-1y C 5-2).

4.9.5.Pintura Corporal:

La pintura corporal presenta una gran gama de variacion. Picrnas
totalmente pintadas aparccen 29 casos (6 del tipo A, 10 del tipo B, 8 dcl
tipo C, 2 del tipo D y 3 del tipo E); pics pintados desde la pantorrilla, a
manera de media aparcce cn 15 casos (3 del tipo A, 7 del tipo B, 4 del ti-
po C y 1 dcl tipo D); mancha o punto cn la rodilla aparcce cn 8 casos (2
del tipo A, 5 del tipo B y 1 del tipo C); punto o mancha cn ¢l codo apa-
rece en 2 casos (1 del tipo A y 1 del tipo C); brazos totalmente pintados
aparccen en 29 casos (6 del tipo A, 10 del tipo B, 8 dcl tipo C, 1 del ti-
po D y 4 del tipo E). Puede establecerse una correspondencia entre 1os
brazos y las picrnas totalmente pintadas, ya que cuando ocurre una, sucle
ocurrir la otra. Lo mismo c¢s usual cntre los puntos cn las rodillas y la
pintura a mancra de media.

Los brazalctes ocurren en tres modalidades: blancos, o del color del
cngobe cn 8 casos (6 del tipo B, 1 del tipo D y 1 del tipo E); negros, o
del color de Ia pintura ¢n 9 casos (4 del tipo A, 2 del tipo B y 3 del tipo
C) y decorados con lincas 0 puntos cn 4 casos (2 del tipo B y 2 del tipo
D). (Fig. 25: a al i).

4.9.6. Otros:

La dircccion del movimicnto del personaje aparcniemente pucde
* lener un cicrto sentido. La modalidad de derecha a izquicrda aparcee cn 24
casos (3 del tipo A, 8 dcl tipo B, 9 del tipo C, 2 del tipo D y 2 del tipo
E). La modalidad de izquicrda a derecha aparcce en 41 casos (10 del tipo
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A, 16 dcl tipo B, 8 dcl tipo C, 1 dcl tipo D, 4 decl tipo E y 2 dcl tipo
F). Micntras quc la primera variante se asocia con acciones ¢n que apa-
rece cl Personaje Pez en correlacién con un Antropomorfo de Cinturoncs
dc Scrpicntes (19 de 24 casos) la scgunda sc relaciona mds con accioncs
cn quc cl Personaje Pez aparcce solo (30 de 37 casos). Como pucde verse
la dircccion del movimicnto pucde tener un cardcter simbdlico y pucde
scr il para delinir la accién que cjecuta ¢l personaje.

Las alctas son, como s¢ dijo, uno dc los atributos csencialces y
apareccn cn todos los casos de lot tipos A, B, D, E y F.

La forma dc los cuerpos ¢s ¢l rasgo mas importante para definir cl
tipo dc pcz zoomorfo. Un cucrpo de pez standard con cabeza y/o micm-
bros humanos aparcce cn todos los casos del tipo A y D; un cuerpo de
pez alargado sin rasgos humanos aparcce sélo en cl tipo F, un cuerpo de
pez alargado con cabeza y micmbros humanos aparcce en todos los casos
dcl tipo E.

El dltimo rasgo caracteristico de los Personajcs Peces son colas 0
cinturoncs acabados cn cabezas de scrpicntes. Si bicn estos apéndices
caracterizan al Personajc Pcz del tipo C (12 casos ) también aparccen cn
un caso dcl tipo B y un caso del tipo D.

4.10. RECONOCIMIENTO DE ARTISTAS Y
DIFERENCIAS EN LA REPRESENTACION DEL
PERSONAJE PEZ

Como sc ha dicho ya, pecnsamos quc ¢n algunos casos ¢s posiblc
identificar ccramios fabricados por un mismo artista. Tal ¢s el caso de
los cjemplarcs C 2-1, C 3-1 y C 4-4 cn los cuales, por la similitud dc
los ojos, la voluta sobre la nariz, las manos, las arrugas o ldgrimas, la
vestimenta, las picmnas, ctc. pensamos que fucron dibujados por las
mismas personas (Fig. 27 y 28).

Esta primera aproximacion a la definicién de talleres y artistas no
sélo es util en si misma sino que, al constatar las diferencias en la repre-
sentacion de los mismos personajes, nos acerca a las categorias de com-
posicion de una divinidad en la iconografia mochica. En los trcs casos en
cucstion se represcntan Personajes Peces con las semejanzas ya sciiala-
das, pero con grandes diferencias que cabe seiialar. Los penachos aparccen
en el primer caso en nimero de dos y de forma puntiaguda, en cl scgun-

121



do caso se trata de s6lo uno con el borde ascrrado y terminado en una ca-
beza de serpiente, en el tercer caso también es s6lo uno con semicirculos
y puntos, terminado en una cabeza de serpiente.

En los tres casos aparecen colas terminadas en cabezas de serpien-
tes, en el primero aparecen semicirculos y puntos en ¢l cuerpo de la ser-
piente, en el segundo aparcce cl borde supcrior aserrado y en el tercero se
combinan los dos caracteres anteriores.

En los dos primeros casos el Personaje Pez lleva un pectoral blan-
co y en el tercero no aparcce.

En los casos scgundo y tercero aparcce ¢l personaje con la lengua
fuera de la boca, en el primero no.

En el primer caso el personaje aparece cogiendo a un scr humano
de la cabeza, en ¢l scgundo coge sélo una cabeza y en el tercero coge la
cabeza y se enfrenta a un Personaje Antropomorfo de Cinturoncs de Ser-
picntes.

Estas y otras variantes nos hacen pensar que los criterios de compo-
sicién de una figura no son necesariamente cerrados, sino que cl artista te-
nia cierta libertad para intercambiarlos, suprimirlos 0 complementarlos
con los que le son comunes a otros scres. Si esto es asi se confirma lo
que venimos planteando en el sentido de que un ser se define por un con-
junto mas o menos amplio de caracteristicas y atributos, sélo que esta
vez se confirma lo dicho, no para todo el conjunto de la iconografia, don-
de seria razonable, sino en un solo artista. Interprctamos esto como que
una sola persona podia concebir a un ser dentro de cierta libertad de carac-
teristicas.

4.11 SECUENCIAS NARRATIVAS

Con la prucba empirica de que se trata siempre de un mismo perso-
naje creemos convenicnte precisar lo referente a las sccuencias narrativas.
Pensamos que las distintas acciones descritas en esta seccion representan
distintas partcs de una narracién complcja en la que ¢l personaje central
es el Personaje Pez. De scr asi ¢l scguimicnto de las distintas accioncs
podria permitir reconstruir ¢l mito completo de lo acaccido a cste scr.

Un esbozo de lo que pucde ser este mito es el siguicnte:
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"El Personaje Pez solo, encucntra a un scr humano (0 a un ser hu-
mano cn cspecial), y lo decapita. Luego de esta accidn, donde ¢l hombre
no presenta o no pucde presentar ninguna defensa, ¢l Personaje Pez sc cn-
cucntra con cl Personaje Antropomorfo de Cinturoncs de Scrpicntes. Sc
entabla una lucha donde ¢l pez lleva las de perder y finalmente s decapi-
tado. Lucgo de su victoria ¢l Personaje Antropomorfo licva la cabeza del
Personajc Pcz cn scial de victoria...".

Esta hipdtesis de reconstruccion de da narracidn ¢s sélo tentativa
pero estd basada cxclusivamente en un registro cmpirico. A la inversa
del procedimiento usual de buscar un mito que explique a la iconografia,
cn este caso la iconografia permite reconstruir la narracion.

Qucda claro que la relacién entre €l Personaje Pez y ¢l Personaje
Antropomorfo de Cinturones de Serpicntes implica una subordinacion y
una derrota del primcero.

Pensamos que csta hipdicsis de reconstruir la sccucncia narrativa
cs aplicablc a otras escenas o acciones y por ende permitiria cntender me-
jor las representacioncs, asi como conectar mejor las que se ligan en una
sccucncia narrativa. )

412 CORRELACION CON OTRAS ACCIONES

De todas las acciones interpretadas por ¢l Personaje Pez la que per-
mite ligar con otras sccucncias 0 con escenas mis complejas es la lucha
con cl Personaje Antropomorfo de Cinturoncs de Serpicntes. Aparcnle-
mente sc trata de la accion culminante de este ser.

La conexion mds usual se establece con otras luchas del Personaje
Antropomorfo. En muchos casos ¢n que esta lucha con ¢l Personaje Pez
aparcce también luchando con: Personajes Esféricos, dragoncs, cangre-
jos, personajes que salen de un strombus, ctc. Aparcntemente las luchas
con personajcs rclacionados con ¢l mar o con clementos ctonicos se cn-
cuentran en un mismo nivel dentro de los conceptos clasificatorios mo-
chicas. Esto explica la presencia de tres acciones de lucha cn la represen-
tacion basc.

A través de csta lucha es posible conectar, la presencia del pez con
la de un ser radiante en la escena de transito entre ¢l mundo de abajo y cl
dc arriba (De Lavalle 1985, p. 62). En esta representacion es posible cn-
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contrar a un personaje ornitomorfo del que emanan rayos que tcntativa-
mente se podria vincular con el ser radiante que aparece cn la representa-
cion base.

También es posible rclacionar al Personaje Pez con los Sujetado-
res del caso B-12 (Fig. 3) en que aparcce junto con la accién de los Suje-
tadores, un Personaje Esférico y un Muisico tocando tambor.

Como se pucde ver ¢l Personaje Pez establece relaciones con todos
los clemcntos que intcgran la representacion base, hecho que sélo es po-
sible detectar en caso del Personaje Antropomorfo de Cinturoncs de Ser-
picntcs. En la siguicnte parte se desarrollardn estas corrclaciones cn vias
auna interpretacion de todo el conjunto de las acciones presentes en la re-
presentacion basc.

Porcentaje de los rasgos mds frecucntes:

Presentamos el porcentaje de ocurrencia de los rasgos mds frecucn-
tes de acucrdo a los scis tipos definidos (Ver leyenda dcl Cuadro N? 4).
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1c
1d
2a
2b
2c
2d
2c
2f
2h
2k
21
3k
3m

4b
4d
S5a
5b
5¢
5d
6a
6b
6c
6d
6¢

6f -

6g

A

11 de 1=85%
1 de13=8%
9 de13 =69%
4 de13=31%

12 de 1=92%

12 de 3=92%

12 de 1=92%

10 de 1=77%
2 del13=15%

dc 3=85%

de 13 = 54%

de13 =0%

de13 =0%
de13 =15%
de 1=77%
de13 =0%

de 13 = 46%

de 13 =23%

de13 = 15%

de 13 =38%

de 13 =23%
de13 =77%

[
—

WM WARAROOINODO

de13 = 0%
de 13 = 0%
de13 =0%

—
SO WWO

B

11 de 29 = 38%
25 de 29 = 36%
4 de 29 = 14%
25 de 29 = 86%

29 de 29 = 100%

24 de 29 = 88%
28de 29=97%
10 de 29 = 34%
18 de 29 = 62%
16 de 29 = 55%

7 de 29 = 24%

9de 29=31%

10 de 29 = 34%.

11 de 29 = 38%
14 de 29 = 48%
17 de 29 = 59%
10 de 29 = 34%
7 de 29 =24%
5de29=17%
10 de 29 = 34%
8 de 29 = 28%
16 de 29 = 55%

de13 = 100% 29 de 29 = 100%
de 13 = 100%

0de 29 =0%
0de29=0%
0 de 29 =0%
1de 29=3%

C

11de 21 =52%
18 de 21 = 86%
1de2l=5%

20 de 21 = 95%

21 de 21 = 100%

18 dec 21 = 86%

21 de 21 = 100%

11de 21 = 52%
16 de 21 = 76%
10 de 21 = 48%
12 de 21 = 57%
5de 21 = 24%
2 de 21 = 10%
8 de 21 = 38%
5 de 21 = 24%
9 de 21 =43%
8 de 21 = 38%
4 de 21 = 19%
1de 21 =5%

8 de 21 = 38%
9 de 21 =43%
8 de 21 = 38%
0 de 21 = 0%

0 de 21 = 0%

0 de 21 = 0%

0 de 21 = 0%

12de 21 =57%

D

1de3=33%
2dc3=67%
0de3=0%

3 de 3 =100%
3de 3 =100%
2de3=67%
3de 3 =100%
2dc3=67%
1dc3=33%
1de3=33%
2dc3=67%
1de3=33%
1de3=33%
1de3=33%
2de3=67%
0de3=0%

2dec3=67%
1de3=67%
0de3=0%

1de3=33%
2de3=67%
1de3=33%
3de3=100%
3de 3 =100%
0de3=0%

0de3=0%

1de3=33%

=E

0de6=0%
1de6=17%
0de6=0%
6 de 6 = 100%
6 de 6 = 100%
2dc6=33%
5dc 6 =284%
1de6=17%
0de6=0%
0de6=0%
2de 6 =33%
0dc6=0%
0de 6 =0%
3 de 6 =50%
1de6=17%
1dc6=17%
3dec6=50%
0de6=0%
0de 6=0%
4 de 6 =67T%
2 de 6 = 33%
4de6=67%
6 dc 6 = 100%
0dec6=0%
0dec6=0%
6 de 6 = 100%
0de 6=0%

E

0de2=0%
0de2=0%
2 de2 = 100%
0de2=0%
0de2=0%
1de2=50%
2 de 2 = 100%
2 de 2 = 100%
0de2=0%
0de2=0%
1de?2=50%
0de2=0%
0de2=0%
0de2=0%
0de2=0%
0de2=0%
0de2=0%
0de2=0%
0dec2=0%
0de2=0%
0de2=0%
2 de 2 = 100%
2 de 2 = 100%
0dc2=0%
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CAPITULO V

EL PERSONAJE RADIANTE






El personaje i (Fig. 1) de la representacién del vaso acampanulado
del Museo Larco ha sido, sin duda, el mas dificil de anlizar ya que sélo
al terminar este trabajo encontramos una representacion comparable. Se
trata de un personaje caracterizado por un conjunto de rayos que salen de
su espalda. En la iconografia mochica se dan una serie de casos de perso-
najes radiantes, pero en ninguno de los casos conocidos éste aparece lu-
chando, y menos atin contra un Personaje Antropomorfo de Cinturones
de Serpientes. ”

Algunos de los casos mas conocidos de Personajcs Radiantes son:
de forma antropomorfa que aparece en el contexto de una escena de "mun-
do al revés” (kutscher 1983, Abb. 267); de forma antropomorfa rccibien-
do un caliz de manos de: un ser antropo-ornitomorfo (Kutscher 1983,
Abb. 299), de una mujer mitica (Kutscher 1983, Abb. 304); y diandoscla
¢l a una porra entropomorfizada (Kutscher 1983, Abb. 303-1 y 303-2);
etc. En estos casos el personaje lleva un casco conico y demds imple-
mentos de guerrero. No lleva los cinturones de serpicntes, lo que signifi-
caria que si bien es una divinidad no entra dentro de la unidad clasificato-
ria de los antropomorfos de cinturones de serpientcs.

También existen otros tipos de seres de los cuales emanan rayos
ya no con formas puntiagudas, sino en forma de porras, o terminados en
cabezas de serpientes. Dentro de la primera forma, rayos en forma de po-
rras, cabria sefilar los casos F 1-1 y F 1-2 de los Personajes Peces, ya
que en estos dos casos el Personaje Antropomorfo que sostiene al pez es-

129



ta rodeado por un conjunto de porras como rayos, que parecen emanar de
¢1. Otros casos parecidos son algunas representaciones de seres antropo-
morfos muy similares a los arriba mencionados que aparecen en escenas
de transporte en balsa (Kutscher 1983, Abb. 314, 316A, 318A, 319,
320).

En la segunda modalidad, rayos acabados en cabezas de serpientes,
aparecen mas frecuentemente asociados a biihos antropomorfizados. Tal
es el caso del especimen D 2-2 de los Personajes Peces, en que aparece
un bitho antropomorfo con atributos de guerrero y dicho tipo de rayos.
El caso mds frecuente en esta modalidad son bihos llevados en literas de
los cuales emanan los rayos-serpientes (Kutscher 1954, Fig. 47, 79A,
79C, 80; Kutscher 1983, 309 B-1y 2).

La caracteristica en comtin de todos los casos anteriores son los
atributos de guerreros de los Personajes Radiantes. Ahora bien, las dife-
rencias de ciertos atributos, como los tocados, o caracteristicas, como la
forma de la cara, y de las acciones donde aparccen nos lleva a pensar que
se trata no de un sélo ser radiante sino de toda una gama (caso similar al
que ocurre con los Antropomorfos de Cinturones de Serpientes, donde
Hocquenghem ha definido al menos dos modalidades). Esta caracteriza-
cién hipotética tendrd que ser confrontada con un andlisis més extenso de
dichos personajes.

Yaque cabe laduda de cual radiante es el que aparece en larepresen-
tacién base, hemos optado por considerar sélo tres casos para este anali-
sis. Es comprensible que los resultados de este andlisis no sean de nin-
gin-modo definitivo dado lo reducido del corpus.

Hemos tomado como elemento preferencial para definir el corpus
un tocado caracteristico que no aparece en otros casos de radiantes. Espe-
ramos contar, mas adelante con un conjunto mayor de representaciones
para poder mejorar lo que aqui se dird.

Corpus:
El corpus estd compuesto por los siguientes tres casos:
A 1-1 KUTSCHER 1954, Fig. 54 (Fig. 29: a,d, g, j)

A 2-1 CUESTA DOMINGO 1980, Fig. 29 (Fig. 29: b, ¢, h, k)
A 2-2 LARCO 1945, p. 11 (Fig. 29: ¢, f, i, 1)
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En el primer caso se trata de un pequeiio fragmento publicado por
kutscher, donde aparece un ser con las caracteristicas necesarias para ser
considerado aqui. Ya que se trata de un fragmento, los atributos, de l1a cin-
tura para abajo, han desaparecido.

El segundo caso, publicado por Cuesta Domingo en base a un cera-
mio del Museo de las Américas de Madrid, presenta al Radiante y a un
Personaje Esférico luchando con sendos Personajes Antropomorfos de
Cinturones de Serpientes. La similitud del Radiante de este caso, con el
de la representacion base, es muy alta. Ya que este dibujo no fue encon-
trado sino hasta muy tarde, cuando se terminaba ya este trabajo, el Perso-
naje Esférico no ha sido considerado en el corpus correspondiente, pero
cabria sefialar que concuerda perfectamente con lo dicho para tal caso.

El tercer ejemplo es la representacién base (Fig. 1).

5.1 CATEGORIZACION DE LOS PERSONAJES
RADIANTES

El caso A 1-1 no puede categorizar ya que se trata de un fragmen-
to, y Kutscher no informa de las dimensiones de éste.

En los otros dos casos el Personaje Radiante aparece como "ele-
mento integrado” en una accién de lucha a su vez enlazada a una secuen-
cia mayor donde se da al menos otra lucha. Estos casos concuerdan, por
esta categoria, con todos los personajes antes analizados.

5.2 CRONOLOGIA

En los tres casos se trata de representaciones de la fase IV de la ce-
ramica Mochica, que, como ya se vio, es la mds frecuente en los especi-
menes antes analizados.

En cuanto a la técnica, en los tres casos se trata de representacio-
nes pictoricas, ejecutados en linea fina sobre soportes de ceramica. Cabe
sefialar que el dibujo que presenta Cuesta Domingo es muy impreciso, al
punto de parecer una mala copia o una falsificacion.

53 ATRIBUTOS Y CARACTERISTICAS ESENCIALES

A continuacion detallamos los atributos que aparecen en todo el
COIpuS.
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En primer lugar, aparecen los tres casos con tocados formados por
un semi-circulo frontal, muy similar a los tocados que aparecen asocia-
dos a los personajes esféricos, pcro en este caso se la han agregado dos
penachos que salen hacia arriba y hacia ambos lados del tocado. En los
dos primeros casos, al centro del semi-circulo aparece la cabeza de un bi-
ho (Fig. 29: a, b, c).

El segundo atributo presente en todos los casos es la camisa de ti-
po cuadriculado, aparentemente formado por pequefias plaquetas de metal.
Como es obvio este tipo de atuendo es caracteristico de los guerreros, y
aparecia también en muchos casos del Personaje Pez (Fig. 29: d, e, f).

El ultimo atributo caracteristico para los tres casos son el conjun-
to de rayos negros que emanan de la espalda del ser. Como notamos an-
tes, se trata de rayos puntiagudos.

54 CARACTERISTICAS Y ATRIBUTOS
SECUNDARIOS

5.4.1 Tocado y Aretes:

Los aretes aparecen en dos modalidades: en el caso A 2-1 estd com-
puesto por dos circulos concéntricos sin mayor adorno, en los casos A 1-
1y A 2-2los aretes aparecen decorados con pequeiios circulos en la peri-
feria (Fig. 29: b, a, c).

5.4.2 Rasgos Faciales:

Las modalidades de ojos son dos: en el caso A 2-2 ¢l ojo aparece
de forma circular; en los casos A 1-1 y A 2-1 aparecen éstos de forma
rasgada, es decir més natural. En cuanto al labio sélo en un caso aparece
el tipico delincamiento del labio (caso A 2-2). En dos casos (A 1-1y A
2-2) aparecen los dos grandes caninos que caracterizan a las divinidades.

5.4.3 Vestimenta:

La vestimenta no presenta muchas variaciones, sicndo méis bicn
homogénea en todos los casos.

En un caso (A 1-1) aparece un collar formado por grandes cuentas
que se sobrepone a la camisa. La camisa misma es en todos los casos

132



cuadriculada. Para todos los demds casos de vestimenta no sc pucde con-
siderar al espccimen A 1-1 ya que carece de csta parte por la rotura de la
picza.

En los dos casos (A 2-1 y A 2-2) aparcce un conjunto de flccos en
la parte inferior de la camisa. También en los dos casos aparecen cinturo-
ncs blancos y sonajas de guerrcro en la parte posterior del cucrpo, estas
sonajas e¢stin formadas por un cuadriculado similar al que aparece en las
camisas (Fig. 29: e y ).

Los taparrabos prcsentan dos variedades: cn ¢l caso A 2-1 aparece
de color negro y en ¢l caso A 2-2 aparece de color blanco (Fig. 29: d, e y

f).
54.4.Armas y Otros Objetos Cogidos:

El Personaje Radiante del primer caso llcva como armas en la
mano izquicrda una porra con la vara blanca y la punta de color negro, ¢n
la mano derecha lleva un escudo, un conjunto de 3 lanzas y una estélica
(Fig. 29: j). En el caso A 2-1 el personaje lleva s6lo un tumi blanco sin
mds adomos que una cuerda (Fig. 29: k). En ¢l caso A 2-2 el personaje
lleva en la mano derecha una bolsa similar a la de los corredorcs, de co-
lor negro, la bolsa aparece recogida hacia el cuerpo como si quisicra im-
pedir que su oponente la tuviera a su alcance; en la otra mano llcva un tu-
mi negro adomado con una serpiente al extremo (Fig. 29: 1).

5.4.5 Pintura Corporal:

La pintura facial aparcce e¢n dos modalidades: en el caso A 2-1
aparcce pintada toda la cara; en los otros dos casos s6lo s¢ ha pintado la
parte posterior de la cara hasta la mitad dcl ojo.

En dos casos (A 1-1 y A 2-1) aparecen pintados los brazos por
complcto. En los casos A 2-1 y A 2-2 aparccen pintados los pics desde
la pantorrilla a mancra de media, y la rodilla aparece con un punto de pin-
tura.

Brazaletes blancos, o dcl color del engobe, aparecen en dos casos A

1-1 y A 2-1, en el caso restante los brazaletes aparecen decorados con
lincas horizontales y verticales (Fig. 29: g, h, i).
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5.4.6 Otros:

Aparte de los rasgos ya mencionados, en los casos A 1-1 y A 2-2
los personajes llevan narigucras circulares adornados con circulos en ¢l
- perimetro esterior.

5.5 CORRELACION CON OTRAS ESCENAS

Para fines de correlaciones, el caso A 1-1 resulta iniitil. Los otros
dos casos pucden ser mas titiles. El caso A 2-2 por ser la representacion
base ya es conocido; ¢l caso A 2-1 es ¢l mds importante ya que rcafirma
la correlacién de la accién de combate entre el Radiante y el Antropomor-
fo con otra accién representada sobre el ceramio base. No seria nada raro
encontrar otros casos en que se dé esta accion y a la vez otros en que in-
tervenga ¢l Personaje Pez, el Cangrejo, ¢l Dragén etc.

Lo que noresulta claro es la conexién conceptual entre este Radian-
te y los otros clementos de 1a representacion. Aparentemente no se trata
de un ser relacionado con el mundo acudtico, como si ¢l pez y el esféri-
co. Creemos que la respucsta estd dada por su cardcter de Radiante que de
alguna mancra lo conccla con los demas personajes de este géncro, en es-
pecial los buhos que si guardan una interesante relacién con el devenir
del antropomorfo de Cinturoncs de Serpientes.

En la siguiente parte, y a partir de esta conexién hipotética se plan- -
tca una explicacion para la presencia de este ser radiante en la representa-
cion base.

No prescntamos cn este caso ¢l recuento estadistico de los atribu-
tos mds frecucntes por lo reducido del corpus.
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CAPITULO VI

EL PERSONAJE ANTROPOMORFO DE CINTURONES
DE SERPIENTES






6.1 INTRODUCCION Y ANTECEDENTES:

De los personajes tratados en este trabajo, €l mas importante es el
que tratamos en csta seccién y al que, a lo largo del trabajo, se le ha veni-
do llamando "Personaje Antropomorfo de Cinturoncs de Secrpicntes”

(P.A.C.S.). Este personaje puede ubicarse entre las "divinidades mayo-
res" del panteén Mochica, no sélo por lo frecucnte de su representacion
sino por la amplia gama de accioncs que interpreta y temas en que inter-
vicne. En la representacion del vaso acampanulado del Musco Larco apa-
rece en cuatro acciones distintas: luchando contra un Personaje Pez (Fig.
2a); luchando contra un Personaje Esférico (Fig. 2c); luchando contra un
Personaje Radiante (Fig. 2d), sujetado por dos aves (Fig. 2¢).

Antes de pasar a la caracterizacion del personaje pcnsamos que
scria convenicnte precisar cl por qué del nombre que usamos, entrando
asi cn la discusion sobre este tema, y luego definir el &mbito de accioncs
y escenas en que intervicne cl personaje.

Para cualquicr obscrvador sistcmatico de la iconografia Mochica cs
cvidente que en clla se representan tanto a hombres como a seres miticos
cn diversas acciones. No pocos han tratado de probar que los llamados
"dioscs" son en rcalidad hombres con méscaras en actos rituales, pero
hoy podcmos afirmar que existe un sesgo entre dioses y hombres y que
las accioncs realizadas por los primeros se enmarcan en un mundo miti-
co. Si los hombres se enmascaraban era s6lo para reproducir ritualmente
lo asociado al mito.
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Hecha esta primera salvedad, y siguiendo con la observacion siste-
mdtica, es facil observar que entre los seres miticos existen categorias,
siendo los menos importantes los que presentan rasgos zoomorfos o fito-
morfos predominantes, y més importantes los que aparecen con formas
predominantemente humanas. En esic sentido puede consultarse los traba-
jos de Berezkin y Hocquenghem citados en la parte I, Capitulo I y cl tra-
bajo de Benson (1972) en que trata de presentar una reconstruccion del
origen y funcién de los dioses a partir de la iconografia.

Abhora bien, esta élite divina ¢s contradictoriamente la menos repre-
sentada y la més confusa ya que los personajes en cuestion comparten
muchos atributos y pueden sustituirse entre si, sin que s¢ hayan descu-
bierto aun las reglas de tales sustituciones.

De todo los "dioses mayores” el Antropomorfo de Cinturones de
Serpientes es el mds frecuente y comparte con ¢l "Personaje Pez" el in-
dice mas alto de representaciones, pero, como s¢ verd, en un nimero ma-
yor de acciones 0 escenas.

Esta gran cantidad de acciones y la frecuencia de su representacion
ha significado que sea el personaje mas tratado por todo aquel que trabajd
en ¢l drea Mochica, pero sin establecerse un conscnso en su caracteriza-
c¢ién, reconocimicnto y nominacion.

Los primeros estudios sobre este personaje los encontramos en las
obras pioncras de Rafael Larco Hoyle (1938-1939) quien lo denomina
Aia-paec, aparcntemente tomando ¢n consideracion la obra de Fernando
de la Carrera (1644) en que se mencionan las palabras ai-pacc y chico-pa-
ec, el creador y el hacedor. Larco, en basc a una obscrvacion sistemdtica
y contando con la muestra mas completa que sc podia rcunir cn ¢se en-
tonces, demucstra que este personaje se ubica en la caspide del pantedn
Mochica y que hacia €1 convergian la mayoria de las accioncs rituales.
Anos después (1944), Horkheimer, parafrascando a Larco le llama aia-
pac.

En 1954, Kutscher (1954, p. 64) trata al personaje como ¢l dios de
ancxo scrpenting y menciona que entre sus caracicristicas mas frecuentes
se contaban; los grandes colmillos, ¢l tocado de felino, la camisa forma-
da por los simbolos escalonados, los "anexos serpentinos” adosados a su
cinturén, etc. Kutscher también se percaté de su gran margen de ocu-
rrencias y platicé que se trataba de una de las més importantes divinida-
des para los Mochicas.
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Klein (1967, p. 81) no aportd gran cosa ya que denomind a toda ac-
cién no cotidiana como "escena mitica” o "representacion de indole miti-
ca" que obviamente aclaraba poco el problema. ‘

En 1970, Lavallée (p. 102-108) presenta un analisis minucioso de
los personajes animales en la iconografia Mochica y curiosamente inclu-
ye a este personaje como le demon-au - serpent. Lamentablemente Lava-
lliée incluye a todos los seres miticos antropomorfos que aparecen acom-
pafiados por serpientes, categoria lo suficientemente amplia como para

" incluir al menos a tres distintas divinidades. Pero la autora no sélo hace
una descripeion primaria de los atributos de su personaje, sino que trata
de vincularlo, para su explicacion, con personajes conocidos de la icono-
grafia y mitologia mesoamericana. Habria que resaltar como aporte €l he-
cho de que se consignan algunas dc las acciones y escenas en que aparece
su_personaje.

Elisabcth Benson (1972, p. 27 ss.) ofrece una de las primeras carac-
terizaciones sistemadticas del personaje en un intento por reconstruir la na-
rracién mitica a partir de la iconografia. A partir de su andlisis inficre
que ¢l "fanged god, in jaguar headdress, with snake belt" ten-
dria su origen en las montaiias y que en la sociedad Mochica se le conce-
biria como un dios asociado al mar. Si bien el trabajo de Benson ¢s muy
bucno, y la autora se caracteriza por la precisién de sus afirmaciones, co-
mcte en este caso, un error que dcbemos analizar. Benson hace un sesgo
entre el "Fanged god" y cl "supreme god"” (divinidad suprcma a la
que se subordinaria la primcra) tomando en consideracion basicamente un
atributo: micntras que ¢l primero parcce con un tocado de "jaguoar”, el se-
gundo lo hace invariablemente con tocado de semicirculo. Coincidimos
con la autora cn que exisic otro personaje, aparcntemente superior al
P.A.C.S., que sc ubica usualmente cn una montafia, aparcniemente sa-
liendo de clla y cn posicién frontal. No coincidimos con la autora en que
un atributo puede ser exclusivamente considerado para reconocer a una di-
vinidad. Como se ha visto a lo largo de este trabajo la variabilidad de atri-
butos es la norma entre los actores de la iconografia Mochica. Mas atn,
en todos los casos que consigna para el "supreme god" se conocen ejem-
plos en que el personaje aparece portando un tocado de felino. No nega-
mos de plano toda validez al trabajo de Benson, pecnsamos que aporta en
el reconocimiento del personaje, pero este tipo de trabajo exige, por sus
planteamicntos, més rigor en la descripcién preiconografica para arribar a
caracterizaciones mds sélidas.
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Hocquenghem (1977 - 1987) define al personaje como "el melli-
z0 de Cinturones de Serpientes". Para esta autora ¢l personajc
que tratamos integra una didda de dioses activos, de atributos y caracteris-
ticas scmejantes, que se asocian a dos medios distintos. Mientras que
uno (el que tratamos aqui) se relacionaria con lo diurno y terrestre, el
otro se ralacionaria con lo nocturno y acudtico. Estos mellizos cunpli-
ridn con las funciones activas dc las divinidades , sicmpre bajo la vigilan-
cia dc un dios cténico inmdvil. También plantca una probable asocia-
cion del personaje antropomorfo con algdn conjunto de astros de compor-
tamicnto ciclico como las pléyades o las cabrillas.

Hocquenghem agrega otros clementos al reconocimicnto del perso-
naje, ya que lo asocia con dos acompafiantes: una iguana y un pequeiio
perro. A lo largo de su reconstruccion del calendario ceremonial Mochi-
ca, ofrece la sccuencia de las acciones ¢n que intervicne este ser.

Abhora bien, como ya dijimos, el trabajo de esta autora se concen-
tra en la interpretacion de las acciones y no en el reconocimiento de los
personajes, es por cllo que no se precisan cuales son los elementos que
podrian permitir un reconocimicnto de este ser en distincion de otros dio-
ses antropomorf{os.

Donnan (1978) utiliza varios nombres distintos para referirse al
personaje que tratamos aqui: "supernatural warrior” (1978, p. 50);
"supernatural figure" (1978, p. 141); "fanged individual wea-
ring a serpent belt" (1978, p. 142); "deity" (1978, p. 176). Esla
varicdad de nombres c¢s (écil de entender por la metodologia que cl autor
sugicre. Vista temdticamente, la iconografia Mochica estaria compuesta
por un conjunto de tcmas que no necesariamente se relacionarian cntre
sf, de alli que los intérpretes puedan ser distintos cn cada accion. Sin co-
rrelacionar los distintos temas a través de sus iniérpretes sc tendria una
vision desestructurada de este sistema de imédgencs.

Finalmente Berezkin (1981) nomina "God A" al personaje en cucs-
16n, esto cn distincién del "God B". Como comentamos en ¢l capitulo
anterior ¢l problema central en el trabajo de Berezkin estd en cl corpus
que considcra para su andlisis. Al igual que Benson, esta limitacion llcva
a confundir los personajes y que plantca un grado de atributos y caracte-
risticas muy limitado para cada divinidad. De la lectura del trabajo de Be-
rczkin no se obticnen pautas claras para distinguir a los dioscs scmejan-
les o para reconocerlos en otras acciones que las ilustradas.
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Como se puede ver no existe ningiin consenso para la nominacién
del personaje. Quiza la tinica excepcion sea el nombre de Aia-pacc, que
es utilizado o citado por casi todos los autores. Pensamos que este hetero-
gencidad deriva de las distintas metodologias aplicadas a la iconografia
Mochica, o de distintos objetivos en los trabajos citados.

Sin 4nimo a agregar un nombre m4s a la lista, hemos decidido lla-
mar al dios en cuestién "Personaje Antropomorfo de Cinturones de Ser-
pientes”. Este nombre responde a la metodologia aplicada en este traba-
jo y a su cardcter de descripcion pre-iconogréfica.

Analizando ¢l nombre puede verse que responde a todas las caracte-
risticas y atributos que mds adelante se detallan. Al referirnos a "Persona-
jes", en este trabajo, estamos haciendo mencién a los actores de la icono-
grafia, y aplicados a las escenas pertinentes a este caso, son todas divini-
dades. El caricter de "Antropomorfo" es, para las divinidades, exclusivo
de los mayores, o de mayor importancia. Este cardcter antropomorfo sue-
le ser complementado por grandes colmillos, lo que termina de definir al
personaje como divinidad mayor. Por esta razén el nombre usado por
Benson (Fanged God) no es aplicable a este personaje, ya que podria ca-
racterizar a todos los de su nivel.

Finalmente, se ha escogido al atributo més constante en esta divi-
nidad para redondear el nombre. Como pucde verse este nombre ¢s solo
el resultado de la descripcidn preiconografica. Podria traducirse "Persona-
je Antropomorfo de Cinturones de Scrpicntes” como "dios mayor que
aparcce normalmente con cinturoncs de scrpicntes”.

Ahora bicn, ¢l cardcter antropomor{o y los cinturones de scrpicntes
no son exclusivos para este personaje. El mellizo que Hocquenghem
menciona también presenta las mismas caracteristicas, salvo que es
menos constante. En algunos casos, no pocos, puede aparccer sin los cin-
turones de scrpientes (Kutscher 1983, Abb. 116, 117) o puede ser susti-
tuido por otros personajes. La distincion cntre el P.A.C.S. y éste su
"mellizo" parcce darse por el "conjunto” de atributos que le son pertinen-
tes a cada uno y por las acciones que realizan (mar y tierra respectivamen-
te). En cualquier caso la denominacién que usamos es preliminar y serd
aclarada sélo al realizar un andlisis que contraste a ambas divinidadcs.
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6.2.  ACCIONES QUE INTERPRETA EL PERSONAJE AN-
TROPOMORFO DE CINTURONES DE SERPIENTES

Como dijimos al principo de este capitulo, este personaje aparece
como actor, principal o secundario, en una gran cantidad de acciones o es-
cenas. Para dar una idea de la gama de acciones a los que nos referimos
presentamos un listado de algunas de estas acciones. Este listado es preli-
minar ya que probablemente algunas acciones no han sido consideradas:

01. P.A.C.S. luchando contra personaje pez

02. P.AC.S. Iluchando contra personaje esférico

03. P.A.CS. luchando contra cangrejo

04. P.ACS. luchando contra strombus

05. P.A.C.S. luchando contra camarén

06. P.A.C.S. Iluchando contra ave

07. P.A.C.S. Iluchando contra mujer

08. P.A.C.S. luchando contra Personaje Radiante

09. P.ACC.S. luchando contra iguana

10. PA.CS. luchando contra otro personaje antropomorfo de tocado
con dos penachos (su mellizo)

11. P.ACS. pescando pez antropomorfo

12. P.A.CS. cazando

13. P.A.C.S. como oferente en escena de entierro

14. P.A.C.S. con sonaja en escena de enticiro

15. P.A.C.S. sosteniendo ataid en escena de entierro

16. P.A.C.S. con estélica y lanzas en escena de enticrro

17. P.A.C.S. enescena de suplicio

18. P.A.C.S. en coito con mujer natural

19. P.A.CS. volando sobre ave

20. P.A.C.S. al pie de una montafia, con sacrificios

21. P.ACS. sobre maiz

22. P.ACS. con strombus en las manos

23. P.ACS.. sujetando

24. P.AACS. jugando con iguana

25. P.ACS. recibiendo bolsos de los corredores

26. P.A.C.S. como "descifrador" (Larco 1938-39)

27. P.AC.S. lavindose el pelo

28. P.AC.S. dentro de estructura, custodiado por dioses menores

29. P.ACS. con vara para scmbrar

30. P.ACS con miisicos en el subsuelo

31. P.ACS. luchando con muertos en €l subsuelo
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32. P.A.CS. jugando con pallar antropomorfizado

33. P.A.C.S. delante de gran cuenco del que toman un liquido un gru-
po de aves

34. P.A.C.S. recibiendo ofrendas de otros personajes

35. P.ACS. ofrendandostrombusapersonajes dentrode unaestructu--
ra

-36. P.A.CS. recibiendo copa de mujer mitica

37. P.AC.S. en posicién de orante

38. P.A.CS. en contexto de consumo de coca

39. P.A.CS. luchando contra dragén

40. P.A.CS saliendo de strombus

41. P.A.CS. colgado de un bastén o estandarte, rodeado por peces y
aves antropomorfizadas

Como puede verse este enorme conjunto de acciones que puede rea-
lizar el personaje habla de su importancia. Obviamente se le representa
en todas las técnicas (moldeado, alto relieve, pictérico, modelado, etc.)
en todas las fases, y en otros soportes como piedra, pintura murales, ma-
dera, metal, etc.

Sin duda esta multitud de apariciones se organiza alrededor de un
gran ciclo, posiblemente compuesto por sub-ciclos menores, donde gru-
pos de acciones se subordinan a temas en particular y los temas se suce-
den.

Develar el significado total del personaje y su funcién calendérica
o ciclica demandar4 un trabajo mdas profundo y con una muestra méas
grande que la usada en este caso.

6.3. SUBDIVISION DEL CORPUS

El corpus de anlisis se ha construido considerando todas las repre-
sentaciones de acciones similares a las que aparecen sobre el ceramio ba-
se. La mayoria de los casos considerados ya han sido utilizados en los
capitulos anteriores, al analizar a los otros personajes. Su comparacién
preliminar con otras representaciones del P.A.C.S. ha revelado que se tra-
ta de una muestra suficiente para definir la identidad del personaje.

Se ha considerado como modalidad A, un grupo de representacio-

nes del P.A.C.S. distintas, en cuanto a la acci6n, a las acciones del cera-
mio base. Estas cuatro representaciones tedricamente se afiliarian con te-
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mas distintos a los analizados aqui, y por lo tanto difieren, en ciertos de-
talles, a los casos paralelos a las 5 acciones del ceramio base.

El corpus se ha subdividido en una modalidad A, llamada
P.A.C.S. solo, y las cinco acciones paralelas. Esta subdivision responde
al supuesto de que ciertas constantes, en los atributos y las caracteristi-
cas, se pueden explicar por que se trata de la misma accion realizada por
el P.A.C.S. Esta hipétesis no habia podido ser verificada en los capitu-
los anteriores, ya que en ninguno de ellos los personajes analizados reali-
zan mas de una accién.

Las acciones que se analizan son:

Modalidad A: Personaje Antropomorfo de Cinturones
de Serpientes solo:

Para este grupo hemos escogido 4 rcpresentaciones del personaje
en que €l es el unico ser representado sobre ¢l soporte. En los casos de es-
ta modalidad, dccir que aparcce solo es un tanto apresurado, ya que en to-
dos los casos estd ejccutando alguna accion, o al menos coge algo. Los
casos considcrados son los mds "estiticos” del personaje.

Accion B: Lucha entre el P.A.C.S. y el "Personaje Es-
férico”

Seis casos de esta lucha (1 mds que los considerados cn la seceion
del Personaje Esférico).

Accion C: P.A.C.S. Sostenido por "Sujetadores”
Once casos de csta accion.
Accion D: P.A.C.S. Acompaiiado por misicos

Solo un caso de esta accion, ya que, como se¢ vid, €s muy inusual
esta asociacion.

Accion E:  P.A.CS. Luchando contra "Personaje Ra-
diante”

Dos casos de esta lucha.
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Accién F: P.A.C.S. Luchando contra "Personaje Pez"

Treinta y dos casos de esta lucha en todas sus modalidades.

6.4. CATEGORIZACION DEL PERSONAJE
ANTROPO MORFO DE CINTURONES DE
SERPIENTES

Como en los dos casos anteriores estamos considerando aqui una
serie de categorias de representacion. Las categorias utilizadas en este ca-
S0 son las mismas que las empleadas para el pez.

1. Motivo Independiente:
Cuando aparece como Wnica representacion sobre el soporte.
Como dijimos es muy raro que aparezca ¢l personaje en posicion estéti-
ca. Puede ser ¢l dnico representado, pero sicmpre ¢n accion.

2. Elemento Incorporado:

Cuando aparcce formando parte de una accién o escena. Esta ca-
tegoria s¢ pucde subdividir cn:

a) Elemento incorporado a una Accion:

En este caso cl personaje cntra en corrclacion con otros per-
sonajes y/o objetos. La "accion” que asi sc forma es la iinica sobre el so-
porte. Esta accién pucde encontrarse ampliada, detallada o resumida inte-
grando una esccna mds complcja.

b) Elemento incorporado a una escena:

En este caso la accién a la que sc incorpora ¢l P.A.C.S. se
incorpora a su vez a una gran representacion o escena.

6.5. CORPUS
El corpus utilizado en esta andlisis estd compucsto por las siguien-
tes piezas ordenadas de acucrdo a la accién que se representa. No debe sor-

prender encontrar 1a misma picza mds de una vez ya que pueden tratarse
de distintas acciones representadas sobre la misma picza.
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Modalidad A: Personaje Antropomorfo de Cinturones de
Serpientes solo:

A-1 MN.AA. C-54698 (cat: 1) (Fig. 30:a)

A-2 MN.AA. C-00999 (cat: 1) (Fig.30: b; 32: a)

A-3 KUTSCHER 1954, Fig. 54 (cat: 1) (Fig. 30: ;c; 32: b)

A-4 HOCQUENGHEM 1987, Fig. 172 (cat: 2b) (Fig. 30:d; 32:c; 35:a

Acciéon B: P.A.C.S. luchando contra Personaje Esférico
B-1 KUTSCHER 1983, Abb. 263 A y B (cat: 2b) (Fig: 30e; 32:d;35:b

B-2 DE LAVALLE 1985, p. 84 (cat: 2b) (Fig. 30: f; 32: ¢)

B-3 KUTSCHER 1954, Fig. 54B (cat: 2b) (Fig. 30: g; 32: f)

B-4 LARCO 1948, Lam. XIII (cat: 2b) (Fig. 30: h; 32: g; 35: ¢)
B-5 LARCO 1945, p. 11 (cat: 2b) (Fig. 30: i; 32: h)

B-6 CUESTA COMINGO 1980, Fig. 29 (cat: 2b) (Fig. 30: j; 32:1)

Accién C: P.A.C.S. sostenido por Sujetadores

C-1 MFV, Berlin VA. 17798 (cat: 2a) (Fig. 30: k)

C-2 KUTSCHER 1983, Fig. 276 (cat: 2a) (Fig. 30:1; 32: j; 35: d)
C-3 DONNAN 1978, Fig. 154 (cat: 2a) (Fig. 30: m; 32: k)
C4 MN.AA. C-03096 (cat: 2a) (Fig. 30: n; 32: 1)

C-5 M.R.L.H. 73-2-1 (cat: 2a) (Fig. 30: 0; 32: m)

C-6 M.N.A.A. Sala Moche (cat: 2a) (Fig. 30: p; 32: n)
C-7 M.N.A.A. C-03095 (cat: 2a) (Fig. 30: q; 32: 0)

C-8 M.R.L.H. 73-2-3 (cat: 2a) (Fig. 30: 1)

C-9 MR.LH. 73-2-5 {cat: 2a)

C-10 BENSON 1975, Fig. 4 (cat: 2a) (Fig. 30: s)

C-11 LARCO 1945, p. 11 (cat: 2a) (Fig. 30: t; 33: a; 35: ¢)

Accion D: P.A.C.S. acompanado por Milsicos

D-1 KUTSCHER 1983, Abb. 301 (cat: 2b) (Fig. 30: u; 33: b; 35: f)
Accion E: P.A.C.S. luchando contra Personaje Radiante

E-1 CUESTA DOMINGO 1980, Fig. 29 (cat: 2b) (Fig. 30: j; 33‘: (H

35:b)
E-2 LARCO 1945, p. 11 (cat: 2b) (Fig. 30: v; 33: d; 35: €)
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Accion F: P.A.C.S. luchando contra Personaje Pez

F-1 M.N.A.A. C-03500 (cat: 2a) (Fig. 31: ¢)

F-2 M.RL.H. 78-6-2 (cat: 2a) (Fig. 31: ¢)

F-3 M.R.L.H. 78-6-5 (cat: 2a) (Fig. 31: a; 33: ¢)

F4 MR.LH. 78-6-3 (cat: 2a) (Fig. 31: ch)

F-5 M.N.A.A. C-03543 (cat: 2a) (Fig. 31: b; 33: f)

F-6 M.N.A.A. C-03513 (cat: 2a) (Fig. 31: ¢; 31: g)

F-7 KUTSCHER 1954, Fig. 55B (cat: 2a) (Fig. 31: ch; 31: h)

F-8 KUTSCHER 1954, Fig. 56B (cat: 2a) (Fig. 31: d; 31: i)

F-9 KUTSCHER 1983, Abb. 259 (cat: 2b) (Fig. 31: ¢; 33: j; 35: k)
F-10 KUTSCHER 1983, Abb. 258 (cat: 2b) (Fig. 31: f; 33: k; 35: ¢)
F-11 LARCO 1945, p. 11 (cat: 2b) (Fig. 31: g; 33: 1; 35: ¢)

F-12 KUTSCHER 1945, Fig. 54B (cat: 2b) (Fig. 31: h; 33: m; 35: a)
F-13 DE LAVALLE 1985, p. 84 (cat: 2b) (Fig. 31: i; 34: a; 35: j)
F-14 BENSON 1975, Fig. 31 (cat: 2a) (Fig. 31: j)

F-15 MIN.A.A. C-03459 (cat: 2a) (Fig. 31: k; 34: b)

F-16 M.N.A.A. C-03480 (cat: 2a) (Fig. 31: 1; 34: ¢)

F-17 MN.A.A. C-03485 (cat: 2a) (Fig. 31: m; 34: d, ¢)

F-18 M.N.A.A. C-54705 (cat: 2b) (Fig. 31: m; 34: f; 35: i)

F-19 MN.A.A. C-04309 (cat: 2b) (Fig. 31: o; 34: g; 35: 1)

F-20 KUTSCHER 1983, Abb. 232 (cat: 2a) (Fig. 31: p; 34: h; 35: i)
F-21 MNN.A.A. C-03281 (cat 2a) (Fig. 31: @)

F-22 MR.L.H. 78-4-2 (cat: 2a) (Fig. 31: 1; 34: i)

F-23 MR.L.H. 74-7-5 (cat: 2a) (Fig. 31: s; 34: g; 35: i)

F-24 KUTSCHER 1983, Abb. 227 (cat: 2a) (Fig. 31: t; 34: g; 35: i)
F-25 MNN.AA. C-03494 (cat: 2a) (Fig. 31: u)

F-26 DE LAVALLE 1985, p. 62 (cat: 2b) (Fig. 31: v; 34: j; 35: g)
F-27 MR.L.H 78-64 (cat: 2a) (Fig. 31: ¢)

F-28 KUTSCHER 1983, Abb. 175 (cat: 2a) (Fig. 31: w; 34: k; 35: d)
F-29 KUTSCHER 1954, Fig. 60B (cat: 2a) (Fig. 31: x; 34: 1; 35: 1)
F-30 SAWYER 1954, Caratula (cat: 2b) (Fig. 31: y; 34: m; 31: h)
F-31 KUTSCHER 1983, Abb. 266 (cat: 2b) (Fig. 31: z; 34: n; 35: h)

6.6. CRONOLOGIA

-

Las representaciones tomadas en consideracion han sido adscritas a
las siguientes fases.
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Modalidad A Accion C Accion F
Al: 1V Cl:1v Fl1:V F18 : III
A2 :I1-TII C2:1V F2:V F19: 11
A3: 1V C3:1V F3:1V F20: III
A4 :V C4:1V F4:1V F21:1V
C5:V F5:1V F22:1V
Accién B C6:1V F6:1V F23 : III
C7:1v F7:1V F24 : 111
Bl:1IV C8:1Vv F8:1V F25 : LII-1IV
B2:1V c:1v Fo: 1V F26:V
B3:1V C10: 1v F10: IV F27: 11
B4:1V Cli: 1v Fl11: 1V F28: 1V
B5:1V Accion D F12: IV F29 : III
B6: 1V Dl: IV F13: IV F30:1V
F14: II-1II F-31: V
Accion E F15: III-IV
El: 1V Fl6: 1II
E2:1V F17: IV
Fase
Accién I Il III v \%
A 1 1 2 1
B 6
C 10 1
D 1
E 2
F 1 10 18 4

NOTA: los casos intermedios (x ¢j: II-IIT) son considerados dos veces,
una en cada fase.

Al observar el comportamiento cronolégico de las distintas accio-
nes pareceria que el Personaje Antropomorfo de Cinturones de Serpientes
se circunscribe casi exclusivamente a la fase IV. Lo que se puede ver en
este cuadro no es sino otra confirmacion del ya sabido desarrollo en esta
l'z_xse. Como se ha venido viendo en los otros capitulos de esta parte es ha-
cia la fase IV donde se encuentran un mayor porcentaje de casos y una

mayor variedad en el nimero de éstos.
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El resultado obtenido para la Modalidad A no debe ser tomado en
consideracién ya que los cuatro casos aqui considerados no son representa-
tivos de la amplia gama de acciones que puede realizar el personaje. Los
hemos tomado en cuenta para ilustrar casos tempranos de la representa-
cién y por que se trata de los pocos ejemplos del personaje en actitud es-
tatica. Como se podra ver, las caracteristicas de estos personajes, escogi-
dos casi aleatoriamente, se asemejan mucho a las de los personajes para-
lelos de la representacion base.

En'la accidén B, donde aparece el P.A.C.S. luchando contra un Per-
sonaje Esf¢rico, s6lo se consignan 6 casos de la fase IV.

Tenemos evidencias para pensar que podrian existir otrasrepresenta-
cioncs mds tardias de la misma accién (Fase V), en todo caso, la mayor
incidencia se da en la Fase IV, y aqui estaria también el origen del perso-
naje.

Otra accidn que se concentra en la Fase IV, con algunas incursio-
nes hacia la siguiente, es la accién C. Como se vi6 en la seccién consa-
grada a los "Sujetadores” s6lo 1 de 11 representaciones podia filiarse en
la fase V de Moche.

Sélo consideramos un caso de la accién D, ya que si bien la presen-
cia de Musicos es frecuente, sélo en uno de los casos usados en aquella
seccion aparece el P.A.C.S. Este tinico caso se adscribe a la fase IV.

La accion E, en que se enfrenta el P.A.C.S. contra el Personaje Ra-
diante es también poco considerable en su cantidad, y los dos casos consi-
derados corresponden a la fase IV.

La accion F, en que se enfrenta el P.A.C.S. contra el Personaje
Pez, es la mas numerosa y variada. Como se puede ver, no estamos con-
siderando las distintas modalidades del Personaje Pez ya caracterizadas.
Nos interesa ¢l P.A.C.S., que aparentemente es inmune, en sus caracte-
risticas y atributos, a las variaciones sufridas por el otro personaje. Co-
mo vimos en cl capitulo anterior, la variacién cronoldgica es grande en
la representacion de esta accion, pero siempre concentrandose en las fases
III, IV y V. El enfrentamiento entre estos dos personajes no sélo es el
mds numeroso, sino que ademas es el mds detallado (ver el problema de
las secuencias narrativas en el capitulo 4).
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A partir de esta constatacién cronol6gica surgen algunas interrogan-
tes. En primer lugar se puede constatar una gran escasez de casos de las
fases I, Il y V. En las dos primeas fases es explicable ya que no ¢s muy
usual que se representen a las divinidades de manera reconocible. Pucden
revisarse un sin nimero de trabajos y se verd que para las fases Iy II la
caracteristica son las representaciones antropomorfas, zoomorfas, 0 los
motivos geométricos. Los pocos casos en que pucden ubicar a persona-
jes reconocibles son los provenientes de Vicis, y como ya se dijo, antes
de considerarlos sin restricciones habria que hacer cl trabajo de calibra-
cion de las fases Mochicas para las zonas nuclcarcs (Moche-Chicama-Vi-
i) y la zona norte (Piura).

Los casos muy complejos de la fase V, si bien existen, suclen ser
escasos en las colecciones piiblicas (menos aiin en el Peru), ya que su va-
lor comercial parece ser mayor que el de las numerosas piezas de la fase
IV. Esto nos lleva en tres posibles direcciones:

a) El resultado del andlisis. no es relevante por el cardcter incompleto
de nuestro corpus.

b) El personaje no estd representado en acciones sino a partir de la fase
tres, estando desde antes en el repertorio de los personajes "miticos”
sujetos de las narraciones.

c) El personaje aparece en el pantedn, y por ende en las narraciones de
indole mitica, recién en el periodo que corresponde a la fase 111 de la
ceramica. :

No queremos entrar en una larga discusion sobre ¢l origen de las di-
vinidades, discusion que sé6lo aclarard un corpus mayor, y un seguimien-
to iconografico desde Cupisnique hasta Chimi. Nos inclinamos por las
dos titimas opciones propuestas, pero haciendo la salvedad de que atin se
puedan encontrar nuevos especimenes que aclarcn ¢l origen del personaje

.€ inclusive alarguen la secuencia cronoldgica presentada. Finalmente, ha-
bria que decir que sélo el andlisis completo del P.A.C.S es decir para to-
das las acciones que realiza el personaje, podra darnos indices ma seguros
de su personalidad iconogréfica.

6.7 CARACTERISTICAS TECNICAS:

e . Las representaciones del P.A.C.S no se circunscriben a una sola
tecnica de composicion, sino que aparecen tanto en forma pictérica, mo-
delado y en relieve. Vale la pena llamar la atencién sobre un tratamiento
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técnico especial que si caracteriza a este ser. En cualquiera de las modali-
dades en los que se le representa (Mis aun en los casos picliricos y en re-
licve) se agregan detalles (en los atributos y caracteristicas), o se afirman
éstos, con toques de pintura. Esto es mas frecuente en los casos modela-
dos o en relieve en que sin estas lineas de pintura algunos detalles no apa-
recerian. Llamamos la atencién sobre esto porque en otros personajes no
ocurre 1o mismo, y por esta razon se pierde valiosa informacion.

6.8 CARACTERISTICAS Y ATRIBUTOS ESENCIALES

En cuanto a las caracteristicas y atributos esenciales, el personaje
que tratamos aqui ha demostrado scr mucho mds constante que los perso-
najes anteriores, y las variaciones a la norma no solo resultan menores,
sino que ademads aparecen en muy pocos casos. Para armar el repertorio
de atributos y caracteristicas que veremos se ha partido de una base de 55
representaciones, y como en los casos anteriores sélo se han considerado
aquellos atributos visibles y claramente distinguibles.

Cabe senalar que no esta considerado un caso de combate entre el
P.A.C.S. y ¢l Personaje Pez (Larco 1948, Lam. XIII). En este caso el
P. A.C.S. aparece borrado, siendo lo mas probable que sea exactamente
igual a los dos otros P.A.C.S. que aparecen en la misma representacién,
luchando contra un personaje esférico y un strombus, respectivamente.

El primer atributo que lama la atencién por su constancia (38 ca-
s0s) es el tocado formado por la cabeza y cuerpo de un felino. Como ya
vimos este tocado se hizo probablemente del cuerpo momificado de un fe-
lino. Eugenio Nicolini (comunicacién personal) nos hizo ver que en las
escenas de consumo de coca bajo un arco bicéfalo, aparccia la piel del fe
lino desplegada, esta misma piel se convierte después en el felino que for-
ma el tocado. Hemos considerado dentro de esta categoria a un gran ni-
mero de variantes del tocado de felino, éstas pueden ir desde uno muy rea-
lista, incluso en modalidades escultdricas, hasta uno compuesta por unas
cuantas lineas que lo representan. Lo mas comin es que en el cuerpo y
cola aparezcan manchas en forma de ochos, pero también puede aparecer
con rayas, puntos o incluso chebrones (Fig. 30 y 31).

Si bien este tipo de tocado es el méds frecuente en este personaje,
no es exlusivo de €1y puede aparecer en otros personajes miticos u hom-
bres, aunque con una frecuencia muy reducida. En los casos en que apare-
ce asociado a hombres éstos podrian estar relacionados con este personaje

151



y en los casos que aparece asociado a otra divinidad nunca lo hace exacta-
mente igual que con el P.A.C.S., usualmente el felino, en el tocado de
estos dioses, es s6lo un agregado.

Un segundo atributo muy frecuente es un plumero o abanico que
se asocia al tocado de fclino. Este, mas que un atributo en si, s un ador-
no del tocado, y aparcntcmente podria omitirse sin variar en modo algu-
no el caricter del tocado central. Este abanico puede apareccr asociado a
otras modalidades de tocado del P.A.C.S., y en total aparcce en un nime-
ro de 36 casos. No pensamos que ¢l abanico pueda ser un atributo distin-
tivo ya que mds bien es caracteristica de un grado de ornamentacion, esto
quicre decir un personaje importante y/o ricamente ornamentado debe lle-
var un abanico como adorno de su tocado (Fig. 30 y 31).

La categoria de los rasgos faciales es lo que presenta una mayor
consistencia, aparcciendo la mayoria en un alto nimero de casos. El pri-
mer rasgo distintivo son los ojos, éstos aparecen, en 33 casos, de forma
circular. Este tipo de 0jos no es muy frecuente en otros personajes y me-
nos aiin desde la fase IV en adelante. No se trata, como se podria pensar,
de ojos redondeados, ya que en distincion de otros personajes en las mis-
mas rcpresentaciones con ojos claramente alargados, el P.A.C.S. los lle-
va absolutamente circulares.

Un segundo rasgo facial distintivo son las arrugas en la cara, sobre
todo en la parte inferior y posterior del rostro. Esta caracteristica aparcce
en 29 casos y podria establecer una relacion entre ¢l personaje en cues-
tién y otros seres, humanos y divinos, que acostumbran aparccer arruga-
dos.

En 46 de los 35 casos el personaje aparece con los labios delinca-
dos por una linca delgada paralela al borde del labio o porque aparcce pin-
tado en toda su extension. En 27 casos los labios aparccen proyectados
hacia adclante en una actitud como de silbido. Estc tipo de posicion la-
bial es caracteristica para los chamanes, Hocquenghem la lama "pichcar”
(1977) y aparcntemente seria una costumbre conservada hasta la actuali-
dad, por la cual ¢l intérprete se pondria cn contacto con lo sobrenatural.
Esto explicaria ¢l por qué de la posicion labial dcl P.A.C.S. en situacio-
ncs de combalte, en las que el apremio de la lucha lo induciria a solicitar
la ayuda de lo sobrenatural. Como ya vimos cn ¢l Personaje Esférico,

suclen darse signos manualcs o gestuales de aparente orden ritual cn con-
lextos de combate.
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La forma de los labios en este personaje es usualmente particular
ya que aparece la boca abieto en los extremos (52 casos) dejando ver cua-
tro grandes colmillos (51 casos). Esta posicién de la boca aparcce asi in-
cluso cuando no aparecen los colmillos. Ahora bien, csto no es exclusi-
vo dcl P.A.C.S. sino que aparece para los personajcs mayorcs, donde los
grandes colmillos son rasgos distintivos.

En cuanto a la vestimenta, la camisa, el cinturén de scrpicnies y ¢l
taparrabo parccen scr caracleristicas distintivas. Las camisas aparccen en
28 casos adornados por un signo escalonado en la parte frontal. En 23 ca-
sos cl signo cscalonado es oscuro sobre fondo claro (Fig. 32: d, ¢, f, g,
h,1i,j, 0; 33: ¢, d, i, j, 1, m; 34: a, k, m, n), en dos casos aparcce forma-
do por dos lincas paralelas (Fig. 32: b; 32: j) y en wres casos aparece cla-
ro sobre fondo oscuro (Fig. 32: a). Las variedades parecen ser poco signi-
ficativas siendo lo importanic la forma. Este signo escalonado aparece
también cn otros personajes, miticos y humanos pero ¢s en este persona-
je donde cobra una mayor importancia. Su asociacion con el signo de ola
¢s también claro, y sin ir mds lejos en ¢l mismo vaso acampanulado del
Musco Larco, en la parte extcrna, aparcce esta conjuncion de los dos sim-
bolos. No tratamos de explicar toda la implicancia de estos simbolos, so-
lo nos limitamos a constatar que su asociacion con P.A.C.S. es sélida.

El atributo que tiene un cardcter definitorio con respecto a la perso-
nalidad iconogrifica del P.A.C.S. es el cinturén de serpientes. Aparece
cn los 55 casos, en dos modalidades: simple (6 casos) y decorado (39 ca-
sos). Al referirnos a cinturén de serpientes hacemos alusién a un compo-
nente del atuendo que aparece en la cintura y del cual se desprenden un
conjunto de apéndices terminados en cabezas de scrpientes. Las modalida-
des de este atributo son las siguientes: cuando el personaje se encuentra
de frente se trata de dos apéndices que salen de los extremos del cinturén
o de uno solo; cuando el personaje aparece de perfil los apéndices usual-
mente salen de la parte posterior del cinturén y en niimero de uno, dos o
cuatro. Cabe mencionar que en algunos casos se omiten las cabezas de
serpientes en los extremos de los apendices siendo reemplazados estos
por apéndices de bordes aserrados, u otras modalidades de apéndices. Este
atributo no es exclusivo del personaje, sélo en el ceramio base aparece
en los dos miisicos. Los casos en que aparece asociado a otros personajes
pucden ser considerados atipicos.

La asociacién de los personajes miticos antropomorfos y las ser-
picntes, como apéndices que se proyectan del cuerpo o que aparecen aso-
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ciados a 61, €8 muy frecuente. Cabe recordar que es muy usual ver a la di-
vinidad de la montafia rodeada por serpientes, o ver al personaje antropo-
morfo de las escenas de transporte maritimo con este atributo (Kutscher
1983, Abb. 188, 119, 120).

Suponemos, como olros autores antes que nosotros, que en este ca-
so la serpiente, por su cardcter, refuerza el vinculo del personaje con lo
cténico. ’

Un ultimo atributo que puede considerarse como esencial es la pin-
tura de la parte inferior de las piernas. Esta pintura a la que nos hemos re-
ferido ya como "a manera de media" es usualmente confundida con un ti-
po de calzado. Estamos seguros de-que es una forma de pintura, ya que
en una serie de casos es evidente que no se lleva calzado ni sucla. Es
usual que esta modalidad de pintura presente el dedo pulgar del pie sin
pintar. Esta modalidad aparece en 25 de los 55 casos (Fig. 34).

Como puede verse los atributos esenciales asociados al P.A.C.S.
son pocos, pero son consistentes. Ahora bien, como se precisard mas
adelante, existe una semejanza entre el P.A.C.A.S. y los otros. persona-
jes en el sentido en que presenta un rango de variantes posibles, en los
atributos y caracteristicas, que el artista podia activar respetando las re-
glas de composicion. Lo que sorprende es que en este caso el rango de
singularidad es mucho menor.

6.9 CARACTERISTICAS Y ATRIBUTOS
SECUNDARIOS

En esta parte vamos a llamar la atencién sobre los atributos no tan
frecuentes y sobre las acciones en que aparecen. Para abreviar llamare-
mos a las acciones con letras tal como lo propusimos al inicio de la sec-
cién (A,B,C,D,EyF).

6.9.1 Tocado y Aretes:

El tocado compuesto por la cabeza y/o el cuerpo del felino que
mencionamos ya, aparece basicamente en las acciones A, B, E y F. Lla-
ma la atencién que no se dé en ningiin caso de la accién C (Fig. 30 y
31).

Otros tocados que aparecen con menor frecuencia son, el compues-
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to por un semicirculo con felino en el centro (1 caso de B, 8 casos de C,
1 caso de D, 2 casos de F) (Fig. 30: h,k,1, m,n, 0,p, q, 1,5, u; 31 e,
r) o un semicirculo con bitho en el centro (1 caso de C, 1 caso de FQ
(Fig. 30: t, 31: g). Este tocado es muy especial, y ya hemos visto que
caracterizaba al Personaje Esférico, también aparece asociado a otros per-
sonajes miticos antropomorfos. Aparentemente, en el P.A.C.S. se res-
tringe a ciertas acciones especificas. No debe confundirse con un distinti-
vo de una divinidad en particular ya que caeriamos nuevamente en la mul-
tiplicidad de divinidades o en errores como ¢l de Benson.

, En un caso, por demas especial, se presenta el tocado formado por
un ave no identificada. Este caso de la modalidad F es el tinico que he-
mos podido registrar hasta la fecha (Fig. 31: x).

En cuanto a los adornos del tocado se encuentran pocas variantes
flecos o cintillos en la parte, posterior del tocado que caen hacia atras apa-
recen en 3 casos (1.de B, 1 de C y 1 de E). Otros adornos son las "ore-
jas", o penachos rectangulares a ambos lados del tocado semicircular, es-
to solo aparece en 2 casos (1 de C, 1 de F) (Fig. 30: f; 31: g). Este tipo
de "orejas" podrian ser similares a dos orejas que salen de la cabeza del fe-
lino que se encuentra en ¢l centro del semicirculo pero que no se proyec-
tan por encima de éste (Fig. 30: n, r). En un sélo caso (A) aparece un
tumi en la parte superior del tocado, este tipo de adorno caracteriza a los
guerreros (Fig. 30: d). Penachos en la parte posterior del tocado, en con-
juntos de tres 0 mds, aparecen en 15 casos (1 de A,2de B,2 de C, 10de

F) (Fig. 30 y 31).

Los aretes presentan pocas variantes. Como un circulo simple, sin
ningiin tipo de ornamentacién, aparecen en 3 casos (1 de E, 2 de F). Co-
mo un circulo decorado con puntos al centro o con esferas en el perime-
tro aparece en 12 casos (2 de A, 10 de F). Finalmente el arcte més con-
sistente estd formado por una cabeza de serpiente. Este arete aparece en
18 casos (1de A,4de B,9de C,1de E, 3 de F).

6.9.2 Rasgos Faciales:

Como dijimos, los rasgos faciales son las caracteristicas mas con-
sistentes, pasamos a mencionar los casos en que aparccen. Ojos circula-
res aparccen en 33 casos (2de A,4de B,10de C,1de D, 1 deE, 15 de
F). Ojos alargados o normalcs aparccen cn los otros 22 casos (2 de A, 2
deB,1deC, 1deE, 16 de F).
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Arrugas aparecen en 29 casos (3de A,4deB,5de C, 1dcE 16 de
F). Labio dclincado aparece en 46 casos (3 de A, 6 de B, 10 de C, 1 de
D, 2 de E, 24 dc F). Labio proyectado hacia afucra aparece cn 27 casos
(2de A,6de B,2de C, 1de D, 2 deE, 14 de F). Boca semi-abicrta en
los extremos aparcce en 52 casos (4 de A, 6de B, 10de C, 1 de D, 2 de
E, 29 de F). Grandes colmillos que aparccen sobresalicndo a los labios
aparecen en 51 casos (4 de A, 5de B, 11de C, 1 de D, 2 de E, 29 de F).

Dos atributos menos frecuentes son: las narigueras, como adorno
de 1a nariz, en 8 casos (1 de A, 2 de B, 1 de E, 4 de F). En todos los ca-
sos este aditamento toma una forma de creciente con el lado céncavo ha-
cia arriba. Finalmente en un caso (A-4) el personaje presenta una ligera
barba bajo el mentén. Este tipo de caracteristica permitiria relacionar al
personaje con otros que portan barba y que han sido interpretados usual-
mente como shamanes o jefes (Hocquenghem 1977).

6.9.3 Vestimenta:

Como en todos los personajes analizados, la vestimenta del
P.A.C.S. es muy variada, prescntando algunas modalidades de mayor fre-
cuencia.

Los pectorales aparecen en 15 casos en las siguientes modalidades:
blanco, esto es del color del engobe en 9 casos (1 de A, 2 de C, 6 de F);
negro o del color de la pintura ocre oscuro en 2 casos (1 de A, 1 de F);
en cinco casos aparece decorado por aves, demonio-strombus, bolas y ser-
pientes (1 de B, 1 de E, 3 de F) (Fig. 32, 33 y 34).

Los collares son bastante frecuentes, apareciendo en 24 casos (2 de
A, 1de B,9de C, 1deE, 11 de F). Suelen estar formados por bolas
simples, blancas o negras dependiendo del fondo. Se colocan muy pega-
das al cuello y con cierta distancia entre una bola y la otra (Fig. 32,33 y
34).

La camisa parece ser un elemento de suma importancia, sobre todo
en la modalidad escalonada que mencionamos antes. En sus diferentes ti-
pos la camisa escalonada aparece en 28 casos (1 de A,6de B, 7de C, 1
de D, 2 de E, 11 de F). Otras modalidades menos frecuentes son: camisa
con dos lineas a ambos lados en 3 casos (1 de A, 2 de F), este tipo de ca-
misa es muy constante entre los Personajes Peces (Fig. 32: a; 33: f); ca-
misa cuadriculada o compucsta por pequeiios cuadrados o placas tipicas
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para los guerreros, aparece en 6 casos (1 de B, 5 de F) (Fig. 32: ¢; 33: k;
34: f, g); camisa decorada con bandas verticales rectas y aserradas o sinuo-
sas aparecen en dos casos (1 de C, 1 de F) (Fig. 32: m; 34: d); camisa ne-
gra o totalmente dcl color de la pintura ocre oscura aparece en 9 casos (2
de C, 7 de F) (Fig. 32: 1; 33: ¢; 34: h); camisa totalmente blanca apare-
ce en solo 2 casos (1 de C, 1 de F) (Fig. 32: k, n); camisa cubierta por
lineas verticales rectas en toda el area aparece en 1 caso (F) (Fig. 34: b);
finalmente una camisa decorada con lineas verticales y simbolos de S
(Fig. 34: 1).

Las mangas decoradas son un atributo que aparece con més frecuen-
cia que en otros personajes (19 casos: 1 de A,3deB,1deC,1de D, 1
de E, 12 de F) (Fig. 32,33 y 34).

Los cinturones de serpientes ya han sido mencionados, y como diji-
mos aparecen en todos los casos.

Los taparrabos aparecen en dos modalidades: negro, o del color de
la pintura, en 34 casos (1 de A, 6 de B, 9 de C, 1 de D, 17 de F); blan-
co, o del color del engobe, en 19 casos (1 de A,2de C,2de E, 13de F)
(Fig. 32,33 y 34).

Los faldellines son muy poco frecuentes ya que sélo aparecen en 4
casos (1 de A, 3deF) (Fig. 33: f, g, h, 34: h). '

Flecos en la parte baja de la camisa, tan comunes entre el Persona-
je Pez, aqui s6lo aparecen en 7 casos (1 de A, 6 de F) (Fig. 32: c; 34: f,

8-

Finalmente, sélo en dos casos (A y F) se ha podido encontrar una
sonaja de guerrero como atributo de P.A.C.S. (Fig. 32: b; 34: j).

6.94 Armas y otros objetos cogidos:

El arma que mas comunmente coge el P.A.C.S. es un tumi, 0 cu-
chillo trapezoidal con filo en el extremo, a manera de formén. La varie-
dad simple o con una cuerda atada del extremo mds delgado aparece en 22
casos (2 de A, 1 de B, 1 de E, 18 de F). Una modalidad méas compleja,
con la cuerda rematada por una cabeza de ave o de scrpiente, aparece en
17 casos (1de A,4de B,1de E, 11 de F).
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Otros objetos cogidos con mucho menor representacion son: una
porra con un extremo puntiagudo (un caso de F); una bola o piedra (un
caso de B); un conjunio de armas formado por una estélica y lanzas (un
caso de A); un conjunto de armas formado por escudo, lanzas, porra y es-
télica (un caso de A); una bolsa, similar a la que llevan los corredores
(un caso de E).

En 28 casos de la accién F el P.A.C.S. aparece cogiendo a Perso-
najes PEces (20 casos); llevando la cabeza decapitada de Personaje Pez (4
casos) o llevando cabezas humanas cogidas del pelo (2 casos, y dos casos
mds de A).

6.9.5 Pintura Corporal:

La pintura corporal no es para nada distinta de la que aparece asocia-
da a otros personajes, salvo que en ¢l P.A.C.S. es inusual que no lleve
algo de pintura corporal.

Lacara ap'arece pintada en dos modalidades, en toda su drea, en 9 ca-
sos (1 de A, 2 de B, 1 de D, 5 de F); sdlo la parte posterior, en 8 casos
(2deB,1deC,2deE,3deF).

Los brazos aparecen pintados en toda su extension en 12 casos (1
de A,3deB,1deD,1deE,6deF).

La pintura de las picrnas presenta ciertas areas de incidencia. Toda
el drea pintada aparece en 3 casos (2 de A, 1 de F); un punto que decora
la rodilla aparece en 19 casos (6 de B,2de C, 1 de D, 2 de E, 8 de F); la
modalidad a manera de medias aparece en 25 casos (6 de B,3 de C, 1 de
D, 2 de E, 13 de F); La parte superior del muslo aparcce pintado con li-
neas horizontales en 13 casos (1de A,5de B,1de C,1de D, 1deE, 4
de F).

Los brazaletes aparecen con pocas variantes en las tres modalidades
que ya son usuales. Blancos aparecen en 13 casos (2 de A, 2 de B, 1 de
C, I'de D, 1 de E, 6 de F), negros aparecen en s6lo 8 casos (1 de B, 2 de
C, 1 deE, 4 de F) y decorados con lineas y puntos en 10 casos (1 de A,
3 de B, 6 de F) (Fig. 35).
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6.9.6 Otros:

En esta categoria hemos considerado simplemente algunas caracte-
risticas generales que sélo sefialamos aqui, y que esperamos, més adelan-
te reflejardn una mayor informacién sobre el caracter del personaje.

En primer lugar podemos contar a la direccién en que se ubica el
personaje. De izquierda a derecha aparece en 15 casos (2 de A, 5de B, 1
de D, 2 de E, 5 de F). De derecha a izquierda aparece en 14 casos (1 de B,
13 de F). Finalmente, en posicién frontal sélo aparece en los 11 casos
de la accion C.

En cuanto a los acompariantes del personaje: en 8 casos le acompa-
flaba una iguana antropomorfizada, usualmente con un ave como tocado
(1de A,2deB,3deC,1deD 1deE); en 10 casos aparece acompaiiado
por un pequeiio perro (2 de B, 3 de C, 1 de E, 4 de F); en sélo tres casos
acompafian al personaje "ulluchus" (2 de B, 1 de C).

Finalmente en 9 casos hemos podido constatar que el Personaje
Antropomorfo de Cinturones de Serpientes aparece haciendo un gesto ma-
nual (6 de B, 3 de F). No hay que olvidar que ya se vio que el personaje
esférico también podia aparecer haciendo algin tipo de gesto. Ambos ges-
tos son muy parecidos.

Hemos intentado definir, a lo largo de esta seccidn al Personaje An-
tropomorfo de Cinturones de Serpientes a partir de sus atributos y carac-
teristicas, queremos aqui concluir con algunas ideas que se desprenden del
andlisis aplicado. Si bien, como en los casos anteriores, no se puede defi-
nir un mimero cerrado de atributos que permitan reconocer al personaje,
en este caso algunos de éstos son lo suficientemente frecuentes como pa-
ra sugerir que permitirian ubicar al ser en cuestion. Esta variante con rela-
cion a los otros seres analizados podria explicarse por el cardcter de divi-
nidad mayor del P.A.C.S. Esto vendria a confirmar la intuicién de que
los dioses mayores son més constantes en sus atributos y caracteristicas.
Ahora bien, esto no nos lleva a poder definir a un dios mayor a partir de
un rango cerrado de atributos, por el contrario, nos obliga a tener mas
cuidado en el reconocimiento ya que es evidente que ciertos atributos son
compartidos por los seres mayores.

Pensamos que el andlisis aqui hecho es incompleto, ya que no se
analiza al ser en todas sus actividades. Esto no quita que las conclusiones
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que ha arrojado el anilisis podrian generalizarse, pero esto s6lo podra ser
confirmado con un andlisis mds detallado y considerando un corpus maés
amplio y mds complcto, pcro con mayores paralclos comparativos con
los otros dioses. Como sc ha visto una comprension cabal de lo represen-
tado cn la iconografia mochica nccesariamente se retroalimenta a si mis-
ma y sirve, cste conocimiento de todo cl conjunto, para entender a cual-
quicr personaje en particular. En el caso de P.A.C.S. es mds complejo
esto por cuanto, considcrando a Hocquenghem, puede existir un "melli-
z0" que podria sustituir al personaje en ciertas acciones o simplemente re-
emplazarlo en acciones mutuamente exclusivas.

6.10 CORRELACION CON OTRAS ACCIONES

A diferencia de los otros pcrsonajes, salvo los Miisicos, que se pue-
den referir a pocas accioncs, el Personaje Antropomorfo de Cinturones de
Serpicntes sirve como elemento unificador ya que con relacion a €l se
pucden interconectar a los otros seres. El P.A.C.S. aparece en gran parte
de los casos citados para cada uno de los otros personajes, y normalmen-
te queda claro su rol protagénico en todos estos casos. En los dos casos
que reiinen mayor informacién (Larco 1945, p. 11 y Museo Nacional de
Antropologia y Arqueologia, Sala Moche, Fig. 3) es claro que todas las
acciones tienen como centro al personaje.

Lo que resulta sintomatico en todas las correlaciones que establece
¢l P.A.C.S. es que su participacion es activa, normalmente de lucha. He-
mos citado otras luchas que el personaje puede establecer pero también
muchos casos en que no lucha. Hipotéticamente, y tomando en considera-
cién la representacién base, podria pensarse que las luchas se ubican to-
das en un mismo plano. Queda por ver ahora cual seria la secuencia co-
rrecta de estas luchas. En el capitulo siguiente se tratard de concluir en la
interpretacién de las acciones y en su orden.

Para terminar este seccién, presentamos la lista de atributos y su

frecuencia porcentual de acuerdo al tipo de accién realizada. Para los atri-
butos ver leyenda del Cuadro N° 6.
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ATRIBUTO

01) 1al
02) 1a/2/3/4
03) 1b5
04) 22
05) 2b
06) 2¢
07) 2d
08) 2e
09) 2f
10) 2g
11) 3b
12) 3cl
13) 3d
14) 3e
15) 3f
16) 4al
17) 4gl
18) 5¢c2
19) 5¢3
20) 6al

A

4 de 4 = 100%
0de 4 =0%

2 de 4 = 50%
2 de 4 = 50%
2 de 4 = 50%
3ded4=75%
3de4=75%
2 de 4 = 50%
4 de 4 = 100%
4 de 4 = 100%
2 de 4 = 50%
1de 4 =25%
1de 4 =25%
4 de 4 = 100%
3ded4=75%
2 de 4 = 50%
0de 4 =0%

0de4=0%

0ded4=0%

2 de 4 = 50%

B

5de 6 =83%
1de 6 =17%
6 de 6 = 100%
4de 6 =67%
2de 6 =33%
4de 6 =67%
6 de 6 = 100%
6 de 6 = 100%
6 de 6 = 100%
5de 6=83%
1de6=17%
6 de 6 = 100%
3de6=50%
6 de 6 = 100%
6 de 6 = 100%
1de 6 =17%

0de 6 =0%

6 de 6 = 100%
6 de 6 = 100%
5de 6=83%

0
11

C

de 11 = 0%
de 11 = 100%
de 11 = 0%
de 11 =91%
de 11 =9%
de 11 = 45%
de 11 =91%
de 11 =18%
de 11=91%
de 11 = 100%
de 11 = 82%
de 11 =73%
de 11 = 9%
de 11 = 100%
de 11 = 100%
de 11 = 0%
de 11 = 0%
de 11 = 18%
de 11 =27%
de 11 = 0%

D

0del1=0%
1de 1 =100%
1 de 1 =100%
1de 1 =100%
0del=0%
Odel=0%
1de 1 = 100%

1 de 1 = 100%

1de 1 =100%
1 de 1 = 100%
0de 1=0%

1 de 1 =100%
1de 1=100%
1 de 1 = 100%
1de 1 =100%
0del=0%

0del1=0%

1.de 1 = 100%
1 de 1 =100%
1de1=100%

E

2 de 2 = 100%
0de2=0%

2 de 2 = 100%
1 de 2 = 50%
1 de 2 = 50%
1 de 2 = 50%
2 de 2 = 100%
2 de 2 = 100%
2 de 2 = 100%
2 de 2 = 100%
1 de 2 = 50%
2 de 2 = 100%
1 de 2 = 50%
2 de 2 = 100%
2 de 2 = 100%
1 de 2 = 50%
0de2=0%

2 de 2 = 100%
2 de 2 = 100%

2 de 2 = 100%

F

27 de 31 =87%
3 de 31 = 10%
25 de 31 =81%
15 de 31 = 48%
16 de 31 = 52%
16 de 31 = 52%
24 de31=71%
14 de 31 = 45%
29 de 31 = 94%
28 de 31 = 90%
11 de 31 = 35%
11 de 31 = 35%
12 de 31 = 39%
31 de 31 = 100%
30 de 31 =97%
19 de 31 = 61%
20 de 31 = 65%

8 de 31 = 26%
13 de 31 = 42%
15 de 31 = 48%

TOTAL

38 de 55 = 69%
16 de 55 = 29%
36 de 55 = 65%
33 de 55 = 60%
22 de 55 = 40%
29 de 55 = 53%
46 de 55 = 84%
27 de 55 = 49%
52 de 55 = 95%
51 de 55 = 93%
24 de 55 = 44%
28 de 55 = 51%
19 de 55 = 35%
55 de 55 = 100%
53 de 55 = 96%
22 de 55 = 40%
20 de 55 = 36%
19 de 55 = 35%
25 de 25 = 45%
25de 25 = 45%
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Puesto que cn este trabajo hemos propucsto un método, que dificre
en varios aspectos sustanciales de los métodos utilizados actualmente,
juzgamos nccesario presentar como conclusiones no sélo los efectos cm-
piricos de nucstro andlisis del material, sino también lo que la aplicacion
de las pautas metodoldgicas anteriormente definidas puede aportar a los
cstudios sobre iconografia de las socicdades andinas prehispanicas.

1. METODO DE DESCRIPCION ANALITICA PREICO-
NOGRAFICA

Como hemos visto, la descripeion preiconografica de personajes de
la iconografia no es simple, y ya que ¢lla condiciona ¢l reconocimicnto
del personaje, ¢s fundamental que sea llevada a cabo de mancrarigurosa y
abicrta a lo que la realidad de la "personalidad iconografica” dcl personaje
puede ofrecer.

En la Parte I tratamos sobre nucstro plantcamicnto metodoldgico
y los métodos que de €1 s desprenden, los que son aplicados cn ¢l desa-
rrollo de la Parte I1. A primera vista pareccria que ¢l método es cxcesiva-
mente detallista y quc habria un exceso de caracteristicas sefialadas, pero
1al ¢s la rcalidad de la representacion de los personajes y poco a poco se
va vicndo que muchas de las variantes podrian tener una carga simbdlica
que no se nos rcvelaba al empezar.

Un primer problema que se plantea ¢s lo referente al corpus de and-
lisis. En la primera fase del estudio cste corpus se construye de mancra
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intuitiva con todos los personajes y acciones que podrian tencr alguna co-
nexion con la entidad analizada. Habria que aclarar que la extension del
corpus depende mucho del personaje tratado, pudiendo ser muy amplio
(caso de los Miisicos o del personaje Pez) o muy restringido (caso dcl
Personaje Radiante). El corpus inicial no necesariamente serd ¢l mismo
durante todas las fases del trabajo, ya que a medida que se analizan los
atributos, y sobretodo, al definir los atributos y caracteristicas esencialcs
se puede visualizar con seguridad casos que no corresponden a la unidad
de clasificacion en estudio.

El corpus final no pucde ser tratado como un solo conjunto inde-
pendiente. Como se ha visto pueden presentarse sub-unidades donde el
personaje si ¢s homogéneo o pueden aparecer los personajes en escenas o
acciones muy distintas, en esos casos vale la pena subdividir la gran uni-
dad ya que los sub-grupos pueden resultar relevantes o pueden explicar va-
riantes al nivel de los rasgos competentes del personaje. Esto ha resulta-
do muy claro en los casos de los Miisicos y dcl Personaje Pez, y sobre
todo en el caso del Personaje Antropomorfo dc Cinturones de Serpicntes.

La subdivicién del corpus no sélo explica las variantes al interior
de la representacion del personaje, sino que, puede configurar las varian-
tes de la accion representada. Ya se menciond ¢l caso de las secuencias
narrativas, que mas adelante se tratard cn extenso. Estas distintas accio-
nes, o actualizaciones de la accién en distintos momentos, se pucden re-
conocer cuando el corpus es lo suficientemente extcnso y cuando se ha re-
conocido minuciosamente sus distintas modalidades de actualizacion.

El corpus subdividido se analiza de acuerdo a las categorias de atri-
butos y caracteristicas que hemos sefialado, de preferencia tabulando grifi-
camente todas las modalidades que aparecen (ver Cuadros 1 al 6). El cua-
dro permitird apreciar, por su recurrencia, los atributos y caracteristicas
que se definen como esenciales (en una proporcion que excede largamente
al 50%) y los atributos definibles como secundarios (en el sentido de sus-
tituibles o que pucden ser cambiados dentro de un margen extcnso o res-
tringido). Este sesgo es arbitrario y puede ser variado de extenderse cl
corpus (sobre todo a nivel de mayor nimero de atributos secundarios).
Cabria llamar la atenci6n sobre lo extraio de encontrar atributos o carac-
teristicas que aparczcan en el 100% de la muestra. Lo normal es que aun
las modalidades mas sélidas de atributos presenten variaciones en algu-
nos ¢asos, estas variantcs se podrdn explicar si sc considera el conjunto
completo de acciones que el personaje realiza, por lo que se integra otro

166



elemento al entendimicnto y la definicién de la "personalidad iconogrfi-
ca": el conjunto de acciones que el personaje realiza.

Otro elemento a integrar a este nivel es ¢l de la variabilidad crono-
16gica. Hemos visto que la representacion de los personajes presenta lige-
ras variacioncs cn el tiempo, o que se realiza a partir de una fase determi-
nada. Todos estos indicios serdn importantes al definir ¢l carcter del per-
sonaje. A partir de nuestro andlisis creemos que los atributos que llama-
mos esenciales son los menos propensos a cambiar en el tiempo y que
los otros, los secundarios, son los que experimentan las sustituciones
mds significativas.

Finalmente otro elemento a ser considerado son ciertas modalida-
des técnicas en que sc actualiza la representacion del personaje. Hemos
Visto que algunos personajes se representan con mayor incidencia en cier-
tas técnicas. El caso mds claro son los Musicos que aparecen fundamen-
talmente en lamodalidad de relieve. Estas variantes téenicas pucden expli-
carse también por la fase a que sc adscriben las represcntaciones.

El método que proponemos no debe ser aplicado de manera mecéni-
ca sino en acucrdo con las representaciones que se analicen y amoldindo-
sc a los resultados parciales que se van obteniendo cn su aplicacion. Uno
de los objetivos del método cs llcgar a definir el rango total de los moti-
vos aplicables a los personajes. Una vez reconocidos todos estos moti-
vos y codificados, podrin ser atribuidos con mayor facilidad.

A primera vista parcceria que este método sélo ¢s aplicable a los
personajes de la iconografia mochica. Nada mas falso, ya que una obscr-
vacién rapida sobre cualquicr otro conjunto iconogrifico revela que tam-
bién incluye personajes cuyo reconocimicnlo no €s tan simple por no ha-
berse aplicado Ia descripcion analitica adecuada. De no procederse a la
identificacion de las entidades que actian en las representaciones no exis-
ic posibilidad de abordar scriamente ¢l andlisis o la intcrpretacion de con-
juntos iconograficos.

2. OBSERVACIONES ACERCA DE LA ESTRUCTURA
DE LA ICONOGRAFIA MOCHICA

El problema de la "Personalidad Iconogrifica™:
A lo largo de cste trabajo se ha mencionado en varias ocasiones lo
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refercnte a la "personalidad iconografica”. Quercmos precisar aqui la defi-
nicion del término y el rol de los atributos-caracteristicas y las acciones
para su definicién,

Un tépico repetido durante el trabajo ha sido hablar sobre cl recono-
cimicnto, la identificacién y la descripcion de los personajes en cuestion.
El resultado de cste reconocimicnto cs lo que podriamos Hamar la "perso-
nalidad iconogrifica". Esta seria ¢l conjunto de atributos y caracteristicas
que le son peculiares a una entidad de la iconografia, y tambicn ¢l rango
dc escenas en que intervicne, A través de la definicion de todo ¢l conjun-
to de atributos-caracteristicas y las acciones ¢s posible reconoccer al perso-
naje. Ahora bicn, la personalidad iconografica de un personaje no solo cs
un recuento de los rasgos anteriores sino la explicacion de las regularida-
des de combinacién que se pueden constatar entre los atributos-caracteris-
ticas y las acciones.

Es asi como ¢l P.A.C.S. lleva usualmente tocado semicircular
cuando aparece sujetado, o tocado de felino cuando actda contra el Perso-
naje Pez o el Personaje Esférico. No se trata de dos personajcs sino que
el atributo del tocado varia de acuerdo a la accién. Tal es la "personalidad
iconografica” de este personaje.

La personalidad iconogrifica se define entonces por: los atributos y
caracteristicas, las acciones y la combinacién de ambos. Veamos esto
con mayor detalle.

El rol de los atributos para la definicion de la personalidad icono-
gréfica es fundamental. Como ya se dijo, hemos hecho una division cn-
tre los atributos esenciales y los secundarios. Los primeros son los que
prioritariamente ayudan a reconocer al personaje. Una vez definido el con-
junto de atributos no acaban los problemas ya que cs sabido que dos
personajes pueden compartir los mismos atributos. Es cntonces la com-
binacién de un conjunto de atributos esenciales (locado, camisa, pintura
corporal, armas, cinturones de serpientes) lo que hace de ¢l scr una uni-
dad independiente y distinta de otros.

Entre las divinidades mayores hemos constatado la existencia de
una serie de rasgos en comin (cinturonecs de scrpientes, colmillos, toca-
dos semicirculares o de felino, etc.) pere en las combinaciones adccuadas
solo se pueden adscribir a un ser cn especial. Habria que hacer una distin-
cién entre los atributos esenciales de un personaje, y los atributos esen-
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ciales y exclusivos, y quizds también las combinaciones exclusivas de
atributos esenciales de un ser. Aparentemente personajes ubicados a un
mismo nivel en el panteén mochica o personajes estrechamente asocia-
dos. (P.A.C.S. e Iguana antropomorfizada) podrian "compartir" atributos
y caracteristicas al punto de poder sustituir uno al otro.

Los atributos secundarios suelen ser més propensos a aparccer en
un conjunto mayor de personajes y atin no tenemos los indicios suficicn-
tes para definir la modalidad de actualizacién de éstos.

En segundo lugar, y no menos importantes para cl reconocimicn-
to de los personajes y la definicién de la personalidad iconogrifica, se ubi-
can las accioncs que pucde rcalizar los personajes. En los casos en que un
personaje rcaliza una sola accion (caso del Personaje Esférico que sélo
aparcce luchando con ¢l P.A.C.S.) ¢l rcconocimicnto es bastante simple
y basta con reconocer, con cicrta profundidad, las acciones rcalizadas cn
la iconografpia. Los casos de reconocimientos a través de las acciones se
complejizan cn la medida en que el personaje realice mds acciones. Para
aplicar ¢l principio de la accién al reconocimicnto del personaje es necesa-
rio conocer ¢l rango de acciones que el personaje puede realizar. Un caso
complejo a este nivel es ¢l reconocimicnto del pez, en su modalidad C,
en accién de lucha con el P.A.C.S. En este caso se sabe que el P.A.C.S.
lucha contra un niimero de 12 personajes y entre cllos el "dragén” que f4-
cilmente podria ser confundido con ¢l Personaje Pez. Sabemos que cn es-
tos casos ¢s frecucnte que cl Personaje Pez lleve cabeza humana y €sto
pucde ayudar a su reconocimicnto.

Particndo de la accién o de los atributos y caracteristicas la contra-
parte ayudard a precisar ¢l personaje que sc trata. Definitivamente cxiste
una adecuacion o correlacion cntre la accidn y los atribulos y caracteristi-
cas. Suponcmos que para cl obscrvador cxistia una lectura adccuada que
sc iniciaba por la accidn o por los atributos y caracteristicas. De circuns-
cribirse el personaje a una sola accion bastaba con reconocerla para identi-
ficar al personaje. En caso de haber un rango amplio de accioncs cra nece-
sario "leer" los atributos y caracteristicas, por lo cual, en casos de perso-
najcs que aparccen en un dmbito amplio de acciones, se sucle cncontrar
una regularidad mayor de atributos, 0 una adecuacion mis precisa entre
cicrtos atributos y la accion representada (caso del P.A.C.S.) De cual-
quicr modo, la lectura cs obviamente integrativa y no circunscrita a una
de las dos catcgorias definitorias.

En conclusidn, la personalidad iconogrifica se define por la corrcla-
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cion de atributos y caracteristicas, y por las acciones en que participa el
personaje. La correcta lectura de éstos y por ende la definicion de dicha
personalidad iconogréfica estd determinada por la precision de la descrip-
cién analitica. La variante de esta personalidad iconogrifica se explica
por el rol del personaje que se actualiza en la accién tratada o por el mo-
mento de la accién representada.

3. LOGICA DEL FUNCIONAMIENTO DE LAS REPRE-
SENTACIONES.
LAS SECUENCIAS NARRATIVAS

Las representaciones iconograficas mochica, segiin Hocquenghem,
pueden ser clasificadas en las siguientes categorias:

a) Detalles:

Cuando se representa una parte de un personaje, o una unidad mini-
ma {(como un objeto asociado a las acciones).

b) Personajes:

Cuando se rcpresenta a un scr que puede formar parte de una ac-
cién.

c) Accion:

Cuando sc¢ representa a un conjunto de personajcs o a un personaje
quc entra en corrclacion con otros, o con objctos, formando una unidad |
dc accidn. A su vez se trata de una parte de una representacion mayor, Ha-
mada escena.

d) Escena:

Se trata de una imagen formada por un conjunto de acciones repre-
sentadas simultincamente sobre un solo soporte. Las escenas son una ac-
tualizacion de los tcmas de 1a iconografia.

Cada una de estas catcgorias cumpliria con la funcién de evocar, a
manera de llamadas, a las categorias supcriores, y a la larga, al tema que
se adscribe. Esta funcion evocativa es de cardcter nctamente metonimico
ya que la lectura adecuada de la parte remite inmediatamente al todo cons-
tituido por el tema.
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En la base de esta consideracioén estd la hipétesis de que el lector
cra competente tanto con los temas como con los elementos de su pro-
pia cultura material y de su ambiente. Cada uno de estos temas estaria ha-
ciendo referencia a algin rito o mito inscrito a su vez en el gran calenda-
rio ceremonial de esta sociedad. Ahora bien, el lector conocia la gama de
posibles figuraciones asociables al tecma, ya que para un mismo tema se
daba una diversidad de motivos que se podian actualizar. Bajo el término
motivo, entendemos cualquier figuracién que se actualiza permanente-
mente en una tradicién iconogrifica dada, sicndo medio de transmisién de
un contenido definido. Esto explica la variabilidad de representacién de
los ditintos temas, escena, acciones, personajes y elementos secundarios
del contexto figurativo. Los motivos, al servir de llamadas al tcma en ge-
neral, podrian precisar algunos otros contenidos, situando a los persona-
jes y/o acciones en el tiempo-espacio simbélico (rol social del personaje
y su lugar en la estructura, tiempo del afio, lugar real o simbdlico de la
accion).

La diversidad de representaciones de una misma accién, entonces,
no distorsiona la posibilidad de su reconocimicnto, por el contrario, cree-
mos que su andlisis detallado puede llevarnos a la reconstruccién de 1a se-
cuencia de acciones que formaban toda la narracién mitica o ritual. Los
temas més frecucntes representados usualmente aparecenilustrando distin-
tos momentos o distintas partes de la accién general que podrian llevar-
nos a su reconstruccién sccuencial.

Al conocer la narracién ritual o mitica, ¢l artista podria actualizarla
en cualquiera de sus partes, ya que cada parte evocaba la totalidad. A este
nivel habria que aclarar que existirian tanto representaciones de partes de
la narracién total, como represcentaciones de cardcter sintético, que inte-
grarian varios episodios de la secuencia (ver Parte 11, Capitulo 4, El Per-
sonaje Pez). :

Juntando todos los casos conocidos de representacionces de la mis-
ma accién nos encontramos con imagenes que la evocan a través de dis-
tintos episodios, algunos por el inicio de la accion, las partes medias o
la culminacién. La reconstruccion de toda la secuencia permitirfa tener
un recuento ilustrado de lo acaecido en Ia accidn ritual o mitica.

Hasta este momento hemos reconocido y reconstruido sélo una se-
cuencia, la de la lucha del personaje Pez con ¢l P.A.C.S. pcro pensa-
mog que seria posible aplicar ¢l mismo principio a otros casos con un
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numero grande de representacones. No tenemos la cericza adn de que sca
usual representar sobre un mismo soporte diversos cpisodios de la narra-
cion gencral. En cualquier caso existiria sobre un mismo soporte asocia-
ciones a distintas acciones que probablemente si ticncn un caracler se-
cuencial. Tampoco cstamos suponicndo que se podria haber “colecciona-
do" todo un conjunto de actualizaciones de un mismo tcma de tal forma
que se tuviera un "comic" sobre cerdmica. Pensamos quc es casual que s¢
pucda llegar a csta reconstruccién y obedeccria al jucgo evocativo que cre-
a cada representacion. sicmpre seria posible que un artcsano, o un taller
pudicra haber represcnatdo toda la narracién en cada una dc sus partes o
cpisodios.

Este sistema narrativo reconstruido no hace sino confirmar la refe-
rencia de ritos y mitos que se vicne plantcando desde la década de 1920
por Tello y Scler.

A partir dc esta hipétesis cs posible considerar a la narracion base
como un jucgo de evocacioncs o Hlamadas a escenas mayores, por lo que
su reconstruccion depende del reconocimicnto de los personajes y de las
escenas a los que relicren las acciones representadas.

Pensamos que si incluso no ¢s posible reconstruir toda la forma na-
rrativa de mitos y ritos a los que se reficren las 1lamadas iconograficas,
la aplicacién del método propucsto permitird definir con mucha precision
el repertorio de divinidades y acciones rituales, sus caracteres y su jerar-
quia, donde cl rol del personajes Antropomorfo de Cinturones de Serpicn-
tcs aparenicmente resulta de primordial importancia

4. RECONSTRUCCION DE LA SECUENCIA
NARRATIVA DE CERAMIO ACAMPANULADO
DEL MUSEO LARCO

Como \ltima conclusion aplicarcmos los principios enunciados en
las conclusiones anteriores para tratar de reconstruir la sccuencia narrati-
va del ceramio acampanulado del Musco Larco.

En primer lugar, a través de la descripcion del P.A.C.S., sc han
confirmado que sc trata de un solo personajc cn las cuatro acciones que
aparecen sobre ¢l ccramio base. Los atributos que Heva en cstos casos®
son altamente constantes y, sc les puede considerar como esenciales a su
representacion. Ya que esto s asi, tenemos la representacion de cuatro ac-
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ciones distintas de un solo personaje sobre un mismo soporte. el caso de
los Miisicos, accién en la que no aparece €l P.A.C.S. pero en la que los
actores llevan atributos que los asocian con él, parcce ser un tanto distin-
to, y su funcién seria situar todos las demdés acciones en el plano, 0 mun-
do, de la muerte donde son frecuentes estos intérpretes.

Hasta aqui solo tenemos cuatro acciones de un mismo personaje, y
una mds que sitia el conjunto en ¢l mundo de abajo o de la muerte. Sur-
ge ¢l problema de la naturaleza de estas cuatro acciones, ;refieren a un so-
lo tiempo mitico? creemos que obviamente si, pero a cuatro acciones de
cardcter sucesivo que evocan el transcurso del P.A.C.S. desde su ingreso
al mundo de abajo hasta la retirada de él.

El corpus de acciones similares a las del ceramio base reunido para
el reconocimiento de los personajes también tiende a afirmar los nexos
entre las acciones representadas, y areferir otras acciones que podrian rela-
cionarse con esta narracion.

Todas las acciones consideradas en el corpus pucden ser divididas
en dos categorias:

a) Las de cardcter textual, ya que reproducen la misma conexién que exis-
te en ¢l ccramio base y por ende en la narracién base.

b) Las de cardcter intertextual, ya que permiten establecer nexos entre
los elementos de la narracion base y acciones no descritas y probablemen-
te referidas a otra sccucncia narrativa (tal es el caso de los distitntos
componcates de la secuencia del Personaje Pez).

REPRESENTACIONES DE CARACTER TEXTUAL

En el cuadro N° 7, presentamos cinco representaciones de caricter
textual, en las que se reproducen acciones ligadas entre si a través de lare-
presentacion base. (El orden ha sido alterado).

En el cuadro se puede ver que las acciones que aparecen en el cera-
mio base no son singulares sino que mantienen las mismas relaciones
en una serie de casos. El ceramio del M.N.A.A. de la Sala Mochica a
que nos referimos presenta cuatro de las cinco acciones analizadas. (Fig.
3). En este caso s6lo la accién de los Sujetadores permanece igual, ya
que los otros tres han sido reducidos a sus elementos minimos. Los M-
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sicos se han convertido en un solo personaje (iguana antropomorfizada)
que toca el tambor; las luchas se han reducido a la sola presencia de los
Personaje Esférico y Pez. La disposicién de los elementos en este caso .
es singular, ya que se trata de un ceramio cibico. En la parte alta apare-
ce, modelada, laaccién de los sujetadores; en la parte baja aparecen el per-
sonaje Pez, el Miisico y el Perosnaje Esférico.

Los casos més {recuentes son los que permiten conectar la accion
de lucha del P.A.C.S. con el Personaje Pez y el Esférico (De Lavallc
1985, p. 84).

Sélo en un caso se ha podido documentar en un ceramio al
P.A.C.S. luchando contra un Esférico y a la vez contra un Radiante
(Cuesta Domingo 1980, Fig. 29).

Finalmente el caso mds interesante es ¢l que presenta Lavalle
(1985, pag. 62). En esta representacion aparece un combate entre el
P.A.C.S. y un Personaje Pez, todo ubicado en el mundo de abajo. Lue-
go del combate, hacia la izquierda aparece una abertura de la tierra, posi-
blemente un camino de comunicacion entre el mundo de arriba y el de a-
bajo. En este caso aparcce una escalera compuesta por arafias (interpreta-
do por Hocquenghem como nexo entre los dos mundos). En lo que seria
el umbral del subsuelo aparece un ser ornitomorfo radiante, sin lugar a
dudas emparentado (por su caricter radiante) con el Personaje Radiante
que se analiza aqui.

Todas esta representaciones de cardcter textual permiten reconocer
una gran repetitividad de los elementos realacionados con la secuencia na-
rrativa que se ilustra en el ceramio base. La secuencia de accion seria en-
tonces:

Accioén 1:

Sujetadores, donde el P.A.C.S. aparece debilitado y sostenido por
las aves y a punto de ser introducido en el mundo de los muertos.

Accion 2:

Los Muisicos, que como llamada al mundo de los muertos sirve pa-
ra aclarar que las acciones, en adelante, se sitiian en este plano.
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Accion 3:

Lucha contra el Personaje Esférico; ya que es el tinico que no apare-
ce en la escena de salida anteriormente sefialada.

Accioén 4:

Lucha contra el Personaje pez. Ubicada en los ltimos momentos
de la permanencia del P.A.C.S. en el mundo de los muertos.

Accion 5:

Lucha contra el Personaje Radiante. Lucha o s6lo amenaza, hipoté-
ticamente ubicada en el umbral del mundo de los muertos.

Esta secuencia de acciones describiria una lectura en forma de estre-
lla y no una lectura lineal.

MUSICOS
2
P. RADIANTE / P. PEZ
5 ¢ 4
I
3 1
P. ESFERICO SUJETADORES

En cualquier caso el orden de lectura de los acontecimientos no ne-
cesariamente debe ser lineal, pudiendo darse en realidad un orden distinto
al sugerido aqui. Sin entrar en interpretaciones, pensamos que la escena,
en su conjunto, podria referir al ocaso momentineo de un dios activo, su
introduccién al mundo de los muertos, y a las vicisitudes que debe afron-
tar para salir de él, emergiendo fortalecido al mundo donde es competen-
te.
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Este caso de secuencia narrativa presenta la singularidad de estar re-
presentado en un solo soporte no evocando parcialmente a la narracién
mitica, sino ilustrandola en todas sus partes. De ser esta hipdtesis correc-
ta abriria un gran campo al andlisis iconolégico, ya que la representacion
de nivel escénico podria ser concebida no como un corte estético de la na-
rracion, sino como la combinacién de sus partes. Exosten otras "grandes
escenas” donde un personaje es representado mas de una vez, y donde se-
ria posible reconocer una situacién semejante (caso del tema de entierro:
Donnan 1979)

Finalmente, el caricter de cada accién, o personaje, seria de una
evocacion secundaria, ya que se €voca a una €scena que a su Vez evoca
una narracion. En el caso de representaciones complejas como la analiza-
da aqui, a través de un conjunto de evocaciones secundarias (acciones) el
conjunto evoca a una narracién de manera directa. Tal seria uno de los
mecanismos de funcionamiento de la iconografia mochica.

REPRESENTACION DE CARACTER INTERTEXTUAL

Es muy frecuente que sobre un mismo soporte se consigne una de
las acciones que analizamos aqui y otras que no se integran al ceramio ba-
se. Estamos considerando a estas representaciones como de caracler inter-
textual ya que remiten a narraciones distintas de la que consideramos ba-
se.

Los casos mds claros son las luchas a las que remite la lucha entre
el P.A.C.S. y el Personaje Pez: con un cangrejo antropomorfizado, con
un strombus felinizado, con un "dragén" y con otros seres hibridos. Tam-
bién el conjunto de los Miisicos cumple funciones de carécter intertex-
tual al remitir a otras acciones: acciones de bailes de muertos, la accién
compleja de baile de muertos con introduccién a un ser vivo al mundo de
éstos y un coito anal y en fin, a toda la gama de acciones 0 ceremonias
en que intervienen los muertos.

Estamos considerando a estas acciones gruesamente en la categoria
intertextual ya que no podemos aiin definir cuales de ellas podrian estar
referidas a la secuencia de acciones de la narracién base. Pensamos que
por su cardcter de lucha, y por ser bisicamente con seres de rasgos iclo-
morfos, las otras luchas del P.A.C.S. podrian relacionarse con la narra-
ci6n base. También es probable que integren un conjunto de acciones dis-
tintas a éste, donde el P.A.C.S. es también la figura central. En este ca-
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so el caricter intertextual serfa claro ya que este conjunto de acciones
definiria l6gicamente una narracién distinta.

Estas hip6tesis no serdn esclarecidas hasta que no se haga el andli-
sis completo de las acciones donde interviene el P.A.C.S. Sélo analizén-
dolo en todas sus ocurrencias sera posible reconstruir los distintos ciclos
a que se integra y asi definir con mayor precision uno de los componen-
tes mds importantes, sino el més importante del funcionamiento de esta
iconografia. Este tema serd tratado en un siguiente trabajo.
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PERSONAJE ESFERICO

Atributos y Caracteristicas Secundamas

a) Tocado a1)C0n cuerpo de fehno abanico v 4 plumas elevadas

a2)Con semicirculo en la parte frontal

a2.1) Solo semicirculo

a2.2) Semicirculo con f‘ehno en la parte frontal

a2.3) Semicirculo con una "oreja" levantada

a2.4) Semicirculo con dos "orejas" levantadas v abanico

b) Elntas detrés del tocado b1)Dos cintas

b2)Tres cintas

b3)"Redes” con bolas en el extremo inferior

'c) Aretes c1) circulares

c2) Acabados en cabeza de serpientes

a) Ojos  al)Circulares

a2)De apariencia natural

b) Dientes felinicos v labios delineados

a) Decoraci6n del cuerpo al1) Cfpculos en el cuerpo

al.1) Simples

al1.2) Con punto en el centro

\ a2) Pectoral

: a3)Taparrabos

‘aly) Cintur6n con "Ulluchus”

a5) Sonaja de Guerrero

. a6) Dos cintas gruesas que cuelgan del c1ntur6n

a’7) Mangas a7.1) Negras

a7.2) Decoradas

a)Armas (cuchillo-tumi) en la mano izquierda

al) con cinta acabada en cabeza de serpiente

a2) con cinta acabada en cabeza de'ave

o a3) Sin cintas .

b) Otros objetos cogidos b1) Bola en mano (derecha/xzqmerda)

b2) Bolsa de corredor en mano derecha

a) Pintura facial a1) Total

a2) En.la parte posterior de la cara-

b). Pmtura corporal b1) Miembros superiores b1.1) Total, salvo ufias

b1.2) Sé6lo en las manos

b2) Miembros inferiores b2.1) Total, salvo uhas

b2.2) Rodillas, muslos v a manera de medlas

c) Brazaletes c1) Negros
. c2) Blancos

c3) Decorados

a)Gesto Manual . Dedos pulgar e mdn:e alargados, los otros tres contraidos

al) En mano derecha

- a2) En mano izquierda

b) ETrculos frente al personaje, como emanando de 61

b1) Circulos simples

b2) Circulos con punto en el centro
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SUJETADORES

1"

a) Tocado al) Con cuerpo de cdndor, abanico v & plumas (Iguana)

a2) Conico con tres cintas en parte posterior "

b) Aretes b1) Trapezoidal e
: b2) Formado por 4 cuerdas “

a) 0jos  al) Aves con ojos circulares

a2) Aves con ojos alargados

a3) Mujeres con ojos’alargados

at) Iguana con ojos. alargados

b) Arrugas b1) Ave con arrugas faciales

b2) Mujeres con arrugas faciales

b3) Iguanas con arrugas faciales

c) Otros (Aves) c1) Cabeza de color negro

c2) Cabeza con lineas horizontales v verticales

c3) 2 puntos sobre el pico v "collar” en el cuello

a) Vestido a1) De una pieza llega a tapar las rodillas, sin ataduras

az2) 1dém pero con cinturén

a3) Decorado con lineas verticales

b) Manto b1) Desde la cabeza atado al cuello por nudo

b2) Idém decorado con puntos o lineas

c) Otros c1) Iguana con vestido de una pieza decorado con bolas

c2) Iguana con camisa faldellin v saco atado como cinto

a) Otros al) Ceramio globular atado a la espalda de iguana

a) Pintura en miembros inferiores al) Aves, total salvo ufa

a?) Iguana, a manera de media

b) Brazaletes b1) Iguana con brazaletes negros en ambas mufiecas

a) Distribucién a1) Ave-Ave

a2) Ave-Mujer

a3) Ave-Iguana

at) Iguana-Ave

b) Soportes b1) Globular

b2) Cilindrico

b3) Cabico

bé) La misma representacitn es el soporte (escultura)

b5) Vaso acampanulado

c) Otro 1) Tres escalones en parte frontal de soportes clbicos

CUADRO 2
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1a.
la.l.
1ia2,
1.a.3.
l.a4.
1.a.5.
1.a.6.
1.a.7.
1.a.8.
1.a.9.
1.a.10.
la.ll.
1.a.12.
1.b.
1.b.1.
1.b.2.
1.b.3.
1.b4.

LEYENDA DEL CUADRO N¢ 3

: TOCADOS Y ARETES

Tocados (ver descripcion en el texto)
Tipo 1
Tipo 2
Tipo 3
Tipo 4
Tipo 5
Tipo 6
Tipo 7
Tipo 8
Tipo 9
Tipo 10
Tipo 11
Tipo 12
Arctes
Tipo 1
Tipo 2
Tipo 3
Tipo 4

: RASGOS FACIALES

2.a.  Ojos circulares

2.b.  Boca sin picl

2.c.  Nariz cortada

2d.  Corte escalonado en los pomulos

2.e.  Cara antropomorfa

VESTIMENTA

3.a.  Camisa simple o escalonada

3.b.  Taparrabos simple

3.c.  Cinturén simple o doble

3.d.  Cinturén con fleco en la parte posterior
3.e.  Faldellin

3£, Bolso atado a la cintura

3.g. Manto atado al cucllo a mancra dc capa
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3.h.  Vestido de una sola pieza
3.i.  Cinturén con dos apéndices serpentiformes

: ARMAS U OTROS OBJETOS COGIDOS

4.a.  Tambor cilindrico con lazo en la parte superior, se toca con
un pequefio palito o con el extremo del lazo

4.b.  Zampofa

4.c.  Zampoia con borde superior acabado en mano o ¢n cabcza

4.d. Qucna o zampofia vista de perfil

4.e.  Trompeta acabada en cabcza de scrpicnte

: PINTURA CORPORAL

5.a.  Desde cl muslo hasta cl pie
5.b. A mancra de mcdia
5.c.  Punto en rodillas

: OTROS

6.a. Tamafio

6.a.1. Similar a los otros personajes de la escena

6.a.2. Mas pequeifio y ubicado sobre ¢l mismo plano

6.23. Mis pequeiio y ubicado sobre el plano

6.b.  Posicion corporal que rcfleja movimiento, picrnas contraidas
y una dclante de la otra

6.c.  Caracteristicas corporalcs: costillas visibles

6.d.  Corrclaciones de caracteristicas de los ejecutantes de
zampoiia

6.d.1. Ambos de perfil, cara a cara

6.d.2. De frente

6.d.3. De perfil pcro ambos en el mismo sentido

6.d.4. Tocando con una sola mano

6.d.5. Ser antropomorfo tocando la zampofia

6.e.  Caracteristicas de los ejecutantes de tambor

6.c.1. Ser zoomorfo tocando el tambor

6.e.2. Ser antropomorfo tocando el tambor

6.f.  Ejecutantes con falo erguido
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FIG. 20
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1.a.
1.b.
l.c.
1.d.
lc.
1.0
l.g.
1.h.

LEYENDA DEL CUADRO N¢ 4

: TOCADO Y ARETES

Tocado compucsto por un fclino

Otro tipo dc tocado

Cresta ascrrada sobre la cabeza

Uno o dos penachos o mechones que salen de la cabeza
Adomo de plumcro sobre ¢l tocado

Arcies compucstos por un circulo simple

Arctes circulares decorados

Pendicntes compucestos por cabezas de serpicntes

: RASGOS FACIALES

2. Ojos circularcs

2.b.  Ojos naturales o rasgados

2.c.  Nariz angulosa

2.d.  Labio delincado con linca paralela que define un reborde
2.c.  Dientes prominenices, sobre todo los 2 colmillos
2.f.  Lengua afuera de la boca

2.¢. Orcjas circularcs

2.h.  Orgjas bilobuladas

2..  Orcjas punicagudas con punta hacia arriba
2.j.  Orcjas puntcagudas con punta hacia abajo
2k.  Cresta ascrrada sobre la nariz

2J.  Arrugas en los pomulos

2.m. Lagrimas

2.n.  Ccja proyectada hacia adclante
VESTIMENTA

3a.  Collar

3.b.  Pectoral blanco (color de! engobce)

3.c.  Pectoral negro (color de la pintura)

3.d.  Pectoral decorado

3.e.  Camisa cuadriculada

3.f.  Camisa con rayas verticales cn 1os extremos
3.g. Camisa con simbolo de ola o escalonado
3.h.  Camisa con rayas verticales cn todo ¢l drca
34 Camisa con rayas diagonales
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Camisa con decoracién de bolas

Flecos en la parte baja de la camisa

Faldellin

Cinturén blanco (color de engobe)

Cinturén negro (color de la pintura)

Cinturén compuesto por dos serpientes

Cinturén decorado con motivos o con flecos posteriores
Taparrabos blanco (color del engobe)

Taparrabos negro (color de la pintura)

Taparrabos decorado

: ARMAS Y OTROS OBJETOS COGIDOS

4.a.  Tumi simple
4b. Tumi con lazo o cabeza de serpiente o ave Lanzas
4d. Cabeza
4.  Ser humano
4f.  Cintorones compuestos por serpientes
4.g. Serpiente 0 ave
: PINTURA CORPORAL
S5.a.  Piemas totalmente pintadas
5b. Pie y pantorrilla, a manera de media
S5.c.  Mancha o punto en la rodilla
5d. Brazo totalmente pintado
5.e.  Brazaletes blancos (color de engobe)
5f.  Brazaletes negros (color de la pintura)
5.g.  Brazaletes decorados
5.h.  Mancha o punto en el codo
: OTROS
6.a. Direccién de derecha a izquerda
6.b. Direccion de izquierda a derecha
6.c. Aletas
6.d. Cuerpo de pez con cabeza y/o miembros humanos
6.e.  Cuerpo de pez alargado sin rasgos humanos
6.f.  Cuerpo de pez alargado con cabeza y miembros humanos
6.g.  Cola o cinturén de serpientes
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CUADRO 5
PERSONAJE RADIANTE

TOCADO Y ARETES la. Tocado formado por
frontal y dos penachos

un semicirculo

1b. Aretes compuestos por dos circulo

' /
concentricos

lc. Aretes decorados
RASGOS FACIALES la.  Ojos circulares

1b. Ojos rasgados
lc. Labio delineado
1d. Dientes prominentes

VESTIMENTA la. Collar

;b. Camisa cuadriculada

1d. Sonaja cuadriculada

ic. Flecos en la parte inferior de la éamiga

le. Cinturén blanco

i1f. Taparrabos negro

1g. Taparrabos blanco

ARMAS Y OTROS OBJETQS COGIDOS la. Tumi blanco con cuerda

'lc. Porra

1b. Tumi negro con serpiente en el extremo

1d. Escudo, lanzas y estélica

le. Bolsa

|PINTURA CORPORAL la. Cara pintada totalmente

1b. Parte posterior.-de la cara pintada

lc. Brazos negros

1d. A manera de media

le. Punto en la rodilla

1f. Brazaletes blancos

lg. Brazaletes decorados

OTROS la. Rayos negros que salen de la. e

spalda

1b. Nariguera circular




PERSONAJE ANTROPOMORFO DE CINTURONES DE

SERPIENTES (P.A.C.S.)
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FIG. 33
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FIG. 34
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LEYENDA DEL CUADRO Nt 6

TOCADO Y ARETES

la.

l.a.l.
l.a2.
1.a.3.
l.a4.
1.a5.
1.b.

1.b.1.
1.b.2.

1.b.3.
1.b4.
1.b.5.
| el
1.c.l.
1.c2.
1.c3

Tocado

Compucsto por cabeza y/o cuerpo de felino

Semicirculo frontal con felino en ¢l centro

Semicirculo frontal con biho en ¢l centro

Semicirculo frontal

Compuesto por ave no identificada

Decoracion del tocado

Flccos cn la parte posterior dcl tocado que cacn hacia atrds
Dos penachos rectangulares ("orejas™) a los lados de los semi-
circulos

Tumi cn la partc superior del tocado

Pcnachos en la parte posterior del tocado

Plumero cn la parte posterior del tocado

Arctes

Circulo simplc

Circulo decorado con punto al centro o bolas cn ¢l cxtremo
Formados por la cabeza de una scrpicnte

: RASGOS FACIALES

2.a.  Ojos circularcs
2.b.  Ojos alargados
2.c.  Arrugasen la cara
2.d. Labio con dclincamicnto
2.e.  Labios proycctados hacia adclante
2.f.  Boca scmi-abicria en los extremos
2.g.  Colmillos promincntcs
2.h.  Narigucra
2.1. Barba
: VESTIMENTA
3.a.  Pectloral
3.a.1. Blanco (del color det engobe)
3.a.2. Necgro (del color de la pintura ocre)
3.a3 Dccorado
3.b. Collar

257



3.c. Camisa

3.c.1. Camisa escalonada negra sobre blanco (pintura como base o
formada por lineas paralelas)

3.c.2. Camisa decorada blanca sobre negro (engobe como base)

3.c.3. Camisa con dos lincas a ambos lados

3.c4 Camisa cuadriculada

3.c.5. Lineas verticales rectas y sinuosas

3.c.6. Camisa negra (ocre en toda el 4rea)

3.c.7. Camisa blanca (color del engobe)

3.c.8. Lineas verticales rectas

3.c.9. Lineas verticales y simbolos de 'ese’

3.d. Mangas

3.e. Cinturén de serpientes

3.e.1. No decorado

3.e.2. Decorado

3.f.  Taparrabo

3.f1. Taparrabo negro (ocre en toda el drea)

3.f.2. Taparrabo blando (color del engobe)

3.g.  Faldellin

3.h.  Flecos en la parte baja de la camisa

3.i.  Sonaja de guerrero en la parte posterior de la cintura

4: ARMAS Y OTROS OBJETOS COGIDOS

4a. Tumi

4.a.1. Tumi simple o con cuerda

4.a.2. Tumi con cuerda acabado en cabeza de serpiente 0 ave
4.b.  Porra con extremos puntiagudos

4.c. Bola o piedra

4.d. Est6licay lanza

4.e.  Escudo, porra, lanzas y estdlica

4f.  Bolsa de corredor

4.g.  Cabezas

4.g.1. Personaje Pez cogido de los penachos
4.g.2. Cabeza decapitada de personaje pez
4.g.3. Cabeza humana

5: PINTURA CORPORAL

5a4. Cara
5.a.1. Toda la cara
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5a.2.

Parte posterior de la cara

S5.b.  Todos los miembros superiores
5c¢.  Miembros inferiores
5.c.1. Todos los miembros inferiores
5.c.2. Punto en rodilla
5.c.3. A manera de media
S5.c.4. Bandas en los muslos
5d. Frazaletes
5.d.1. Brazaletes blancos (del color del engobe)
5.d.2. Brazaletes negros (del color de la pintura ocre)
5.d.3. Brazaletes decorados
: OTROS
6.a. Posicion
6.a.1. De izquierda a derecha
6.2.2. De derecha a izquierda
6.2.3 - Frontal
6.b.  Acompafiantes u objetos asociados
6.b.1. Iguana
6.b.2. Perro
6.b.3. TUlluchus'
6.c. Gesto manual
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Cuadro N2 7
REPRESENTACIONES DE CARACTER TEXTUAL

Larco 1945 PACSLUCHANDO PACSLUCHANDO  P.AC.S. LUCHANDO
b1 (Caso basgy ~ MUSICOS  SUIETADORES = conTRA CONTRA PERSONAJE ~ CONTRA PERSONAJE
CONPACS.  PERSONAJE PEZ ESFERICO RADIANTE
MN.AA.
SALA MOCHICA Musicos SUJETADORES  prpooNAJE PEZ PERSONAJE ESFERICO
CON PACS.
De Lavalle 1985, P.A.CS. LUCHANDO P.A.C.S. LUCHANDO
0. 84 CONTRA CONTRA PERSONAJE
PERSONAJE PEZ ESFERICO

Cucsta Domingo . P.ACS. LUCHANDO  P.AC.S. LUCHANDO

1980, fig. 29 CONTRA PERSONAJE ~ CONTRA PERSONAJE
’ ESFERICO RADIANTE

De Lavalle 1985, P.A.C.S. LUCHANDO

p. 62 CONTRA SER RADIANTE

PERSONAJE PEZ



Personajes milicos, escenas y narraciones

de la iconografia mochica de Luis Jaime

Castillo se termind de imprimir ¢l mes de

noviembre de 1989, en los talleres de

Editorial e Imprenta Desa (R 16521),

General Varcla 1577, Lima 5, Perd. Sc
hicicron mil ejemplares.
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