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A la memoria de mi venerado padre Sr. Dr.
Cosme Pacheco, Fiscal de la Corte Superior
del Cuzco y Apurimac, Ex-Rector y Catedrd-
tico Decano de la Universidad, y a mi abne-
gada madre Sra. Maria Luisa Garmendia de
Pacheco, con grande afecto y gratitud impe-
recedera.



La tesis presentada por la sefiorita Elsa Pacheco Gar
mendia para optar el grado de doctora en Letras, reune &
mi parecer todas las condiciones del caso, por tratarse espe-
cialmente de un asunto relacionado con el arte nacional.
Como tal mi opinién es que se apruebe. S.M. P.

Cuzco, 29 de abril de 1943.

Luis Velazco Aragén.



Sefior Rector:
Seniores Catedrdticos:

Como una culminacién a las ensefianzas recibidas en este
Templo del Saber, durante cuatro afios, llego a wvosotros con
la timidez de mi incompetencia para entregaros el fruto de mis
estudios, resumidos en el pequefio trabajo que scmeto a vues-
‘tra consideracién.

No abonan en mi favor contingentes literarios, ni mereci-
mientos en mi natural aspiracién de coronar mis esfuerzos, Y
sélo si el propdsito de contribuir con un grano de incienso al
fuego sagrado que impulsa el carro del progreso en el rol de
la ilustracién de la mujer.

Nada mds grato mi mds justo pam mi que evocar, con fi-
lial ternura, en estas pdginas que tienen el significado de un
pequefisimo croquis literario, tanto mds defectuoso y humil-
de cuanto que las manos, todavia trémulas de principiante,
mal pueden dibujar con tacto delicado los arabescos helénicos
o corintios de un suntuoso palacio, la memoria venerada de -
mi Horado padre Sr. Dr. D. Cosme Pacheco, Catedrdtico De-
cano y Ex-Rector de esta ilustre Universidad, quien con su pro-
fundo carifio a la juventud albergade en ella, supo inculcar en
mi espiritu, al calor de la llama del santuario de la vida inti-
ma, ese amor al estudio. Hoy con el desarrollo de la presente
tesis, demostrativa de mi labor paciente y observacién perso-
nal, realizaré mi anhelo de alcanzar el grado académico pres-
crito por el Reglamento.

Agradezco a los maestros que con sus sabias ensefianzas
supieron guiarme, fortificando mi espiritu, ya medionte el
consejo, ya mediante el estimulo; gracias a ellos me he dedi-
cado a laborar en los problemas que quedan por especular en
la Historia del Arte Incaico, no simplemente como un recuerdo
histérico, mds o menos romdntico y sentimental sino como una
contribucién al resurgimiento de nuestra grandeza.






ASPECTOS DEL ARTE INCAICO
MUSICA Y DANZA

INFLUENCIA DEL MEDIO AMBIENTE.

El medio ambiente es un factor eminente para la creacién
del arte, porque influye poderosamente en la psicologia de sus
habitantes. Asi la Historia del Perd se halla vinculada a la ac-
cion de la Cordillera de los Andes, la cual no es nada inerte
ni nada muerto, sino llena de pujanza, vida y energia e influye
poderosamente en la manera de vivir, en el arte y en la orga-
nizacién del Pern.

La Cordillera de los Andes determina por si sola el valor
geografico del Peri, pues atraviesa el pais longitudinalmente,
formando grandes zonas geograficas, que tienen un relieve
especial, clima y condiciones también especiales.

Esta cordillera atraviesa el territorio con dos grandes ra-
males, formando, en el lugar donde convergen, nudes, que son
los que dan un aspecto diferente de vida y costumbres a estas
zonas. Comienza al S. E. en la Repiblica de Bolivia, forman-
do el Nudo.de Porco que bordea el Lago Titicaca, que es una
zona desértica y se encuentra a una altura de 4.000 mts. sobre ‘
el nivel del mar. Aqui en el S. nuevamente se desprenden los
ramales y atravezando los departamentos de Tacna, Moque-
gua y Arequipa se juntan en el sitio denominado la Raya, dan-
do“lugar a la formacién del Nudo de Vilcanota. En la Raya
nuevamente se desprenderf los ramales y van en forma para-
lela hacia‘el Nz, dirigiéndose a los grandes nevados, a las cor-
dilleras de nieves perpetuas y se unen nuevamente en la Me-
seta de Junin o Bombodn, formando el Nudo de Pasco. Luego
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de aqui se desprenden los ramales, uno al oriente y otro al oc-
cidente y forman las Cordileras Blanca y Negra que a su vez
constituyen e! Cal'ején de Huaylas, uno de los lugares mas
hermosos del paxs porla belleza de los paisajes‘'que presenta
la Naturaleza. De aqui nuevamente se separan y van a conver-
ger hacia el N. formando'el Nudo'de Loja en la vecina Repu-
blica del Ecuador.

La Cordillera de los Andes, al atravezar el pais, forma re-
gicnes diferentes en las que las condiciones de vida conforme
al medio ambiente, el cual es un faetor importante para su de-
sarrollo, son diferentes; el clima también es diferente, lo cual
infiuye en la manera de ser de sus habitantes, usos y costum-
bres, como también en su arte. Asi vemos que la Meseta, la
Zona Inter-andina y las punas son de clima frio; los bajios,
guebradas 'y hcndonadas son de clima de valle o tropical, lo
éual, come hemos dicho, mﬂuye en el habltante de esas dlfe-
rentes regiones:

La Cordillera de los Andes estd vinculada con la Historia
del Perti y por lo tanto con la Historia del Arte Peruano. Por
€so no puede conocerse la Historia del Pert, sin conocer la
Cordillera de los Andes, porque ésta, con sus cambios conti-
nuos, influye en la geografia del suelo y ésta es muy 1mpor-
tante para la Historia.

Lios Andes han tenido una influencia social e histérica pa-
ra el Peri, y para caracterizar mejor esta influencia es nece-
sario hacer un relato sobre las zonas geograficas del pais b_'s‘era‘
$obre e] Tahuantinsuyo, o los Cuatro Grandes Mundos Geo-Pe-
ruanos ecomo llama Uriel ‘Gareia.

Estos mundos son los siguientes:
1—La Costa. :
2—La zona Inter-Andina, comprendida entre el Oriente y Oe-=

_cidente o sea la Selva.
3—La Zona Tras-Andina formada por los rids que en su tota-
lidad pertenecen a la Hoya Amazonica. |
~4—TLa Meseta del Titicaca.
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A estos cuatro grandes mundos geo-peruanos los Incas lla-1
maron Tahuantinsuyo, que quiere decir las euatro zonas del
Imperio Incaico, pero que no correspondian exactamente a los
cuatro puntos cardinales como decian los Ineas que el Chin-

cheysuyo era el N.; el Antisuyo el S.; el Collasuyo el E. iy el
Contisuyo el O. ; ’ 1 A :

Esta denominacién la hacizn con relacién al Cuzco, que
era el centro y la ciudad mas importante por ser la Capltal del
Imperio Incaico, como afirma el arqueologo peruano Julio c
Tello, pero en' tratindose del Perti iba ya mas leJos Asi el
CHINCHAYSUYO ya no era el N. _sino la Costa, donde vivian

los sinchis y por la extensién que ocupaban, les denonunaron
asi.

El CHINCHAYSUYO o Costa es una faja de tierra areno-
sa, angosta y desértica. Atraviesa el pais paralelamente a las
Cordilleras Oriental y Occidental y es bafiada en su totalidad
por el Océano Pacifico. En la mayor parte de su extensién es
desértil, llena de arenales sedientos y caleinados por el sol tro~
pical y. de vez en cuando es atravesada por rios que son los que
forman valles, a veces exuberantes o especies de oasis; en e-
lla pasan afios con frecuencla sin que caiga ninguna lluvia ¥
s6lo en estos valles a orillas de estos rios puede vivir el hom-
bre. Esta zona es de clima tropical y en el filo mismo tiene

grandes acantilados, pero en su mayor parte es abrupta y tiene
roqueles estériles.

Bajo estas condiciones naturales: han su.rgxdo sus dlferen«
tes centros de cultura. En los sitios regados por los rios se sa-
can los mismos productos naturales que en los tropicos y en
los tiempos de log antiguos peruanos, llamaban los incas a és-
ta la zona de los YUNCAS, y con la venida de los espaiioles,
éstos para facilitar la pronunciacién le «cambiaron con ¥YUN-
GAS, entre los cuales tenemos a los chimus, nazcas, chinchas,

etc,, notables por su arte tan avanzado en ceramlca,ta.rqmtec-
tura, tejidos, ete. ol
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El CONTISUYO no es el Q. sino la entrafia misma del
Imperio y comprendia toda la sierra inter-andina entre 'las
cordilleras Oriental y Occidental. Esta zona es la mas ricd y
donde florecieron las culturas mas avanzadas y a su vez com-
prende tres zonas subordinadas: la PUNA, la QUEBRADA y
el VALLE. Aqui florecieron la ceramica inca, la misica que:
chua y demas artes,

El ANTISUYO comprende el E. y es la zona habitada por
los antis, que son pueblos salvajes que viven en las margenes
de los rios y en extensas lanuras. Estos pertenecen 2 la zona
amazémca

El ANTISUYO es la zona a-historica del Peru, llamada
asi porque aun no ha ingresado todavia a la Historia del pais,
y también porque no se realiza la accién del hombre; éste se
encuentra estancado en:las épocas pré-histéricas e irgresara
& la historia del pais cuando llegue a dominar la exuberancia
de la Naturaleza. Estas son zonas sin explotar, son zonas de
misterio, de leyendas; en una palabra, es un mundo misterioso
¥y especial.

El COLLASUYO no es precisamente el S. sino el Altipla-
no donde vivieron los Hamados ccollas. Esta es una zona geo-
grafica mejor que las demas. Es un mundo distinto formado
por ‘el lago mar, el Titicaca, que es el més grande y raro del
mundo; pues se encuentra a una altura de 4.000 metros sobre
€l nivel'del mar. Es una zona rodeada de grandes y extensas
llanuras que hacen que el horizonte sea més amplio al confra-
rio del Contisuyo en donde es diagonal o vertical.

La vida humana en esta regién se desarrolla con relacién
4 la pampa o al lago. Este’ambiente es el que determina la vi-
da de sus habitantes, déndo}es un ntmo de vida n'fuy dxstmto
al de las ofras regiones. ~
“/ Comno se ve el Hamado TAI—IUANTINSUYO no cofrespon-
de'a los cugtro puntos ‘cardinales, sino que cada uno'de Tos sU-
YOS forma un mundo diferente. Estos son los cuatro mundos
peruanos singulares. , : 1113
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El estudio de los cuatro mundos es muy importante para
el estudio de cualquier aspecto de la historia patria y alin més
en relacion con el arte, porque cada uno de ellos, como se ve,
tiene una modalidad de vida diferente; sefialada por la influen-
cia del medio ambiente, del suelo; influencia ambiental que
atn hoy en dia es tomada en consideracion Yy que en la anti-
guedad era mucho mayor, pues era un elemento necesario, por-
que al ritmo de ella crearon su cultura, musica, danzas, etec.

El temperamento y carécter de un pueblo depende esen-
cialmente del clima y del paisaje; por eso se supone que debi-
do a esto los habitantes del Collao o regién aspera de la. ‘puna
sean hombres sombrios e inaccesibles y en realidad esta supo-
sicién ‘ha sido confirmada por la experiencia. El caracter se
forma en relacién con el clima, asi tenemos que el tempera-
mento quechua es fiel reflejo de su chma, siendo su sello dls‘
tintivo la armonia.

El medio geografl»co del Pe:ru, desde el punto de vista so=
cial y estético, es rico en incentivos artisticos de los cuales se
ha valido el hombre para la expresmn artistica de su obra.

‘ El arte en el Perq, es pues, poseedor de un caracter social
y esla expresion més alta de la vida social de los puéblos. Los
pueblos adelantados realizan un arte relacionado con su vida,
tal es el arte de los mejicanos, de los peruanos,-ete.} el arte, es
pues, en cualquier fase la expresion de su vida social, porque
no se puede concebir un arte desvinculado de ella; asi'en el
arte europeo del Renammlento vemos que €n cierto . modo; es

la expresién. de un momento dado de la vida social, que en
ese tiempo se llevaba. Lo mismo el arte en el Perti en cualquier

manifestacion de él estd intimamente vinculado con su vida
soc1a1

j Lios pueblos del litoral desempena:n un arte no séle vincu-
lado con su actividad, sino también con la tierra misma; la
tierra ejerce un influjo teliirico y césmico sobre la naturaleza
misma. Asien el arte arquitéctonico vemos que se ejecuta éfi
conformacion con el suelo. La misica y las danzas tiene tam-+
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bién influjo en el medio ambiente y por-lo tanto se encuentran
en intima conexién con la naturaleza .

. El arte americano y por tanto el del Perq, desempena una
funcién social grande, es-algo asi como el lenguaje que lleva
a cabo Ja funcién -ecomunicativa de los pueblos.

El arte peruano noes idealista, sino realista; toma estilos
realistas. .El arte.que se realiza en ¢l Peri pre-hispanico no
es un.arte puro, no es el arte de los idealistas del “arte por el
arte” , sino es un arte objetivo, realista como todo arte social.

El realismo es-otro aspecto de este arte, toma més el con-
tenido material que el ideal.” Asf tenemos en la arquitectura
1nd1gena al’ comparar por. Ej.: una de las muestras de ésta co-
mo la Fortaleza del Saccsayhuaman con una Catedral Gética,
el contraste que resulta de esa ieomparacién es .notable mlen-
tras la segunda traduce el misticismo y la elevacién’ esprmtual
la primera es una mole pesada de volimenes c1clopeos adap-
tados a'la conf1gurac1on misma del suelo. ; :

La musica indigena es de este mismo estilo. Los instru-
mentos como la quena, el pinkuillo, la antara, imitan los so-
nidos-de la naturaleza de una manera armoniosa. Los hjara-
huis, como veremos luego, son ‘eminentemente ‘descriptivos del
medio ambiente, de su cielo 11mp1do o de la adustez de sus cor-
dilleras. LY A

El arte en el Perti tiene su epifanfa en el ayllu que es la
primera agrupacién social, algo asi como la célula o embrién
primordial del cual se desarrollan los demas grupos sociales.
Los ayllus primitivos'inventaron una técnica peculiar para do-
minarla naturaleza y de allf es donde ha nacido el arte, el cua
desde sus albores se halla vinculado con el sistema de trabajo.

;-.Como, caracter esencial tenemos en el arte que 1o “bello
era:lo Gtil”, porque ahorra esfuerzos en' el trabajo.: Todo 6b-
jeto al principio tiene el cardcter dé utilidad y tiene doble fi-
nalidad; por tanto: la estéticacy la utilitaria. Ciertas artes pa-
ra ser-mas animadas son‘parodias del trabajo. '
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El arte nace en el ayllu. Se comprueba asi que es una
super-estructura concomitante a la vida econémica de las co-
lectividades, lo cual nos permite encontrar artes singulares,
segln las diferentes regiones geograficas en las que se desa-
rrollaren. El‘arte de la selva, de 14 zona inter-andina, de la
estepa, de la costa, son modificadas por el espiritu creador del
indigena que-modelando sus facetas imprime su huella en la
psiquis ‘humana. Las motivaciones de su arte parecen gra-
duarse de acuerdo a sus temperamentos, de los cuales se sacan
las manifestaciones' que siempre estan de acuerdo con los: pal-
sajes y climas, en los cuales se ‘desarrollan.

El arte en el Pert tuvo un gran desarrollo en todas sus
manifestaciones. Asi en la musica tenemos un gran apogeo

porque ésta estuvo en conexién con la Rehgmn de los Incas
en' el Imperlo del, Tahuantmsuyo Cada ceremonia rehgxosa
estaba saturada de canciones, melcdias, tonadas, al igual que
" los ceremoniales que en casi todos los pueblos de la antigue-
dad rendian'a sus dmses, como en el Eglpto Caldea, Asiria.
India, ete. s

B 7% mus1ca mcalca esta vmculada mtlmamente con la re-
]1g1on de los Incas, pues 1os cultos que rendian a los mallquis,
auquis, etec:,se hacian al lecompés de'la musica. La deidad
max1ma del Impeno era el SOL, con51derado como Padre del

de sus dlferentes to:pahdades muswales._ ,

La miasica expresa lo méas intimo y personal del md1v1-
duo: elisentimiento. Es la emocién hecha ritmo que se trasmi-
te a la conciencia directamente por vibraciones sonoras; des-
provista de significado intelectual ideolégico pero llena del
sentido misterioso y profundo de la vida. Los dolores hondos,
las melancolias sin causa, las alegrias inmotivadas, las penas,
lacélera, la ternura, el:goce, todos los estados emocionales del
espiritu pueden ser expresados por la musica adecuadamente.
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MUSICA INCAICA.

La MUSICA INCAICA es, como toda miusica, el arte de
combinar los sonidos unos a otros de manera que al escuchar-
los produzcan recreo conmoviendo la sensibilidad del indivi-
duo ya sea alegre o ya tristemente.

La musica es, segin Manuel Kant: “el arte de expresar
una sucesion agradable de sentimientos por los sonides”.

Segun Juan Jacobo Rousseau: “el arte de expresar los
sentimientos de un modo agradable al oido”.

Segun Schopenhauer la. musica “expresa lo metafisico en
el mundo, la cosa en si, de cada fendmeno’’. :

Por las impresiones fisicas del sonido, fenémeno percibi-
do por el oido, la musica obra sobre nosotros y determina cier-
tas sensaciones, emociones o ideas. De estas definiciones po-
demos valernos para decir que la musica de los antiguos po-
bladores del Pert encierra todo lo que aquellos fil6sofos han
dicho de la musica en general, porque la musica incaica expre-
sa simple y claramente las distintas emociones de que es po-
seedora el alma del poblador del Peru. .

La musica incaica es imitativa y descriptiva de palsa]e
del medio ambiente, de las costumbres, de los fenémenos de
la Naturaleza y lo hace valiéndose de las c¢ombinaciones de
vocales, podemos llamar, o artificios de instrumentacién me-
diante los cuales describe o expresa los sentimientos.

Esta clase de musica se llama “a-programa” y pertenece al
género sinfonico y en ella los temas musicales son medms de
los cuales se vale el compositor para expresar un asunto refe-
rente a cosas; hechos, ideas, etc. ;

La musica de los pueblos antiguos del Pertl constlt“uye,
més de un arte bello y de recreo del espiritu, uno de los ele-
mentos indispensables de la casi totalidad de sus-actos rituales
tanto religiosos como mégicos. Con esta musica el hombre 1le-
g6 a satisfacer a sus dioses y divinidades y necesité de ella,
para congraciarse con los espiritus invisibles o animas, con
sus totems, porque sin la musica todas las oraciones, conjuros,
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sacrificios, ete., serian completamente inttiles; de alli que la
musica en el Imperio del Tahuantinsuyo, estaba en vinculacion
estrecha con la religién y con los actos més trascendentales d.e
su vida social.

Por eso ,]Ja musica incaica es una de las artes maés avanzas«
das de la cultura indigena. Su origen es remote. Posiblemen-
te nacié de la imitaciéon a los ruides de la maturaleza. No es
dificil suponer que el acento melddico y cadencioso del sen-
timiento indigena tuvo el mismo caracter trascendente que el
impulso que dié origen a la expresion de su arte, al igual que
el culto a sus dioses o apus, de los cuales creian descender.

- La musica nacié como un conjuro al paisaje astral, acorde
con la deselacion desesperante de la zona fria de la puna, ar-
moénica con la maravillosa perspectiva que presenta el sol
andino y como una unién agresiva de la montafia o el silencio
,desconcertante de las inmensas zonas desérticas. La musica
indigena tiene su matiz de melancolia, tiene en sus notas la
‘dolorosa ansiedad de dominar. y

La musica indigéna lleva a través de sus sonoridades mu-
sicales la dulzura del alma de los hombres que la componian,
dande a conocer mediante la armoniosa combinacién de los
sonidos, toda la expresion de su alma noble y sencilla.

Estuvo despreciada hasta hace poco, y nosotros mismos
la ignorabamos; pero con el transcurso de los afos, serd el
arte que en lo futuro nos endrgullezca, por su originalidad y
dulzura. Debemos propender a conocer esta misica, cultivar-
la y propagarla, porque parece increible que los mismos que
habitamos las regiones, en donde afios atras se forj6 la gran
cultura incaica, admiracién de propios y extrafios, no conoz-
camos una de las mas grandes expresiones de su maravilloso
arte: la MUSICA.

Los gue hemos tenide la suerte de nacer en las faldas de
la gran fortaleza ineaica: el Sacsayhuamén, hemos econtem-
plado desde nuestros primeros afios en esas ciclopeas piedras el
poder inmenso que poseian nuestros antepasados; los que en a-
fies juveniles, encla edad de la razén, hemos recorrido: con
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respeto, admiracién y asombro las milenarias ruinas de Ollan-
taytambo, Pisac, Machupicchu y cimos contar las maravillas
que encierran las nuevas ruinas descubiertas Gltimamente y
denominadas Sayacc-Marka y Ppuyopata-Marka, vemos que
ellas con la elocuencia de un ciclope ¢ gigante mudo nos hablan
de la grandeza de sus forjadores, y sentimos atrofiarse ¢l co-
razon al considerar que nuestra lengua madre se va perdiendo
y al ver la poca estima que se hace al idioma quechua; y junto
con €l van hundiéndose en la nochz del olvido, su mfsica, dan-
zas y cancicnes, tan emotivas y sentimentales, tan llenas de
colorido y expresion.

Ese idioma y esa musica melancélicos son los que deben
consclarnos con su laconismo sentencioso del desconcierto y
postracion, que siguieron a la Conquista, despues de la horli-
ble matanza de Cajamarca.

Por aberracién que no alcanza a tener nombre, tratan de
olvidar los mismos cuzquefios y ayacuchanos que salen fuera
cel pais, ese idioma de la poesia que al poseerlo Ercilla, Olme-
do 'y otros grandes vates, habrian cantado en'él, el poema de
los cielos y la tierra americanos, juntando el suspiro de amor
del mismo Dios con la pujanza de las olas'del mar, cuando ru-
ge, con la magestad de las co*dilleras y nevados o con el impe-
tu del N1égara

Por eso, los que quedamos poseyendo en parte ese caudal
de nuestro idioma y nuestra musica, legado de reyes, es pre-
ciso que sepamos repartirlo entre nuestros hermanos, sin per-
mitir que desaparezca como el tesoro del Aclla-Huasi, entre
los muros de ignoradas sepulturas, de cuyas grietas acaso bro-
ta la hierba del olvido.

El Cuzco es una de las pocas urbes que a' manera de h1tos
sefiala el curso de la Humanidad; tratando de conservar Los
vestigios del gran arte que se forje en su contorno. ;

‘El Cuzeo, cuna- de las primeras tierras -aborigenes, més
tarde asiento de un hermoso imperio, cual fué el Tahuantinsu-
yo, ayer emporio de lujo colonial como mnos demuestran sus



—17

grandes monumentos artisticos, hoy ciudad republicana y Ca-
pital Arqueoldgica de América, ostenta vestigios de todas las
evoluciones suirioas, huellas de sus diversas metamorfosis y
sigue manteniendo su fiscnomia peculiar y propia asi como su
legitimo carcter. Es.la misma ciudad que conocié Manca
Ceapace, cuando la hizo cuna y metrépoli principal al fundar
su gran Imperio; la misma que presenci6 las luchas fratricidas
de ios Conquistaderes Pizairo y Almagro; la misma que ho=
laron los pies deminadores del Libertador de Cinco Repiibli-
cas, €l egregio Simén Bolivar. Es el Cuzco la gran ciudad, la
Roma de América, algo asi como la Ciuded Eterna, porque tie-
ne de ayer y de hoy, del presente y del pasado, porque el pro-
greso y la civilizacién no han berrado ni logrado derr1bar sug
viejos muros, ni en sus habitantes indigenas sus usos y cos-
tumbres, sino que sélo han dejado impresas huellas que Van
mejorando sus costumbres y manera de ser, Por eso debﬂmoc
conservar ese arte propio, tan nuestro, como es la musma y
tratar de hacerla conocer y hacer que ella trasmonte los um-
brales del pais y del Continente. .

La Musica Incaica “es el arte propio y genuino de nues-
tros antepasados, el arte que realza el espiritu de nuestra raza,
que nos canta las glorias pasadas, las conquistas de nuestros
incas, es el arte que entona himnos grandicsos y magistrales
al Astro Rey y que concierta las trovas amorosas que nuestrog
vigorosos auquis dedicaban a las bellas fiusttas”.

Las artes en general, a mas de .expone.r en forma latente
nuestra historia, simbolizan el genio de la raza y exteriorizan
su psicologia y por lo mismo debemos considerarla como nues-
tro orgullo”.

Al igual que las naciones consideradas come guias de la
Humanidad, se enorgullecen por tener su misica propia,
también nosotros debemos sentirnos. orgullosos y fratar de
difundir la musica autéctona y propia de nuestra tierra, euna
de las bellas artes que surgieron en la etapa de la civiliza-
cion de nuestra raza,
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- Las primeras manifestacicnes del espiritu musical de los
peruanos han'‘debido ser, posiblemente, exteriorizaciones del
sentimiento brotadas’ con toda naturalidad y espontdneamen-
te. 'Podemos”decir que esto'se hacia de acuerio al caracter
que predominaba en su musica y cohforme a un ritmo ele-
menta‘ alte;nando esa ‘'musica con gritos propios de su ma-
nera de ser. La Misica Incaica —digamos— era msepam‘ab’1
de'la’ pmabra. ~ il

La melancoha de su musica nos da a _conoger el sentw-
mlento proplo de los forjadores de tan grande arte, pero esta
mexancoha no tenia ese sentimiento de demostrar que estaba
venmdq el hombre que componia esa musica, sino daba a co-
nocer una de las cualidades de su alma. La musica incaica
es de caracter melancolico y de varias clases. Primero, pesi-
blemente en sus composiciones musicales dedlnaban hu‘nnos
a sus dmses y despues a sus ]efes.

la misica del pastor tiene .su, caracteristica; quena
1m1tar el ruido que hace el viento al cruzar por entre los pz-
J1za1es de las punas; es una. musica pujante para dar- animo
a vencer en todas las be11geranc1as que se presentan en :
vxda cotidiana.

“El ayllu de las quebradas, e1 del comumsmo mcalco es
el que ‘mutild esa energia viril, ese dglor y esa melancoha,
dindmicos de la miusica de las punas, para trocarla en el huai-
no cantor de los maizales, de las ternuras de las frondas po-
bladas de’quishuares, de molles y chachacomos, del orto de les
mafanas prunaverales T fué la ‘atitocracia incaica y, mayor-
mente ‘todavia, Ta’ servidumbre esclavizante ‘del colon*aJe 1a
que trocé ese dolor activo en la tristeza pasiva y conforthista
de la ‘quena-peligroso: instrumento: nocturno—que condnce a
_la esclavitud”. - oo y 2 b fiif}

oy

Las compomcmnes por su ritmo''y melodia se diferencizn
en’ huayzros, danzas o cachuas, cacharparis, ete. El canto es
el hjarahui ]ocundo o melaticolico, segin €l séntimiento que
traduce, perc no llega a expresar lacerias de la vida i d'1os
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extremos del yaiavi arequipefio, saturado, de Jagrimas y des-
CULLLEL0, dulile € 208 Callits, tus AUUICLS GUe se enionan en las
cosecias son_ae ImpUnaerane belieza y emocion. Cada una
de eslas cumpusiciones las vamos a ver mas adelante,

Las iormas tipicas aei conjunto musical, en la época in-
caica podemos c.esiticarias en: HUANCAS, HJARAHUIS,
HUAYNUS, AYARACHIS y la CASHUA a mas de -otras mo-
dalidades y de las cuales nos vamos a ocupar,

LA HUANCA.

Es la imprecacién solemne a las fuerzas creadoras.de la
vida en la hora del crepﬁsculo, cuando todos los hombres se
retiran de sus cotidianas faenas y se dirigen a sus hogares,
cuando el sol lentemente se va ccultando y las sombras de
la noche descienden sobre el suelo, desde los empmados pi-
cachos de los Andes.

Leandro Alvifia, nétable musmo cuzquefio, defme la huan—
ca dela siguiente manera:

“Es un canto sencillo, mejor dicho, una recitacién modu-
lada de ritmo-elemental, libre, alternado con gritos, agudos,
con descenso’ eroméatico deslizado. Exterioriza ' expansiones
de placer, ‘de ‘goce, de alegria, ‘de animacién, de regocijo, de
embriaguez,; de sufrimiento; de lo' ldgubre, 5y 'sombrio;’ por
eso tiene aspectos de albdrozo al par que grafzcacmnes lugu—
bres’.

Uriel ‘Gareia define’ asi la huanca

“La huanca es la cancién del hombre que siente el dolor
fecundo del ‘trabajo, es el himno del:crepisculo andino, en
que el campo se fransfigura en una inmensidad violacea que
se funde después con la montafia y coni'lamoche. I.a huanca
es el canto conmgvedor de la tarde que se deshace sobre la
" chacra: fantésticamente, que hunde en la .nada el confin eri~
zado de montafias que,se aplanan y desaparecen como fan-
tasmas; es marcial desped1da al dia para sxempre hecho v,
coneluso’,

S T J

Ty
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La huanca es una cancidén que tiene en sus notas excla-
maciones de cierto cara:tcr inte.jectivo. Los gircs metamor-
fices de improvisacion momenténea, los tropos que dominan
en su totalidad el silencio del campo y el horizonte son sus
cualidades peculiares. Son invccaciones que se hécen al ano-
checer a los dioses de las diferentes regicnes y seglin sus ad-
vocaciones.

Las huancas eran las canciones de melodias esencialmen-
te agricolas, puesto que los pueblos pertenecientes a la época
incaica eran esenciaimente agricolas; ademér la etimologia
de la palabra “huanca” parece indicar su procedencia, por-
que hudnca se denomina a los pefiascos que se hallan hendi-
des en medio de las chacras de laboreo o de los riocs.

La huanca se difundié como un canto sencillo, por ser
la exteriorizacion de los estados emotivos,

Las fiestas que se realizaban en el incanato, eran solems=
nizadas con las huancas, las cuales eran cantadas segin fue-
sen los festejos. Los relacionados con las labores agricolas e-
ran lcs que mas solemnidad revestian, eran, .elaborados por
toda la comunidad. Los de caracter moral, social, politico y
religioso también revestian solemnidad, :Algunos;de ellos pa-
saban casi inadvertidcs por no tener mucha importancia.

' Hay ‘varias clases de huancas. Asi tenemos las dedicadas
a: la labranza y que se denominan HJAYCHA y la HJAYA-
JAYCHA: eran cantadas durante el tiempo de las laborés-a-
gricolas, tanto en la siembra como en la cosecha dé maiz. Los
coros de estas huancas eran alternados entre los peohes y los
que mandaban ‘a éstos eran los que estaban obligados a llevar
la‘voz prineipal: “Es decir intervenian ‘todos:lcs habitantes
pertensclehtes al ayllu. . - '

Esfns cantos estaban acompafiados por los dlferen'ces wEe
trumentos musicalés ‘que usaban los ineas, como el pututo, el
huancer, la tinye, ete., tamboreillos, ciertas bocinas fabrica-
das de los tuernos de Ios ‘animales, ete. No en todos los luga-
res se usaban los mismos instrumentos. Por ejemplo én'la
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Cordillera Andina, se usaban la antara, el ccoyor, la pjfufia, el
pinkuille la quena, la zampodia, etc., todos instrumentes de
viento.

Acompafiaban con huancas todo el proceso que se sigue
desde la siembre «del maiz, hasta su cosecha. Cada una de las
diferentes etapas tiene su dencminacion especial y en la cual
celebraban fiestas, las que eran acompahadas por las cencio-
nes de las huancas.

El recuento que se hacia de lcs animales que se criaban
en la cordillera, también sz efectuaba con gran solémnidad.
Se congregaban para esta ceremonia, tcdos los ayllus vecinos
con sus respectivos jefes o curacas; idéntica reunién se ha-
ciaen la época de 1a trasquila.

Cada ayllu llevaba, podemos decir, su conjunto musica’,
les que iban a entonar las llamadas huencas. Casi todas ellas
tenian en estas solemnidad caracteres lagubres.

El CHACO era una de las fiestas que mas solemnided re-
vestia. “Para efectuar el Chaco, reunianse todos los vecinos
de una parcialidad y sus aledanos armados de Huarakas, Ma-
ckanas, lihus, y ctras armas y circundaban el lugar determina-
do, con el objeto de acorralar ciertos animales nocivos como
el zorro, pero también con el fin de hacer caceria y apropiar-
se de los animales vivos para domesticarlos. En el Chaco de
Vicufia, empleaban el Phillpi, especie de barreras para ojear,
compuesto de estacas unidas en sus extremidades, por hiles a
dornados con grimpolas de todo color que servian de espan-
tojo a dichos animales. Tanto por motivo de alegria como por
ahuyentar y acorralar las presas entonaban huancas con a-
companamiento de instrumentos autéfonos y de percusion,
dando al mismo tiempo muchas voces para ahuyentar a los
asombradizos animales”.

' Las fiestas religiosas eran muy solemnes por el lujo y
boato que se desplegaban en los festejos de cada una-de ellas,
por el enorme gentio que se congregaba en el Cuzco, Meca de
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las ‘grandes- festividades’ religiosas. Todas estes fiestas esta-
ban acompafiadas en’ su celebiacidn’con la miisica 'de lag fa<
mosas huancas. Las principales fiestes eran las de los équi<
noccios y solsticios, en los cambios de estacidon. Asi-tenemos
los lamados RAYMIS, que eren en mimeto de cuatro; pero
no todos tenian la misma solemnidad. La mas importante era
la llamada del KCARAC RAYMI. “En esta ficsta el Inka ro-
deado de toda la ncbleza y de los curacas.y caciques de las
provincias vecinas,. todes vestidos de gala y con sus mejores
prendas esperaban la salida del Astro Rey, Padre del Impe-
rio.. Ten luego .que sus primeros rayes asomaban por las al-
‘tas cumbres, un grito inusitado de jubilo se expandla en te-
dos los corazonmes, entonces ofanse los. primeros acordes gra-
ves del Himno al Sol, con toda su solemne magmfxcenma y
esplendor SJgulendo 1<ocrrono el ritmo suave y cadencioso del
ascenso del Astro; pasados los prlmEI‘OS acordes, el\van<e los
espiritus juntamente que las voces con entonacmn de la su-
plicante plegaria. que aumenta sucesivamente, el fexrvor. con
la intensidad; las voces y. los mstrumentos a,crecu.entan el a
cento hasta llegar a la voz mas aguda, para_ descender Iuego
a las notas, graves, y .emprender nuevamente el vuelo con
mayqr fervor mlentras tanto los 1nstrumentos de mu51ca con
cnomatopemas notas coloran todo el despertar de, la natura-
lgza’s. iy 1y

Cuando ya el Sol ha accendldo magestuoso y se nota ven
su plemtud, cambla el mcvxmlento de la musica y emp: ‘ezan
a danzar las comparsas al son de los mstrumentos pastomles
Toda la naturaleza se alegra Todas estas escenas musicales
estaban acompanadas por las huancas siendo en esta f1esta
en: dqnd,:e,.1 haclan alarde de cu g"andeza y ma]ostuosmlad mu-
sical. 4 ,(.). e

Las demas f1estas rehgmsas tambqen estaban acompana-
das‘dé huancas en:su-desarrello. Asi tenemos las fiestas de-
th?:adas a MAMAaQUTLLA la dedicada a las estrellas o COY:
LLOR, a 1ds diferentes estaciones dél afio, ete.” 0 v
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La, misica, centre.los antiguos pobiacords:cel suelo pek
ruano, mas que un arte belic o unirecreg: pasavsivespiraiy,
era ung de los elementcs indispenssbles;desla:-totalidad de
sus actos:rituales en cuanto se refiere a-la huanca. .

Asgi dice un autor: (“Sin el cento y'la musica ‘todes Jos
sacrificios, figuras, eébalas; oraciones, conjures, ‘ete.) no ha-
brizn tenido importancia alguna. Esta creencia eemo’hacen
notarsmuchos etndgrefos, ‘se relaciona con-la ided” fundamen-
taloo bésica de oueda voz humana manifiesta de una manera
més exacta y' completa los estados animicos ‘que lcs gestes Yy
las’ miradas ‘que pueden coaccionar a lés dioses”. ALl

La huanca no se cantaba sino con determlnadas pa’abras
que se reférian al’ objeto, pues “hasta sus grltos condemtos
han debido modularsé’ segin 'las circunstancizs con uncién
religiosa, con elevacién del espiritu y con cubhme grandez‘a

- Las huancas no admitian la literatura proplamente dv-
cha; solamente hacian wuso de palabras sueltas, pero que te-
nian gran significacion y. que hacian un conjunto; misterio-
so con la meledia saturada . de, cierta vaguedad 1deahsta en
medio de la realidad, palpab],e con que. se reahzan los hechos,

En ciertas - ocasiones. solian .Aemplear palabras cabalisti-
€as; voces y: ‘nombres muy intencionados con el objeto de za-
herir, para-moralizar las costumbres y' coxreglr las faltas-de
la comunidad.: b3k i

Un grite de alegria o de dolor parece que nos hablem
con més verismo y precisidén que las palabras empleadas pa-
ra produecir una -obra bellaique tenga por.cbjeto.darnos a
conocer el estado'de alegria o tristeza en que se encuentra
tal o cual'personaje. Por eso la musica incaica para dar a
conocer sus estados de @nimo no se valia: de las bellas pala-
bras quechuas, que con su'sola  pronuncigeion y.con un laco-
nismo tal nes dicen algo més que su:significado, asi por e-
jemplo: tehemos en :unacsola frase resumido tode.un- con-
junto de consejos -y consuelos: AMA LLAQUTYCHU SUYAY-
CUI (aparta el dolor y espera). No se valia de estas:pala-
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bras, sino més bien de los gritos y llantos o de las carcaja-
das y motivaciones alegres

Entre las huancas tenemo's también las de cardcter gue-
rrero, las cuales nos dan’a ccnocer la pujanza 'y la bravura
de nuestra raza. Asi tenemos el AYLLI, que le entonaban
gcoreando -con mucho - estreplto ¥ a los compases de la pfufia
¥ 2ampofia,

Las huancas de carécter sccial como las l-lamadas d\ei
HUASICHACUY, 0 sea la construccién de una vivienda era,
Ppara los incas; una tiesta muy celebrada con grandes demos-
traciones de jubilo.y algarabia, a la cual concurrian con una
musica especial de huanca. ¢

Estas scn las principales clases de huancas que se canta-
ban en la época del gobierno de los incas.

EL H_JARAHUI.

“‘Otro' de los géneros musicales usados por los incas es el
llamado Hjarahui. Estas son canciones de caracter' ‘amatorio,
cton c1er1:os giros melédicos de sén melancélico y triste. Se
e]ecutan ‘de manera pausada y ‘cadenciosa. k

‘Bl hjarahui es la) masica dedicada a'los ‘ritos sagrados,
-con &l se componian los ioficios de difuntos, las ‘plegarias-a
das divinidades: ‘del ‘Imperio; pero su caricter peculiar era
para las composxcmnes de caracter amorocso, para las trovas
‘AMmorosas.

Alvifia lo 'define:

“Dése el nombre de thjarahui a lds canciones patéticas de
‘varacter “erdtico, con canto versificado y sujeto a compas ri-
‘guroso. ‘Su forma es mas fina y elegante que la huanca. La
‘poesia serdtica y "la 'musica 'de 'peculiaresogircs, en estrecho
-consorcio, forman la naturaleza del hjarahui. Su estructura
‘participa de la’manera de ser de la huanca, pero su desarro-
1o, sus’ cadencias 'y sobre todo su ‘poesia metamente erética le
-dan una forma dxstinia y cierta caracteristica mimosa muy
‘humana™. ; , iviob R ET i
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Uriel Garcia dice:

“El hjarehui es toda una escala sentimental que canta
intimidades del alma, desde su pasién amorosa hasta el lian-
to iunerario. Canto de .a soiedad, de las desespeianza o de
la ilusion fallida, clamor del amante, plegaria religiosa, ia-
mento del desgraciado”. '

El nacimiento del hjarahui probablemente' fué en la pu-
na, bajo. la emocmn del paisaje estelar, para tener mas res-
plandor busca ia eminencia, la soledad nocturna.y se expre-_
sa admirablemente en la quena que es su instrumento favo-
rito. ' :

“El hjarahui como plegaria o como lamento amoroso, es
la traduccion de la grandeza de la tierra, la exaltacion lirica
del campo, desde la trégica desolacién de la puna y de la
montefia, hasta la dilatada llanura de las pampas del Kollac
donde la accion humana naufraga en la borrasca del pajonal.
Canci6n singularmente nocturna que conjura a los Andes, i-
gual que a la mujer ‘sumida en la noche, a la mujer alejada
hasta lo irreal entre las sombras de su choza. El hjarahui co-
mo la arquxtectura primigenia, es el canto de las cumbres,‘
el lirismo de los titanes, el suefio y la ilusion del traba]ador
Dilatacion metafisica, fuga =ent1menta1 melancoha de la
choza abrumada por la noche”. \

El hjarahui lo componian los hjarahuicos, personajes que
tenian un gran caudal lirico con el cual formaban esta clase
de musica. \

Los motivos de hjarahui eran, como se ha dicho anterior-
mente, de caracter erético; se cantaban en el hogar, en las
comparsas, en las’ moradas, en las parrandas. Servianse de

ellos los enamorados para hacer ‘las rondss y cantar la albo-
rada a 'sus’ amadas; se’lloraba penas de ausencxa de mgrat:-‘
tud y de matantes celos. ODBIIT0d :

A veces los campos, las aves, los paiéajés, las 'mujeres y
todo' cuanto de bello ‘encierra’/!a Naturaleza, eran ‘tomados
" para la composicién de los hjarahuis. Era la musica ‘por ex-
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celencia, la musica que tiene tcdo el saber-nacional, Ja musi-
ca popular

~ Lcs motivos que tomzba el h’ arzhui eran de los mas va-
rladoy, pero siempre dentro del circu. o de ‘0 humane, sin pe-
netrar en las profundas moradas Q)e Me'afz sica, sin ir ha-
cia Jos mundos siderales; antes bien s2 hzllaben prcfunda-

mente arraigados al hembre, en sus diferentes cestumbres, en

sus' flaquezas, débilidades, penas y sufrimientos que le acom-
pafiaban en el transcurso de sus afics. También eI hjarahm
canteba los triunfos del amor.

El h]arahul es de factura esencialmente reali<ta y expre-.

en su v1da soc1a1
Con la transformacmn que se operd en el Peru a raiz de

la venida de los espano]es, los Andes perdiercn pera la emo-'

tividad del indio todo su sent1do traccendepte El hjarahui,

como expresmn de sq arte mus1cal. agl como todas las demas.
artes del Imper;o Incauco, perdlo su. 1nt1mq valor musical, y
se trocq en modalidad n*e]od1ca del hombre ant1guo Ahora’

el hjarahui es consxderado por mm;hos como musica arqueo-
légica. Volyio al 1ugar de su x;acmnento, hacw. su puna ler
gen&ar1a v ahi vive su v1da mlsteuosa

u;dFLo sino_mestizo se troco en el llamado “yaravi’ cuyo prin-
c;pal representantg es el Yeravi del malogrado poeta de.la

Revolucién, Mariano Melgar en el Cuzco, también tenemos °

representantes. dg este genero musical en Baltazar iecrarra
Roberto Ojeda y otros,

El “Yaravi” wnﬁ-@mg en su ‘musica el camcter m;:tu{non
pero .ya eanta, la melancolfa. del; sentimiento. neo-indiano:.,
Canta, la emotividad de los;.Andes que ya.se emmntrm com-

pletamente transformados. Faty
Se ha, confundido. casi siempre el hqarahm con: las bala—

dﬁfyrwtamﬂas, naramente musmalssr ¥ Que.son, grupos muy;;

diferentes. , : sil 2ol

A

El hjarahui que se quedo cony e], . pueblo, qu@ ya. no era.
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El hjarahui es la expresion méas grande de'la ‘emotivi-
dad del espiiil Ge i0s auliguos peruanos. Sus notas melo-
diosas llegan husia e: dima, tu musica es dulce, melancblica,
la cual por si ncs aa'a conceer la tristeza qﬁe inVadia a Ibs
compositores de esta c.ase de musica.

Como ejemplos maraviliosos los cuales hos ‘ayudan a co-
neeer de mejor manera ia musica y lag letras ‘de los hjarahuis
podemos citér .os que se enfrecaiasn en el meicdrama “Ollan-
tay”.

Estos hjarahuis son de ritmo Lbre por lo cual podemoﬁ
decir que es un hjarahui de trarlsimon entre la huanca y el
hjarahul propiame!ate dicho, Estos hjarahuis 'son bele1mos
y calificados como lcs més sentlmentaies y tiernOS como po-
demos ver por el siguiente:

Jarahui del Primer Acto del Dm-nm “Ollaﬁtay

Yscay munanacuce urpx A

Haquiin, pfutin, anchin, huaccan, 4

accoy raquin aocca ttaccan 839}
iscayninta jue chchaqui’ mullpfa ciweupi.

Jucnincacesi chinéachiscea
huayllucuscean pftﬂnanta
“juc ranrapi sapallanta
' kcamparmanacha Haqtuscca

J'a'rahm del S’egﬁndo Acto del Dro:md “Oﬂa’nta{f’

Urp1 huyhuasccaytan ﬂhlneach}guni 10 olipis BIDTTSE”

5 o jhue ehchillmiyllapi , :
v paccta ricuhwace tapucuypuni. . 19 gdlextehy 201

' cay qeuitillapi, {5 -srdoeira 8l s Thiseranl

; Millay mﬁnaymi : >aon tq soi2im
sumace uyempi e ' i F

paccta ‘pantahuace jucpa ctaylfampx I

rieuy suttinmi. Y
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EL HUAYNO.

El huayno es: olra expresion mus’ cal; -euyo orlgen arran-
ca desde la_época del Impe:iio del Tahuant: nsuyo., kil huayno
s una carcajada s arcastica & la vica, tiene um riitme. alegre

Yy juguetén que expresa a'egria y ccn1entc

. El huayno.es una musica bailabie en ti empo, de al’eg*eto,
es. ccmun a casi_tcdos los pueblios de! Pert,. aungue difercnte
de clima a clima y de regién a regién ¢n su melodia, en su
ritmo y en su espiritu.

: Alvifia al respecto dice: : i

“El huayno es la expresién de la alegria y de la expan-
" si6n del espiritu, extericrizado en forma musical y poética”.

El huayno consta de dos partes: la primera cantable, con
un compas mesurado, mientras que la segunda parte l.ama-
da “ttacteo” es més ripida y més movida, . :

Los motivos del huayno scn variades como los del hjara-
hui, tienen una factura tierna y deleitosa. Tiene en ellos la
influencia del paisaje’y algunos componentes de la natura-
leza.

Al respecto del huayno; Uriel Gareia, ‘en su libro “El Nue-
vo Indio” dice en un lenguaje muy fino lo siguiente:

“El huayno —y la ccashua su alegro— es la exaltacién de
un estado de &nimo jocundo. Se diria que es, el canto del pa-
norama diurno, de la_quebrada florida, del maizal opulento.
Entusiasme de paréntesis en medio del trabajo doloroso, de
la victoria heroica. Es la. “alegria” del que sufre la vida, del
que la vive en combate cuotidiano, que es trmnfo o también
derrota —que es dolor por tantos=”, o :

“El huayno es el canto de los caminos lléenos de sol, de
los maizales en flor, es saludo ‘al pueblo que se aproxima o
despedida de la cumbre que se aleja. Cuando los incas era la
misica por excelencia de las grandes fiestas solares, la mu-
sica por excelencia que entonaba el “jefe” como el labriego,
la fiustta, como la india ordinaria. Era la musica cortesana,
ditirdmbica y aduladora del Inca —el personaje unico— co-
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mo de la multitud, de la cabafia, de la choza. Era la madurez
o perfeccién sentimiento musical del pueblo incaico”.

El huayno era ejecutado, casi: siempre, después del hjara-
hui, que ccmo hemos visto es de cardcter triste y ‘melancédli- -
co. Pareie que se hacia en esta iorma, para a.egrar el sentie
miento de tristeza y el tono de dolor que imprimia el hjara-
hui en el alma de las personas que escuchaban su;ejecucion,

El huayno es el arte popular en el que se halia eoncresio-
nado todo el folklore musical. El huayno fué el compaiiero
inseparable del indio en todas' sus tragedias. ‘Acogido a su
ternura, ni méas ni menos como al jugo de su coca, scportéd
todas las servidumbres, todos los maltratos de los mitayos y
yanaccnes,. i

El huayno es el entusiasmo que toxna a los pueblos, co~
mo a los hombres de-la sierra, hacia la simplicidad campesi-
na o hacia la elegia primitiva. Es sentimiento de 'arranque
gue se nutre de la tradicién y del paisaje.

El huayno serrano es la cancion andina gque acrecienta el
sentimiento del pueblo. Tiene en sus notas la trama emotiva
del poncho policromado o la lliclla multicoler que cuelga de
los hombros de los indigenas.

Hoy en dia el huzayno es la musica del pueblo mestizo, es
algo asi como una puerta de escape entre el alma de la anti-
giiedad que supervive y que quiere ir hacia adelante y el es-
piritu nuevo que tiende a retornar al pasado.

EL AYARACHI. | v |

~ El ayarachi es una misica que ha tomado en sus melodias
las tcnalidades de los huayllachas y huwynos ' :
El ayarachi ha nacxdo en la vecina region ccolla Es una
extrafia mezela de cancién y. marcha finebre que el indio
del altiplano hace vibrar casi junto con los rumores del vien-
to, que dia y noche cantan en sus oidos, en el zumbar de su
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entara’y hoy, en ‘dia’ en’sd charango, legado ‘de 1a taza domi-
tadcra. Bs la misiea Salinila de '1ué 6digs Guedas’y miltiples,
imitacion al wiento, fiagelante -y al frio eternoc que hacen en
€508 ricanregion dei Aihpﬂno, en el mundo ulamado Ccolla-
M@. 3 {
“ Bus- graves. éom’paSes 'son’ esé ‘mismo’ soplar del aire ‘en
réfagas ‘intermitentes; eén las' elevadas punas, fratando de t6-
nar ‘enosuscarrera shacia el infinito; alientos: para;empiénder
una nueva, veloz'y largaicafrera ora entre los picachas y lla=
nurzs; ora entre el lago azulino: y tr anquilo y €l solitario de-
sierto. b ; A

““El ayarachi tiene sus sonidos agudos y entrecortados, imi-
{a, en toda su extension, el sonido del viento; es uha imita-
€ién 2 los ruidos:de éste; al pasar por entre los pajizales, co-
o queriendo desfiecar los ithus de las ¢cimas-de las colinas;
parece dar a conocer el jugar manso de las brisas al precipi-
tarse de los ventarronés:sobre las laderas yicuyas tupidas
matas se abaten a su paso. Los liimos compases del ayarachi
son graves, son los mismos que los del viento, cuando después
de salvar de un salto.el gspinazo de rocas de una ladera loma
o pendiente, se expande bravio V. libre.

+- Generalmente, - el ayarachi,se entona en los acompana-
nientcs de un entierrg, en que las voces de las indias, que-
das y graves, cantan. los; simples versos, todos ellos de abru-
madora melancolia. Todes estos tienen un acompasado mo-
nétono, hondo y triste cantar,

Las mujeres, enmarcando el rostro con upa fanebre toca
de bayeta negra, cantan scllozando, en tanto gue los hombres :
con rostros sombrios acompafian las voces opacas de las in-
@ias cont el ‘bronco batir de una tihgu ;

El ayarachi ha ‘nac1do ba]o la 1nf1uenc1a del medm am-
biente, del clima frio del altiplano e imita, como hemos visto,
el ruxdo del viento, siendo, por tanto, una mtisica eminente-
me’nte onomatdpexca Es una masica tristé y serena ‘como la
Muerte, triste v’ sérerra como el ‘mismo ‘Ceollasuyo.
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LA CASHUA. { @ HEe zau

La cashua es, como ha dicho Unel Gargia, el aleg”o del
hua)no Es la.danza de jubilo de musica al egre. y rapida.

La cashua aln supcrvive hasta nuestro.dias, y. no es otra;
que la primitiva danza que los incas realizaban.al redc day,
de la cadena de.oro que sclemnizg el naecimiento de Huéscar.

. Generalmente, es cantada y bai lada POI; 8rupos numercs,
sos de hombres ¥ mujeres. Se fc*man,,ruedas en donde las.
mujeres lucen sus més lindes lhcllas con tremes de co! ores
imitando los del. arco ].rlS, el Jubon iestoneado de céntas Y. la,
monterilla adornada eon . ricas fran;as, en ]a antvguﬁdad de’
oro y plata; los humbre.s lucen su mas fmo poncho de rml
puitoes, blances, rcjos,. azules, amarillgs, vnrdcs efe., la mon-
tera lujosa, el chu]lo amarxado al cuello y. tirado haeia atras,,
las ojotas con tientos ccrred;zcs gl chdeco vistcso con hlle-
ras de botones. Com1en7an a bailar omrradoe de J,as manq o
dando vueltas y saltando al compé.s de la msiea.

Este baile de la cashua se l'eva » "zho, en casi. todas lag
provincizs del Cuzco, en log dias de Camaval, en el llamado
PUCLLAY..

La cashua salo s eantada ¥ ba;lada por los, solt,erc-s v ca—
si siempre después de los. hjarahuis y. como. un fin de ﬁes’oa in
Es unp baile muy animsdo y euyas cancicnes tienen muy. ho-~
nitas letras, y un ejemplo tenemos.en. la  clasica cashua del,
“AY TUYALLAY” del melcdrama Ollantay .. : ;

Estas alegres dfmz?sL se levaban a cabo. en las dl,smntas
cireunstaneias. de: Ja: vida femiliar, convervéndose hasta .rho-
Tar en ciertas regiones del Cuzco, como. obligado. final deL Ri-
mayeueuy, Huasichacuy, Tiachieuy, etc., o sea las dlst.nta&
formas; de pretensa, enire la gente indigena, asi cemo, en; to-.
das las.ceremonigs. de boda que siemmre se celebran entre ﬂo~
res-de panty.y.-phalleha: y a la sombra dsl Katay-Mallgui.

~En lai.misica incaiea. alcanzsron gran anogee, algruna&,
: composieiones, las. cuales tafiian los indics en unos. J.xxstrumen-
tos especiales, hechos de eanutos de:gafias o carricillos. Log;
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tafiedores eran indios ensayadcs para dar musica al rey y &
los seniores. Las canciones que €swos ejecutaban eran especia-
es. Cada cancion tenia su tcnada conocida.

La miusica era muy conocida y muy cultivada en tcdas
las fiestas religiccas y popmares Era esencialmente meian-
cohca y ftriste.

" La musica incaica tiene el contraste de ser la mas alegre
y la mas triste de las musicas del tiempo pre-hisiérico. En
ella se expresan con gran verismo los sentimientos humancs,
la alegria, el dolor, 1a 'sencillez,”la ‘pasién, el temor religioso
y su estilo siempre huye de las exageraciones y apasiona-
nﬁientcs. Todas las melodias son claras, todas expresan ccn
ligereza, Ella expresa las lameéntaciones por un amor ecntra-
riado pero no llega ccmo en otros lugares a la deeesperac;on
y al suicidio, no, sino todas ellas son volcadas en las caden-
ciosas y melancélicas notas de la musica tan propia de su pue-
blo 'y de su raza.

Luis E. Valcarcel en su libro, titulado “De la Vida Theai-
ca” dice al respecto:

“En'la’vida no todo es dolor, bien pronto se da _cuenta el
poeta en la abnegacién de su pena, que el panorama ‘del mun-
do es tan vasto: 'y tan verdes log campos’ v ‘tan consolador el
cielo, que por doquiera se brinda placer. A la noche sigue la
aurora, a la tempestad &l ¢éfiro v 1a brisa; al cantar empapa—
_do dé Tagrimas, la danzéa’ de’ jibilo, 1a coshua™. 7
i Los antiguos: peruarcs,” €n su maravilloso arte musica]

cantaban también al ‘amor. Tenian el culto a la mujer, ‘que
era entre ellos muy considerada; no era tratada como la es-
clava del gineceo."La’ ‘mujer en estes dorados tiempos que re-
, cordamos, no ocupaba un lugar ni muy elevado, ni muy bajo;
- estaba en el mismo "sitial ‘que’su natural compafiero. En los'
d1ferentes quehaceres tenia ‘su sitio. Silencicsa o alegre, su
act1v1dad es de todos los ‘instantes! Miéntras hace su eamino,
por la florida senda, va hilando con “Ta” fleca” que 'gira ligeri-
- ta entre Sus’manos y va canturpeando sus melodiosos hjara-
Huis. El hombre 1a respeta’y espiritualiza su amor. Todos sus
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cantares amorosos ocupan uno de los pnmeros lugares en el
folklore indigena. Asi podemus citar como eJemplo de can-
cion amecrosa ia composicion conocida cin el nombre de Su-

ray—Surita y cuya piimera ccpla tfaducxda al espanol es la
siguiente:

A ‘i ebrazén’ Ie ‘ofdend
‘que no lo ame _
Ly el’ mé‘ ré’éﬁoh‘ 1 ol S

que no esta én Sis' maﬁos

865k 190 D 9UT NOHBRINEY

" Es una canélén amt’)rbsa 1“t‘i’ema v Sentimental con un' a-
‘compafiamiento musical’ muy cadencioso. El cordaje sentx—
mental de esta cancidn vibra en sus letras y musma y ‘es asi
seguramente porgue el indio a través de su broncmea raza
€s amoroso.

Han cantado también a 'las' otras bellezas 'de la ‘natui-a~
leza. Han dedicado composmlones €n primer lugar a =u As~
tro Rey, a su Padre el Sol, al Ande; tienen composmlones
dedicadas al agua ala br1<a, a las nubes, a los rios, ete.

En su pantelsmo naturahsta el indio no encuentra cosas
despreciables, menos feas. Todo lo ennoblece ante el m1rar
de sus 0jos comprensivos.
 En sus himnos religiosos percibese integra el”alma de
este pueblo a guien no sobresalté el temor a lo desconocido.

Toda la vida del Tahuantinsuyo discurrié como entre ‘dog
riberas de purisimo arte. La actividad estética no ‘era nada
distinto o discernible de la actividad humana en general.

Como el aire, la musica formaba la atmésfera del mara-
v1110so Impemo del Tahuantinsuyo . de"ﬁb‘res mujeres, ni-
fios, guerreros, sacerdotes, el pueblo en general y hasta el
mismo monarca cantaban y danzaban en la unimismacién de
jubilo, en la armonia del estuerzo cotidiano, en las’ solemm—
dades que a sus diferentes fiestas rituales’ imprimian.

La musica incaica nos revela mejor que todos 10s erudi-
tos, mejor que toda la ciencia arqueoldgica lo ‘imponderable,
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lo inasible que es el ecpmtu de fcdas las grandas civilize
nes desapére 1das y las que fueron forgada_ POI grances hu-
nes €n el arte, en las ¢i enc:as, ete. Ccmo una huella de; °da
por esta c1v1hzac on en el Pe*u tenemcs su mus'ca en la cual
‘encentramos que se halla sintetizeda en gran palte tca.ﬁ g
manera de ser .de nuestros antepasadcs, fcrjadores, como he-
mos dicho, de una de las més grandes culturas de la antigiie-
s SEEE T RO 210 1A

La musica incaica es el resultado de la -cultura integral
de un pasado que brillé en el simbolo del Sol sagrado ¥y cuya
‘organizacién fué el Imperio del Tahuantxnsuyo La entcna-
_cién de estos ‘aires son melodfas que nos conmueven hcnda-
mente por ser bellas y for qer nuostras por ser, bel1a esta mu-
°1ca esta llamada a tocar eI espxrltu de la humanxdad 3. pm
ver nuscs‘cra, twene que causar en noeotrcs una sensac 4n que
“nadie seria capaz de expﬂnmentar tan inténsamente. Para el
extraiio, la mus:ca ncgica, s1gni ¢a una impres’ on de arte:
para nosotros un eco °entvmental que expone en forma vi-
brante nuewtra p 1colog1a e h1stor‘a
llegan ‘hasta nosotros las vocés '&él pasado Conccemos a tra- :
ves de ella, el sent1m1epto no}a‘e y_puro que encerraba gl al-
ma del pueblo quechua y gmandoncs por estas sutlles notas
podemos llegar a. descubrlr el camino gue nos -conduzea has-
ta la, meta final en donde podamos beber tcdo lo saludable
que tlene en si nuestra musma :

¢ La musica es una, de las maravﬂ!osas artes que en su cul-
tura, crezron, y 1e d1eren gran apogeo los forJadores dei“I‘a-
huantmsuyo ; | ;

-Hoy en dia vemos que la musxca incaica va s1endo nueva-
mepte estlqua por_tedos los cultores del arte, formandoce
eon tal, motlvo mstltucmnes que tlenden a haceﬂa v1v1r v “co-
nocer no sélo en, nuestro pais smo tamblen en el extramero
tal como. la que tenemos en el Cuzqo y que se tltula el “Ceh-
_#r0,Ceosceo de Arte ﬂatlvp” “Esta claso de mst1tuc1or~es “de-
oben; formarse en el Peru, para 1mpedu- que ese caudalrae arte
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y riqueza que encierra ias g:andezas del pas«do de, nuestra
tierra, no se pierdan. Estas institucioncs para su me;or de-

sarrollo deben procurarse que sean amparadas por el gobier-
no pues llas realizan una laber. per uanizacora, tratan de ha-
gee ccnocer mediante el arte el Peiu, y hacer conocer el Perti
‘es una actividad nacicnal,

El Centro Ccosceo 'de Arte Nativo, cuenta. cen grandes
valores artxsncos no superados como scn los insignes maes-
-iros cuzquefcs: Mariano y Roberto Ojeda, Baltazar Zegarra
-y otros mas cuya fama ha traspasado los limites no sélo det
< terrufio, sino del pais, ; :

Otra’ institueién ‘que tiene una fmahdad tan plauS1ble co-
“mo la del Centro Ceosccoes el Instituto Amerieanc de’ Artz,
-compuesto en surtctalidad de valores intelectuales 'yrartictiées
de primerarcategoriz; 'siendo de‘esta’ manera uno de los epr-
nentes maxunos de Ta cultura cuzqueﬁa. )9l gatalagos

“También Yembos qu'e 14" mitigica’ incaica va adquiriendo en
“estos“tltimcs t’i"é&n"pc"rs gran'apogeo 'y 'va’sierido ‘incorporeda’a
“‘una escala superior de valoracion, cual es' 1a miisica 'de’ Cama-
“Ta, y'asf con orgullb Hemds comprobado ‘que’ ge“ha’ formado
“'en’1a Capital’'de ‘14 Rep‘ubhcd ‘el “Cuatteto de ‘Camara ‘Tnédi-
“eo” dlng'do habﬂmente por el thmsta cuzi;ueno Féhx Fran-
c1sco ‘Castro. °0 240 ’ BUGToU

v
i

Reahzan una labor fecunda en favor de la musica incaica
maevtros y artistas de comprobado prest:gm ‘musical como
Franc1sco Gon7a‘es Gamarra “Ramén Yallerlestra el precoz
“violinista cuzqueno Armando Guevara Ochca, ‘Pohcarpo Ca-
ballero Farfan en eI exfrangero Teodoro Va“lcanrcel Carlos

enumero porque 1a mdole del traba]o no To permlte it

L »Na -

il

Como una derivacio ion que marcha ]unto a’la musica n-
separabTerrehte umda a eila ténerﬂds Ta' danza s ey

AT

389039 3V BHIY ¥
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DANZA.

La danza y el baile necesitan de la 'mftsica, de un laao, pa-
Ta que sostenga los movimientcs ritmicos de los danzantes y,

de otro, para dar un acento fino y un reneve armonioso a la
danza.

“En los primeros momeéntos’ para’ llevar a{ﬁca'bo sus danzas,
dos ‘antiguos 'pobladores’ dél’ Perti 'sé/'sirvieron’ de’ dos instru-
smentos:Tuno de viento'y otro“de percusion’ Estos instrumen-
'10s'les proporeiondla naturalezs; hacian use'de ia'Voz huma-
na, lanzando ciertos gritos y conjuros,”asi como’ también se
valian de’las -manos.: El trabajo: sucesivo 'consistié sencilla-
mente en perfeccionar los sonidos que produeian, utilizendo
- al efecto tubos de cafia o carrizos, provistos de diversos agu-
jeros y /de una embocadura especiat. Nacié de aqui la quena,
consistente en una cafia eon siete agujeros, que mas tarde fué
motivo de escritos llenos -de inspiracién; juntando -varics
carrizillos de diversos tamafios, en numero de. catcrce o vein-
te y colocados dermanera descendente crearcn la entara. El
pincuillo es una caia sonora de cinco huecos. Utilizaban pa-
ra producir -alaridos de guerra las conehas marinas denomi-
nadas pututos y que aun sobreviven en la tradicional fiesta de
Corpus. El ruido producido por el chcque de las manos sir-
vi6 ante todo para marcar el compas, pero no pasé mucho
tiempo sin que procurara reforzar tal sonido, golpedndose los
_musicos y danzarines las caderas y muslos, utilizando maés

tarde las pieles de animales, bien estiradas y colocadas en u-
nos aparatos de madera, naciendo asi €l tambor o tinya.
... Estos instrumentcs atin hoy en dia se encuentran en las
diferentes regmnes de los Departamentos del Cuzco, Puno y
Ayacucho, etc. El quechua mantiene en todo su v1gor y par-
te de su pureza, si no toda, la tradlcxon musical incaica.

Las grandes fiestas tenfan una gran importancia en el
_pueblo peruano, seguramente por su significacién de rito re-
ligioso. Los danzantes para no ser reconccidos se disfrazaban
con los ropajes mas variados a veces y casi siempre tomaban
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picles de animales y personificaban & éstos; tamblén usaban
joyas con las cuales se adornabaii 14 cabeza Ios Brazos las
piernas y el pecho; usando con frecuehcia méscaras para cu-
brirse-el rostré y-posiblemente el 1ss de éstas data de un -
tiempo pre—colonial y queéda atn supervnnendo ‘en nuestros
dias como vestigios de cultos y 'ceremonias tObémicas Las
méscaras representan rostros’ humanos y est1hzac1ohes de ca-
bezasde animales o figiiras thonstriiosas y llamaban a las
méscaras HUYA—CHCHULLOS.

Rica fué la imaginacién de los ant1guos, para crear di-

versas ‘danzas, las habla para fiestas populares, rehglosas,
guerreras etc.

Las danzas mcamas son motivos para 1nteresantes estu-
dios por su expresion plastica y su contemdo esencialmente
soc1a1 todas ellas se hallan ligadas a su vida social y tienen en
sus expresmnes hasta los estilos dramatlcos, si bien, es cierto
que los incas, no cohocian la escritura y por lo tanto no han
‘pod1do deJarnos un teatro escrito. Esta expresion dramética
y teatral Ia hacian por medio de sus da,nzas, que son las que
reemplazan a la expresién teatral. \

La danza es plastica iy es movumento, expresa precisa-
mente la vida en su mas efectivas realidades; es decir, en un
constante cambio, en movimiento, jen un eterno cambiar de
momentos, siendo por esto una de las artes de mayor captd-
cién por la facilidad que se encuentra en la trasmisién de su’
contenido. :

El origen de las: danzas es social como las demaés’ attes.
Nace con el ayllu, segiun las regiones y segiin lds actividades
a las que se dediquen sus pobladores. Asi én el sltiplario las
danzas ‘estan ligadas con €l cardcter inHerente a cada p:treblb
por esto se dice qite la'danza es una parodia del trabdjo v que
tiene cierto cardcter de deporte. En' los pueblos agricolas las
danzas estdn vinculadas con las actividades agricolas. Todas
las danzas se hallan vineuladas con el trabajo y con la- téeni-
ca de éste.
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Los indigenas cuzquefios son tan diestros danzarines co-
mo buenos musicos. La nota de mayor colorido y animacién
en sus fiestas tanto religiosas como de otro caracter la dan
sus _grupos de bailarines, quienes se atavian de maneras muy
curiosas, 1nter(pre§ando, ain hoy en dia, en giros y esguinces
los ritmos heredados del Incanato.

Castro Pozo divide los bailes indigenas en mimicos, reli-
giosos y ritmicos, segin que predominen en ellos las muecas
0 visajes, el culto a los dicses o el movimiento pér el movi-
miento mismo en bella expresion.

En esta clasificacién no figuran las danzas guerreras, co-
mo la KCACHAMPA, tan bailada en todes los pueblos que
circundan al Cuzco, y de tan resaltante belleza plastica y
méxima demostracion de hombria, dentro de una gran rique-
za de movimientos; es una parodia de la lucha entre ellos que
‘alude a épocas remotas a la del matrimonio por grupos. Ni las
danzas humoristicas por su expresién y conf;emdo superan
a las guerreras.

Cada pueblo, cada regién tiene sus danzas tipicas en gran
variedad y diferentes unas de otras. No es aventurado afir-
mar que en el Cuzco pasan de cien las demostraciones del al-
ma ‘colectiva, mediante sus variadas danzas distinguiéndose
entre las provincias las de Chumbivilecas, Yanaoca, Paruro, A-
comayo, Quispicanchi y Paucartambo por ser cunas de ba1-
larines'y por poseer muchos estilos coreogréficos.

Primeramente, podemos considerar las danzas como pa-
rodias de las actividades manuales. Asi tenemos la PARODIA
DEL:. CHACO que se redlizaba entre los grupos dedlcados a
las-actividades del pastoreo.

La Caceria del Chaco revestia gran solemmdad y en la
danza se componia de cincuenta a sesenta parejas todas:e-
Ilas vestidas con prendas alusivas a la actividad del chaco.
Se vestian -con pieles de animales y portando varas que re-
cuerdan los palos con los que atacaban a los animales y las
cuales estaban adornadas con multicolores lanas, asi como sus
vestimentas; en medio de los compases de la pfufia y zampo-
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fha, de las tinyas y tanmibores, de los pututos y quenas, etc.,
formaban un circulo en cuyo centro se situaban los dirigentes
con hondas y con zurriagos los cuales, al ser agitados al aire
preducen ruidoes, simulando con esto el arreo de los animales.
Este es un ejemplo de la ‘parodia del trabajo. El hombre in-
digena convierte el trabajo, para hacerlo maés llevadero, en
una especie de juego.

Hay otras danzas vinculadas a las actividades de la caza
como la danza del PULIPULI. Todos los peérsonajes que in-
tervenian en esta clase de danzas se disfrazaban con plumas
de aves, hacian gestos al compés'de la musica y producian so-
nidos parecidos al que hacian los animales objeto de caza.

Otras danzas aluden instintos feroces. ‘Asi tenemos per-
~ sonajes que se disfrazan'de osos, pumas, monos, etc. Cada u-
no de los personajes realiza las actitudes'y ‘gestos instintivos
del animal al que representan. Podemos citar como ejemplo
la DANZA DEL UCUCO en la’que imitan en todos sus mow-
mientos las actitudes de los 0¢sos. . :

En Puno existe actualmente la danza llamada de los SI-
CURLS, pero ‘que ya tiene la influencia deé los espafioles, ‘es
decir, mucho de colonial con la imitacién que hace de las ac-
tividades del trabajo, de los cazadores de animales salvajes.

En'las actividades agricolas sucede lo mismo; por ejem-
plo el mismo HUAYNO, que'se origina, segun’ algunos autores,
del trabajo de allanar la tierra con los pies, cuando no exis-
tian todavia los instrumentos de la Agricultura. Las Cashuas
o alegro del huayno, prov1enen de las’ act1v1dades de plsar el
chuiio. ’ X298 3

Como vemos las danzas eran numerosas en’ el Imperio
asi tenemos'la danza’'de los KKUMILLOS, del CHUNCHU—
TUSUY, el CHUJCHU—TUSUY, el llamero, ete. \

Otra de las ‘danzas’ que superviven en su' auténtica for-
ma, es, sin -duda, 'la’ de las HUALLATAS, originaria/de los
ayllus de Markai-Ccocha del distrito_de Ollantaytambo. Se
desenvuelve en la siguiente forma: ‘indios dispuestos en’ hi-
lera y trajeados con suis vestimentas“propias & las que agre-



gan bandas de tela blanca, y roja que simbolizan las plumas
de la cola, colocac{os en cuclillas inician la danza agitando sus
alas v acompanando este. movimiento con; onomatopeyas que
tradupen el grazn;do de las huallgtas, avanzan unos pasos y a
saltos cortos Adgquiriendo la posicion vertical simulan echar-
se al vuelo ver;f:,cando en este momento coordinadas rondas
de una magmﬁca perspectiva, las que terminan en un punto
dado, donde nuevamente se adquiere la posicién .nicial para
plega,y las alas con.lo que termina la danza que tiene un gran
sentido umtatlvo

Tambxen en el Departamento de Huénuco se conservan
con marcada pu;e;za las costumbres gentilicias, especialmente
en sus danzas entxe las cuales tenemaos a las llamadas GARA-
HUANCA AYMARHUANCA, JATUNHUANCA O HUANCA.
En este 1ugar ala glanza le dan «el significdao de “hombre pri-
mitivo o salvaje sin vestido alguno” y Huanca quizd haya
significado ‘“guerra” o también. piedra alargada y maégica u
hombre de la nacién de los huancas.

- Los personajes que. intervienen en esta clasq ‘de huancas
son tres: un musico y dos danzarines, y las figuras que reali-
zan son vamradrasJ pudiendo también. reunirse en grupos. Los
danzantes comienza por saludarse caballerescamente; idas y
vuel’fas, venias.y.arrastre de armas. Una leve inflexion mu-
sical determina. el desborde de la. escena guerrera -con gran-
des arrebatas, ade,mapes amenazadores, gritos estridentes, gol-
pes de palos contra los, broqueles.y un furioso asalto a garro-
tazos que dura. tres minutos, durante los cuales hacen gala de
escuela de espadachines y rendidos ambos danzarines. y: al
compas de una nueva modulacién musical se abrazan y. zapa-
tean; dichosos y- ambos en medio de este. jolgorio fingen ex-
perimentar una desconfianza y & fin de;estar precavidos su-
jetan .conira el suelo sus respectivas armas'y uno ide ellos a
traicién -asesta un golpe asu: compafiero quien simula caer
desmayado por. €l piso; cambia entonces la musica sus notas
bélicas por acentos litirgicos y entonces el cuerpo, todavia
agénico de la victima, es.levantado por el guerrero vencedor
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que simula su transformacién en sacerdote y hace ademanes
de empunar un cuchﬂlo y extraerle €l corazén. Entonces el
sacerdote se conv1erte en mago y realxza la accién de volverlo
ala vida y encontrandose se abrazan entre llantos y risas a-
rchanQo las armas para siempre.

El TORO—DANZA I EL. CAHUALLO-—DANZA son otras
clases de danzas que t1enen cierto caracter teatral y panto-
nimico, razén por la cual carece de ritmo.y cadencia,

En Soc1olog1a al respecto de la danza hay teorias varias.
Asi Spencer en su criterio del “arte por el arte” dlce que la
danza nace del simple deseo de jugar como sucede con los
an1males

Seglin la Sociologia actual la denza es de un origen més
serio. Es una parodia del trabajo, una d1sm1nuc10n del esfuer-
zo del traba]o un deporte hecho de manera agradable, aun
significando trabajo.

La danza varia segun los lugares y es’;a en conjuncién,
con el sentimiento religicso que es una actividad colectiva,
fruto del sentimiento de la comunidad.

Estas parodias del trabajo se realizan en homenaje a éste,
y.con fmahdades religiosas; asi tenemos las danzas de Conju-
ro —podemos decir— para provocar a las divinidades astra-
les como a las lluvias, a los vientos, etc,, para favorecer las
cosechas o la cria de animales. Las danzas se vinculan.con
los sentimientos sociales de cohesién en cada grupo, y de esta
manera citaremos las danzas en homenaje a los recién casa-
dos, a los novios. Todas éstas son de sentimiento amatorio y
erético.

Cuando. se produce la d1v1sxon del trabaJo nayen las dgn-
zas y siguen la misma trayectoria que la divisién de éste; se
hacen danzas religiosas, de conjuro a los genios de la guerra,
de sentldo social, agricola, pastoril, ete. En, resumqn todas.,
las danzas son de sentimiento religioso-social.

Por el contenido mismo de las danzas tgge;_r_xp_g ademas de
las ya citadas, las danzas satiricas, las de cierto carécter liri-
co, épico y tragico que a su vez se vinculan con las guerreras.
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Mediante las danzas se expresan los sentimientos colec-
tivos de érdenes diversas, tales como la censura, el premio,
la ironia a los personajes notables o a los que tienen en sus
manos el mando o poder de alglin asunto de Estado. El indio
es, por excelencia, satirico e irénico. Asi en las parodias hay
ironias'a los actos de los adalides, en general, y desde luego
con'‘cierta levadura de ‘humorismo.

Dentro del ayllu las danzas son colectivas y relacionadas
con el trabajo y su téenica. Aqui se desarrollan y clasifican.

Estas’ danzas en la‘época de los incas se especializan v
realizan segin las estaciones. Asi por ejemplo: tenemos el
INTI—RAYMI, o fiesta del invierno, cuando ya la tierra'hz
ofrécido sus ‘frutos y las mieses estdn entrojadas. El CCA-
PAC—RAYMI, en verano de diciembre a enero o sea cuando
se van sembrando los diversos productos. El ‘CCOYA——I}AY-
MI, etc. Después tenemos el AURIHUAY o fiesta de la cose-
cha. En todas estas fiestas se realizan danzas, las cuales son
de 'caracter eminentemente agricola. £

Tenemos también en el Incanato las danzas' deportivas,
como las del HUARACHICUY, o sea la fiesta de armar caba-
lleros, fiesta en la que se ponia a los nifios, hechos hombres,
la HUARA o pantalén de la virilidad. Estas fiestas se lleva-
ban 4 cabo ‘con la intervencién de todo el pueblo del Cuzco
én la Fortaleza de Sacsayhuaman.

Hay danzas religiosas, agricolas, guerreras, cuando van
a realizarse expediciones o cuando se celebran vietorias.

“Habia bailarines ‘que ‘danzaban en homenaje a los incas
y que venian expresamente de Chumbivilcas. Todo el senti-
miento del pueblo indigena, ya sea religioso, 'guerrero, o las
victorias que obtenian se ‘celebraban mediante danzas que no
solo son ‘movimientos sino pantommas ‘que tienen vida y ex-
presién ‘tanto en 10s gestos como en los movimientos, los cua-
les reunidos expresaban ‘conjuros, ideas o sentimientos.
U Tas danzas 'dé’ sentido guerrero ‘eran acompafiadas con
canticos ‘dedicados a los Héroes y a sus victorias ¥ en ellas da-
ban'a' conocér la marcialidad y “virilidad ‘de sus autores. En
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los de sentimiento religioso todo tendia a dar a'conocerila o-
bediencia y servidumbre hacia sus dioses o apus. ‘También
habia cénticos de caracter dramético y humoristico para a-
compafiar a las danzas de esta especie.

El “Ollantay” famoso melodrama de la época pre—colom-
bina de nuestra Literatura, tiene también un sentido dramé-
tico en su misica y cuyo caricter podemos buscar en ella.

Estas danzas mo s6lo se vinculan con la técnica del tra-
bajo agricola o del pastoreo, sino también con la técnica tex-
til y con la ceramica, porque se enmarcan en ella a los persc-
najes. En lo textil porque las danzas se hacian con trajes es-
peciales. :

Juzgando la pléstica de estas danzas vemios que ésta es
sobria, de :una armonia interesante aunque se hace monoétona
por la poca expresion de las figuras y por la repeticién cons-
tante de las mismas. El huayno por ejemplo: tiene unos mis-
mos pasos y unas mismas figuras 'y las cuales se repiten cons-
tantemente. Igual cosa pasa con las otras danzas que siempre
tienden a cierta dureza en los movimientos del cuerpo iy ‘a
la monotonia en el ritmo. Como la pléstica indigena tiende
siempre a la recta, lo mismo pasa con las danzas: el cuerpo
permanece rigido, el gesto es duro y por esto se ponen caretas
o méscaras para igualar las expresiones.

Respecto a los géneros de las danzas hemos visto que son
varios; pero las danzas pre-——coloniales propiamente dichas no
existen, porque las que conocemos ya tienen la influencia es-
pafiola, como podemos ver en la danza del SICLLA cuyo con-
tenido es colonial siendo satirico solamente lo incaico.

Resumiendo, podemos decir que las danzas en su origen
estdn intimamente vinculadas con la vida social y con el sis-
tema de trabajo. Estas danzas, a medida que se hace la divi-
sién del trabajo, se estilizan o reciben la influencia del senti-
miento colectivo y religioso. Son danzas de conjuro al traba-
jo y en cuyas canciones se invocan a las divinidades, a las llu-
vias, por ejemplo, las cuales son muy utiles para el regadio.
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Después las danzas se hacen guerreras cuando el espiritu con-
quistador se acrecienta 'y se realizan para empezar las luchas
o para celebrar las victorias. Hay' danzas que cultivan  los
sentimientos sociales asi comio ‘danzas de’ eardcter amatorio;
por fin las danzas humoristicas en las: cuales se nota cierta
tendencia a la satira como funcién social.

-Las danzas, 4l estilizarse en su contenido deportivo se ha-
cen alusivas, al pastoreo y en general a las actividades agrico-
las.

Desde el punto de VlSta de la estética, son de cierta expre-
sién_sobria en los movimientos, pero expresan la evolucidén
del sentido estético del pueblo indio.

El baile tiene como ritmo del movimiento la cadencia de
la plastica que vive en una ondulacién de: lineas, El baile
-en el pueblo de los incas fué la €xpresibn mas rotunda ‘por
medio de la cual podemos conocer st espiritu artistico. En el
pueblo -quechua los bailes estaban siempre acompanados por
la musica, que se hizo inseparable de la danza c¢on lo cual to-
man la: denominacién de “TUSUY”. 143

El Tusuy o baile es acompasadé y melédico y 11éga a ve-
‘ces’hasta la monotonia y ¢l cansancio, especialmente cuando
el nimero de bailarines que mtervxenen €S Mmuy' nUMeroso.

Como hemos visto, el ba;le tuvo el cardcter oficial en
muchas “ceremonias, especialments; en '1as’ maniféstaciones
de orden agrarLo, religioso, guerrero, ‘étec. Los bailes tenian
stintuosas expresmnes, sobré, todo en las fiestas religiosas de
la adoraeién del Sol, donde se dice ghe coneiFridn las clases
més altas del Impefio, premdxdas por €l Théa ¥ su Cérte.

Los ‘béiles que éran conodcidos por los incds son; como
citan alginos autores, €1 TTACTED, 1a KASHUA, Ta COLLA-
NA, Ia KRACHAMPA ¥y otfes méas. Con frecuehcia se dicé que
los bailes eolectivos 4 e]aBan ufla 'impresién de gimndsia coh
cierta mohotoma ‘Perd én 16¢ bailés individuales téfifén todo
el eficanto de esa alegna inquiéta donde olwdabdn U habi-
tual melahcolia.
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En los tiempos actuales hay bailes con estilo incaico, los
cuales van temendo gran apogeo y asi citaremos como una de
las danzas mas bonitas, llenas de colorido y vida y mediante
la cual conocemos el arte tanto en su musica como en sus mo-
vimientos, la llamada DANZA DE LA HONDA o “Huaraca Tu-
suy”, original del maestro cuzquefio Roberto Ojeda, que tiene
todo el encanto de esa alegria inquieta, en donde, aungue sa-
turada de ese sentimiento melancélico, propio de la raza que-
chua, logra 1mp0ner su, personalidad.

El baile o tusuy llamado del “MUJI” que aun, hoy en dia,
supervive en Chumbivilcas es muy original y barbaro. Esta
formado por numerosas «cuadrillas de -individuos de diferen-

‘tes edades, disfrazados de las més variadas formas, unos con

las tipicas karahuatanas de los korilazos, otros con ponchos,
mascaras, diademas, etc., y todos a fin de no ser conocidos y
para completar su disfraz llevan. el llamado huya chchullo.
Las cuadrillas comienzan a marchar unas en sentido contra-
rio de las otras, yendo a la vanguardia los mas chiquillos. En
medio de las marchas y eontramarchas se producen inevita-
blemente choques y entonces comienza la pelea en medio de
la musica producida por las tinyas y pitos y de la algarabia
y griteria generales. Los golpes que se dan son tan fuertes,
demostrando asi la resistencia fisica, pues algunos resisten,
mientras que los otros sangran y los mas débiles caen pri.va-
dos y quizas alguna vez se producen muertos.

Este es el baile que se destaca por su ongmahdad ¥ por
su caracter salvaje y barbaro.

Los bailes de origen peruano han trmnfa:do en todas las
épocas y en los diferentes paises, esperandole un futuro muy
esplendoraso. :

Lia influenecia, espanola en las danzas md1genas es 1mpor-
tante y en ellas se ha tratado de interpretar los mas salientes
pasajes de nuestra historia con alusiones a los incas.

El KOLLATUSUY, el SICCLLA, el HUACRA—PUKARA,
el CHILENO—TUSUY, constituyen satiras a les. ccollas, eter-
nos rivales de los quechuas, a los tinterillos, etq.
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La“Contra=danza y ‘¢l MiSTI-CANCHI" denétan fuerte £

influencia ‘€uropes’ El CCOYACHA, 6l CHUNCHULTUSUY,
el' LLAMERO; él INKACHO 'y las'HUIFATAS 51uden‘%“npos,
costumbres § sagestiones ‘del ambiente” anding. "7
o1 Enla llamada’ datizalsbrden’se rinde’ cu“ffd a ’Ia fderza f1-
sica, plies en ella’se’dan los bailarines una <er1é "de* 1at1gazos
y hondazes sobre sus musculosas’ *piérn*as destiuday’” 0 70

P Lia“danza " indigéna ‘atm no'Ha sido’ stufitientemente "estil-

dlada y constituye un fi16n'rié6" et hallazgos' qe. Wan edcld-

reciénido-la: psiquis’ indfgéna 'y" alguna's dé ‘cﬂ’{(és facetas atin
no 'han sido" debldame*n‘cé enffocadas.” /' Bt S
" En la'mGsica incdica’es ‘donde’el es‘h"b (;[t'fﬁ'chika & HA'{m-
© ‘priesto, ‘porgtie és” pﬁseédor dé dna ‘gran’ mzmﬁ’estacmn estetl-
<¢a; yen ella Vemos que aparece 18 ralza ¢on’ su espfrim 'sere-
‘o, ‘consu melaricdlia excesiva) su -alma cfo’heﬂte su ‘ategria
infantil ‘de'simpliciddd' mbniétona ¢ a véces con la ‘algarabia
“détonante de “vecerfos; o ‘donla fuerte’ ¥y pﬁ]anter entonaclén
‘de sus voees de victorta’ ¥y 'triunfcs guex‘feros
En fin; toda’el alma' ¥'1os seritimientos del 1ﬁd1o ‘tanto en
“Sus’defbetos comio en ‘sus grandezis, '¢on sus’ ‘alegrias ilimita-
“das o cén su”aniquilanite. melanéolfa aparéecen’” e ‘la mtsica, 1a
.¢ual ‘estd ‘saturada de'todala subjetiva estilizacién de sus’ af-
“monias, estallando 14! inquietud del’ o o 14 ‘cd'eétiva vehe-
mencia del puebTo qué ruge como'el mar ante ¢l 'choque’ de
sus aguas con 12’ indifereheia rocosa‘de la'ribéra. i ¢ BeD
.2 m’us"t:a es el arte ‘por el cual podemos Jexpresar con
mayor amphtud nuestros sentimientos, ‘deseos 'y pasiones,’y
*aun cuando uno Se“no’na ‘cansado, triste ‘y pesaroso‘vd a distraer
‘$tts penas 'en’'las notas de un ’piého ‘y''parece ‘que ‘aquellas ge
hub1esen ausentado, aunque sea momentdneamente. %9
"La ‘miisica; ‘€6mo-dice el poeta Lopezr ‘de'Ayala; es la me-
“Jot arma’ qtie ‘posee el ndividuo para ‘expreésat sis sEnt1m1en-
tos y la deﬁne ﬂe“la ‘sigtﬁveﬁté ‘mahe'ra‘ -
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Muéhas veces ngsotros no podemos expresar nuestx;ps sefl
tfmwﬂtds"ﬁ}or‘ edis” &é“pa abras, pérQue parece que éstas’se
han stisentado déniiestros labios’ ¥ entonces vemos qhe mejor
lospodemos‘haced por medio ‘de 1a' misics;” ‘porque’ ésta’ habla
al corazon,-ailos seritidos,.al alma s La/mussica’ puedé ofrecers
nos larsingularidadodes verlwfnmﬁ ‘Heres: eemgreb’ado en la
pehwla SHANDASEA” prudeosm 1sliieah fa zaaoz z09lic 36

iz lipsperuands sde los“primitivos Jtmmpoﬁ‘kyé Val*ie*ron“bara
dsxna ‘copoces susidiferentes sentimietitos, susansias; sus dec
saos devinfinites Sus misicazes> bnﬁlmééﬁca?“jfﬂhaﬁla “flernad
mente salsderazény Jlé- eontagia'ese respiritu tristén;' lo viielve
pensativozal uno yoadmira lag maravillosas combinaciones’' de
sus wotas. BEstasmiisica ey tiernasy sentimental y es en 'sus
hjarahuis:‘donde’ heros> podido comprobar ‘ese  sentimiento;
niediante ssusitristes notasigue ‘embargan’ el alma de lag ‘per=
sonasamadas g enamoradas;' es fogosa’ y fuerte-en'sus him-
nos ‘guerrerosy es supliecamte y~&=.um11de en‘sus’cantos’ arehga%-
so;;,: {9 10D8ISIGO G, 0aNSIagE D BVole v BTIBL) & BILIILS

'Como un'ejemplo deé musica meaﬂea; en donde parece’ Jelm
pmerwen»e&nﬁndc&e’lﬁn» con todos los que la ‘eseuchan’ me-
diante la armoniosa y ssugestiva’combinacién de'sus sonidos;
“ténemos el “HIMNO ALiSOL” 'd¢ Daniel! Alomfa Robles,; En
este himno parece que uno al ‘escuchar, contemplara al-Astro
Rey salir con'toda’ la magnificencia de su ‘luz y- colores y as~
cender majestuoso y real por entre los picachos més elevados
de nuestras serranias, traspasande meontafas gigantescas; has-
ta colocarse enrel lugar gue:lerestd destinado.. ;@ -1 v
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Con este himne; al decir de José ‘Gabriel Cosio, parece
que “De lo maés recéndito’'y misterioro de nuestra psicologia
sentimos alzarse la mégica y'evocaddra vez de la'raza dormi-
da en el seno de las generaciones; viendo parpadear como le-
janos fulgores de extrafias constelaciones la luz cavilosa y
crepuscular de civilizaciones” ancestrales que dijeron de pu-
janza y virilidad y escnbieron en medra y barro la magna
epopeya de su vida.

Entre la vaguedad nostélgica y la cadenciosa melodia en
que sollozan las notas se escucha el angustlado ¥ g,emebundo
eco de una quena que rompe la silenciosa calma de una no-
che estelada, ereyendo ver la réstica silueta del indio que des-
de la gélida cumbre andina dice sus hondas quejas al tétrico
lamento del pineuillo, instrumento hecho para conjurar en
apocalipticos sones el desfilar macabro de todos los dolores
y todos los desengafios, el ulular desesperante de las pasio-
nes burladas, y la garula. defeccion de todas las esperanzas
muertas. El briose golpear de las notas graves y:agudas, que
se arremolinan eomo um malabar fantéstico; en alegre suce=
sién de tonos, nos hace pensar que presenciamos las ritmicas
cadencias de una cashua bailada, con mistica uncién en ho-
nor de los dioses que regalan al indio el don supremo de las
cosechas y del ganade; y el magestuoso y soberano alzarse de
log profundes sones nos dan la idea de la magna imponencia
del Himno elevado al Padre Sol, que con sus resplandores de
oro anima la tierra y eleva, como incienso, propiciador el lan=~
guido bestezo de las pampas inmensas, de los wvalles profun-
dos y el melancdlico rimar de los arroyes y cascadas y en
medio de este cuadro que tiene todo el encanto de lo lejano
y toda la expresion peética del mito parece como: que se ve al
Inca grave y linajudo rigiendo a la inmensa muchedumbre
que le lama su padre y su dies, que le teme'y le ama, que le
reverencia y le sirve”;

Merece especial meneion la recordada 6pera de D. Ra-
mén Valle Riestra, titulada “Ollanta”; euya misica habla al
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corazon; eon ese lengusje dulce y emotmo de todas las" com--
posiciones del génera incaico. 03 s} 105
Si la musica incaica ha merecido los honores de llegar
hasta el elevado género musical de la Opera y las danzas han
sido estilizadas seglin el gusto més ‘o menos- artistico' de ‘sus
cultores, podemos esperar confiadamente en el pronto desa-
rrollo y perfeccionamiento del ya ideado “Ballet Incaieo”.
La musica ha debido tener su origen en el altiplario. A-
caso los invasores ya tuvieron una expresién de musica, pero
de todos modos cuando el hombre se adapta al medio la ma-
sica de su creacién toma un caracter nacional. Asi los instru-
mentos musicales que son los elementos indispensables tienen
que buscarlos en el mismo medio, apareciendo los de viento
que tiene variaciones, pero que en el fondo son los mismos.
La QUENA es una flauta més pequefia; instrumento: mas
perfeceionado que imita los sonidos de la maturaleza y sirve
para expresar-a voz humana. Todos los instrumentos tiénen
cierto caréacter descriptivo del pajsaje, del rumor de los rios,
del silbido de los 'vientos en los pajonales, ete.- PR AT
~» Otros instrumentos musicales son €l huancar, y la tinya.
Fuera de estos-hay otros de menor m:portamzm y que gn:an
- entre los de'percusion iy viento. | 5
La musica es el lenguaje més apzopmcb para Ia expne-'
sibn de los sentimientos que brotan: del espiritu-en la con-
templacién de ‘un- paisaje; es produeto y factor social de in-
negabile y alta significacion, ha venido en> hora propicia a
rendir su-eoncurso a-la obra de solidaridad -en que se tradu=
cen todas lascomplejas formas de la existencia y de 1a vida
humana, porque la musica, en su forma de cantey danza; cons-
tituye, como afirma ' Letourneau, la base de las’ necesarias
manifestaciones del sentimiento estético; y porque la palabra
articulada, segiin el mismo autor, es €l persondje menos im-
portante de la triada estética constituida por la 'mimica, la
musica, la poesia. Las sociedades primitivas antes cantaban
que hablaban; al nacer el hombre llora'y el llanto es la supre-
ma expresién musical del sentimiento. De ahi que ¢l date
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musical ;sea;mengs invariable y .mais sincero, mas: inflexibie’
como factor de las formas generadoms dehr*vida@Ee los ‘pues!

bzl'?g?zeii 8 2ovonod 2ol abloarsm i soiefiny 8l i@

il ‘sasneb 28l v giaqO Bl ab Ipvizum o1andg obsvals Is &1

PENzﬁFQN-EArkDErLA MUSICA:- INGAIM“» shbesililas obiz
-gzah ginotGg Ta w9 ansmebsilioy ae19¢eo B0M 1whog. @10t
Lia;musica! in¢aica; p!sus pentafonta;thasprescupado v !ng
sido reconoeida tantorepi Burepascomobens América-desde ‘me-
diades -del: sigld. pasadoy siendo su ‘eonocimiento consecuencia’
de wariosiensayes:incompletoes; raislados fo' idependientes 0’ 95
1la; misiea, ingaicas constaode: cineo tonos seghn'lo 'dav'a eox
nocer; ek gran musico’ cuzquetio Leandro Alvifia Bn/ st mas
sicage nota.da carenciasde semitonos;estpentafonica’ o sea dd
cingo; tones; suave, (paciente, alegne ymelanodlios’ comoel eas
régter de susindios; siendo: éstasla sgama conotidd 'Por “todos
los-musicélegos; i merced 'a Jos! estudis:del icitadoonmestror’ 1o
asnDesde mediadesidel pasad® sigle;Europa neconoce’la exis<
tentiazde egamdeieﬁlmsa(mpﬁmmmiwdh propia)y en: iy
musica viva de.algunok: pueblos europeossiMés! tarde) eslestal
hlecida sfedricamentd = rseries [pentaténicarosin/igemitonds, se
identifieen susimodosgen camtos asidticos, africants ylocedni¥
cos y los norteamericanos la .adwviérten r@ifinesadeb siglopas
sadgxen da motisicddeosus aborigenes sl [9 2o soiabit sl
-rrosAlgunas institucionest madrugadorasniaranuncian e Sud
Amhéricd s En ciertd pasaje’del Inca Garcilasotde/la Veghesd
critd-hacig 1602 debe interpretarsescomdiuna alusion althsses
riebpehtatinipa rde [os i periianos imperiales el'sigufente pérra<
fo:i¥No6 supieroniechar glosa, ‘conipuntosidisminuidosytodos
eranventerds d@?tm)coinpasi“r g2 e esietiar sl stproq  Bnsood
2611 Eno1843; FrederiesLacroix, escribe: Tafiadamos que los:pes
ruanosno! conoeignylos meédios! tonos?.oNi el Inca“Gartilaso
por cuestién de época, nizlos demas poriimprecision de'conos
cimientos 'dieroncornereta: moticia ' sobre:ila iformadion’ de ila
gamal. Los ‘esposos’ d'Harcourt ssoriocuuienés .presentan en pu=
blicaciones” de11920=—1925;  una "wisién ‘completa ~dél sistema
péntaténico-petuand, yode sus'modosiusados. Encles tiempos
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@ctualesla) obra’ de:Mme d'Hareourt titilada” “Melodias Pop-
lares Indigenasidel Peru, Beuador'y Bolivia” &g la *éjiz’é‘ﬁﬁ”&é-
mostrado: a tedosel mundoe'la maravilldsa “melodis’ qiie ‘poisee
A4 misicasinddica;no2s s9v 12 B v, “islogute swsleb wal 285
-s2 Bstos: distinguidos-artistas: franceses Feconoeer’' giia en’ Ta
determinacién e lav eseala pentatonica 165 Precefioror L.odA-
dro Alvifia, DaniebnAdomias ‘Robles;  José Castro™y Albert
‘E‘r,'ke;deqtha:l.qh spstvote sodingii-edis sol ‘ab geellad sl
ol stAcercii del ‘sistema musical pre<ihispanics’ del Perd, ‘oh-
tre-lai legidn-de ilustres-investigadores qiethan aWondads" on
el folklore | cuzquefio’ hay  mucha diverpencia’ de opinioties;
sin embargo, una/mayorfa se'inelina a ¢reét gife 106" ifibas” -
-saron-larescala: de einco tonos para tradaeir las EranssidHes
de sursentimienite! y: des su miundodinterior, 0 svIteb e zooiy
i El primer’ @utor «que 11égarad tal conclusién @espiids de
detenido restudio:isobre. lagama de 168" ingtiimentod Aiusios-
des antiguos: yrdas consepuencias que’ hia ‘Sevade 8é 1W-fradi-
ciones:orales;; es!el:gran “maestro ‘cuzquefio’ Tieandr o AiAg,
prematuramente desaparecido, quien.‘ingistié! publiétmierite
sobre la pentatonia ‘de la mdsica inedica,v o1i2eD 420l
2105 Env1910j-61 ragustino Alberto’ Villalba! Moz €xptiso V6l
sistema (pentaténico ‘delacmuisicasincaica;’ suponiéndolo “Here-
-dadoi0’ importado! principalmente “del Aia” 'y &l misnio & fip-
-mo -entoncesque el isistema vdeélal (mtsica incaica habfa sido
‘descubierto! env 1897:por: Daniel Alomfa Robles; perd estudios
-posteriores:dén/da prioridad: de este . descubrimiento & Toas-
drocAlvifias: Alesterautorde lasbella pieza musidal “Las fius-
ttas” iy ‘otras perteriece este hallazgo, frute del fervor con éte
‘cultivd estaparcela del-arte’inesico:” También' estudiaron’ el
pentafonismo, ‘mediante 'constantes ‘labores  realizadas:en la
musica incaica:Carlos Vega: y: Vieente Forte; ¢l primers dice:
““junte’al pentaténico sobrevive un-sistema pre-hispanico; con
-semitonos ‘enla: zona-de-las altas ‘culturas “americanas”.”
©10-Mas de urs'sutorenéarifiado con la ‘cultura incaica y -de-
‘se0s0-'de’ exaltarla, se' ha delido de que 'la 'mitisica generada
“por ‘esta culturasseaipentafoniea, 'y denunciara primitivismo,
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Ppero un autor como Forte halla pueril esa afirmacién y para
el caso cita a Gevaert, quien al reiérirse al pentatonismo dice:
“La ausencia de las disonancias da a las melodias pentaténi-
cas una dulzura singular”, y a su vez asegura Riemmann “las
melodias basadas en esta escala tenida por deiectiva son sa-
nas y vigorosas, libres de todo afeminamiento y 'se pueden en-
tender siempre en sentido mayor y: menor”

La belleza de los aires incaicos prov1ene de su 'pentafo-
nia en parte muy apreciable y luego de la sensibilidad de la
raza quechua y la influencia poderosa de su medio ambiente,
propicio a manifestaciones de su espiritu. Al igual que la 'mu-
sica incaica, la griega y la hebrea son pentatonicas y no por
eso, son, consideradas ‘como inferiores, pués de sus cantos litar-
gicos se deriva la musica gregoriana cuya belleza: pasma.

.Otro.que-ha estudiado con ahinco la pentafonia de 1d ma-
sica es José Castro, musico cuzquefio, pianista y compositor,
residente hasta hace poco en esta capital, quien merced a sus
estudios comprobé la existencia de la- escala pentatomca en
la musica de los:incas. ‘

José Castro, vmculado al movm*nento musical del Peru,
mo por compositor militante, ni por exégeta ‘del movimiento
tiene' el mérito de haber dado a conocer la pentafonia de la
miisica- ineaica mediante estudios gque realizé en los yaravies
del melodrama incaico “Ollantay” y comprobo que dichos ya-
ravies al transportarlos para mejor acomodo de: las voces en
un semitono, al dar las notas de las tres melodias que inter-
vienen en dicho drama, podian ejecutarse.lnicamente en las
teelas negras del piano, esto es/que estaban construidas por
;'bmﬁ gama sin $emitonos; recordé viejas melodias y pensé en
4na serie pentatonica; pero con-buen juicio considerd necesa-
rio extender la comprobacién a mayor- numero de canciones
¥ de veinticuatro de -estas. Castro hall6 la gama pentatonica
en diecinueve, las -otras, einco, presentaban - apoyaturas /6. no-
_tas extirafias a la serie. Impresionado por: estas comprobacio-
aes -consulté icon €l miusice espafiol Fray Bernardino  Gonza-
les; religioso recoleto; quien Je envié una-carta con expresio-
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nes alentadoras y elogiosas en_la cual le dice al final: “el a-
sunto es muy interesante, interesantisimo. Bien merece la pe-
na de esforzarse en solucionarlo, querido amigo, y no dudd
de que Ud. triunfara en la tarea ardua y dlfwl que se ha gpro—
puesto ; :
' Las tres paginas musmales que sirvieron a José Castro,
para sus primeras pbservaciohes son dos Yaravies 'y una Kas-
hua;, y dib :a xgonocer estds observaciones en una Exposicién
Departamental ‘mediante suna monoégrafia’ titulada “Sistéma
Pentafénico encla) Masica indigena Pre—Célonial del Perd”.
El Jurado de Bellas Artes; compuesto por los Dres. Antonio
Lorena, Benjamin de La Torre y el profesor Ramon Herrera,
otorgé al Sr. Castro una Medalla de Oro y tn &plbma

- Detalla ¢1:Sr: Castro en Ia ‘monografia, antecedentes y
concreta la conclusion de que: la escala a que corresponde 1a
musica indigena es la siguiente: DO, RE, MI, SOL, LA, DO.

La relacién de la serie estd dada con exactitud. El maes-
tro mo fué més lejos; mo sospéchd que cadd nota de 1a gama
puede serviride base & un Mmodo distintd y al presentar esa re-
lacién no'di6 més que vno de'los" ¢ineo ‘modos’ peﬁ‘ta‘fiﬂnicos
José Castro estructurd 14 ‘escala sobre 1a tomica DO, con lo que
obtuvo la'seriede ki 'euarta“escala pentatdniea; esto es €1 A
{mayor); Hin enibarge, tenfa en'ld mano ‘tres melodias que
pertenecen al tono menor. Su concepto tmimoddal de 1a ‘esca-
la no le permitio ver en ella las posibilidades précticas de los
otros modos, y no ese mayor sino el B (Menor) ha sido €l pre-
Serido de 'los ineas. Asi se'explica gue Leatitro Alvifia, haya
mejorado 'l posieién Yedrica 'y’ abarcade mayor mémerc de
liechios @l establecer eon idéntice ‘eriterio’ unimodal 1a ‘Serie
B (wmenor) § gue'es: LA, PO, RE, MI, SOL. '~

El eminente musicologista cuzquefio D. Pohca.rpo Caba-
llero Farfan viene actualmente llamando la atencmn en la
Reptiblica Argentina ‘cdn tina ‘serie de confereficias que sus-
tehta sobre musica indigena del Perti, Hemostrando con una
amplitud de conocimientos que la musica incaica es no 610



B

pentaténica, sino)algo mds: slos incas ——dicé— cUiol L L ia
escuela frigia de los gr1egos:as1 como la douca GelCar
goriangos . :

. De esta manera vemos' qué¢ la- miisica incaica consis ue
cinco tonos, mediante los cuales se expresan armoniosamént‘e
todas las emociones del sentimiento indigena,.tanto en ‘sus ma-
‘nifestaciones de. dolor como. en las de alégria . iy zuz 818

La miisica peruana especialmente la indigena es rica:'en
sus mamfestacmnes y una de las artes mas bellas: ‘qué eulti-
varon: los indigenas dando .a conocer con ellorsus sentirhien-
tOS de amor a la naturaleza, 4 sus d,wses, a susi! heroes etc

'‘CON C’LUSIO'NE§

Por: todo 1o expuesto en seste modesto trabajo’ Ilegamos a
las s1gu1entes. YU 581808 - peaks

PRIM ERA

El arte peruano en, sus mam,festchnes de musma y dan-
ia mcalcas. expresadas en sus diferentes ‘modalidades, ha
const;tmdo un_poderoso factor en la cultura del! Tahuantin-
suyo ¥ la mﬂuenma del medio ambiente es efectiva,. porque &l
temperamento y «caracter de, los pueblos dependen:esencial-
mente .de sus aspectos. de. paisajes y panorama,. multxformas
en el bermtorw pe;:uano. Artes e ToaaHt Brot tla rehs i

b ' - * Fiey : B e, Sk 5 2 (e Gil Bl
M M i i g - v 4

SEGUNDA AR

e, ‘La musica incaica cnnomda antes de la Conqulsﬁa como
toda manifestacién del arte; estd ligada intimamente a la’ vi-
c},a social y a,las actividades del pueblo. peruano, porque el
arte en el Peri es la expresion més alta de su civilizacion. : i

TERCERA. e e R
% musica y danza mcalcas son . reahstas toma.n mas el :

éontemdo matenal que el ideal y son ob]etlvas comao; todo, ar-
%e social.

3 3 Dt s
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La musica incaica autéctona (huancas, hjarahuis, huay-
nos) es pentafénica, es deecir; estd basada en una escala de
cinco tonos, cuyo descubrimienio se debe al injustamente ol=
vidado maestro cuzquefio, eximio cultor de la musica incaiea,
D;: Leandro Alvifia,y a sus' continuadores los maestros dis-

t*nguldos D. José Castro, D.. Daniel Alomia Robles  if D Po-
licarpo Caballero. [

QUIN TA.

Los vanados aspectos y las evolucwnes rftrmcas que ad~
quieren las danzas acompafiadas de su musica peculiar sugie-
ren la idea de que en el Perd se oriente la Educacién Fisica,
hacia la definitiva creacién: de la: Cahstema au’sentlcamente
nuestra, : i | 3

SEXTA. i

Dada la 1mportanc1a de la miisica y danza incaicas se
impone la necesidad  de dlfundlrlass por todos los medios in-
sinuando -a- quienes corresponde el establecimiento de insti-
tuciones similares al Centro Ceosceo de Arte Nativo, patroci-
nadas por el Estado, para hacer una obra de acopio; captacién
y catalogacion del contenido espiritual de nuestraperuani-
dad, pues tenemos gue tratar de reafirmar el convencimien-
to de que la auténtica base de la nacmna,hdad bien. entendi-
da se encuentra en los pueblos- de Ja Sierra y muy, partmu-
larmente en la Capital Arqueologa.ca de Amenca

Universidad del Cuzco——1943.»
I¥OBR . ay i;'éElsa Pacheco. Garmendia.
CHAPARRO, |

Un sello del Rectorado de la Uq'iverpidad del Cuzco. {
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