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INTRODUCCION

En opinién de Luis Cernuda, en la generacion del 25 6 27 se puede distinguir
dosgrupos el formado por Salinas y Guillén, y el integrado por Lotca, Prados, Alei-
xandre, Alberti y Altolapuirre. Diego se hallaria entre ambos sin incorporarse a
ninguno, Lo que seria comiin a todos los puetas de esta generacién es, segn Cernu-
da, *'2] menos durante los diez ¢ quinge afios primeros de su labor, lo hermético del
pensamiento poético y un estilo que tiene como norma el lenguaje escrito; luego.
con mayor o menor lentitud, la mayoria de ellos evolucionan hacia un estilo cada
vez mds cercano a la pauta del lenguaje hablado, siendo la poesia mds directa v la
diccion mis clara" (Poesiu espaiiola contempordnea, p. 168), Dentro de estos rasgos
comunes de la generacion del 27, Cernuda cree que el grupo de Salinas y Guillén es-
tuvo caracterizado por expresar un concepto burgués de la vida, por no haber expe-
rimentado la influencia surrealista y por haber apurado las consecuencias del simbo-
lismo. En cambio, el otro grupo habria recibido dicha influencia, serfa de tendencia
progresista ya sea en su obra {Lorca, Aleixandre, Alberti) o cuando menosen su vi-
da (Prados y Altolaguirre) (1d.. p. 164 ss.).

Pensamos que esta caracierizacion de Cernuda es correcta en cuanto precisa
los rasgos generales de la generacion del 27 y Ia divide en dos grupos, también al se-
falar que la obra de Salinas y Guillén no experimentt la influencia del surrealismo y
apura las consccuencias del simbolismo; pero juzgamos que yerra al calificar la poe-
s{a de ambos de burguesa.

En lo que sigue quisiera presentar primero las poéticas guillenianas (1), referir-
me después a la integridad de la obra poética de Guillén (I1): luego de una introduc-
¢ibn me limitaré a Aire Muestro (1} y después a Gintico (2), v finalmente realizaré
una Consideracion final (111}.

1 Este texto fue originalmente escrito para el ciclo **Poesfa espanola contempo-
ranea’ organizado por el autor en noviembre de 1977. No se trata por tanto
realmente de un trabajo de invesligacion, sine como reza su tituln de un tra-
bajo introductorio. A la bibliografia se ha agregado el texto de Octavio Paz de
1979.

Empleamos las abreviaturas siguientes: Aire Nuestro = AN, Seleccion de Poe-
mas = 8P, El Argumento de la Obra = AO, Lengugje y Poesia = LP.

BIRA, Lima, 13: 359-377, ‘84-85".
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1
LAS POETICAS DE JORGE GUILLEN

Es necesario precisar en qué sentide entendemos el titulo de esta parte, por-
gue es dudose que pueda hablarse de una poética de Jorge Guillén. De un lado, Gui
11én ha negado que la generacidén del 27 haya tenido en conjunto un programa esté-
tico (Prélogo a la edicidn de Obras Completas de F. Garcia Lorca, p. XXX); y de
otro ¥y en cuanto a su propia creacidn, no ha querido imponerle un esquema que la
determinase, sino que ha adherido a lo que pensaba F. Garcia Lorca, segin el cual
“El poeta que va a hacer un poema. . . tiene la sensacion vaga que va a uma cacerfa
rnocturna en un bosque legjanisimo™ (1d., p. L1V), Finalmente, hay que tener en
cuenta que por poética generalmente se entiende: 1. seglin Dilthey, el andlisis de
la imaginacion creadora del artista. 2. segin el simbolismo, la meditacion sobre la
esencia de la poesia. Ahora bien, en Guillén hay una desubjetivizacidn del quehacer
poético, como veremos, prefiriendo ademds hablar & del poema y no de la poesra.

Si no obstante nos referimos a una poética guilleniana, es dando a esta expre-
sién el sentido que le otorgan los estructuralistas el de una reflexién intratedrica
sobre la literatura, en este caso sobre el poema, la cual pensamos que puede dedu-
cirse de lasdeclaraciones y estudios de Guillén y de su propia praxis poética.

Por iltime, una observacidn finak la poética de Guillén ha ido variando tanto
como se ha desarrollado su obra, aunque guardande ciertos rasgos comunes. Noso-
tros quisiéramos referirnos tan sélo a dos reflexiones de] poeta: la primera se en-
cuentra en su famosa caria a Fernando Vela de 1926, y la segunda en Lenguaje y
Poesia (1957-58, 1961) vy en “Poesia integral” (1961), textos que corresponden
aproximadamente a! mismo momento.

Lo que permanece en la poética de Jorge Guilién lo hemos mencionado ya:
que seglin €[ no hay que reflexionar ni sobre la experiencia poética subjetiva del
poeta ni tampoco sobre la poesia, sino mds bien sobre el poema. Lo que cambia es
que mientras en la carta a Fernando Vela de 1926, Guillén defiende una poesia
bastante pura “ma non troppo”, muy influenciada por la nocién de poesia pura de
Paul Valéry, en los textos de casi 35 afios después habla de una poesia integral.

La carta a Fernando Vela aparece en la famosa antologia de la poesia espaiio-
la contemporianea preparada por Gerardo Diego, que se publico en 1932 y 1934,
Diego era partidario de que en 1924 su generacion (la posteriormente denominada
generacién del 25 ¢ del 27) debia formular un programa estético, v asi habia escri-
to en la Revista de Oceidente: “Necesitamos una poética”, Coherente con esta ac-
titud habia antepuesto a su amtologia de la poesia espafiola de 1901 a 1934 una
poética por cada autor, En [a de Guillén aparece su carta a Fernando Vela de 1926.

En esta carta, Guillén: 1. aclara el equivoco que rodea a la expresion “poesfa
pura”, declardndose en contra de tomarla en el sentido que le dzba el abate Bré-
mond y adhiriendo al que le confiere Valéry. Para disipar toda ambigiiedad, se refie-
re entonces a “poesfa simple™, 2. sefiala que como a lo “puro™, en tanto inhumano,
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se opone lo “compuesto”™ o humano, se decide por esto iltimo. O mejor por una
“puesia bastante pura”™ “ma non troppo”.

En su famoso libro Plegaria v poesia el abate Brémond habia sostenido que la
experiencia poética esun estado profano comparable a la experiencia mistica, y que
sus tres fases son: una fecundjdad oscura y dolorusa del espiritu y del corazén, la
inspiracion, y, finalmente, una fecundidad jubilosa del espiritu o una decisién alegre
del corazén. Lo que en esta experiencia nos es concedido es la poesia pure despeja-
da de toda impureza. Guillén advierte lo positivo de esta visién, pero también sus Ii-
mites; “Brémond ha sido y es Gtil: representa la apologética popular, una como ca-
tequistica poética para €]l domingo por la mafiana. Y su discurso es un sermdn. Pero,
;que lejos estd tado ese misticismo, con su fantasma metafisico ¢ inefable, de la
poesia pura, segin Poe, segin Valéry y segin los jovenes de alli o de aqui!. Bré-
mond habla de la poesia en el poeta, de un esraclo poético, v eso ya esmala sefial.
No, no. No hay mds poesia que la realizada en el poema, y de ningiin modo puede
oponerse al poema un estado inefable que se corrompe aj realizarse y que por mila-
gro atraviesa el cuerpo poemdtico: lo que el buen abate [lama confusamente ‘ritmos,
imdgenes, ideas’, ete,” (Carta a Fernando Vela, en: G. Diego, Poesia espafiola com
temporaneq, pp. 326-327).

En cambio, Valéry denominaba “poesia pura™ a aquella de la que se ha aisla-

do cualquier otra esencia que no sea ella misma. En su opinion, el simbolismo hizo
suya la intencién de recobrar de la misica lo que le pertenecia a la poesfa y para
ellc purgé a ésta de todos los elementos que la misica no puede expresar: {o moral,
lo sentimental, lo ideoldgico. Reconocfa Valéry que: “Atravesamos solamente la
idea de perfeccién como la mano corta impunemente la llama; pero la llama es in-
habitable, ¥ las moradas de la mds alta serenidad estdn necesariamente desiertas.
Quiero decir que nuestra tendencia hacia el &xtremo rigor del arte, hacia una con-
clusiéon de las premisas que nos proponian los aciertos anteriores, hacia una belleza
cada vez mds conciente de su génesis, cada vez mis independiente de todo asunto
y de los vulgares atractivos sentimentales tanto como de los groseros efectos de la
_elocuencia, todo ese celo demasiado lacide conducta tal vez a cierto estado casi in-
humano. Es este un hecho generalk la metafisica, la moral y hasta las ciencias lo
han experimentado™ (“Poesia pura™, en: Politica del espiritu, p. 120; el texto es
de 1920). Valéry terminaba este texto manifestando que los sucesores de los sim-
bolistas habian abierto los ojesante los accidentes del ser, y que algin dia se habia
de intentar reconciliar el pasado anterior y el que vino tras €L

En su carta a Vela, Guillén se refiere asf a la “poesia pura™ sepin Valéry:
“Poesfa pura es todo lo que permanece en ¢l poema después de haber eliminado to-
do Yo que nc es poesfa. Pura s igval a simple quimicamente. Lo cual implica, pues,
una definicién esencial, y aqui surgen las variaciones” {Op. cit., p. 327). Y 2 conti
nuacién extrae las conclusiones de la deshumanizacion provocada por la “poesia pu-
ra” promaovida por Valéry: “*Como a lo puro lo llamo simple, me decido resuelta-
mente por la poesia compuesta, compleja, por el poema con poesfa ¥ otras cosas
humanas, En suma, una *“poesia bastante pura’. ma non troppe, i se toma con uni-
dad de comparacion el elemento simple en todo su inhumano o sobrehumano rigor
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posible, tedrico. Pricticamente, con referencia a la poesia realista, v con fines senti-
mentales, ideologicos, morales, corriente en el mercado, csta “poesia bastante pu-
ra” resulta todavia, ;ay'. demasiado inhumana, demasiado irrespirable y demasiado
aburrida™ (Op. cit., pp. 327-328).

Posteriormente veremos la ccherencia existente entre esty poética inicial de
Guillén y su obra. Agqui quisiéramos recordar todavia algunos de los rasgos funda-
mentales de la poética de Valéry, establecer las coincidencia que tiene con la praxis
poética guilleniana y tumbién sus diferencias. Para Valéry la inspiracién tiene un pa-
pel muy limitado en poesia, frente a la importancia que concede al “métier™ o 1ra-
bajo poético de precision lingiistica y de disciplina formal. La lengua es mds un sig-
no que un medio de sugestion. Propone come ideal a los poetas la lucidez ante todo
y rechaza la idea de Dios. Adhijere a las viejas restricciones métricas y prosodicas,
encontrando que lo esencial de la poesia es esta diseiplina de formas y no el fondo.
Postula una vuelta a los clisicos ¥y un clasicismo sin elocuencia. El elemento esen-
cial de este arte serfa una disciplina superior que habria de transformar la len-
gua diaria. Sobre la funcidn y el deber del auténtico poeta Valéry escribe lo siguien-
te a propdsito de Baudelaire: “El poeta se consagra y se consume, pues, en definir y
construir un Jlenguaje en el lenguaje: y su operacion, que es dificil, delicada, que exi
ge las cualidades mds diversas del espirifu. gue no se concluye nunea del mismo mo-
do. que jamds es exactamente posible, tiende a constituir el discurso de un ser mds
puro, mis poderoso y mds profundo en sus pensamientos, mds intenso en su vida,
mds elegante v afortunado en su palabra que no importa qué ser real, Esta palabra
extraordinaria se hace conocer y reconocer por el ritmo y las armonias que la sos-
tienen y que deben hallarse tan intimamente e incluso tan misteriosamente ligadas
a su generacion, que el sonido y el sentido no puedan separarse ya y se respondan
infinitamente en la memeria® { Variedad, T. [, p. 126}. Esta concepcion dio lugar en
Valéry a una lucha entre la conciencia y el mundo y, a veces, a un solipsismo de la
primera y a un nihilismo del segundo.

En Guillén se observa, a semejanza de lo que sucede en Valéry, la gran impor-
tancia que da a la métrica y a la sintaxis. y el peso que otorga a los términos abstrac-
tos ¥ a las imdgenes de conocimiento. En cambio, no hay la basgueda formal lleva-
da al extreme de no tener en cuenta mds que la propia conciencia, o el cultivo de
una poesia narcisista del yo.

La sintaxis poética de Guillén es d¢ una gran complejidad debido a la cantidad
de incisus y paréntesis y a la simplificacion voluntaria de las particulas de unién, Ile-
gdndose incluso a la frecuente supresion de los articulos. Todo esto dentro de estro-
fas a menudo regulares, con wniones cuidadosamente elegidas. En cuanto a la métri-
ca, Guilén reintrodujo en espaiivl algunas formas casi vlvidadas como la décima.
Asi "La parte central del Cdntico de 1928 estaba formada por diecisiete de estas
composiciones estrGficas. En ellas, Guillén empled indistintamente [a forma espafio-
fa, también llamada “espinela™ (a-b-b-a-a-c-c-d-d-¢), vy la forma francesa, que ticne
una rima més (a-b-a-b-c-c-d-e-e-d). Se trata de pequeiios poemas bastante conceptua.
lizados, con una sintaxis dificil, debido a la supresion de lazos conjuntivos y a la in-
troduccion de un orden inusitado en las palabras™ (Antenio Blanch. La poesia pure
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espaiol. pp. 295-196). Por (ltimo, en la poesia de Guillén hay como en iz de Valé
Ty imdgenes de conocimiento: un cierto regusto por las formulas geométricas, por
los abstractos y la comin apelacion a Ja naturaleza. aungue con un distinto sentido;
para Valéry en la naturaleza todo son correspondencias y simholos —como para to-
do el movimiente simbolists en general—, para Guillén lo mds interesante y maravi-
lloso de tedos esos objetos de contemplacion es el hecho de su existencia.

Pero la comparacién entre Valéry y Guillén tiene un limite: mientras en Valg-
ry se da un solipsismo del yo v un cierto nihilismo del munde, como ya hemos di-
cho; en Guillén hay jabilo ¥ admiracidn por las formas de la vida y el ser. Mientras
en Valéry el juepo de imdgenes v abstracciones sustituye a la emocion. en la poesia
de Guillén se nos ofrece una emocion serena. Segin Vladimir Weidlé la diferencia en-
tre Valéry y la poesia pura espancla radica en el grado de abstraccién que separa a
las tradiciones poéticas francesa y espanola: mientras para Valéry el lenguaje es la
materia de su obra ¥ hace de las palabras ideas con las que juega, la poesia pura es
paiicla nunca reduce u las palabras al estado de ideas. confiande mds en la lengua
cotidiana. porgue estd menws despoetizada que en Francia,

En Lenguaje v Poesie, Guillén nos recuerda que no hay que partir de la poe-
sia. que es un términu indefinible. sino del poema: un chjeto - come el “cuadro™ v
lu “estatua’ - que es lenguaje. La inversa no es vilida, purque el lenguaje no siempre
se organiza en poemd, Existen quienes piensan que el lenguaje es impotente para ex-
presar la experiencis de la vida interior (Sor Juana) y quienes creen que el idioma es
un medio maravilloso para expresarse (Gabriel Mird}. Mds correcto le parece a Gui-
llén aspirar a un “lenguaje de poema”. “sulo efectiv en el dmbito de un contexto,
suma de virtudes irreductibles a un especial vocabulario™ (LP, p. 8). Comw las pala-
bras son mds que palabras y en la breve duracion de su sonido cabe el munda, el len-
guaje implicarfa forma y sentido, la amplited del universo que es y representa la
poesia. “No huy mds que lenguaje de poemu: palabras situadas en un conjunto, Ca-
da auter siente sus preferencias, sus aversiones y determina sus limites segin cierto
nivel. E] nivel del poema variu: varia la distancia entre el lenguaje ordinario y este
nueve lenguaje, entre el habla colequial y esta oracién de mayer o menor canto. A
cierto nivel se justifican ias inflexiones elocuentes, Nada mds natural a utro nivel,
que las inflexiones prosaicas. usi ya no prosaicas. En conclusion, el texto poético
tiene su clave como e} texto musical” (LP, pp. 195-196). Sobre la base de estas
ideas ¥ volviendo la mirada hacia atrds, Guillén cree que no hube un lenguaje poéti-
co prepio de la generacidon del 27, sino solo un lenguaje de poema: aquel que impo-
niz la necesidad de recrear ciertos materiales gracias a la poesia,

Observamos que Guillén manifiesta que su generacion recusd la diferencia en-
tre el lenguaje poético y el no poético, rechazo la elocuencia y renuncid hasta a dis-
tinguirse en peneral por un lenguaje peculiar. Todo esto estd claramente lejosde la
exigencia de Valéry de la transformacion de la lengua diaria, de l2 negacién de I
elucuencia, del trabajo con el lenguaje.

Afios después Guillén desarrolld una poética algo distinta. En su discurso de
recepcion del Graw Priv International de Poésie de 1961 pronunciado al afio si-
guiente, el poeta defiende la idea de una poesia integral que cree ver realizada en su
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obra: * jPoesia integral!. Conocemos su fuente: el hombre entero con todo ¢l rebu-
llicio de su imaginacién v s corazon. Poesra individual y general, himno, alegria y
sdtira, cdntico y clamor, pese a los anatemas de los Pedantes” (AQ, pp. 104-105).
Hacer poesfa integral quiere decir, por lo tanto, hacer no s6lo “‘poesia bastante pu-
ra” “ma non troppa™, sino, ademds, hacer poesia impura, en la que penetre el cia-
mor porque el mundo del hombre estd mal hecho, y poesia individual, en que se tes
timonia el homenaje que el poeta quiere rendir a su circunstancia historica, literaria
y personal. Asi como posteriormente Mario Vargas Llosa reclama de la novelistica
contempordnea una “‘novela total”, que novele el mayor niimero de estratos posi-
bies de 1a realidad a fin de dar la impresién que produce la vida misma, de un mo-
do parecido Guillén reclama en 1962 una poesia integral que sea general e indivi-
dual, himnica, elegia y sdtira, cintico y clamor. Ya no se trata por lo tanto de pro-
longar el simbolismo, corrigiéndalo en lo que tiene de inhumano, sino de ampliarlo
en forma de aprehender y descubrir el mundo en su totalidad.

Luego de considerar estos dos momentos de la poética de Jorge Guillén, exa-
minemos su obra ¥ la coherencia que guarda con estas reflexiones.

u
LA OBRA POETICA DE YORGE GUILLEN

La obra poética de Jorge Guillén posee una esencial unidad. Estd reunida en
tres libros cuyos titulos aunados pueden designarla: uno de ellos se llama dire Nues-
tro (Mildn; All'insegna del pesce d'oro, 1968}, el segunde Y otros poemas (Buenos
Aires; Muchnik, 1973) y Final el ultimo del cual s6lo se conoce un anticipe publica-
do en Cuadernos Hispanoamericanos y que adn no ha aparecide. Podriamos deno-
minar por lo tanto la cbra de Guillén: Aire Nuestra, otros poemas y final 1.a uni
dad esencial de la obra guilleniana estd testimoniada por su propic autor. En el Pro-
logo a su Seleccion de Poernas de 1970, Guillén escribe que cuando comenzé a ver-
sificar en Paris en 1918 a los veinticinco afios, pensaba ya en una obra como una
unidad orginica; y que al primer libro suyo sucedicron virus como aclaracidn y
complemento. Que el conjunto aparecido hasta 1970 forma una sola obra unitaria
con variedad, bajo ¢] tétulo comiin de Aire Nuestro.

En lo que sigue quisiera ocuparme tan sélo de Afre Nuestro y despues exclusi-
vamente de Cdntico, la primera de sus series.

1

El rétulo comin Aire Nuestro significa segin Guijllén: “aire en nuestros puk
mones, No ‘aire m(o’. Aire que en el pecho vivifica 2 los humanos: cauce que rela-
ciona al hombre con el mundo. El titulo sefiala esa intencién capital. Unos versos de
Dante son el lema de Aire Nuestro.
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Legato con amore in unvolume
cit che pero Puniverse Si squaderna.

{Ligada por el amor en un todo
aquelio que por el universo estd esparcido)

iUn libro! Tentativa de levar a cabo —mejor o peor— el suefic de la juven-
tud” (SP, pp. 10-11), La muy notable imagen del aire, nos parece remontarse inclu-
so al viejo Anaximenes.

Segin Guillén la intuicién originaria de este libro, de la que probablemente
surge todo cintico, puede resumirse en la formula: “Somos, luego valemos™. Esto
quiere decir: “Nos despertamos, somos, somos juntos. El hombre surge asi, coparti-
cipe de un valor universal, y su parte serd siempre mis pequefia que la del otro”
(ld., p. 13}

Aire Nuestro estd formade por tres series Cintico (edicidn definitiva en
1950), que se subtitula Fe de vida y que constituye una celebracién del ser y del vi
vir elementales y generales; Clarmor (1949-1963), que se subtitula Tiempo de Histo-
riz y que desarrolla los elementos negativos de la existencia temporal del hombre,
sobre todo en nuestra época; y Homenaje (fechado como libro por Guillén en 1967),
con el subtitulo de Reunidrn de vidas como contraste y complemento a Fe de vida,
surge al remontarse el cdntico poético al estado de jibilo v al hacer el autor el elo-
gio de sus amigos muertos y vivos, de la leyenda o de la realidad, de la ficcién o de
fa historia.

De toda la enorme obra de Guillén, la serie mds admirada, comentada y la que
miés influencia ha ejercido es sin duda Cdnrico, a la que nos dedicaremos ahora. En
lo que sigue procuraremos mostrar la coherencia entre este libro y la poética de
1924. Quisiéramos sin embargo mencionar antes la correspondencia posterior entre
Aire Nuestro y la poética de 1961-62. Aqui se defendia una poesia integral que reu-
niera en sf la poesfa individual y la general, el himno, la elegia y la sdtira, el cantico
¥ el clamor. Esto es precisamente dire Nuestro —y también Y otros poemas y Fi-
nal— : la realizacion de una poesia integral. Ademis, dicha poética de 1961-62 recu-
saba la diferencia entre el lenguaje poético y el no poético, la exigencia de una len-
gua peculiar, la elocuencia. Coherentemente con esta exigencia, en Aire Nucstro,
Y otros poemas y en Final se observa que Guillén opera a casi todo nivel de lengua-
je, ¥ que lo iinico que no admite es la ausencia de la sobriedad en su empleo.

2
Cantico
1) La historia de Cantico

Hasta ahora hemos hablado de Cidnrico como de [a primera serie que confor-
ma Aire Nuestro, pero se trata en realidad del primer libro de Guillén. Lo comenzd
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" a escribir en 1919 y publics la primera edicion en 1928 con 75 poemas, la segundu
en 1936 con 125 composiciones, la tercera en México en 1945 con 270 poemas v la
cuarta y definitiva en Buenos Aires en 1950 con 332 poemas. Como se puede ver,
Guillén ha idu escribiendo ¢on una velocidad creciente confuorme pasaba de Ta juven-
tud a2 la madurez (nace en 1893) y atin durante la madurez misma (D. Alonso): y su
libro ha ido cambiando y engrosando cada vez mds. Esto Iz dado lugar al comenta-
riv malévolo de Luis Cernuda de que es un libro que ha engordade, y a Ia discusion
de si lus cambios introducides por el autor han perfeccionado en todos los casos el
libro inicial.

.Qué diferencias existen entre las distintas ediciones de Canrico?. Segin Jai-
me Gil de Biedma mientras en la primera edicion de 1928 habfa unaz clisién del pro-
tagonista de los poemas. en la segunda de 1936 el protagonista pasa al primer plano.
Ademis en esta Gltima edicidon aparecen con entera claridad el sentimiento y 1a con-
ciencia de ser, niclee central de la temdtica de Guillén. La tercera edicidn de Canei-
¢o de 1945 le parece a Gil de Biedma la de un equilibrio mds logrado entre la forma
y el significado de los mds importantes poemas, aunque quizas desde un punto de
vista estético sea el Cidntico de 1936 el que consigue mantener siempre un nivel mas
elevado v coherente. La Qltima edicion de 1950 cree este investigador que contiene
una desmejora notable: entre el protagonista poético y el lector sc habrfa interpues-
to el avtor que nus solicitaria que asumamos sus ideas y opiniones. 8i antes Guillén
enfrentaba al lector a la realidad absolutz, ahora lo enfrenta 4 su propia cosmovi-
sién, que obviamente el lector no puede siempre suscribir (Cf. Gdativor e nnudo v
la poesia de Jorge Guillén, 1960, esp. Capt. VII).

2y Titule, dedicatorias, estructura v estiio de Cantico

En este articulo no podemos referirnos, claro estd, a todas las ediciones de
Cantiro y a sus variantes, sino que nos atendremos fundamentalmente a la definitiva
de 1950.

Pensamos que el titulo del libro se remonta objetivamente a la vieja lirica grie-
ga. sobre tedo a Pindaro. En efecto, la poesia pinddrica no consiste en otra cosa que
en el cantico o celebracion de la vida del hombre, como también sucede en la poesia
guilleniana de este lbro. No obstante, hay asimismo una gran diferencia: Pindaro se
referia a la existencia de los hombres gratos a los dioses, a los que éstos protegran.
En cambio, Guillén, si no rechaza la idea de Dios, como Valéry, prefiere no hablar
de él y lo coloca en verdad entre paréntesis. secularizando el mundo del hombre. La
felicidad de lz que habla es la puramente humana. En cuanto al subtitulo, Fe de vi
da, ya mencionamos que trata de mostrar que Cantico es una afirmacion del ser y
de la existencia humana.

Una de las caracteristicas de Cantico que mis deslumbro a los otros miembros
de la generacién del 27 y que en general ha fascinado a todos los admiradores de
Guillén, es su lograda voluntad estructural. En el Prologo a su Seleccion de Poemas
de 1970, Guillén ha contado coémo desde 1918 quiso escribir un libro de versos cen
una unidad orgdnica y que no fuera tan sélo un conjunto de poemas. Lo guiaba el
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ejemplo de Baudelaire en Las flores del mal v el Je Walt Whitman en Hojas de hier-
ba. El autur escribe: “El trabajo lento del poeta marchaba espontineamente en una
constante direccidon. Todo procedia de un solo manantial y segula un curso nunca
previsto y siempre fiel a su arranque. Lus poemas se relacionaban entre s7 desde
dentre. Asi fue imponiéndose upa orientacion nada artificiosa, previa al conjunto
arquitectonico en que se resolvid, por fin, una continuidad de treinta y un afos,
Aquel mundo poético debia constituir un tibro verdaderamente “libro™, no un dl
bum. Los versus, dirigidos hacia una sola meta, se derivaban de muiltiples ocasiones.
apoyados en la experiencia, ahincados en circunstancias de lugar y tiempo. Este
punto de partida no es mds que eso: punto de partida para el poema, propenso a
elevarse hasta una significacién general sin perder el contacto con el origen concre-
to. De este modo, a peser de tantys vicisitudes. a través de lustros muy revueltos,
fue realizdndose una poesia de afirmacion™ (SP, pp. 7-8).

Cdntico tiene una dedicatoria inicial a la madre de] poeta y una dedicatoria
final a su (ntimo, entrafiable y congenial amigo Pedro Salinas. En la edicién defini
tiva de 1950 la dedicatoria inicial dice asi:

“A MIMADRE
EN SU CIELQG.
Aella
que mi ser, mivivir ¥ mi lenguaje
me regald,
¢l lenguaje que dice
ahora
con qué voluntad placentera
consiento en mivivir,
con qué fidelidad de criatura
humilde acorde
me siento ser,
aella,
que afirmdndose ya en amor
y admiracién
descubrié midestino,
invocan las palabras de este cintico™,

Segin Gonzdlez Muelas, en esta dedicatoria *'Se establecen tres categorias funda-
mentales: Ser, Vivir y Lenguaje [. . _]. El Ser se siente, el Vivir se consiente, el Len-
guaje se dice™ [ La realidad v Jorge Guilén, p. 17).

La dedicatoria final reza:

“PARA MI AMIGO
PEDRO SALINAS,
Amigo perfecto,
que entre tantas vicisitudes,



368 DAVID SOBREVILLA

ha querido y sabido iluminar
con su atenciodn
la mazcha de esta obra,
siernpre con rumbo a ese lector posible
que serd amigo nuestro;
hombre como nosotros
dvido
de compartir la vida como fuente
de consumar la plenitud del ser
en la fiel plenitud de las palabras™.

Segin el mismo Gonzdlez Muelas aqur se establecen otras tres categorias: la
vida como fuente, Ia plenitud del ser y la plenitud de ia palabra. Quizds no estd de
mds indicar que Aire Nuestro se abre con una dedicatoria “A quien leyere”, seguida
por las lineas:

“CONTIGO EDIFICADO PARATI
QUEDE ESTE BLOQUE TRANQUILO ASI”,

¥ por los poemas “Mientras el aire es nuestro”, “Homo” y “El Pan Nuestro™. La
dedicatoria final de Homenaje con la que se cierra Aire Nuestro es:

“AL AMIGO DE SIEMPRE
AL AMIGO FUTURQ”.

Por fin, la dedicatoria inicial ~Gnica— de Y otros poermas es ésta:

“EN MI MEMORIA
A MIPADRE
FUEGO
DELQUE SOY CHISPA™.

“Entre la dedicatoria inicial a la madre y la final al amigo Salinas, las setenta y
cince poesias del primer Cantico se distribuyen en siete (de 1 a 7) secciones sin titu-
los, cuyos significados seccionales han sido indicados por Casalduero, critico muy
amjge ¥y muy proximo al autor (estd presente en Homenaje!” (Oreste Macri, La
obra poctica de Jorge Guillén, p. 55). Dichos significados son, segin Casalduero, los
siguientes: 1. “Un canto a la superacidn del tiempo por la creacion” (18 poemas).
2. “El don inminente” (6 poemas). 3. “La variedad en lo uno™ {12 poemas). 4. “La
claridad y Ia exactitud del mundo para la mirada™ (10 poemas). 5. “La unidad de lo
vario, espacio y tiempo reducidos a forma” (17 poesias), es decir lo contrario de Ia
tercera, 6. “La delicia de la evidencia de la forma™ (35 poesias), 7. “Un ritmo de ac
cién y fiesta” (7 poesfas). Apelando a palabras claves la serie es pues la siguiente;
creacion - don - unidad - mirada - variedad - forma - delicia, y hay en ella un contras
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te entre trdnsito y permanencia.

En el segundo Cimtico hay una redistribucidn y recualificacion de las seccio-
nes, Las siete secciones se reducen a cinco, que permanecerdn hasta el ultimo Cinti-
co con sus respectivos titulos. Estas cinco secciones son: 1, “*La primera seccion to-
ma el titulo Al gire de tit vielo de una cancidn de San Juan de la Cruz en epigrafe;
es, septin Casalduero, €l “Amor del conocimiento de la realidad™. 2. “La segunda
seccidn s¢ titula Lus horas situadas de dos versos en epigrafe de Fray Luisde Leon
que dicen: “Da el hombre a su labor sin ningln mjedo / Las horas situadas™. . .; pa-
ra Casalduero, “El hombre asistido por €l mundo se siente ser’”. 3, “'La tercera sec-
cion lleva el titulo E7 pdjaro en Iz mano (del refrdn: “Mds valc e} pjaro en mano
que ciento volando™) y se refiere a la “Posesion de la realidad:. . .. 4. “Estrecha-
mente contigua, no sélo fisicamente, es la seccion cuarta, Agnf misimo. que integra
localmente el presentismo absoluto de la tercera; segin Casalduero, representa la
“Encarnacion del tiempo en su forma perenne™; . ..”. 5. “La quinta y iltima es Ple-
no ser. ., “Esla lirica concentracién del ser en su intensidad™ (las citas provienen
de: Macri, Op. cit., pp. 56-57). La serie es aqui: amor - dia - ahora - aqu{ - pleno
ser. Una comparacién con la serie de la primera edicion de Cdnrico muestra que se
puede establecer una analogia sélo en los extremos Creacion y amor, delicia y ple-
no ser. Por lo demds, en la segunda edicion de Ginrico, se nota que continda exis
tiendo un contraste que incluso se ha intensificado en relacién al operante en la pri-
mera edicion.

En cuanto al estilo de Guillén en Cintico, segin José Manuel Blecua estd ca-
racterizado por muchos rasgos. Uno de ellos es el equilibrio, por ejemplo en el voca-
bulario, en el cual a la preferencia otorgada a palabras del dmbito de la emocién co-
rresponde exactamente la de palabras del dmbito de 1a inteligencia. As{ podemos
formar dos comumnas:

Asombro Exactitud
Ansia Equilibrio
Avidez Estilo
Ardor Nivel
Afluencia Perfeccidn
Brio Perfil
Dicha Linea
Gozao Recta
Frenes( Término
Presentir Equilibrar
Sonar Limitar
Vibrar Cefirr.

Démaso Alonso ha sostenido que este equilibrio se da también en la tensién
existente entre el formalismo de la poesia guilleniana inicial y los impulsos elemen-
tales que la dominan (Cf. Puetas espafioles contempordneos, pp. 201-232). Otro ras
go de Cdnticu es la preeminencia de formas nominativas y la exigua frecuencia de
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los verbos. Asimismo los encabalgamientos y oraciones incidentales, a veces entre
guiones ¢ paréntesis. lgualmente el regusto por las imdgenes que Antonio Blanch ha
llamado de conocimiento, como las siguientes

Es un surgir suavisimo de origenes
Para describir una fuentecita campestre, o:

(A) Yovilarosa; (B) clausura
Primera de la armonja,
Tranquilamente futura

para sefialar en una rosa la presencia de una armonia eterna, o:
Todo en el aire es pdjaro

verso que amalgama dos metdforas: 12 aire (A) - ligereza (B), y 2° péjaro (A) - lige-
reza (B), para expresar que en un instante de jibilo todo es ligereza,

Otm de las caracterfsticas mds celebradas de Cintico es, frente a la disolucxdn
de las formas tradicionales en la poesia europea, el amor de Guillén por el verso me-
dido, las rimas y las estrofas; y su desatencién por movimientos como el Ultraismo,
el Creacionismo y el Surrealismo desde que comienza a versificar. Sobre Iz capaci-
dad de] autor de Cénrico para dominar estrofas variadas o combinaciones de versos
de muy distinta medida escribe Blecua: A partir de 1923, Jorge Guillén va a domi
nar los moldes mds dificiles y nos ofrecerd una estupenda coleccion de estrofas po-
co frecuentes en la poesia espaficla de todos los tiempos, desde un pareado en ver-
sos de tres silabas a otro de endecasflabo y pentasilabo, pasando por sonetos estu-
pendos o remances o décimas” (“Introduccion’ a Cantico, p. 54).

3} Contenido de Cintico

Es el mismo poeta quien nos ha proporcionado una indicacidn inapreciable
sobre el contenido de Céntico. Guillén escribe: “Cintico supone una relacion relati
vamente equilibrada entre un protagonista sano y libre y un mundo a pleno. Esta
clase de relacion —digamos— normal se halla sujeta —lo sabemos todos muy bien— a
crisis, ‘ ;Cémo pulula el incidente humano!’. Un acompafiamiente en claroscuro aca-
ba de situar aquellas correspondencias. Es un claroscure de fondo. La atencién con-
verge hacia ¢l luminoso fondo sitiado. El azar y el desorden, el mal y ¢l dolor, el
tiempo y la muerte dafian, transtornan, Todas estas influencias deformadoras o anu-
ladoras constituyen el coro de Cantico, coro menor de voces, secundarias con res
pecto a la voz cantante. Aqui basta su existencia dentro del conjunto, Sélo asf el
conjunto lo es, sin mutilaciones que alterarian la verdad™ (SP, pp. 8-9). En cambio,
en Clamor preponderan los elementos negativos sobre los positivos, aunque esto no
significa que exista una contradiccién cou el libro anterior, porque el estilo ‘divino’
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de Ia Creacién prevalece, al fin™ (p, 9}.

En un trabajo en prosa publicado en Milin en 1961, £ argumento de la obra
{Milin; All'Insegna del Pesce d'Oro, 1961; reeditado en: Barcelona: Qcnos, 1969),
el poeta ha analizado Cdntico, ofreciéndonos una autointerpretacion de su conteni-
do. El heche inicial que da origen at mundo ex presado por esta obra es el amanecer
frente al despertar:

iLuz!. Me invade
Todo mi ser. jAsombro!.

“La luz renace, Y renace en los ojos y la conciencia de un hombre removido
por una emocion radical de asombro” (AO, p. 47). “No hay dia en que el durmien-
te no abra los ojos. Tal zcontecimiento --importantisimo— no tiene fecha” (AO,
p- 92). Este hombre, todo hombre se conoce gracias al contacto con el més alld que
no es él. “Nada seria el sujeto sin esa red de relaciones con el objeto, con los obje-
tos. Ahi estdn de por si y ante si, autdénomos, y con una suprema calidad: son rea-
les, El despertar de cada durmiente recompone €l careo que es nuestra vida: un yo
en didlogo con la realidad. El yo se ve preso en algo infinitamente superior a él, y
por una jugada de mvoluntaric jugador afertunadisime. De ahi su asombro. ‘Para
mi, para mi asombro, / Todo es mds que yo'. El mundo vale porque es, estd, existe
de veras, porque es real. A esta virtud de fundamento se afiadirdn en pro v en contra
innumerables rasgos. Bajo esa uz del amanecer sélo importan este choque —fisico y
metafisico—. Dice el hombre al mundo: “Sea tu absoluta / Compafifa siempre”. To-
da la obra de este autor [Guillén] es, ante todo, una alabanza de la esencial compa-
fifa. Quien la vive no es munca aislado individuo. El imperative —vital, ético— tiene
que ser: ‘;Adentro en la esperanza!™. Entremos mds adentro en la espesura del ser,
de los seres que son y estdn. Es la tarea humana. Hay que mantener y acrecer este
privilegio de ser entre los seres participando de su plenitud” (SP, pp. 11-12).

La intuicién originaria habri de ser por lo tanto la de la experiencia de la de-
pendencia del hombre de las cosas y de los otros hombres, no la del “*soy™, sino la
del “*'somos”. “Eso no acaba ahi. Cuando la conciencia registra ¢l ser, lo valora ya; y
si ella no sufre perturbacidn grave, el ser se identifica al bien con satisfactorio ajus
te, *Ser. Nada mds. Y basta./ Es la absolyta dicha’. Dicha que no tendria sentido en
un ser apartado. Tal situacién cabe en una férmuly *Somos, luego valemos’ ™ (SP,
pp. 12-13). “El hombre surge asf coparticipe de un valor universal, y su parte serd
siempre mds pequeiia que la del otro. No ha lugar el engreimiento del yo. La origi-
naria intuicion no la siente sélo el dotado de ciertas prerrogativas. No hay aqui tran-
ce mistico, Ninguna experiencia mas normal. Tan normal que-la ignoramos. Trascu-
rrimos a través de los dias sin pensar en esta base que nos sostiene, No faltan mo-
mentos de interupcidn, Entonces nos damos cuenta dgl equilibrio que une nuestra
vida ordinaria a nuestros ordinarios alrededores. Es como si no aconteciese nada,
¢Nada?, S6lo una ordenacion de fuerzas que se combinan con increrble acierto”
(SP, p. 13). El ajuste del hombre con su ambiente, este equilibrio constituye una ge-
nuina maravilla a la que sin embargo de tan familiar que es no atendemos. No obs-
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tante, a veces “prorrumpe de las entrafias mismas de la vitalidad, y con toda su fuer-
za de surtidor. un jibilo fisico y metafisico, ya fundamento de una conviccion en-
tusiasta, de una fe: la fe en la realidad, esta realidad terrestre™ (SP, p. 14). Lo que
importa en estos casos no es tanto la hermosura de estas realidades, sino su plenitud
—aunque Guillén manifiesta gue la hermosura muestra al objeto en su cumplido es
plendor. Cuando el poeta vive exaltando su vivir, se produce un enriqguecimiento de
su existencia.

La actitud anterior exige situarse en ¢l espacio vy en el tiempo. “La presencia
[del hombre en el espacio ¥ en el tiempo] trae la tan deseada revelacion, y el mds
alld se convierte en irrefutable término inmediato. “Estar’ constituye la consuma-
cidn del ‘ser’. Realidad aqui y ahora, El presente ¢s el tiempo menos patético. En el
presente no se busca tensién de conflicto sino de engranaje y mdxima didiva. Pasa-
do y futurc yacen en estado latente. ‘Lo que fue, jo que serd / Laten, ahora inme-
diates’. El presente no deja de fluir con el gran caudal continuo. Por todos los rume
bos se afronta el universo en sus cimas de colmo, de consistencia, de salud. El aire es
con la luz fondo activisimo. ‘Soy, mds, estoy. Respiro. / Lo profundo es el aire’, Vi
vimos gracias a estos desposorios del aire con nuestros pulmones, ¥ a este ritmo de
respiracion se atiene el ritmo de Gintico, de todo Aire Nuestro™ (SP, p. 14).

“El animal humano quiere llegar a ser hombre, hombre dentro de una comu-
nidad y con sus prdjimos. Ese interés humano se dirige a figuras sobre todo en su
frescor reciente: nifios, doncellas, (No hay viejos en Cdnrico, ¥y muy pocos en Cla-
mor.) Emerge la amistad como una cdspide de convivencia. '‘Soy vuestro aficionado,
criaturas’. No faltan las mas intimas. (El padre, la madre, la mujer propia, los hijos).
Deberia todo ascender hasta el amor. Y no porque ¢l amor sea ¢l principi que mue-
ve el sol y las otras estrellas, Merced a ese acuerdo alcanzamos plenitud de realidad.
Se consigue asi en su mds rigurosa apretura la unidad de alma y cuerpo. El ‘aqui’ y
el ‘ahora’ estdn obligados, bajo el amor, a rendir su mayor tesoro, Surge y resurge
—en un renaciente cantar de los cantares— el acto de amor. Parafso no se presenta ni
como nostalgia de un pasado ni como deszo de un futuro. Se nos propone h reali-
dad tal cual es. No hay mds cera que la real, la que arde. Por de pronto, henos ante
la presencia terrestre™ (SP, pp. 14-15).

Pero en la realidad también hay ruidos hostiles: el crimen, el desorden social,
los conflictos histéricos, las injusticias econdomicas, el delor y la muerte. Estos y
otros temas y aspectos estin presentes marginaimente en Cistico, y se los desen-
vuelve y ahonda en Clamor. “Mds atn: no se disocian los valores positivos y negati
vos en esta visidn unitaria. Siempre se insiste en este apego a la realidad tal cual es. . .
Se mira, se debe mirar el mundo cara a cara. En este final de Cintico —Cara a ca-
ra’— como en el principio de Clamor —'Elacorde’™~ se da cita al coro hostil. Ahi es
ta reconocido, registrado. ;Entonces?, Habri que tener a raya la caterva peligrosa.
El hombre no se rinde sin mds ni mis a sus enemigos. Esta poesia propugna el es
fuerzo por ser, el combate contra el no ser. No es se acepte el don de vivir. Sobre to-
do se practica la voluntad de vivir, y como este impetu hacia los valores es tan fer-
viente, y come los valores no yacen abstraidos en una zona acotada, hay que dar el
pecho a la vida total. . . Pero es inevitable no transigir con el mal. . . Por esta ruta se
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puede llegar hasta el sacrificio. El héroe, dispuesto a jugarse la vida. esel ‘sumo vi
viente. El es quien mdsafirma’ ™ (SP, pp. 17-18).

“Contemplacién y accion. La una vy la otra se dirigen hacia un solo fin: vivifi-
car la conciencia de nuestro ser en el mundo. . . Desventuradu el hombre cuando
pierde tal equilibrio. Entonces se da cuenta de la armonia esencial que su oido habi
tuado ni oye ni menosaiin escucha™ (SP, p. 18).

El subtitulo de Clgmor: Tiempo de Historia, muestra claramente el significa-
do que le dic Guillén a su segunda serie, Sus partes son: Maremdgium (que apare-
cid en 1937), . .. Que van a dar a la mar (1960} y A oz altiera de los circinstanicias
(1963).

Finalmente, Homenaje: Reunion de vidas contiene seiscientos cincuenta poe-
mas escritos de 1949 a 1966, y comprendidos en seis secciones: 1, Al margen, 2,
Atenciones, 3. El centro, 4. Alrededor, 5. Variaciones, y 6. Fin. La seccién terce-
ra que alberga fundamentalmente los poemas de amor es, como su titulo indica, el
centro de esta serie. Las composiciones de este libro comprenden ademds glosas vy
comentarios a un conjunto incontable de autores antiguos y modernos, espafioles y
extranjeros, epigramas y sitiras, impresiones de viaje v suscitadas por la pintura y
el cine, variaciones de temas cldsicos, elegias a amigos desaparecidos, notas sobre la
vida familiar y el transcurrir cotidiano, consideraciones sobre la vida politica y so-
bre la emigracidn y reflexiones sobre la brevedad de la existencia. Pero sobre todo
Homenaje es la “obra poética de un lector”™, como escribe Vicente Llorens: **La rea-
lidad que la inspira —desenterremos por un momento la sepultada palabra- no es,
como en Gintico, 1a de la vida, sino la de los libros; los de todos aquellos escritores
de ta literatura universal que forman también parte de su existencia y a quienes rin-
den tributo de admiracion. Una experiencia, en suma literaria, no menos legitima
que la otra™ (*“Jorge Guillén en la emigraciin™ (En torne a Homenaye), en: Revista
de Oceidente, N° 130, p. 79).

La poesia de Guillén en Céntico atiende al inmediato presente sin asunto, en
que se preduce la formidable convergencia de la “Creacion™: “Con qué voluntad
placentera { Consiento en mi vivir / Con qué fidelidad de criatura / Humildemente
acorde / Me siento ser”. Nada de apoteosis. “Huele 2 mundo verdadero / La flor
azul del romero™ (8P, p. 19), que es una florecilla emblemadtica para Guillén,

En Canrico se propone un “gjercicio de salud compartida™ en amistad y amor.
“Entre tantas contrariedades se tiende al jubilo con asombrada gratitud. Experien-
cia del ser, afirmacidon de vida, de esta vida terrestre valiosa por si' y por de pronto:
cintico a pesar del clamor. Uno y otro habrian de resolverse en una forma cuyo sen-
tido y sonido serfan indivisibles, Pensamiento y sentimiento, imagen y cadencia de-
ben asentar un bloque, y sdlo en ese bloque puede existir lo que se busca: poesia”
(5P, p. 19).
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CONSIDERACION FINAL

La poesia de Guillén no ha suscitado una aprobacién undnime. La criticaron
tanto algunos miembros de la generacion espafiola anterior del 98, como otros de su
propia generacion del 25 6 27 y los de la Vanguardia. Machado la veia como con-
ceptual en exceso, Cernuda la condenaba por ser poesia burguesa —refiriéndose al
famoso verso de Gintico “el mundo estd bien hecho™- y a la Vanguardia le tenia
que parecer sospechosa por no acoger Guillén sus propuestas. Es muy caracteristico
que en ¢l primer numeto de la revista madrileia Caballo Verde (1935) Neruda haya
atacado a la “poesia pura” y haya propuesto en su lugar una “poesia impura”, Y
sin embargo, la misma poesia guilleniana ha suscitado simultineamente una aproba-
cidn y hasta admiracion casi sin limites, en especial Cintico. Octavio Paz ha escrito:
“Sus poemas son verdaderos poemas: objetos verbales cerrados sobre si mismos y
animados por una fuerza cordial y espiritual. Esa fuerza se !lama entusiasmo. Su
etro nombre: inspiracion. Otro mas: fidelidad, fe en el mundo y en la palabra. E)
mundo de la palabra, tanto come la palabra del mundo: Gintico™ (Pucrtas al cam-
po, p. 71), Y el famoso critico aleman Hugoe Friedrich ha sostenide que Cantico es
—conjuntamente con el Ganzionere de Petrarca, el Westdstlicher Divan de Goethe v
las Fleurs du Mal de Baudelaire— uno de los libros arquitectonicamente mds rigura-
sos de la lirica europea, y que Guillén es el poeta mds modernc y consecuente de Ia
litica intelectual {Die Stniktur der modernen Lyrik, p, 39 y 187). Kant ha sosteni
do con razones definitivas que el juicio estético no puede aspirar a una universali-
dad logica, sino sélo “‘subjetiva”. Por lo tanto, nos basta con que un poeta tan emi-
nente como Paz y un critico tan destacado como Friedrich hayan afirmado el valor
extraordinario de la poesia de Guillén, para confirmarncs en nuestra apreciacion de
ésta en el mismo sentido,

Desde el punto de vista de 1a critica literaria, Guillén es considerado en sus
primeras obras coma perteneciendo al movimiento de la poesia pura, en la variante
peculiar que inaugurd. La pertenencia a este movimiento le permitid liberarse
—cuando menos parcialmente— de la concepcidn romdntica de la poesia que domi
nG en Europa desde el siglo XIX. Podemos caracterizar al Romanticismo, con Mon-
roe Beardsley, por el intento de cambiar ciertos valores imperantes y de imponer
otros, como por gj. el sentimiento; por el intuicionismo emocional y su glorificacion
del artista y del arte y por su introduccién de ciertas categorias para pensar el feno-
meno estética, como las de la imaginacién con respecto a la produccion de la obra
de arte y la del organismo para conceptuar ésta, En Guillén hay una clara recusaciin
de la concepcion del arte comuw expresion sentimental o como nacido de ciertos “es
tados poéticos”, y la desmitificacion de] poeta como alguien que se distingue a tra-
vés de su lenguaje del hombre cotidiano, 0 como el vate que profetiza sobre el futu-
ro. que &s un testige de la trascendencia o que paga con su existencia maldita el pri-
vilegio de tocar el fondo Gltimo de la realidad. No hay en Guillén tampoco la distin-
cidn entre la fantasia, facultad inferior y desdenable, y la imaginacion, instrumento
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venerable de la poesia (Coleridge); o la divinizacién de la imaginacidn primaria o
fuerza realmente poética (Id.). En cambio, en Guillén la poesfa sigue siendo un ér-
gano para el conocimiento de la realidad, la emocidén continila conservando susde-
rechos y el poema es concebido como un hecho verbal —concepcion que ya se en-
cuentra en el simbolismo francés— y la obra de arte como algo esencialmente orgd-
nico, donde cada parte tiene su lugar y funcidn precisa —Guillén ha insistido mu-
chas en que Gisntico no es un “dlbum”, sino un verdadero “libro” de poemas, algo
que se fue construyendo orgdnicamente como un drbol (P. Salinas). Algo semejante
cabe decir de toda la obra guilleniana: Aire Nuestro, Y otros poemas, Final, forman
en realidad un libro wnico, que coincide admirablemente con la vida del poeta. Aun
mds: en verdad nunca ha habido un poeta en que la obra coincida tanto con lavida
como en Guillén.

Un anilisis ya no literario de la obra de Guillén, sino del didloge que mantiene
con el pensamiento occidentall | nos muestra que adopta una actitud ambigua ante
la metafisica moxlerna: por una parte estd todavia dentro de sy dmbito —en cuanto
acepta su determinacion de la vida como afirmacién y como afin de mds vida, en
tanto se mueve en el citculo del desdiosamiento y en lo que respecta a su defensa de
un antropologismo—, pero en cambio la supera al sostener que el hombre es el didlo-
go con las cosas y no sélo el yo, lo trasciende al aceptar las leyes de la realidad y al
tratar de rescatar las cosas.

En verdad hay una coherencia bisica y admirable entre los poemas de Guillén
y su pensamiento poético. Cuando niega que haya estados poéticos inefables y que
éstos surjan de la experiencia sentimental del poeta, por lo que desplaza la atencién
hacia el poema; cuando Guillén afirma que el hombre consiste en el careo con las
cosas ¥ que no sav sino que somos con ellas y los otros hombres, lo que hace esre-
cusar fa metafisica de Iz subjetividad moderna y pensar poéticamente al hombre no
comoe a un sujeto, sino desde la experiencia de su solidaridad ontolégica inicial con
lo que lo rodea que al mismo tiempo lo configura. Al hacerlo se encuentra enuna
misma linea con una serie de pensadores y artistas que comienzan a tener vigencia
hacia 1930. Por ej. con Martin Heidegger que publicé Ser v Tiempo en 1927, obra
en la que sostenfa que el hombre es un *ser-en-el-mundo”, cuyo caricter unitario
puede expresarse como “ocupacion” o “preocupacion” con las cosas y al que le es
originario un *ser-con” los otros hombres. Por su parte Georges Braque reconocfa
en los anos finales de su vida: **He hecho un descubrimiento muy importante —no
creo en nada mds. Las cosas no existen para mi sino en su relacidn entre ellasy tam-
bién entre ellas y yo. Cuando se ha alcanzado esta armonia, se estd ante una suerte
de nada intelectual. De este modo todo se convierte en posible, todo es utilizable,
la vila se convierte en una revelacién incesante. Esta es la poesia verdadera™ {cit.
en; J. Leymaire, Braque. Genéve: Skira, 1961; p. 105). Guillén entrevid esta verdad
desde Cdntico, su primer libro de poemas —que el hombre no es sin fas cosas y sin

1 Lo hemos intentado con un cierto detalle en nuestro artfeulo “‘El didlogo en-
tre poesia y pensamiento en la obra de Jorge Guillén”, en: Cielo Abierto. Li-
ma, Vol. VIII, N° 22, oct.-dic. de 1982 ;pp. 2-8.
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los demds hombres y que tampoco las cosas son sin los hombres y sin las otras co-
sas; es decir, que no hay sustancias sino Gnicamente relaciones. Por elio su obra es
verdadera poesia.

(Lima, noviembre de 1977; revision del texto: febrerc de 1984)
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