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INTRODUCCION

Las investigaciones més recientes acerca de las llamadas “Lineas de Nazca” han
aportado datos nuevos que nos ayudan a entender porqué y para qué fueron
construidos estos enigmaticos vestigios de la antigiiedad peruana. En este articulo
se presentan las investigaciones recientes sobre este tema y algunas observaciones
a las diversas hipdtesis propuestas para explicar su funcién y significado.

Las planicies desérticas, conocidas como pampas ubicadas entre las ciudades de
Palpa y Nazca son mundialmente famosas por la gran concentracién de lineas y
figuras en la superficie del desierto, conocidas con el nombre técnico de geoglifos.
Estas muestran animales y plantas (llamados biomorfos) y diversas formas
geométricas (tridngulos, trapezoides, espirales, zig-zag, etc.) El tamaifio de los dibujos
varia, pero en general su tamafio es lo suficientemente grande para que muchos de
ellos no puedan ser apreciados en toda su extensién desde el suelo.

El 4rea cubierta por los geoglifos en Nazca es extensa y mide unos 60 por 10
kilémetros. La zona ha sido declarada Patrimonio Cultural de la Humanidad por
UNESCO y en la actualidad estd protegida por la legislacién peruana que ha
restringido el ingreso para evitar su alteracién y deterioro.

Los dibujos se han conservado gracias a la extrema aridez de la zona. En el pasado
reciente muchos trazos han sido destruidos o dafiados por turistas y transeintes.
Desde la antigliedad muchos han perdido su belleza y notoriedad debido al proceso
de oxidacién de la superficie del desierto, a los fuertes vientos y a las muy raras
pero devastadoras Iluvias de] fenémeno El Nifio.

Los geoglifos de Nazca no son dnicos en la costa andina. Sélo en la costa peruana
se han registrado unos 40 sitios con geoglifos'. Hay muchos mds en el norte de
Chile? y el Altiplano de Bolivia®. Esto indica que la construccién y uso de los
mismos fue una practica bastante difundida y comun entre las culturas andinas
prehispénicas.

BIRA 29 (Lima): 13-29 (2002)



LOS GEOGLIFOS DE NAZCA, PERU

En la actualidad se sabe que los disefios fueron construidos basicamente mediante
dos técnicas sencillas. La mas difundida consiste en la remocién de la capa
superficial del desierto, tachonada de piedras oxidadas. Esto deja a la vista el
terreno yesoso subyacente, mucho més claro. Esta técnica es conocida como
“técnica negativa” o esgrafiado y es un raspado selectivo de la superficie del
desierto. La segunda técnica es denominada “positiva” y consistié en el apilamiento
y formacién de hileras de piedras en el contorno de las figuras. En esta técnica se
emplearon piedras oscuras o claras, ambas en contraste con el color marrén-rojizo
del desierto circundante. Aunque es comin que ambas técnicas aparezcan
combinadas en muchos campos de geoglifos, en la mayoria de ellos predomina la
primera.

Laidentidad de los constructores es un tema importante. En la actualidad sabemos
cudndo y quienes construyeron los geoglifos. Los estudios arqueolégicos en
Nazca han identificado una secuencia cultural bastante Jarga, pero la construccién
de los geoglifos esta relacionada basicamente con las culturas Paracas, Nazca y
otras, datadas aproximadamente entre los afios 600 a. C. y 1200d. C.

Lo que adn es materia de fuerte debate sobre los geoglifos es porqué fueron
construidos.

Existen unas 20 teorias disponibles en la literatura cientifica sobre este problema,
ver por ejemplo las revisiones bibliograficas en las publicaciones de Aveni,
Hadingham, Morrison; Silverman y Proulx®, asi como otras muchas teorfas pseudo
cientificas®.

Una revisién critica de la historia de la investigacidn cientifica de las lineas de
Nazca y los geoglifos permite identificar dos rasgos particulares. En primer lugar
es posible afirmar que 1a naturaleza de las hipdtesis planteadas ha sido un reflejo
de los temas que la curiosidad cientifica ha consagrado sucesivamente en cada
época de nuestro pasado reciente. Esta tendencia ha sido alimentada por la
orientacién profesional de los propulsores de cada hipétesis, quienes en cada
caso moldearon sus propias ideas sobre Nazca a partir de su propio perfil
profesional. En segundo lugar, la tendencia general que se observaen las hipétesis
propuestas va desde el cardcter marcadamente mono-causal caracteristico de las
mds tempranas hasta la complejidad tipica de las teorfas recientes que integran
diversas variables y consideran los restos arqueolégicos como productos
culturales complejos y multifacéticos, inseparables del contexto cultural de los
habitantes del area andina.
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LAS FIGURAS DE LA PAMPA

Las pampas ubicadas a una altitud de entre 400 y 600 metros sobre nivel del mar
cerca de Nazca y Palpa, en el sur del Perd, tienen fama mundial por las figuras
grabadas en la superficie y en las laderas de algunas colinas. El término técnico
para referirse a ellas es geoglifos, aunque son mas populares los términos lineas y
figuras.

Las planicies desérticas de la costa peruana y del norte de Chile estdn formadas
por una superficie cubierta por piedras oxidadas de color rojizo. Bajo el estrato
oscuro de la superficie hay una capa de color blanco-amarillento compuesta por
material fino, de origen aluvial. Al remover el estrato superficial oscuro se descubre
la capa clara. El simple raspado de la superficie que produce una marca. Atin las
pisadas de los transetintes permaneces en el suelo casi por mucho tiempo, y casi
se podria decir que para siempre, porque esta zona es la més drida del mundo y
tiene un microclima muy especial.

Sin embargo, el de Nazca no es un caso unico ni aislado entre los campos de
geoglifos de la costa andina. Tan sélo en la costa del Pert hay més de 40 sitios con
geoglifos y muchos otros en la costa norte de Chile y en el Altiplano de Bolivia®.
En vista de este hecho es importante resaltar que la construccién y uso de los
geoglifos fue comun entre las culturas andinas prehispénicas. En Nazca el ndmero
de geoglifos es inmenso y hay figuras de animales, lineas de diferente longitud,
algunas de varios kilémetros; y algunas representaciones geométricas como
tridngulos, cucdrildteros y trapezoides asociados a la iconograffa de les culturas
locales (ca. 500 a. C. - 1200d. C.)".

Se han formulado diversas teorfas para explicar porqué fueron construidos los
geoglifos. Existen muchas hipdtesis cientificas y no cientificas sobre esto. Entre
las primeras dnicamente las mas recientes han entendido el problema desde una
perspectiva holistica, necesaria para lograr una comprensién del problema en el
contexto de las culturas precolombinas que los crearon.

Enlaregién de Nazca se desarrollaron culturas como Paracas y posteriormente, de
Nazca en un lapso de unos 2000 afos durante el cual desarrollaron ideas
cosmoldgicas reflejadas en sus rituales las practicas religiosas. La secuencia cultural
de la regién ha sido establecida principalmente a base de excavaciones
arqueoldgicas y seriaciones estilisticas de la cerdmica local.
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Hoy dia se acepta que la mejor explicacién es una combinacién de aspectos
astronémicos, calenddricos, rituales, sociales y econémicos. Los cronistas
espaifioles hicieron escasas menciones de los geoglifos en sus trabajos, sin
embargo, algunos importantes documentos coloniales contienen datos de gran
importancia que resaltan la importancia ceremonial de los geoglifos.

En el pasado reciente los primeros vuelos de aviones y la fotografia aérea
redescubrieron los geoglifos para el puiblico y los cientificos. A partir de ese
momento se afianzé la idea —extrafia a la percepcidén andina del espacio y la prictica
ritual asociada a los geoglifos— que estas figuras fueron concebidas para ser
vistas desde el aire.

La historia reciente de las pampas de Nazca también resulta pintoresca pues en
algunos casos durante la construccién de la carretera Panamericana se ignoraron
los geoglifos, destruyendo algunas figuras. Afortunadamente, debido en gran
parte a los esfuerzos pioneros de Maria Reiche, en la actualidad los geoglifos
estdn protegidos por las leyes peruanas y la zona estd protegida. UNESCO ha
hecho eco de esto y también considera el drea como patrimonio mundial.

LIMITACIONES DE LA INTERPRETACION
ASTRONOMICA

El historiador norteamericano Paul Kosok llegé al Perd en la década de los cuarentas
para estudar los sitema de irrigacién precolombinos. Su obra moni'mental, “Life,
Land and Water in the Naciente Peru”, profusamente ilustrada con fotografias
aéreas, fue editada luego de su muerte en el afio 1965. Kosok consideré a los
geoglifos de Nazca como “el libro de astronomia més grande del mundo” y su
trabajo formé la base de la explicacién astrondmica que sobrevive entre el piblico
y algunos investigadores hasta nuestros dias®.

La hipétesis de Kosok fue asumida y desarrollada por una mujer extraordinaria,
Maria Reiche, una profesora alemana de matematicas que emigré al Perd y dedicé
casi toda su vida a la medicién, conservacién, y proteccién de las Lineas de Nazca.
Ellamurié en 1998 alaedad de 95 afios y en 1993 recibié de las manos del Presidente
dela Republica del Pert la nacionalidad peruana de honor. Sibien sus publicaciones
sobre las lineas de Nazca son fuentes cientificas basicas dedicadas a los geoglifos,
su obra m4s importante ha sido la difusién amplia y la proteccidn de los geoglifos®.
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La famosa fotografia fotografia del libro de Paul Kosok que muestra la puesta del
sol sobre una linea de Nazca tomada el dia solsticio de verano un 21 de diciembre
fue la base de la teorfa astrondémica.

A fines de 1a década de los sesentas, Gerald Hawkins'®, midié la direccidn de todas
las lineas en un sector particular de la pampa y descubrié una baja correlacién
entre la orientacién de las lineas y la orientacién de la salida o la puesta de los
astros. El estudio de Hawkins ha sido criticado por astrénomos de Dresden y por
los trabajos que durante los ochentas efectué en equipo arqueastronémico
encabezado por Anthony Aveni'l.

En la actualidad el jefe del proyecto alemdn, Profesor Gunter Reppchen dirige la
medicién sistemdtica en el campo con la ayuda de taquimetros, GPS y fotogrametria,
con el fin de completar un modelo digital de toda la zona de las lineas de Nazca®.

No queremos disminuir sus meritos ni la fama de su antecesora Marfa Reiche pero
la teorfa astrondmica tiene algunos problemas que queremos mencionar.

POR LA NOCHE ES IMPOSIBLE VER LAS LINEAS

En general la hipétesis astronémica aplicada a los geoglifos de Nazca tiene dos
variantes: la primera de ellas establece que las lineas son marcadores para
observaciones de efemérides en el horizonte. La segunda sostiene que los dibujos
son representaciones figurativas de un zodiaco nasquense que fue producido en
Ja pampa. Examinemos esto a continuacién. Muchos autores que han defendido
esta idea han combinado ambas interpretaciones.

Sin duda, algunas lineas tienen un significado astrondmico: lineas que apuntan a
puntos en el horizonte donde tienen lugar las salidas y las puestas del Sol, de la
Luna y de algunas estrellas. Estos alineamientos han sido ejemplificados con el
hallazgo de 1a 1lamada *‘plaza de la Pléyades™, cuya orientacién hacia este grupo
estelar fue establecida por los trabajos de Gerald Hawkins'?.

Sinembargo, es dificil que todas las lineas sefiales posiciones de planetas y astros
poco brillantes ya que cuando el sol cae y no hay Luna y sin luces de las ciudades
contempordneas no es posible ver nada en el suelo. En la noche oscura no hay
nada que nos indique la posicién de alguna linea o dibujo y no podemos verificar
la relacién entre las Iineas y los astros.
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Los defensores de la teoria astronémica explican que durante las noches oscuras
las lineas pudieron estar iluminadas. Como evidencia que los respalde presentan
pedazos de madera carbonizada asociada a una linea. Es una explicacién posible
pero esta evidencia parece mds bien ser indicio de un probable sistema de iluminacién
prehistérico. Una pequeiia fuente de luz puede, en el caso de una noche
completamente oscura, iluminar parte de una linea, pero hubiese sido muy dificil
iluminar una extensién grande como las pampas de los alrededores de Nazca y
Palpa, en las que hay decenas de centros de lineas, mds de setecientas lineas, en
algunos casos de una longitud de varios kilémetros.

Para considerar la hipétesis astronémica durante las noches podemos tomar en
cuenta la luz de Luna. Para algunos dias antes y después del plenilunio podemos
aceptar como una posibilidad que durante dos semanas en cada mes de luz de la
luna puede ser suficiente para iluminar la linea. Es posible que en el caso de las
recientemente construidas o bien mantenidas, debido a su alto contraste, tuvieron
una visibilidad mejor que en la época contemporanea porque la oxidacién y la
erosién han disminuido el contraste cromadtico entre las lineas y el desierto. Seria
necesario verificar directamente en la pampa si la luz de la Luna es suficiente y
permite observar una posible coincidencia entre la posicién de los planetas, las
estrellas o la propia Luna con las lfneas correspondientes.

CADA CULTURA TIENE SUS PROPIAS
CONSTELACIONES

Algunos autores, incluyendo Marfa Reiche, han comparado las constelaciones
con los dibujos de animales y otros objetos de la pampa de Nazca pero olvidan que
las constelaciones de hoy no corresponden necesariamente a las constelaciones
peruanas precolombinas. Por ejemplo los chinos antiguos formaron sus
constelaciones con diferentes astros respecto a los de la astronomia occidental.
En el caso de los estudios andinos Urton!* presenta ejemplos de esta situacién en
astronomia andina: la poblacién de las aldeas peruanas de los alrededores de
Cuzco considera como constelaciones a las zonas oscuras en la Via Lictea para
ilustrar para las relaciones simbdlicas entre cielo y tierra, no solamente grupos de
estrellas. En nuestra opinién es casi imposible relacionar, por ejemplo, el dibujo de
la arafia y la constelacién de Orion, del Mono o de 1a Osa Mayor, como pretende
M. Reiche. En otra hipétesis el dibujo del céndor de la pampa representa la
constelacién del Pavo. Si existiese una verdadera relacidn entre los dibujos de 1a
pampa y las constelaciones precolombinas, tendrfamos una tarea muy complicada
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consistente en buscar las fuentes histéricas que describan las constelaciones
andinas y su correlato en la pampa. Ya que casi todos los dibujos de la pampa
tienen un equivalente iconogrdfico en las imdgenes que aparecen en la cerdmica
de Nazca, ;deberfamos buscar también la configuracién de las constelaciones
antiguas en las figuras de la cerdmica, o en otros soportes? Esta posicién extrema
ha sido propuesta por L. Roselld, quien ha querido ver las figuras de un supuesto
zodiaco nasquense en las representaciones pictéricas de las vasijas de cerdmica
de esta cultura®.

LA PAMPA DE NAZCA ES EXTENSA, PERO NO TANTO

Los estudios mds recientes realizados por Aveni a sus colegas han establecido
que las lineas son el tipo de vestigio arqueolégico mds abundante en la pampa.
Ademds, han mostrado que ]as lineas no se encuentran dispersas o desorganizadas.
Las mds de 700 de ellas se encuentran organizadas en los llamados “centros
radiantes”, unos 60 puntos en los que convergen las lineas que se encuentran
desperdigados en toda la extension de la pampa. Las lineas formas un sistema que
interconecta estos centros.

Si el propésito de todas las lineas hubiese sido la observacién de la salida o puesta
de los astros, entonces carece de sentido practico observar cuerpos celestes
simultdneos desde varios centros de observacién con lineas asociadas porque
estdn separados solamente por algunos kilémetros. Esta distancia tan corta de la
hipétesis astronémica. En nuestra opinién, los centros de lineas f>rman una
probable red geodésica y un recurso simbdlico para asistir el desplazamiento ritual
de los peregrinos durante sus viajes desde un valle al otro a través de la pampa. De
acuerdo con algunos estudios recientes, la vida social y espiritual de los
antepasados de los peruanos actuales fue expresada mediante ceremonias de
desplazamiento ritual'®,

ACERCA DE LA IDENTIDAD DE “EL ASTRONAUTA”

Es frecuente que los pilotos de los aviones que realizan vuelos sobre la pampa
muestren a sus pasajeros los dibujos del colibri, del c6ndor, de la araiia, etc.

Pero hay una figura muy conocida: un geoglifo trazado sobre la ladera de una
colina, de unos 30 metros de altura, ubicada a mds de un kilémetro al oeste de la

19



LOS GEOGLIFOS DE NAZCA, PERU

Carretera Panamericana, no muy lejos de la torre de observacién usada hoy por los
turistas. Se le ha llamado “el astronauta”. Maria Reiche conocia esta figura y la
Jlamé el “hombre-buho” y especuld que simbolizaba probablemente a la Luna. Sin
embargo, algunos estudiosos como Aveni han mostrado reservas sobre la
antigiiedad de esta figura y han escrito que “el sorprendente hombre-hubo trazado
en la pendiente de una colina y no en la superficie plana de la pampa ha sido
vinculado en la literatura popular con los extraterrestres”. (Su semblante con ojos
grandes y su brazo derecho levantado parece instar a sus congéneres a aterrizar
sus naves espaciales). No puedo negar la autenticidad, pero siempre he pensado
que esta figura tiene una apariencia bastante moderna. Adicionalmente, no lejos
de all{ se observa el simbolo que de la bandera peruana y el nombre “Hernan”’.
Por nuestra parte, podemos aiiadir que esta figura puede tener un correlato en la
iconografia Nazca en el llamado “Ser Oculado” de la cerdmica y de los disefios
textiles de las culturas Paracas y Nazca. En la costa norte del Perd, en el valle de
Zafia, Walter Alva y Susana Meneses de Alva han registrado la presencia de una
figura parecida, un ser con grandes ojos trazado también en la Jadera de una colina
que datarfa de la misma época'®.

La efigie del “astronauta”, “hombre-buho” o “ser oculado” es interesante porque
ha dado pic a las mds diversas interpretaciones. Quizds los antiguos peruanos lo
representaron como una sefial de unién entre el cielo y la tierra, como es
caracteristico del llamado “Dios de los Bdculos”, un personaje divino que aparece
en la iconografia andina desde el periodo Formativo hasta después del horizonte
Medio, y que, de acuerdo con los estudios arqueolégicos representa el numen
andino encargado de mantener el balance del cosmos andino y se ubica en una
posicién intermedia entre el cielo y la tierra. Este ser ocupada lo que los hombres
andinos llamaron tinkuy: un término quechua de significado muy amplio que
describe una instancia de reunién, equilibrio y mediacién de fuerzas césmicas
opuestas y complementarias. Era bajo el influjo de estas fuerzas opuestas que se
concebia el orden césmico en los Andes y los ciclos cosmolégicos. Quizés no sea
una casualidad que la efigie esté ubicada entre dos lineas paralelas que pudieron
servir como rutas paralelas de sendos grupos étnicos que acudian en peregrinacién
hacia la figura. Es sorprendente también su aspecto tridimensional. Con el solen la
posicién correcta también podemos percibirlo desde el suelo.

Nosotros sobrevolamos esta figura y también tuvimos permiso oficial al Instituto
Nacional de Cultura del Pert para entrar a esta zona de acceso restringido. Para
alcanzar la efigie caminamos en direccidn oeste, desde la carretera Panamericana
atravesando una zona muy afectada por las luvias, en direccién, al mar, al pie de
colinas rojizas. La figura la muestra este geglifo desde el avién y la figura 1b

20



Jaroslav Klokoénik, Frantisek Vitek, Zuzana Klokoénikova, Aurelio Rodriguez R.

representa una vista terrestre (jes una desilusion, la vista aérea es mejor!) y también
se muestra en una fotografia en blanco y negro en el libro de Maria Reiche.

En la interpretacién sugerida por Klokoénik, Klokoénékova y Vitek, lamano derecha
del personaje es dirige hacia arriba y toma una red cuyo perfil eliptico se puede ver
muy bien bajo la iluminacién apropiada. Al lado de su pierna derecha se halla un
pez. Es posible discernir un ojo y sus escamas. El “astronauta” se convierte en “el
pescador”. Lared y un pez estdn también en la antigua fotografia de Reiche. “El
astronauta” ha recibido otro nombre desde noviembre del afio 2001. Algunos
arquedlogos locales aceptaron la posibilidad de esta hipdtesis sobre la figura. Al
lado de ella aparecen la posibilidad de esta hipétesis sobre la figura. Al lado de ella
aparecen dos lineas paralelas que podrian servir como una guia de los peregrinos
o caminantes que trasladaban pescado desde el litoral atravesando la pampa. El
“pescador” podria ser una sefial de trafico, tal como el investigador Lautaro Nufiez
ha sugerido para el caso de los geoglifos del norte de Chile’.

(PODEMOS VER LINEAS UNICAMENTE DESDE EL
AIRE?

Uno de los argumentos mds frecuentes en apoyo de la hipétesis astronémica en
sus dos variantes es que las lineas y las figuras pueden ser vistas Unicamente
desde el aire, o sea, que fueron dedicadas a “cosmonautas” o “a los dioses
celestes”. Esta ultima posicién ha sido sostenida por la historiadora Maria
Rostworowski, quien piensa que existié un dios llamado Kon, supuestamente
aéreo, a quien los antiguos nasquenses homenajeaban y “recibfan” anualmente
mediante la construccién de las imagenes sobre la pampa en su intento por llamar
Ja atenci6n de la divinidad®. Cualquier similitud de esta idea con aquella explicacién
pseudo cientifica planteada acerca de la identidad del “hombre-buho”, segiin la
cual éste es un ser extraterrestre que estarfa llamando a sus congéneres, tal como
lo ha indicado Aveni lineas arriba es obvia.

En realidad no hay fundamento para afirmar que el “dios volador” de Nazca sea el
dios Kon que fue registrado por los cronistas espafioles. Por el contrario, Kon
Ticci Viracocha, tal como era conocido en la mitologia de los incas y en las creencias
de otras localidades, es un dios panandino acuético, que probablemente representd
el poder vivificante de las aguas que bajaban de la cordillera, considerada
simbélicamente como el semen de los cerros, los apus, que se precipitaba hacia el
Océano Pacifico desde la sierra. Tampoco es seguro que este “dios volador”
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supuestamente representado en la iconografia Nazca hubiese sido en efecto un
dios volador puesto que no se conoce la convencién grifica de los antiguos
nasquenses para representar una actitud de “vuelo”. Las convenciones graficas
son definidas culturalmente y por lo tanto varian de cultura en cultura, y es muy
probable que los convencionalismos de la cultura Nazca fueran muy diferente a
los que utilizamos en la actualidad para representar un personaje en actitud de
vuelo. Adicionalmente, los estudios de iconografia andina no han identificado
tales personajes ‘‘voladores”. Podriamos incluso entrever la influencia de algiin
“comic” moderno tras esta idea, cuya convencién gréfica ha sido proyectada al
pasado andino. Por otro lado esta explicacidn es discutible por estar fuertemente
condicionada e influida por la forma como los observadores modernos nos hemos
acostumbrado a apreciar los geoglifos: siempre desde el aire y en fotografias
aéreas.

Recientes estudios antropolégicos y etnohistéricos sobre la percepcién
andina del espacio, sobre los ritos de desplazamiento y sobre los senderos y
caminos rituales demuestran que en esta regién existié una manera de percibir los
disefios en superficies bidimensionales de una manera distinta a la que es propia
y caracteristica del mundo occidental. Es muy probable que los hombres andinos
no percibieran los geoglifos como imdgenes visuales sino como senderos marcados
por sinuosidades y Iineas rectas concebidas para ser recorridas o “caminadas” en
procesiones rituales y como escenarios para ser recorridos a pie?!.

Adn si se asume que las figuras fueron trazadas para ser percibidas como
imdgenes bidimensionales, como al parecer fue el caso de los goeglifos sobre
laderas de los cerros, atin entonces seria necesario mencionar que muchos también
pueden ser vistos desde el suelo. En los siglos anteriores las lineas recientemente
construidas y bien conservadas (especialmente si la gente caminaba sobre ellas)
brillaron bajo la luz del sol por su alto contraste con la pampa oscura. Al parecer,
ambas formas de percepcién existieron en las culturas prehispanicas. Solo un
estudio iconogrifico de la evolucién de estas variaciones podria proporcionar
datos mucho nds seguros.

Estudios recientes sobre textileria andina® sugieren que los senderos
rituales y los geoglifos fueron percibidos del mismo modo que el hilo que forma los
disefios en la urdimbre de piezas de arte textil, es decir, mas bien como el recorrido
tortuoso y complejo de una sola linea (el hilo) que nunca cruza a si misma, y que
forma como plus-producto una imagen visual bidimensional. Sin embargo, esta no
es laimagen mental que cada figura tiene en la mente del tejedor, que concibe las
figuras como una tnica linea que desarrolla un recorrido tortuoso.
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AGUAS SUBTERRANEAS, LOS DIOSES DEL AGUA Y LOS
GEOGLIFOS

Entre las diversas hipdtesis planteadas recientemente, una de ellas destaca por su
simplicidad y [6gica®. La hipétesis establece que existe una correlacién entre los
geoglifos, las aguas subterrdneas y los sitios arqueolégicos en la zona de Nazca:
muchos cementerios y dreas de habitacién precolombinas de la cuenca de Nazca
estdn asociados a los llamados “puquios” o galerfas filtrantes de Nazca, un antiguo
sistema de canales subterraneos, de los cuales mds de treinta atn estdn en
operacién®. Las galerias filtrantes proporcionan agua que atn hoy es utilizada por
la poblacidn de Nazca. Este extraordinario sistema de canales fue construido por la
cultura Nazcay es la fuente mds confiable de agua en la actualidad pues los rios de
esta regién tienen agua durante unas pocas semanas. De acuerdo con David
Johnson, autor de la hipdtesis, el agua que aprovechan las galerfas filtrantes de
Nazca no proviene de la propia cuenca del rio Nazca, sino de un sistema de fallas
geoldgicas que cruzan el valle, aportando o eventualmente derivando el agua del
rfo hacia otros lugares. Esta observacion se opone a los estudios tradicionales de
la hidrologia de laregién.

La segunda parte de la hipétesis de Johnson establece que los antiguos habitantes
de Nazca fueron capaces de identificar el curso de las aguas subterrdneas y las
fallas geoldgicas que los conducen, y que fueron marcadas con geoglifos con
sitios arqueoldgicos. Algunos investigadores como Silverman y Proulx creen que
esta posibilidad es real.

Sin embargo, la parte mds controvertida de la teorfa sostiene que los antiguos
nasquenses concibieron un sistema complejo y sofisticado para marcar el curso
de las aguas subterrdneas mediante un cédigo de geoglifos que formaron un
verdadero mapa a escala real del terreno. Se sabe que los incas desarrollaron un
complejo sistema de codificacidn y uso del espacio, y que este espacio real y
simbélico estuvo marcado por objetos reales, tanto naturales y artificiales. La
mayoria de ellos fueron rios, manantiales y en general cursos de aguas superficiales
y subterrdneas. Estos lugares en donde habian ocurrido hierofanias o apariciones
de los ancestros fueron llamados huacas en la lengua quechua, palabra que se
puede traducir generalmente como santuario o lugar sagrado. En base de la teoria
de Jonhson podemos decir que los viejos nasqueiios realizaron una investigacion
hidrolégica sistemdtica y en su base el planeamiento urbano. Los resultados
marcaron directamente en el terreno por ayuda de geoglifos que indican los lugares
convenientes para fundacién las zonas urbanas en caso de la populacidn creciente
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o en caso de catdstrofe natural (terremoto o fuertes lluvias). Para salvar y mantener
los geoglifos para su uso permanente los nasquefios desarrollaron los ritos del
Dios de Agua.

A la luz de estudios sobre los sistemas de organizacién territorial, codificacién y
uso del espacio andino esta propuesta parece razonable pero su comprobacién
requiere més evidencias, véase por ejemplo los estudios de Bauer, Sherbondy o
Zuidema®.

SOBRE LA MAGNITUD DEL TRABAJO HUMANQO QUE SE
REQUIERE DESPLEGAR PARA CONSTRUIR UN
GEOGLIFO

Es interesante preguntarse por la magnitud del trabajo humano necesario para
construir un geoglifo. La superficie de muchos tridngulos y trapezoides es tan
inmensa que a primera vista parece una tarea casi imposible para los antiguos
nasquenses.

Al haber recibido autorizacién para caminar sobre un tridngulo grande de la zona
de Cantalloc tuvimos oportunidad de medir y estimar la magnitud de este trabajo
directamente en el campo. En este lugar cercano a la ciudad de Nazca contamos
con la supervision del director de la delegacién del INC de Ia localidad.

«.l1f pudimos comprobar que una linea recta que se aparta de un tridngulo ubicado
en la zona drida actualmente denominada “Las Agujas” apunta directamente a
una falla geoldgica visible en la ladera de un cerro vecino, cercano al legendario
Cerro Blanco de Nazca, la duna mds alta de América. Junto a este lugar peroen la
zona agricola del valle de Nazca, pero en una cota inferior a la de la planicie
desértica en donde se encuentran los geoglifos de Las Agujas hay una antigua
galerfa filtrante que suministra el agua necesaria para la irmigacién de los alrededores
de laciudad de Nazca. Cerca del geoglifo se observan los restos de un asentamiento
habitacional y un cementerio precolombino intensamente saqueada por los
huaqueros.

Medimos las coordenadas geodésicas con ayuda de equipo GPS y calculamos el
drea del tridangulo. Tiene 7000 metros cuadrados. Para construir un geoglifo es
necesario eliminar los escombros oscuros del estrato superficial y apilarlos en el
contorno de la figura. Segtin nuestros cdlculos fue necesario mover una capa de
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detritos de un espesor de entre 5 cm. y 20 cm. La densidad especifica de estos
escombros es de 3,1 gr/ecm?®. De todos los datos mencionados estimamos que el
volumen del material trasladado fue de casi 4 toneladas. Este volumen no representa
un gran problema de transporte en caso de distancias cuyo rango se calcule en
decenas de metros, atin para un niimero pequefio de personas.

En el caso de los geoglifos més grandes en los alrededores de la ciudad de Palpa
la dificultad es mayor pero, su construccién no es my diferente y menos atin una
tarea imposible. Es verdad que la realizacién de todos los geoglifos fue un trabajo
extraordinario pero se ha cstablecido que su ejecucidn tomé algunos siglos. En
algunos lugares es muy fécil percibir superposiciones y darse cuenta cdmo los
geoglifos nuevos cubren los mas antiguos?.

GEOGLIFOS MODERNOS Y FALSIFICACIONES

En el Pert se sigue practicando la costumbre de trazar figuras en las laderas de los
cerros. Muchos de estos trazos son anuncios publicitarios o propaganda politica,
pero en las pampas cercanas a Nazca algunos inescrupulosos han trazado
intencionalmente nuevas figuras que han contribuido a confundir al publico,
especialmente porque algunos pilotos y guias de turismo (especialmente inclinados
al llamado “turismo esotérico”) por simple ignorancia, por afdn de lucro, de
notoriedad, o por una combinacién de todos estos factores han difundido la
existencia o construido algunos geoglifos cuya existencia formaria el sustento de
sus hipétesis inverosimiles.

Dos casos son notables entre los geoglifos de Nazca. El primero es el de llamada
“estrella”. El segundo estd formado por una superficie rectangular cuadriculada
formada por cruces, que forma una suerte de tablero de ajedrez. El problema con
esta figura es que estd muy cerca de geoglifos antiguos y se superpone a ellos,
destruyéndolos en parte.

Del tablero de ajedrez tenemos dos fotografias. La primera (fig. 3a), mds antigua, de
acuerdo con una fuente alemana fue tomada en el afio 1944 y de acuerdo con el
piloto nasquense Eduardo Herrdn estd incluida en el archivo de Marfa Reiche y fue
tomada en 1955 durante el levantamiento aerofotogréfico realizado por el Servicio
Aerofotogréfico de la Fuerza Aérea Peruana de entonces. En esta fotografia aérea
vertical se pueden ver los geoglifos antiguos pero no el “tablero de ajedrez”. La
fotografia mds reciente (fig. 3b), tomada en los afios noventa del siglo veinte
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presenta el mismo paisaje pero incluye el trazado moderno. Estas imagenes
documentan que un nuevo geoglifo fue grabado en el periodo entre los afios 1944
y 1990.

El geoglifo denominado “estrella” se parece la “ruta de Viracocha” un dibujo que
es presentado, por ejemplo al piblico que acude al sitio arqueoldgico de Sillustani
como una parte fundamental de la filosofia aymara y en otras fuentes publicadas®.
Disponemos de las fotograffas recientes pero no tenemos las fotografias que
muestren el terreno original. Serfa interesante buscarlas en el archivo del Servicio
Aerofotografico Nacional del Perii. A pesar de que ambas figuras lucen como
falsificaciones obvias para los arquedlogos que las examinan al punto que parecen
haber saltado de ]a publicacidn a la pampa, muchos las difunden como verdaderos

geoglifos precolombinos.

A MANERA DE CONCLUSION

En esta breve resefia hermos mostrado que algunas explicaciones e hipdtesis acerca
de los geoglifos de Nazca muestran inconsistencias.

Respecto a la magnitud del trabajo humano necesario para la construccién de los
geoglifos, tal como lo han anotado estudios anteriores® el escaso volumen de
tierra necesario para la construccién de cada geoglifo puede ser movilizado por un
pequefio contingente humano equipado con canastas.

Respecto a la relacién entre los geoglifos y las fuentes de agua subterrdnea del
valle de Nazca podemos afirmar que este hecho fue observado mas bien como un
detalle curioso que como una hipétesis general por quienes trabajaron en la zona
en el pasado®. Por lo tanto es posible que las lineas fueran utitizadas de algin
modo como marcadores de las fuentes de agua en un contexto ritual. Al menos
como hipdtesis general esta idea es consistente con las interpretaciones previas
sobre el significado de las lineas de Nazca y surelacién con los cerros, las fuentes
de agua y el universo ceremonial andino®,
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