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El espiritz de la musica barroca tuve especial predileccién por la for-
ma conecicrto; hacia 1773, fecha de wvuestro relato, imperaba en el Viejo y
¢] Nucva continentes. No obstante, estaba llegando a su final, tal como po-
demos apreciar en las manifestaciones artislicas del Barroce Tardio que se
cousignan en Cancierto Barraco.

Nuestro autor sostiene que el arte americano siempre fue y serd barroco:

“{...) Nuestro arte siempre fue barraco: desde la espléndida es-
enlteca precolombina y el de los eddices hasta la mejor novelistica
actual, pasando por Tas catedrales y monasterios colopiales de aues-
tro continente (... )"

Se ha comprobado que cuando los espafioles vinieran a América traje-
ron los estilos artisticos vigentes en el Viejo Mundo; el Barroco sc popula-
rizo rdpidamente y perduré mas que los otras (entre el sigla XVI y el
XVIII) % Este hecho se interpreta por la connotacién de arte nuevo, dina-
mico, espontines, lihre, amante de lo popular asi como acogedor de formas
“exdticas” de este estilo artistico. De este modo, el arte precolombing en-
garzd perfectamente dentro de las formas barrocas, sin que se percibiese
el trasplante *. :

Recordemos que el Barroco americano se origina en el Barroco espafiol
y portugués, arles mestizas. Estos estiles incorporaron a los componentes

1 CARPENTILER, Alejo ... Preblemdtica actual de la novela lutinoamericana ev
Tiantos y dijerencias, pp. 39.40.

2 Y hasta ahora permanece. Pensemnos en el estilo arquitecténico nechsrroco vi-
gente en el Peri. Véase VELARDE. Héctor ... Arquitectura Peruana; y E! Barroco:
Arte de conguista (del mi-mo aulor}.

3 En las iglesias del Altiplano ndtese uma singular simbiosis: en Santiage de¢ Pommata
obsérvase en la portads central dibujos de la piedra de Chavin tremzados can recortes
de la puerta de Tishuanaco, cabezas de reinas indias entre flores y frutas emericanas,
todo en ecolumnas salomonicas de piedre volcinica raja. Véase VELARDE, Héeter ... E}
Berroco.— fig. 32,

BIRA, Lima, 11:  21-25, “77:8).
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arquitecténicos del Renacimiento italiano elementos mudéjares tales como
udornos geométricos, mosaicos y azulejos decorativos, reproduccién de for-
mas de vida animal y vegetal, numerosas columnas pequefias y débiles, altas
torres, arcos sobrealzados, peraltados u ofivales en miimero copioso . El Ba-
rroco americano ostenta, pues, si se quiere, una “orgia” de formsas entre-
mezecladas hébilmente 5,

“El estilo legitimo del novelista latinoamericano es el Barroco™, tam-
hién desde esta perspectiva:

“C...)y (..) Si usted logra econ pocas palabras, que yo tenga la
sensacion de color, la densidad, el peso, el tamaiio, la textura, el
aspecto del ohjeto, habrd usted cumplido la maxima tarea que in-
cumbe a todo escritor verdadero. {...) (...) El ohjeto vive, se
contempla, se deja sopesar. Pero In prosa que le da vida y consis-
tencia, peso y medida, es una prosa barroca, forzosamente barroca,
como toda prosa que cifie el detalle, lo menudea, lo colorea, lo des-
taca, para darle relieve y definirle (...)}"¢ p. 39.

Carpentier retoma Ja concepcion del Barroco como constante histérica
del escritor espaiiol Eugenio d’Ors, quier lo considera *“¢l idioma univer-
sal de la eultura®”, un fenémeno que alcanza a todas las artes y épocas, un
estilo abierto al future. D’Ors consigna 22 especies de Barroco a lo large de
la historia, desde el arte prehistérico hasta el oficial, incluyendo el gético,
el rominico y el arte chine?.

... Obsérvese cuin barroca resulta, en la obra de Durero, maestro
de parquedad, la estampa del Rinoceronte. Es porque el Rinoce-
ronte era, en su €poca, un animal nueve, forastero, salide de lo
desconocido, perteneciente a una herildica de selvas ignotas, de pai-
sajes inimaginables. Por lo tanto, hahia que detallarlo, que mos-
trarlo, con todas sus armadurgs y cosiras, aiin emparentado, vaga-
mente con el Dragin de Tarasca de las mascaradas medioevales.
Alberto Durero, en su magistral grabade, nombraba plasncamente
al Rinaceronte, como el Adan de William Blake, mucho mas tar-

de nombraria de acuerdo con los versiculos hiblicos, Ios animales
de Ta creacion™?.

4 FRADERA, Veiga R. ... Atlas de los estilos artisticos. Serie G-7.

5 Como ya mencionamos, las iglesias barrocas mexicsnas tienen un sire distinto:
alternen azulejeria con piedra volcdnica raja y blancs (tezoutle y chiluca), y elementos
repacentistas en profusién; el coloride es su nota caracteristica.

6 CARPENTIER, Alejo ... Problemadtica actual de Iz novels latinoamericana, en
Tientos y diferencias, p. 39.

7 D'ORS, Eugenio ... Lo Barroco. Carpentier tampoco toma en_cuenta el con-
cepto de manierismo, época de transicién entre ef Renmacimiento y el Barraco. Amold
Hauser afirma en Literatura y manierismo que mientras el Manierismo es “refinado, re-
flexivo, lleno de refracciones y saturado com vivencias culturales, ¢l Barroco es un estilo
de naturaleza espontinea y simple: sigmifica un reterno a lo natural”, La prosa carpen-
teriana estd saturada de figuras retéricas y alusiones libresces, por lo que, desde este
punto de vista, seria mds bien manierista que barroca.

Véase HAUSER, Arnold ... Literature y Manierismo p. 18.

8 [Ibidem. p. 29.
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Nuestro autor interpreta el estilo realista del grabade de Durero® como
un modelo de “barroquismo™. Se concentra en el afin detallista del maes-
tro flamence, sin observar que este se consigna histéricamente en el Renaci-
miento de los Paises Bajos., Le imteresa solamente el esfuerzo del artista
por parecer un testigo perfecto, es decir, la palabra tiere el poder maégice
de configurar mundos, como ya explicamos. América no ha sido plasmada -
en palabras. Es obligacién de los poetas y novelistas latinoamericanos des-
cribir América, nombrar sus rios y cordilleras, arboles y frutos, terremotos
y huaycos, barrios residenciales y barriadas, construccicnes precolombinas
y modernas.

El artista cuande pinta en una tela la realidad que ve, no es come
una cimara fotografica que retrata lo que le poren ante ¢l lente. Fl es el
fotégrafo que selecciona la realidad amtes de apretar el boton. Hara Ia =e-
leccion eligiendo un peisaje o una escena y ne otra. Por tanto, en cada
lienzo, en cada piégina, el artista hace una eleccién que lo compromete.
Cuando retrata “por retratar”, sencillamente ne cambia nada. Pero cuan-
do retrata en forma critica, tratando de expresar a su futuro espectader su
protesta, habra realizado una accién que lleva al cambio.

América Latina necesita del concurso de sus artistas para facilitar el
eambio hacia mejores situaciones.

Al nombrarlo tedo con “energia de contexto™, busca nuestro autor que
ya no se mire a América como algo pintoresco, paradisiace, SINGULAR. Car-
pentier pretende situar lo americano dentro del contexto UNIVERSAL, sélo
de este modo se podra romper con el subdesarrollo latinoamericano, y hallar
“lo Universal en las entrafias de lo local, y en Io eircunscrito y limitado lo
eternc”, parafraseando una de las eitas favoritas de nuestro antor ¥. Amé-
rica Latina tendrd, entonces, derecho a formar parte de ese mundo que se
llama “La Tierra™ en igusldad de posiciones que las otras potencias.

La expresion artistica tiene que ser critica: debe denunciar impostu-
ras histéricas y fundar nuevamente América Latina para los latincame-
ricanos ™.

De este modo interpretamos Ia especial fruicién con que Alejo Carpen-
tier registra a lo largo de la marracidn “elementos barrocos™ en una “prosa
profundamente barroea™.

Carpentier crea una especie de “‘cinestesia barroca™ incluyendo mani.
festaciones pictoricas, escultéricas, arquitecténicas, y, principalmente, mmu-
sicales y literarias, a lo largo del relato. Sefialaremos, a continuacién, los

9 Albherio Durerg (1471-1528). Véare GOMBRICH, R. ... Historic de] Arte.—
p. 248,

10 CARPENTIER, Alejo ... Literatura y conciencia politica en América Leting
en Tientos y diferencias.— p. 75.

11 CARPENTIER, Alejo ... Carta abierta a Manuel Aznar sobre el meridiane
intelectual de nuestra Américs. Nuestro autor desarrolls el pemsamiento de Leopoldo Zea:
“La tnica aspiracidn de América es América misma™.
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elementos que crean esta ambientacién barroea y cémo sirven al ideal esté-
tico de Alejo Carpentier, -

En lo que se refiere a la mdsica, hacia 1600 (Barroco Temprano),
predominaba en Italia (cuna de los estilos artisticos europeos y americanos)
junto con el Conecierto, la “canzon da sonar” o “cancidn para tocar”. Esta
venia a ser upa variante instrumental de los eantos profancs del Alto Rena-
cimiento, en que se llegaban a ejecutar simultdneamente hasta dieciséis par-
tes, por lo que pecesitaban del concurso de una pequefia orquests, La tée-
nica instrumental evolucions por la perfeccion que adquirieron los “luthiers™
dejando en la penumbra Iz polifonia renacentista. Sobresalid principal-
mente el desarrollo alcanzado en el organo y el clavecin (cuyos maximos
exponentes fueron Haendel y Scarlatti, respectivamente). Las improvisa-
ciones instrumentales sobre un tema (Ricercare) plasman la forma “sonata®,
suyo representante es también el mencionado Domenico Scarlatti. Hacia el
dltimo cuerto del siglo XVII; Corelli inventa el Concerto Grosso, emplean-
do dos viclines y un celo o una viela de gamba de concertino y el resto de
la orquesta de ripieno '*: destacd en esta especie musical Vivaldi, quien
compuso un concierte grosso para diez solistas y fijé la forma tripartita de
csta forma barroca.

En el siglo XVIII, el Barroco Musical entra en su ultima etapa. Se ca-
racteriza por el desarrollo de la dpera concierto, forma de arte mixto gue
gozd de gran popularided en ciudades como Venecia y Ndpoles. La dpera
del Seicento era pure drama, pero la del Settecento de Alejandro Scarlatti
(1660-1725) y Vivaldi y Haendel fue una metamorfosis. Combiné
una fastuosa escenografia, cantantes fabuloses con una representaeion drama-
tica muy mediocre y libretos flojos. Posteriormente Zenén y Metagtasio
reformaron el libreto, expurgandolo de todo lo que fuera episédico o insus-
tancial 8.

En Concierto Barroco Carpentier incorpora un Concerto Grosso y una
dpera barroca entre las secnencias marrativas. Compara el concierto de jazz
de Louis Armstrong y la mnisica afrocubana, con el Concierto ejecutado en
el Ospedaje della Pietd por Haendel, Vivaldi, Scarlatti y Filomeno, tenien-
do en cuenta la simetria estructural que hay entré ambas formas artisticas
y la libertad con que los mmisicos se entregaban a improvisar.

Por dltimo llega a trazar un paralelo entre la mdsica afroamericana de
Armstrong y la fiesta de Begreso del Obispo en Espejo de Paciencie (*‘uni-
versal concierto” de musicos criollos, mestizos, nabories y negros) por la
coneurrencia de instrumentos de diferentes culturas que “‘concertaban’ en
mcreible armonia asi como en las orquestas del jazz.

Nuestro autor integra los elementos de! Barroco musical, que son los

12 LANG, Peul ... La miisica en la eivilizacién occidental, — p. 288,
13  Jbidem. p. 357. .
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mas relevantes del relato, componentes del barroce arquitecténico, picto-
rico y escultérico.

En la pintura barroca se reemplaza la forma simétricamente equili-
brada por la asimétrica. Recordemos que ]a nocién del movimiento es
central en el Barroco. Aqui el movimients es sugerido por la preeminencia
de las lineas y la espiral sobre las rectas. Se crean marcados contrastes
de luz y sombra que dan movimiento y plasticidad a escenas que son mis
bien teatrales ™.

En la Escultura Barroca rige el mismo concepto dindmico y teatral de
jas formas: alternan superficies cincavas y ecanvexas provocando el claroscuro.
Obtuvieron con el marmol y la madera efectos pictérieos coloridos .

La arquitectura barroca también se hace presente en los edificios mexica-
1OS y venecianos.

Por consiguiente. Alejo Carpentier emplea escenarios barrocos en los
momentos climdiicos de la narracidn, creande un “rapport” entre los as-
pectos semsoriales del Relato . Notese cémo Ja casa barroca mexicana del
amo cstampa cuadros de este mismo estilo en las paredes: el retrato del In-
diano, 1z entrevista de Cortés y Meontezuma, el pastel de las tres hellezas
venecianas. La nave musical de "Ospedale della Pietd, asimisma, ostenta
un estilo profusamente barroce con sus marmoles, molduras, alfombras, pin-
turas y érgano otorgindele un cardcter teatral al recinto. El cortejo fi-
nehre que lleva los restos de Wagner sal= de un palacio harroco veneciano.
El escenario de la épera Montezuma no puede ser mds barroco con su afdn
clectivisia de “verosimilitud”. Haendel yace bajo una “abarracada estalua
de Roubiliac™ y Armstrong y su conjunto orquestal improvisan bajo los fres-
cos de Tiepolo, pintor veneciano del tltimo Barraco.

14 GOMBRICH, E. H. ... Op. cit. — p. 219

15 Ibidem. p. 251.

16 Hay algunos elementos de los enumerados a continuacion que no figuren en pues-
tre apdlisis debido a la Timitacidn del espacio. No gbstznie Tos spalizamos en nuesira
tesis El mito en Concierto Barrocs (vision arquetipica de Io real maravillose}, y conside-
revaos importanie ofrccerla egme informacion complementaria 2 nuestro lector.” Los pa-
sajes no descritos son: la casa del szmo, el retrato del indiano y el paste]l de lss (res
venecianas.





