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Esta pintura, desdeiiada por el historiador y exagerada en
PEO @ en CORIFQ POT Vidgferas y poetas sairicos, es tanie nds
importante cuanin gue nos ofrece i espejo fiel en que mirar
nuestrag inclinaciones, nuestras placeres y también nues-
tras virindes {...] v puede afrecernns mds modelos que se-
guir, y mdxs escollos gue evitar gue fa misma histaria, por {a
sencilla razdn de que hay mds fuanes y Mengas que Titos ¥
Digclecianos. que fa mayor parie de los hechos y dichos de
fos varones célebres de Plitarco parecerian ridiculos en un
mercader de la calle de Postas.

MESONERO ROMANOS, La Casa a fa Anrigua

Dos proposiciones quisiéramos sosterer: la primera, que el articulo de cos-
tumbres es un género romdntico; la segunda, que su composicidn revela una
primera influencia formal del medio periodistico en la historia literaria. La
demostracion se procura con ejemplos del Mercurio, v El Espejo de mi
tierra. El autor ha examinado la primera comedia de coslumbres compuesta
por Pardo v dirige actualmente 1a memoria del Br. Venancio Castafio sobre
los articulos de Ef Espejo de mi Tierra donde surgieron algunas cuestiones
que aqui se desarrollan con perspectiva propia (Carrién Ordéfiez 1982).

Como muchos términos de la historia literaria, éste del costumbrismo des-
pliega un arco iris de significaciones surgidas naturalmente de la perspectiva
cambiante de la critica. Pero advertimos de inmediato que lo ganado aparen-
temente en polisemia y cxtensidn designativa del término ¢s una auténtica
pérdida en el conocimiento histérico, cuyo foco es la caracterizacién de lo
individuado: personaje, accidn, época, estilo, cultura. No me respaldaré
simplemente en el neokantismo de Rickert, sino que acudo a Gadamer:

El conocimiento histérico [...] no busca ni pretende tomar el fend-
meno conereto como caso de una regla general. Lo individual nose
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limita a servir de confirmacién a una legalidad a partir de la cual
pudieran en sentido practico hacerse predicciones. Su idea es mis bien
comprender el fendmeno mismo en st concrecidn histdrica y tnica.
Por mucho que opere en esto la experiencia general, el objetivo no es
confirmar y ampliar las experiencias generales para alcanzar el cono-
cimiento de una ley del tipo de como se desarrollan los hombres, los
pueblos, los estados, sino comprender cémo es tal hambre, tal pueblo,
tal estado; qué se ha hecho de €1, o formulade muy generalmente,
c¢émo ha podido ocurrir que sea asi (Gadamer 1977: 33).

De Pardo no nos interesa 1o que es comtin con todo hombre, su anatomfa,
fisiologfa, funciones mentales. Ni siquiera con lo comin a toda una clase
social de privilegiados limefios que gobiernan la naciente Repiiblica del XTX
como herederos de especificas tradiciones nobiliarias y comerciales, buro-
criticas y culturales del mundo colonial, aun limitado metodol6gicamente a
las metas socieliterarias de Goldmann. Interesa lo que hacc de Pardo un
escritor finico, inconfundible, una identidad artisticamenie conseguida. Cla-
ro que al busear lo singular, habrd que establecer comparaciones: con Segura
vy demds contempordncos, con los imitadores, con los antecedentes. Pero la
finalidad no sera encontrar semejanzas, sino diferencias externas y constan-
tes internas. Pardo es un objeto de conocimiento situado en la cnerucijada de
lineas comparativas -identificacién externa-, y al final del andlisis circuns-
crito a su obra -matriz de rasgos inmanentes-. Lo mismo podemos decir al
tipificar el costumbrismo peruano, e ir en ascenso, o en busca de objelos
andlogos. Nada impide proseguir con el proceso hacia conjuntos incluyentes
o subordinados, hasta llegar a cada texte.

COSTUMBRISMO, ROMANTICISMO, REALISMO

No es fdcil abogar por ¢l romanticismo del articulo de costumbres porque
las historias literarias citan abundantes testimonios de los cuestionamientos
-burlas y veras- desde las barricadas del costumbrismo en contra de las
veleidades estilfsticas y estructurales del romanticismeo?; porque diversos
estudiosos han creido descubrir antecedentes de la literatura de costumbres,
cuando no desde tiempos mas remotos, ya desde los albores del XVIII, a
partir especialmente de los ingleses Addison y Steele; y porque se ha enten-
dido escclarmente que amhos enfoques literarios, realista uno, imaginativo
el otro, resultan netamente contrapuestos. En el caso peruano ¢s de rutina
mostrar la precedencta lemporal del costumbrismo, difundidos como fueron
los articulos y comedias de esta escuela antes de que asomara la primera
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novelfa romdntica, El Padre Hordn (1848); antes de que las tragedias patéti-
cas y los poemas melancdélicos de la Behemia que Palma evocé atrajeran el
favor piblico.

Pero ya resultaba incémodo abservar que aquel arte realista se anticipara al
Romanticismo, cuando en Espafia convivian ambas formas. Y mads bien al
comprobar que al Romanticismo sucederfa el auge de la escuela realista.
Sabemos gue Pardo no es ajeno a la lira romintica. Una de sus primeras
empresas fue una traduccién de Victor Hugo. Luis Alberto Sédnchez por un
instante parece admitir la posibilidad de juntar en Pardo ambos ¢xtremos,
pero lo vence la leccién de rutina y encuentra paraddjica su propia intuicidn?.
Por su lado E. A. Peers sostienc la dominancia en Espaiia de lo que llama
“ideal ecléciica”, o tendencia a usar discrecionalmente las normas ariisticas
de ambos estilos. Y lo que es peor, ¢l destacado investigador britdnico llega
a asegurar que en el costumbrismo, “peculiarmente espafiol [...] fue donde se
asentd el clasicismo que conservaba alguna vitalidad*”.

Lo que caracteriza radicalmente al mundo romintico, mds que el gesto
-rebelde, evasor, tumultuoso, ligubre, patético, populista, ubicuo y plural en
el espacio-tiempo, creo mas bien encontrarlo en la aparicién de la conciencia
de que los hombres no tienen una “naturaleza™ fuera de la historia que en
buena parte van conformando. Las diferencias de época o de meridiano poco
afectaban al racionalista del XV1II, que formulaba principios universales en
todo, hasta en poética. Las variedades sc coleccionaban en herbarios o
pabinetes curiosos, disecadas por nomenclaturas que brotaban de una
combinatoria cas! infinita en sus resultados, aunque surgidas de propiedades
y reglas en el fondo simples, eternas, ubicuas. Habriamos de preguntarnos
ante todo en qué se diferencia el estilo de este periddico respecto de las
formas de imitacién realista procedentes de la tradicién anterior. Es frecuen-
te abusar del lenguaje y llamar realismo a toda ficci6n sobre {as experiencias
cotidianas de los hombres. De esta manera es fdcil remontarnos a griegos y
latinos, hablar de realismo en los cuentos folcléricos andinos y acufar
combinzaciones como realismo mdgico y otras semejantes. La realidad, como
lo ha aclarado Ortega, no puede contemplarse desde varios puntos de vista
simultdneos que agoten sus posibilidades de objeto ante el conocimiento. La
perspectiva, el panorama, solamente pueden presentarse desde un puesto de
observacién, ¢l punto de vista, que siempre es situado. Admitamos llana-
mente: lo que describe el realismo de los articulos de costumbres es la
realidad vista con los o0jos que el emisor supone en el receptor, aquella
poblacién urbana que sostenia y otorgaba sentido al vehiculo transmisor de
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ese mensaje periodistico y literario que era el articulo de costumbres. No hay
realismo a secas, a menos que creamos que las experiencias significativas de
la realidad, tal como fuera vivida por una clase de personas en circunstancias
dadas, determinan el grado cero de la conciencia de lo real. E) realismo
literario, en cualesquiera de sus modalidades histéricas -la costumbrista
rommdntica entre ellas- busca reproducir como “espejo™ su visién imaginaria,
ddndola por iconografia objetiva.

ENTORNO

El Espejo de mi Tierra (1840) de Felipe Pardo y Aliaga pertenece al nicleo
de textos reconocidamente costumbristas. Podriamos aventurarnos a afirmar
que los articulos de este periédico constituyen el inicic formal de este ramo
de literatura en el Perd. Cuando aparecié el primer nimero, la situacién del
pais era poco favorable al cultivo de las bellas Jetras. La anarquia militar, el
desorden hacendario, la ruptura del orden institucional venian carcomiendo
{a sociedad nacional y vaciando las esperanzas en |a promesa de la Indepen-
dencia. Pardo alude expresamente a esta coyuntura:

El cambio absoluto de sistema politico, de comercio, de ideas y de
sociedad que ha esperimentado nuestro pais en los dltimes dieci-
nueve aiios, con la brusca transicion del coloniaje a la independen-
cia, ha grabado en las costumbres el mismao cardeter de inestabili-
dad que afecta a todas las cosas en semejantes crisis. Las costum-
bres nucvas s¢ hallan en aquel estado de vacilacidn y de incerti-
dumbre que caracteriza toda innovacién reciente; las antiguas
flaquean por sus cimientos al fuerte embate de la revolucion. ;Qué
coyuntura més favorable para los escritores que quieran mejorar-
las? {Pardo y Alliaga 1869: 320).

Una debilidad del costumbrismo es que parle mayor de su desciframiento
depende de su mundo de referencia. Es, como la sétira, muy sensible al
cambio de recepcién. Estd condenado a reeditarse con aparato creciente de
notas aclaratorias que, por la racionalidad de su procedimiento, dejan caer de
aquellas paginas de graciosa vitalidad hojas y flores de herbario, ya incolo-
ras y desmayadas de su lozania. Pero es inevitable que las obras de arte,
come frutos cafdos del 4rbol v ajenos ya al suelo nutriente de su hacerse, nos
sean ofrecidos por mano de una muchacha sonriente -imagen del destino
para Hegel- con una mirada unitiva que, rememaorandolas, las interioriza en
el espiritu autoconsciente®,
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CODIGOS DISJUNTOS

El asunto lo reputamas mal planieado. Parecia que se comparaban corrientes
literastas, cuando a la verdad se confrontaban estilos difercntes de un modo
semeiante de concebir arte y realidad. Asi como el nuevo conceplo de
barroco engloba el culteranismo y el conceptismo, por muche que anduvie-
ran a la grefta sus adeptos, as{ nos parece que ocurre con el costumbrismo
respecto del romanticismo. Para ello hay que entender que usamos romantico
en dos acepciones: como nombre de €poca cultural, y comao tipo de estilo.
Resgpecto de lo segundo comprobamos que no hay una expresién roméntica
propia del periodismo -como no sea ¢l quc cultivé Larra-; no hay comedia,
no hay sétira ni poesia didascdlica romdnticas. En la novela, las “costumbres
de provincia” subtitulan aquella obra maestra de Flaubert, Madame Bovary;
meeurs de province que salid por entregas desde 1856; en Espafia, caracleri-
zan la escuela de Pereda.

Inversamente, el cuento como tal no aparece antes del romanticismo® E!
costumbrismo no cultiva la leyenda o poema narrativo, ni la novela histdrica
(para Montesinos retard6 la aparicién de Ja novela, que maduraria sin embar-
e¢o dotada de su percepcidn de realidad), ni la (ragedia o cualquiera otra
forma dramdlica que reemplazara a 10§ impopulares textos neoclisicos, que
apenas sobreviven, parasitarios de la misica, como libretos de Spera que
Pardo juzga con inocultable desdén literario’.

EL COSTUMBRISMO DEL MERCURIO PERUANO

Cuando leemos en el Mercurio Peruano un articulo escrito durante la vigen-
cia del estile prerromdntico sobre las costumbres limefias, -digamos, el que
se reftere a los gastos de una tapada (1. [, 12, 1791, pdgs. 111-114)- y lo
confrontamos con el escase pufiade de articulos de Pardo, salta a la vista la
distancia. No carece de chispa el mercurista. Sus probables modelos espafio-
les quedan superados. El autor percibe -todavia borrosamente- su realidad
histérica. Se trata de una critica mas bien didictica a |os derraches en la vida
doméstica y en el trato social. Abundan alusiones a Lima, a sus alrededores
pintorescos, a su vida social y diversiones caracteristicas; no faltan las voces
tipicas. Pero la concepcion y proposito cambian. Ante todo, en el Mercurio
sobrevive el envejecido artificio de 1a carta fingida de “Fixiogamio™ como
estimulo y marco de la réplica enunciativa, que supuestamente envia “M.
Antispasia”. En cambio el articulo de Pardo presenta una relacién directa del
enunciante con el pdblico. Es verdad que tal enanciante es fingido igualmen-
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te, mal que se intente crear su ilusoria ideniificacién con el autor real. El
cuadro de costumbres del Mercurie tiene ese inveterada prefensién diddctica,
ese filantropismo oficioso, ese reformismo careline {ilustrado y autoritario)
que no llega a inventar actuantes para personificar abstracciones morales,
sino que corrige abusos, ilumina ignorancias, ahuyenta prejuicios. Hay una
contumacia preceptiva y utilitaria mal encubierta debajo de los articulos. El
articulo de costumbres del notable periddico limefio parece una aplicacién
actualizada del castigar ridendo mores -vieja recomendacion de los
preceptistas para la comedia- y una combinacién de guja para forasteros y
“satira” (I, p. 161) prosaica, inspirada todavia en Horacio, Juvenal, Marcial,

EL COSTUMBRISMOQ EN LOS ARTICULOS DE PARDO

Salen los tres nimeros del periddico y parece que comenzara una nueva
época de la cultura patria. Lz estela de Pardo seguird con ¢l propio Segura y
con una larga descendencia gue de algin modo llega a la actualidad.

El articulo de costumbres se presenta como una forma estilistica rom:ntica al
poner ¢l énfasis en los usos particulares de un pueblo o nacién, de una clase
o sector social, en el momento realista del acto discursivo, en el sabor local,
en la ausencia de todo visible modelo grecolatino, en la valoracién especial
del aqui-ahora, es decir, de la posicidn relativa en tiempo y espacio del
referente, del enunciante, del destinatario, que abandona su sofi
metahistorico, ese sitial rococd del racionalismo, y descubre que la palabra
se da en la historicidad misma del hombre que crea signos verbales v cobra
consciencia del nuevo canal técnico que permite el contacto literario. Dentro
de las unidades cabe diferenciar la formacidn de ripos, que remonta a
Teofrasto, Plutarco, La Bruygre, a la comedia latina, mds apropiados como
actuantes dramdticos, y escenas, pequeiias incursiones en la oralidad, como
los preparativos limeiios de Un Vigje, semejante a la descripcién de una
bulliciosa estacién de transportes en Larra; hay ademds reflexiones, compa-
raciones, digresiones, disimuladas imitactones de viejos escritores castella-
nos, que tratan de organizarse alrededor de una ligera trama, casi al borde del
cuento, o cuento stn mds, de estructura algo floja y verbosa,

Ei costumbrismo roméntico acaba con los fingimientos helenfsticos del texto
neocldsico, sus participantes disfrazados de seudénimos pastoriles (como
todavia en el Mercurio Peruano), sus figuras retéricas de colores marchitos,
su sintaxis amanerada y su vocabulario estfptico. El costumbrismo convierte
la retérica en literatura®. A la anticuada estética del arte como ornato
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sobrepuesto a la naturaleza, le sucede una estética, concorde ¢on los prime-
ros ensayos fotograficos, que ensefia a descifrar Jas significaciones del mundo
humano solamente con los recursos descriptivos del gedgrafo o del viajero y las
técnicas diaiogales del discurso repetido, evitando 1as tonalidades vivaces de 1a
tradici6n satirica y prefiriendo la pincelada rdpida y la matizacién desvaida y
nostélgica de una acuarela, La aparicidn de combinaciones entre texto y figura no
se harfa esperar. En Espaiia se multiplican los dlbumes al estilo de Los espadioles
pintados por si mismos que M. Ueelayda Cal (1951) ha examinado ¢cn |a parte
costumbrista adjunta’. Nos faltar{a estudiar las intersecciones entre acuarelisias
y costumnbristas nacionales, profundizar en el nexo evidente de 12 inclinacién
criollista de Palma por Segura, y el interés de su hija Angélica por Pancho
Fierro. Es facil notar ademds el ojo costumbrisia en folografias incorporadas
al libro sobre Lima de Manuel Atanasio Fuentes, incluso con esa iluminacidn
sobreafiadida con colores aguados,

PARTICIPANTES DE LA COMUNICACION LITERARIA
EL EMISOR

El periodista de costumbres habia emprendido la tarea de democratizar al
escritor y figurarlo en el acto mismo de escribir, al punto que el texio parece
un fragmento confidencial, Suprimen la corona mitica del vate los mismos
que reducfan la sacralidad de |a monarquia y los fueros de la coronilla
clerical, recordando al lector que al fin de cuentas, sin peluca ni laureles, el
escritor es unt hombre entre atros. Claro es que se trata de una nueva ficcion:
el enunciante se nos presenta masculino, maduro en afios, teleranle a medias
de la irracionalidad femenina, educadamente inconforme; o pretendicnte
resignado a caprichos y veleidades de su prenda y de) incomprensible mundo
social que la rodea. Personifica las opimiones y posicicnes adversas en
cabeza de supuestos parientes y conocidos. Eleva su vida doméstica a condi-
cidén paradigmética y manticne su punto de vista ficcional a través de varios
artfculos. El famoso pasaje del Nifio Goyito estd inserto dentro de una
explicacién de Pardo sobre la inminencia de Un Vigje vy el consecuente
anuncio de la suspensién provisional del periédico. El escritor crea un yo
realista, modesto (retg¢ricamente} incluso. Denominaciones como Ef
Pobrecito Hablador, El Solitario o El Curioso Parlante llevan en si una
“petitio benevolentiae”. Mds evidente adn es que los personajes menciona-
dos dejan de llevar nombres helenfsticos. como todavia notamos cn el Mer-
curio. Pardo se encarga de advertiv que sus descripciones no lienen una
referencia individual, que no pueden leerse como ataques dirigidos contri
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personas reales, El grave inconveniente de exagerar ¢l realismo debe ser lo
que inspird esa clase de nombres propios motivados, a la vez cotidianos v
paronomasicas de abstracciones y muy usuales en la comedia de costumbres:
Abundio, Fertunato, para los pudientes, Pdnfilo, para un tooto, Bivianita,
para una vividora, Cusiodio, para un tutor, Fausting, para una derrochadora.

En claro contraste con el subjetivismo romdntico Palma seguird la estrategia
de los costumbristas en su acercamiento al lecior, o lectora, y s¢ recreard en
que 1o imaginen con el tabaco a mano, enredado en ternezas y menudencias
domésticas, charlando amigablemente con interlocutores imaginarios.

EL RECEPTOR

La nueva presencia del destinatario que sostiene el vehiculo de 1a transmi-
$16n literaria se revela en ciertos puntos representativos del texto y separa
esta clase de ficciones realistas de otras precedenies. No menos que la
ficcién realista del emisor es la del receptor. Pardo habia alegorizado asi su
inminente enfrentamiento con el pliblice al publicar £1 Espejo:

Son dos contendores. El uno es un ejército formidable, no por su
organizacidn y disciplina, sino al contrario, por su composicion
heterojénea en armas, pertrechos, taclica y soldados [...] Sables
afilados como navajas de afeitar, puiaies, desjarretaderas, pildoras de
arsénico, saetas empeonzofiadas, Lodo es permitido en la contienda ...
La tictica en unos es la de los Birmanes, en otros la de los Arabes. en
otros 1a de los guerrilleros de la Peninsula o los montoneros del Perd
[...] Los soldados son lo mds homogéneo que se encuentra bajo las
Liendas de campafia, porque todos ellos pueden comprenderse bajo la
denominacién general de instrumenios de sus jefes, asi como estos, sin
que sea preciso descender a minuciosos pormenores, forman la parte
mis variada y heterdelita del campamento. Este ejército, para quien
desee saberlo, es el pliblico; v no sélo el piiblico de Lima, sino también
el de Parfs, el de Londres, el de Washingion[...] El otro beligerante no
es un ejército sine un solo individuo [...] A pesar de sus afios v de sus
desengafios, vuelve a las andadas porque la cabra tira al monte; y para
lo que convenga, lectores mios, sea dicho entre nosotros, esa cabra
es un Capelldn de Ustedes (Pardo y Aliaga 1869: 319-20).

Larra por su parie, después de desenmascarar el pretexto del pdblico para
esconder propositos individuales, concluia:
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No existec un publico dnico, invariable, juez imparcial, como se
pretende; que cada clase de la sociedad tiene su piiblico particular,
de cuyos rasgos diversos s¢ compong la fisonomfa monstruosa del
que llamamos piblico; que es caprichoso, y casi siempre tan
injusto y parcial como la mayor parte de los hombres que le
componen; que &s intoicrante al mismo tiempo que sufrido, y
rutinero al mismo tiempe que novelero, aunque parezcan dos para-
dojas; que prefiere sin razdn y se decide sin motivo fundado: que
sc deja levar de impresiones pasajeras: que ama con idofatria sin
poergué, y aborrece de muerte sin causa; que es maligno y mal
pensado, y se recrea con la mordacidad[...] y per dltimo que con
gran sinrazén queremos confundirle con la posteridad, que casi
siempre revoca sus fallos interesados’.

No se trala como vemos de una percepeidn aislada: Larra, escritor roméntico
hasta en su muerte, inguicre por la fisonomia de ese pidblice; Pardo parcce
responder cuando contempla agresivamente al piiblico como un egjéreito
plural, una guerrilla o monlonera.

CANAL DE CONTACTO

Esto nos conducc al scgunde propdsito del presente escrito. Retomando
ideas de McLuhan (1969) sobre ta influencia delerminante del medio
vehicular en la configuracion del mensaje’®, pretendemos mostrar huellas de
la aparicion del periddico en ¢l origen del costumbrismo. La exigencia del
medio sciiala una extensién corta al articulo, pero no es raro el gue sale en
mds de una entrega. La cohesién de la serie se guarda cen el arlilicio del
autor regular.

Crecemos haber mostrado que ¢l costumbrismo y el romanticismo, como
estilos, como cdédigos literarios relacionados con esas instituciones histdri-
cas que son los géneros, se mucstran perfectamente complementarios y a la
vez excluyentes, La confusidn entre clasicismo y realismo procede cicrla-
mente de una tenaz ¢ ingenua creencia: la preceptiva cldsica se basa cn la
naturaleza, en la realidad, con una decoracidn superpuesta.

La aceptacidn de nuestras propuesilas implica una revisién de las categorias
de movimiento y estilo. Bl momento romdntico de Occidente se desarrolla en
diferentes estilos: ¢l filoséfico y ¢l cientifico, netamente excluidos de la
literatura a comienzos del siglo por la baronesa de Staél-Holstein, Estos

{03



104

CARACTERES ROMANTICOS

estilos literarios en prosa y verso incluyen diferentes subtipos. Reflejan las
revoluciones teenoldgicas y sociales de la coyuniura. Entre ellos encontraremos
como forma nueva, ajustada al medio periodistico. €l articulo de costumbres, que
en Felipe Pardo tiene un modelo de fortuna persistente -pocas veces afortunada-
deniro del pais. Pero, cuando Ricardo Palma crea la wradicion, el cuadro de
coswumbres se contamina {es decir, mezcla sus normas retéricas) con otros
aéneros declaradamente romédnticos: 1a leyenda, el cuento, las formas menores de
historiografia, la incipiente disciplina lolcldrica.

Otra consecuencia es la revisita al término realismo. El coslumbrismo no
padrd eludic su situacién, El realismo de Pardo ¢s la representacion especular
del mundo tal como, segiin su criterio personal, lo percibe una clase social
situada en el espacic y en el liempo: la que lee el periddico, la que asiste ala
opera, la que organiza paseos a Amancaes, tiene relaciones urbanas y viaja al
cxterior. Bl realismo del periddico disfraza dc realidad humana la muy
restringida del limefie que tenia cducacidn, cierlas comodidades domésticas,
vida burguesa, la del leclor oscuro que llamaba destino a un empleo. El
realismo literario no representa la realidad -para eso se busca la ciencia- sino
que la significa, la distribuye dentro de un circuito especifico de sentido, un
nueve c6digo con sus propias reglas de utilizacién, lleno de tipos y escenas,
de rutinas y actitudes prefijadas por la historia'', de modos de hablar
novedosos y consabidos.d

Notas

{. Debemaos andlisis cuidodasos e interesanies sugerencias @ CORNEIO POLAR. (1967 y
1975). Muy G1il nos fue ef gran corpus de textos y observaciones de CORREA CALDERON,
(1550;.

2. En especial, el articnlo de MESONERO ROMANOS " Ef Romaniicisme y lox Ronudnticos”
{18371 inctfuide en Mesonero Romanos (8872 03440 Ef rexto figira en El Alegre.n®s {5/16
fAB46 ) unn vevista Monoristica finpresa ese aile v ef viguiente por Mange! Rivadeneirda
feditor de fir célebre BAALE ) en Valparaiso, de ln que poses por cia familiar un volimen gue
estimo casi completa, con sefitles de fuberse leidu en Lima. Espera dar noticias sobre estu
cirinsidad, apenas conocido por los biblioprafos, crondo se presenie ovaston favorable,

3. Nistese su incidental enire guiones af comentar wn atogue velado en El Comercio o
Pardo porgue su Don Leocadio era “inrente de aclimmacion de wna comedio francesa y
de Ins incipienies desvarios rominticas v cosnimbristas -pavadijica confluencia- basu-
dos en Hugo y Brevdu, en Walrer Scotr y Remin de fa Cruz” LA SANCHEZ. (1947: 58).
Murignp ROCA DE TOGORES. ciha de menos ta presencia de su condiscipulo el perua-
g Pardo entre los contertlins roxiumbrisias, come Brejin, Estébaner, Mesonero. gue
compartfan fus mesay sombrias de cierta cufé de la calle def Principe, apodade “Ef
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Principe”. al lado de romdnticos jovenes de la ialla de Ventura de la Vega, Espronceda,
Ochoa y otros eclécticns (E. A, PEERS. 1954, [: 36T; 11: 601-2). Afgunos de estos habian
estudiade también con nuestro comparrioia bajo la férula de Lista. critice hestil al
romanticisme, septdn lo demuestry PEERS. ibid, I: 56-59.

4. Op. cit. ¥ Ti0-111. Dispuesto sin embargo a meter todo en sus casilleros, decide por
iftime que los rres costumbrisias principufes. Estébanez, Mesonerp v Larra, pertenecen a lo
reaceidn cldsico-ecléctica nibd, F12)

5. El pasaje de la Fenomenologia del espiritu viene escogide vy comemtude de GADAMER.

6. Esteban Echevercia. intreductor def romanticismo en ef Rio de ta Plata, con La Cautiva.
publicada con sus Rimas (1837} fignra come auwior de uno de fos cuentos hispanoamericanos
mds famosos: El Maladero. Sobre este yénero, véase BAQUERO GUYANES (1949).

7. “Las buenus dperas, considerdndolas en cuanto al méritn poélice. son muy raras. Pocos
grandes poetas se han conirafdo coma Metastasio a la composicidn de dperas, porque se ha
miradeo siempre con vepugnancia por los ingenios de primer orden este jénero dramdtico; y
he// agui fa razon por gque el repertorio de los dramas musicales se compone en fo mayor
parie. o de malas obras prijinales. o de las mds célebres comediag y tragedias, muriladas y
enflaguecidas, hosta poder encervarse en los estrechos limites de una vpera ferc]”.
PARDO, "Opera y nacionalismo™, recop. Pardo 1R69; 343-44.

8. Este térming significaba basta el XVIE eradicion saber nucide de grandes lecruras’, su
resiviceion d las bellas letras ocurre en el Prerromaniicismo, pero todavid Larra profesiuric
contra wna fiteratura meramente ormamental, sin confenido étive, sin utilidad diddctica. Mds
detalles sobre la evolucidn de exte comjunto léxico damos en CARRION ORDOREZ 1947 ¥ 1993

9 LARRA, ";Quién es el Piublica. y donde encontrarto? [Articulo robado)”. Sobre ta
influencia de Larre en Sudamérica hay una interesanie informacion acopiada por P.
VERDEVOYE 1964: 79-112. Avngue no parece conocer la esguemdtica coniribucidn de
BOGLIANO. En Montevideo habian aparecido dos vols. con arviculos del gran escritor espaiol;
en el Mercurio de Chile apeirecieron hacia 1837, von el seudeninio de "Figaro ™. dos cartas conva
“Setiskan” {maligno sobrenmnbre que Pardn impuse a Santa Cruz) gue el profesor VERDEVOYE
supone escritas por Felipe Pardo. A nasatros no nos gueda duda. Segiin eso. datenos con buena
anticipacian el interds del pugnaz politico en el género costmmbrista. Queda por averiguar si
Parde escribis lns otros articulos que iban saliende bajo el nombre del celebradu personaje de
Beaumarchais en el periddica chileno, varios de los cuales no han sidn recogidos en compilaciones
autorizadas de articulos de Larra.

10. Sefiala ademids gque Addison y Steele descubrieron {a nueva téenice del “equitony ™. qhe
consiste en soxtener un srismao nivel de extile a lo largo del texio fcap. 21, p. 228),

11 MONTESINOS (1983) trae £l pasaje de Mesaero que hemos usado como epiyrafe comensindo-
lo asi: “El costumbrista examina una realidad que escapa ol historiador; la esencia misma de la vido
nacional pase a sus pdginas™ Olvida el agudo critico espafiol fa inevirable perspective parcial de
quien refleja esa realidad. Notamos que Mesoneros anticipa fu idea del “espejo™ de costumbres gue
tinila el periddico de Pardu siete ofios después. Sus referencios a la pente de la calle consagran la
rransformacion del destinatario en pratagonisia fiterario, en lugar de fos Titos y Dieclecianos.
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