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Presentacion

- Ni el mas entusiasta de los jévenes estudiantes que fundaron el
TUC en 1961, podia imaginar la trascendencia que el elenco tendria
en el medio universitario, en la escena del pais y, sobre todo, en
sus vidas personales.

Varios de ellos tomaron la decisién de dedicarse exclusivamente a
la actuacién y han destacado en esa dificil tarea. Los demads, que
se graduaron en sus respectivas facultades, aprendieron a apreciar
el esfuerzo que significa una puesta en escena y se convirtieron en
enterados y asiduos espectadores, lo que no es poca cosa.

Sin embargo, esos resultados serian inexplicables sin la presencia
de Ricardo Blume quien, formalmente, tenia el cargo de director
pero que en los hechos era para nosotros bastante mas: un lider.
Sus indicaciones —artisticas, administrativas o de otra indole- eran
seguidas con la certeza absoluta de que tenia razén.

Primero en llegar a los ensayos, severo en la exigencia, transmitfa
una confianza enorme en los resultados del empefio en comiin.
Intransigente ain con la menor falta de disciplina. Conocia a la
perfeccion la letra de todos los personajes y el movimiento marcado
para cada uno de los actores de la obra en curso. Estdbamos segu-
ros que —en caso de urgencia- hubiera podido hacer cualquiera de
los papeles de sus dirigidos. Insistia en el cardcter colectivo de la
puesta y en que no habia papeles pequefios sino actores pequefios,
para enfatizar que todos los roles —con mucho o poco texto— tenian
que ser enfrentados con la misma seriedad y profesionalismo.

Formé discipulos y éstos han transmitido tales valores y conoci-
mientos a sus propios alumnos por lo que puede afirmarse que,
adn en muchos de los montajes mas importantes de hoy, es posible
advertir la impronta del maestro.
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Si se aprecia con cuidado, esos mismos principios serian de igual
utilidad para el desarrollo de cualquier comunidad académica,
cultural, empresarial o de otra naturaleza.

En el fondo estas lecciones de Ricardo son las que —con palabras
distintas— han llevado a las autoridades de nuestra Casa a conferirle,
tan merecidamente, el grado de Doctor honoris causa.

Humberto Medrano Cornejo
Profesor principal
Departamento de Derecho
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RESOLUCION DE CONSEJO UNIVERSITARIO N° 067/2006
EL CONSEJO UNIVERSITARIO:

Vista la propuesta presentada por el Decano de la Facultad de Ciencias y Artes de la
Comunicacion y el Jefe del Departamento Académico de Comunicaciones de nombrar
Doctor Honoris Causa de ia Pontificia Universidad Catélica del PerG al sefior Ricardo
Blume; ]

CONSIDERANDO:

Que, a lo largo de su prolongada actividad como actor y director en obras teatrales,
jargometrajes, producciones de television y programas de radio en el Perti, Espafia y
diversos paises de América, don Ricardo Blume ha construido una carrera profesional
excepcional y ejemplar en el dmbito de las comunicaciones y el arte, la cual ha
alcanzado relevancia intemacional;

Que, junto con su trabajo escénico, el sefior Ricarde Blume ha llevado adelante una
labor fundacional y promotora en el campo de la comunicacion cultural en et Perd, a
través de su actividad como fundador del Teatro de la Universidad Catdlica e
integrante de diversas entidades dedicadas al fomento de ta cultura, tales como la
Asociacion de Artistas Aficionados, el Museo de Arte de Lima, el Patronato de Lima, el
Patronato Poputar y Porvenir Pro Musica Clasica y la Asociacién Cultural Filarmonia;

Que la relevancia de los méritos artisticos de don Ricardo Blume ha merecido
numerosos reconocimientos en el Peru y en el extranjero, entre los que cabe destacar
el Reconocimiento de la Universidad Nacional Auténoma de México a la creacion
artistica y difusion de la cultura, la Medalla Mi Vida en el Teatro del Centro Mexicano
del Instituto Internacional del Teatro de la UNESCO, el Premic Kukuli Prensa de la
Conferencia Episcopal Peruana y la Medalla Juan Pablo Viscarde y Guzmén del
Congreso de la Republica del Pert;

Que la labor del sefior Ricardo Blume en el Teatro de la Universidad Catélica
representa una de las mas fructiferas contribuciones al desarrofio de nuestra casa de
estudios;

Que, en el sentido de lo expuesto, la camrera de don Ricardo Blume constituye parte
significativa de la historia cultural det Perd;

En uso de las atribuciones que le confiere el inciso f) del articulo 79° del Estatuto de la
Universidad,

RESUELVE:

Nombrar Doctor Honoris Causa de la Pontificia Universidad Catélica del Pertt al sefior
Ricardo Blume, en reconocimiento de su fecunda actividad artistica y de su relevante
aporte al enriquecimiento del horizonte cultural de nuestro pafs.

Registrese, comuniquese y archivese.
Lima, 7 de junio del 2006
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La comunicacion y la docencia reflejadas en la extensa
labor del maestro Ricardo Blume

James A. Dettleff

Algunos meses atrds se propuso conferir el Doctorado honoris
causa a Ricardo Blume, uno de los actores mas queridos del teatro
y las pantallas nacionales y latinoamericanas, muy cercanamente
vinculado a nuestra Universidad. Esta muy merecida distincion
que nos retine, no sélo tiene un significado especial para él, sino
también para nosotros. El Departamento de Comunicaciones es uno
de los més jovenes de nuestra Universidad, y estamos por cumplir
nuestros primeros diez afios de existencia en mayo préximo. Y éste
es el primer reconocimiento honoris causa que, conjuntamente con
la Facultad de Ciencias y Artes de la Comunicacién, proponemos a
la Universidad. Por lo tanto, su valor es evidente, pues marca un
momento especial dentro de nuestro desarrollo y hace que, luego
de una etapa de creacién y formacién, empecemos a proyectarnos
en otros espacios y a atender nuevas consideraciones.

Sin embargo determinar la personalidad a la que ofreceriamos este
primer doctorado honorifico no fue complicado. Ricardo Blume,
se ha dicho ya y estoy seguro que se seguira repitiendo, es una
personalidad de las pantallas y las tablas latinoamericanas.

Pero sobre todo es también un maestro, un formador y moldeador
de talentos que ha compartido su profesién con la tarea de ensefiar
a otros el oficio de la actuacién.

Y quisiera que me permitan tomar unos minutos de esta ceremonia
para que hagamos juntos un repaso por su fructifera carrera.

Lleva en estas labores ya casi cincuenta y cuatro afios, que inicié
como actor en 1952 cuando particip6 en la obra La mujerzuela
respetuosa de Jean Paul Sartre. Ese mismo afio actuaria también
en Todos eran mis hijos de Arthur Miller, obra realizada por la Aso-
ciacién de Artistas Aficionados, compaiifa con la que participaria

9
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dieciséis veces mas. Desde entonces, ha actuado en mds de sesenta
obras, tanto en el Perd, como en México y en Espafia. No vamos
a nombrarlas todas aqui, pero si quisiéramos mencionar algunas
de ellas, como la versién de 1956 de Collacocha de Enrique Solari
Swayne, obra que también estrenaria en Madrid tres afios después.
También interpret6é en 1964 a Romeo en la obra de William Shakes-
peare. Y en las versiones de 1967 y de 1978 de El gran teatro del
mundo de Calderén de la Barca, dio vida al personaje del pobre.
Otras interpretaciones para recordar han sido sus actuaciones en
Las brujas de Salem de Arthur Miller, Casa de Mufiecas de Henry
Ibsen, Tres hermanas de Antén Chejov, Interiores de Woody Allen,
y en Feliz nuevo siglo Doktor Freud de Sabina Berman.

No podemos dejar de mencionar especialmente la version de 1988 de
Emigrados, dirigida por Luis Peirano donde compartié el escenario
con Alberto {sola, ambos profesores de nuestro Departamento.

Pero el teatro no sélo lo ha tenido como actor, sino que ha dirigi-
do también diversas obras, veintiuna para ser precisos, desde que
inicié esta actividad en 1961 con Tristdn e Isolda de Le6n Felipe.
Uno de los mas importantes montajes dirigidos por €l ha sido La
siega de Lope de Vega, que recibié el Premio Nacional de Teatro
Anita Fernandini de Naranjo de la Universidad Nacional Mayor
de San Marcos, como reconocimiento al mejor montaje y ala me]or
direccién.

Como ya hemos mencionado previamente, Ricardo Blume ha com-
partido estas actividades teatrales con las de formacién. Fundé el
estudio de actores de la Asociacién de Artistas Aficionados, en el
afio 1984, la cual dirigié y donde trabajé en la formacién de una
nueva generacion de actores hasta el afio 1987.

También ha sido miembro fundador del Teatro de la Universidad
Catélica, y su director entre 1961 y 1968. Con respecto a esto, me
permito leer lo que el propio TUC indica como su acta de funda-
cion:

El 22 de junio de 1961 lleg6 el dia en qr» Ricardo Blume, joven actor quien
acababa de regresar de Espafia, donde sigui6 c.tudios teatrales en la Real y
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Superior Escuela de Arte Dramdtico en Madrid, se hizo cargo de estos jévenes.
De este modo el TUC fue conformado por Blume y sus jovenes alumnos. No
tenian local ni otros profesores. Pero aiin asi, en 1961, montaron dos obras en
un acto: Tristan e Isolda de Ledn Felipe y La Tinaja de Luigi Pirandello.

Este fue el inicio exitoso de una historia teatral particular, con una mistica
basada en la humildad, la disciplina, el respeto hacia uno mismo y hacia el
piiblico, donde no habian “divos” y ningiin papel era insignificante porque se
insistia en el trabajo en equipo.

Esta mistica y preocupacién por defender al teatro, y a las artes
en general, no ha sido abandonada por Ricardo Blume, quien en
México ha sido fundador de la Academia Mexicana de Arte Tea-
tral, asociacién que se define a si misma como dedicada a luchar
por que las politicas culturales promuevan un éptimo desarrollo
del teatro.

Paralelamente a su labor teatral y de formacién, Ricardo Blume
ha participado en innumerables producciones televisivas, tanto
en el Perti como en México, donde ahora tiene un contrato de ex-
clusividad con Televisa. Sus primeras apariciones en televisién,
fueron en programas que son cldsicos de la televisién nacional,
tales como Kid Cristal y Usted es el juez, en los afios 60. Una de sus
iltimas actuaciones en nuestras pantallas se dio en 1984, en uno
de los capitulos mas comentados de la serie nacional Gamboa, el
cual fue escrito por Mario Vargas Llosa. También en esta década
present6 Lo mejor de la TV mundial, en la cual dio prueba cabal de
su vocacién de ensefar y orientar a la teleaudiencia para disfrutar
maés del arte. En estas presentaciones no sélo se dedicaba a hacer
introducciones generales, sino que explicaba de manera magistral
diferentes aspectos de la puesta en escena, la interpretacién y la
caracterizacion de los personajes, en el corto tiempo que le permi-
tian. Resultaban de esta manera pequefias, sustanciosas, precisas
y claras clases sobre temas especificos, que enriquecian la visién
de las obras televisivas.

Pero la memoria peruana y por ello la de muchos de los aqui pre-
sentes, lo recuerdan también por las varias telenovelas en las que
ha trabajado, desde Corazon salvaje en 1962, hasta su participacién

1
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este afio en Heridas de amor, pasando por El proceso de Mary Dugan,
Doiia Bdrbara, San Martin de Porres (cuya versiéon mexicana dirigio
afios después), Muchacha italiana viene a casarse, Mundo de juguete,
Viviana, Maria la del barrio, y por supuesto Simplemente Maria, la
telenovela mas exitosa de la televisién nacional después de la cual
emigré a México.

Su presencia en el cine es también notable. Ha participado a lo
largo de su carrera en diecisiete largometrajes entre los que podemos
mencionar su primera participacién en la espafiola Y después del
cuplé, asi como su actuacidn en Intimidad en los parques de Manuel
Anton, las peliculas nacionales Ojos de perro y Malabrigo, dirigidas
por Chicho Durant, y su participacién en el 2004 en la mexicana
Mezcal, que hemos podido apreciar hace un par de semanas en el
Décimo Festival Elcine.

Sus cualidades han recibido innumerables reconocimientos, algu-
nos de los cuales ya han sido resefados por el Secretario General,
comenzando por la beca que recibié del Instituto de Cultura Hispa-
nica para estudiar en la Real y Superior Escuela de Arte Dramatico
de Madrid.

Ha recibido premios al mejor Actor de Teatro en México en tres
oportunidades, en los afios 1979 (por su actuacién en la obra Exi-
liados), 1994 (por La amistad castigada) y el 2000 (por la obra Feliz
nuevo siglo Doktor Freud).

En base a sus colaboraciones semanales en el diario El Comercio,
Ricardo Blume ha publicado dos libros recopilatorios en los afios
80: Como cada jueves y Nada del otro jueves.

Igualmente, en el afio 2004, recibié un homenaje en el 8° Encuen-
tro Latinoamericano de Cine, que organiza el Centro Cultural de
nuestra Universidad.

Este listado minimo revela a un profesional de impresionante
talento y en perfeccionamiento permanente. Alguien podria, sin

embargo, ver al profesional del entretenimiento, sin duda hdabil y
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prolifico en su técnica, oponiéndolo a actividades supuestamente
mas serias, por ejemplo, las universitarias. Sabemos que no es asi.
Quienes escribimos, dirigimos o ponemos en escena producciones
audiovisuales o teatrales, sabemos que un trabajo como el de Ri-
cardo Blume lo que hace es recrear la vida. Al imaginar, crear o
encarnar historias y personajes, aprendemos el respeto y la seriedad
frente a lo que encuadra, ilumina, oscurece, impulsa o frustra la
vida'cotidiana que compartimos con quienes nos rodean.

Decir que la vida profesional de Ricardo ha dado lugar a produccio-
nes que permanecen en nosotros, es decir que ha sabido escuchar,
reinterpretar y contar en la television, el teatro y la escritura algo
verdadero y significativo de nosotros. Contando hoy su vida, nos
aparece el norte que la ha guiado: el respeto, la creatividad y el
servicio frente a la verdad de una realidad que no puede dejar indi-
ferente a un verdadero comunicador. Nos recuerda asi la urgencia
de comprender, recrear y dirigir nuestro pais desde los valores que
Ricardo Blume vive.

Este ha sido sélo un breve repaso por algunos momentos en que
Ricardo Blume ha estado presente en las tablas, en las pantallas
televisivas y en las cinematograficas. Y también de sus grandes
etapas en que ha sido profesor de otros artistas, formador de jove-
nes profesionales, maestro de muchos. Es decir, las razones maés
importantes por las que hoy dia nuestro Departamento, nuestra
Universidad, le confiere este Doctorado honoris causa.

13
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Homenaje a Blume
El teatro universitario: fundamento, historia y futuro

Luis Peirano Falconi

Préxima a cumplir noventa afios de intensa y fecunda actividad,
nuestra casa de estudios, la Pontificia Universidad Catdlica del
Perd, ha considerado conveniente reconocer una vez mas -y esta
vez mediante el otorgamiento del Doctorado honoris causa a Ricardo
Blume- el valor y sentido del teatro en el aula universitaria.

A los incuestionables méritos del notable artista y maestro profe-
sional le precede la necesidad de reconocer en esta ceremonia un
nuevo acto de reafirmacién del valor de las artes escénicas. Esta
se suma a los que ha hecho nuestra Universidad, al menos duran-
te los tltimos 45 afios, que es lo que tiene de vida nuestro Teatro
de la Universidad Catélica (TUC), es decir més de la mitad de su
vida institucional.

Para referirnos al sentido pleno de la distincién que hoy se otorga
a Ricardo Blume, es indispensable resaltar primero la enorme sig-
nificaciéon para la PUCP de este singular encuentro del cual somos
hoy testigos. Ricardo Blume es, sin lugar a dudas, merecedor del
doctorado que hoy se le concede. Baste tomar nota de su extensa
hoja de vida que cubre mds de cincuenta afios dedicados al ejercicio
profesional, buena parte de cuyos méritos guardan muy fuerte vin-
culo con nuestra casa de estudios. Nuestro Jefe del Departamento
se ha referido a ellos y nuestro Secretario General los ha recordado
al leer los fundamentos de la decision del Consejo Universitario.

Debo, por tanto —luego de agradecer al Rector por darme el honor
de celebrar este acto de reconocimiento al maestro, que es como le
llamamos quienes trabajamos con Blume- referirme al sentido de
esta distincién que, si bien es un acto extraordinario para nuestro
quehacer cultural, tampoco se trata de un acto aislado de la historia
de nuestra casa de estudios.

14
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Es muy poco frecuente, si no es en verdad un caso tinico en el
pais, el otorgamiento de un Doctorado honoris causa a un actor de
teatro y mucho menos que se otorgue como consecuencia de una
larga y fructifera contribucién al desarrollo del teatro al interior
de sus aulas.

Este simple dato nos dice del valor del teatro en nuestra forma-
cién universitaria, cosa que no es algo comin en nuestro sistema
educativo y merece sin duda mas de una reflexion.

El impulso del teatro, como el del conocimiento en general, no
tiene por qué ser esencialmente universitario, pero es también
justo reconocer que no hay conocimiento formativo de la concien-
cia y naturaleza humana que escape a la vocacién y esencia de la
universidad.

Si bien desde muy temprano la escuela reconocié el poder mara-
villoso del afdn humano por representarse y lo incorporé, primero
como una invencién genial de entretenimiento Iidico en la expe-
riencia del aprendizaje, y luego, con mucho mds fundamento, por
su valor formativo de la capacidad expresiva del ser humano, es
cierto también que no ha sido sino hasta mucho mas tarde que el
teatro adquirié el rango que hoy ostenta en nuestra Universidad.

En realidad es larga la carrera del teatro por lograr su reconoci-
miento tanto en la vida ptblica como en la universidad, tan larga
como la de obtener, mediante el ejercicio digno de sus protagonis-
tas, la validacién no sélo de un oficio, sino de una profesién y un
quehacer de estudio e investigacién de la realidad, como tantos
otros que se nutren del quehacer universitario.

Pero hoy el quehacer del teatro no le puede ser ya ajeno a la
universidad y es bueno recordarlo en agradecimiento a la labor
impulsada por Blume, y que muchos universitarios, discipulos y
seguidores suyos, han continuado con alegria y tesén.

El teatro en nuestra Universidad es el resultado de un encuentro
feliz entre quienes desde mediados del siglo pasado en nuestro pais
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hacian un teatro de arte, comprometido con la realidad social, de
auténtica vocacién universitaria —aunque no estuviesen dentro de
la universidad- y quienes dentro de ella buscaban incorporar al
teatro en su vida académica.

La historia de la cultura en el Peru tiene claros ejemplos de intelec-
tuales y artistas que no estudiaron en la universidad, que fueron
por tanto fundamentalmente autodidactas, pero cuya obra ha re-
sultado luego vital al quehacer universitario. En el campo del arte,
es ciertamente el caso de Blume. Pero antes de él fueron los casos
de varios hombres y mujeres como Fernando Tovar, Luis Alvarez,
Mocha Grafia, Ricardo Roca Rey, Sara Ugarteche y Pablo Fernandez,
por mencionar sélo algunos pocos entre los que ya nos dejaron.

He preferido citar el ejemplo de actores y promotores del teatro,
antes que el de los escritores dramaturgos, porque en estos casos
su filiacién literaria marcé la principal via de acceso a la academia
y a la universidad. Pero también, para insistir, otra vez, en algo
que lamentablemente no les queda claro a todos, incluso dentro
de la universidad; esto es, que el teatro es algo distinto a la lite-
ratura dramatica, si bien ella forma parte muy importante de su
desarrollo.

Si somos estrictos, en realidad siempre existié un afdn por hacer
teatro entre los alumnos de nuestra Universidad. La historia re-
cuperard el valor de estos esfuerzos. Pero el momento clave para
su desarrollo se produce cuando este propdsito toma una fuerza
definitiva y la Universidad promueve de manera sistematica la
presencia de quienes, habiendo desarrollado un perfil profesional
en el teatro, se afilian de manera muy comprometida a la creaciéon
de un proyecto institucional universitario.

Fue asi que surgi6 el Teatro de la Universidad Catdlica, que de
alguna manera coincide con otras manifestaciones de modernidad
en nuestro quehacer académico en un curioso proceso no exento
de contradicciones y paradojas, porque sus primeras producciones
se concentran en un repertorio de corte mas bien clasico y tradi-
cional.

16
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En términos sencillos, Blume llamé a esto formar la retaguardia, una
base sélida de conocimiento y préctica que permitiese la capacidad
de realizar algo que es por lo demas intrinseco a la naturaleza de la
creacidn artistica: el cuestionamiento de lo hecho, la contradicciéon
critica, que es lo que constituye el arte de vanguardia.

Su modesta pero segura propuesta fue celebrada por un nutrido
grupo de estudiantes, de los cuales es imposible dejar de mencionar
por lo menos a algunos de ellos: Violeta Caceres, Ana Maria Teruel,
Alicia Saco, Clara Izurieta y Madeleine Ziifiga, entre las chicas, y a
Marco Leclére, Silvio De Ferrari, Herndn Romero, Samuel Adrian-
zén, Jorge Chiarella, Humberto Medrano y Mario Pasco, entre los
muchachos de entonces.

Qué motivd a estos jévenes a pedir -y a la Universidad a con-
ceder- un espacio para un teatro permanente y no meramente
ocasional es algo que habria que investigar. Pero el hecho es que
desde principios de los afios sesenta, nuestra Universidad conté
con una pequefla pero muy bien organizada estructura institucional
dedicada al teatro que Blume logré formular, con la ayuda de sus
jovenes colaboradores, y que muy ridpidamente llegé a mostrar
un corte absolutamente moderno por su ordenamiento politico y
administrativo.

Llamari la atencién, sin duda, el uso de estos ultimos calificativos
para el ordenamiento de un proyecto artistico, pero no veo otra
manera de explicar las bases organizativas de los procesos de es-
tudio y produccién de aquel teatro universitario en formacién. No
es tiempo de tratar aqui en detalle este tema, pero si es necesario
sefialar que la organizacién fundacional de los estudios y la pro-
duccién del TUC fue tan bésica y sélida como eficiente y fructifera;
porque si bien Blume ensefiaba lo que sabia hacer por estudio y
experiencia profesional, reuniendo a grupos de profesores que
eran de lo mejor en su tiempo, su apertura a recibir propuestas de
quienes lo seguian y se interesaban por su trabajo era muy gran-
de, y los referentes de experiencias universitarias de otros paises,
especialmente del Teatro de Ensayo de la Universidad Catélica de
Chile, fue incuestionable.

17
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Pérrafo aparte merece la comprometida e inteligente entrega de
Sylvia del Rio de Blume, Sylvia Blume, quien no dudé en acom-
pafar a su marido en cuanta gestiéon administrativa fue necesaria,
aportando —y esto no es exageracion alguna— hasta con los muebles
de su casa a la organizacién de este nuevo proyecto, tanto dentro
como fuera del escenario. Su exquisita sensibilidad artistica se hizo
evidente no solamente en su aporte como conocedora de la danza,
asi como en el disefio y realizacién del vestuario; su criterio fue
también un factor clave para acompanar el proyecto en la toma de
decisiones y a muchos de nosotros en el dificil proceso de alcanzar
la seguridad necesaria para el trabajo creativo. Debemos mucha
gratitud a la gente de teatro que contribuy6 a formar el lugar que
el teatro tiene en nuestra Universidad, pero esa lista tiene cierta-
mente a Sylvia en el primer lugar.

Desde principios de los afios sesenta es posible constatar una ex-
trafia pero fructifera sintesis de tradicién y de avanzada moderna
que ofrecia la organizacién del teatro por los jovenes de entonces.
El entrenamiento en el sentido y uso de la palabra fue central para
formalizar la presencia del teatro en la vida universitaria, pero en-
tendiendo por ella no solamente la palabra literaria o centrada de
manera exclusiva en el logos de la racionalidad. Desde sus inicios,
existié en nuestro teatro universitario una apertura a la dimensién
artistica propia de la teatralidad que se vale de la palabra, como
un recurso extraordinario, pero que no se reduce o se circunscri-
be a los limites de la misma. Es verdad que la palabra pesaba y
sigue pesando mucho, pero nunca al punto de prevalecer sobre la
naturaleza misma del teatro.

La bisqueda de la teatralidad combinando la maravilla de la
herencia clasica latina fue fundamental, a pesar de que las posi-
bilidades de investigacién y trabajo experimental entonces eran
bastante limitadas.

Como resultard obvio en nuestra cultura, la palabra teatral de rai-
gambre espafiola fue la primera en usarse, pero ella se extendié

rapidamente para recoger el aporte de la cultura italiana, francesa
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y anglosajona. La perspectiva latinoamericana no tardaria mucho
en aparecer como necesario contexto para la preocupacién por una
dramaturgia peruana directamente interesada en los problemas
nacionales.

Muy rapidamente se hicieron presentes en nuestra escena, ademas
de los clasicos italianos, espafioles y franceses, textos latinoame-
ricanos y peruanos. No era mucho lo que se podia hacer, pero el
impulso estaba dado y las posibilidades de desarrollo de un arbol
frondoso, como el que brotaria afios més tarde, estaban claramente
marcadas.

Hago este recuento rapido porque la gestion de Blume en la di-
reccién del teatro de la Universidad Catélica fue tan sustantiva
como breve. Blume trabajé en nuestra Universidad al frente de
nuestro teatro solamente ocho de los cuarenta y cinco afios que
éste lleva de vida; pero dejé en su fundamento institucional y en
sus producciones una estela que puede rastrearse hasta nuestros
dias y que tiene muestras clarisimas de frutos dentro y fuera de
nuestra Universidad. A lo largo de las décadas sucesivas la huella
dejada por su trabajo y la accién de quienes fueron sus alumnos ha
permanecido como referente orientador incuestionable.

Ala contundente muestra de notables producciones que se generan
hoy al interior de nuestra alma mater, se puede sumar la confirma-
cién de varios grupos profesionales independientes y, ciertamente,
el impulso a otros teatros universitarios.

Fueron criterios centrales en la obra de Blume el respeto a los
principios de la Universidad, el aliento a sus alumnos a ser me-
jores universitarios, utilizando la experiencia del teatro para este
proposito. No hubo malicia alguna en su trabajo por desviar de
su propdsito académico a ninguno de sus estudiantes, porque si
bien algunos tomaron esta decisién mas tarde por cuenta pro-
pia, él buscaba sobre todo alentar a los estudiantes a ser buenos
profesionales, amadores y estupendos espectadores del teatro y,
ciertamente, mejores ciudadanos. En este sentido, su compromiso
ético fue absoluto, e incluso, debo decir, un tanto puritano, para
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distinguirlo del que hicimos gala quienes lo sucedimos.

Esto se hizo evidente cuando nosotros, quienes lo seguimos en
adelante, si les empezamos a decir, a quienes nos parecia que te-
nian verdadero talento, que se dedicaran al teatro si podian y se
atrevian.

Como es obvio, Blume y sus jovenes estudiantes no estuvieron solos
en este intento. Al inocultable apoyo del Rector, monsefior Fidel
Tubino, especialmente luego de que se ganara el primer premio de
teatro nacional el afio 1962, con el montaje de La siega de Lope de
Vega —en el que usaron las instalaciones de la Casa de Riva-Agtiero
y la puerta de su propia oficina del rectorado como la puerta del
infierno, hecho que él mismo comentaba riendo de buena gana-,
le sucedi6 un renovado interés y sustento por parte de las nuevas
autoridades de la PUCP.

En la memoria de 1962 de monsefior Tubino al cesar en el cargo de
rector, se anuncian como resultado de sus diez afios de gestién un
conjunto de medidas tomadas en 1961 destinadas a modernizar la
Universidad, entre las que destaca la creacion de los departamentos
del estudiante y de actividades universitarias, citando de manera
especial al teatro universitario. “Trazado queda el cauce para que
las actividades comunes discurran cada dia mds intensas con su
virtualidad unificadora”, acotaba monsefior Tubino.

A mediados de diciembre de 1961, Blume escribi6 en el programa
de presentacién de Tristin e Isolda de Leén Felipe y La tinaja de
Luigi Pirandello algunas frases que fueron criterio central de la ruta
trazada y que muchos de nosotros hemos recordado con frecuencia:
“Llegamos al teatro con humildad y entusiasmo, conscientes del
estudio y seriedad que exige el arte dramético. Consideramos que el
teatro universitario es no sé6lo un excelente medio de complementar
la formacién superior, sino, también, una manera de contribuir al
desarrollo de la cultura en el pais.”

Alfonso La Torre, Manuel Solari Swayne (el inolvidable Zefio Manué),
el notable poeta y dramaturgo Juan Rios y José Miguel Oviedo, que
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eran los feroces pero conocedores criticos de entonces, saludaron
por igual y con gran entusiasmo la aparicién de un teatro univer-
sitario integramente compuesto por jévenes de la casa.

Manuel Solari escribié largamente al respecto en EI Comercio y de
alli rescato estas lineas: “Queremos sefialar que, al crear un cuerpo
teatral, la Universidad Catdlica cumple con una obligacién. Por
ser un centro de estudios superiores cuenta con elementos —que esa
jerarquia le concede— que deben contribuir al desarrollo de un arte
que es menester robustecer y depurar por lo que significa como
expresién de cultura. De cultura, que es lo que la universidad
recoge y difunde.

Saludamos pues con alegria, la creacién de este elenco que viene
a enriquecer nuestra vida escénica y que, dada su indole, ha de
mantener una linea de dignidad y de decoro. Con que la conserve
siempre, cumplird una noble actuacién. Ya es bastante.”

José Miguel Oviedo, por su parte, luego de dejar constancia de
su enorme sorpresa por encontrarse con un teatro que iba mucho
mas alld de la expectativa de “una velada familiar muy apropiada
a fin de afio, interesante y simpatica sélo para los amigos de la
institucién”, se explaya en la descripcion de un “espectdculo que
tuvo una dignidad insospechable”, y concluye su nota —dicho sea
de paso en una de las mejores criticas de teatro que le he leido
en mi vida- sefialando: “Las autoridades de la Catoélica deben
garantizar, casi como un gesto de gratitud, la continuidad de este
esfuerzo inicial.”

No podia ser de otra manera.

El apoyo de los rectores y los consejos universitarios desde entonces
ha sido permanente a lo largo de los nueve lustros que siguieron,
con subidas y bajadas, como es de esperar, pudiendo rastrearse
en los discursos e informes a la comunidad universitaria notables
motivos de compromiso y orgullo con el desarrollo del teatro en
nuestra Universidad. Las celebraciones de aniversarios sucesivos
fueron ocasiones que marcaron esfuerzos singulares para potenciar
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este desarrollo.

Soy testigo directo —al menos desde el afio 1964 en que llegué for-
malmente a la universidad—- de la negociacién permanente, pero
siempre favorable en sus resultados, con el inolvidable padre Mac
Gregor, y también de las convocatorias especificas hechas por el
doctor José Tola, el ingeniero Hugo Sarabia y su entonces vicerrector,
luego rector y hoy rector emérito, Salomén Lerner, para potenciar
esta tarea, la misma que nos ha traido hasta donde estamos.

De manera que todos nuestros rectores y vicerrectores, desde mon-
sefior Tubino hasta el ingeniero Luis Guzman Barrén, que son los
rectores que yo he conocido, han mantenido y enriquecido, cada
uno en la medida de sus posibilidades y propia visién, es decir, a
su manera y estilo, el valor de las artes escénicas en la formacién
universitaria. Y, ciertamente, el acto académico de hoy se suma a
este proceso de reconocimientos fundamentales a nuestro teatro.

La explicacién para entender, pues, hasta dénde hemos llegado
con el teatro en nuestra Universidad, esta, consecuentemente con
lo dicho, en que éste se establecié6 de una manera institucional y
permanente, no solamente de manera esporddica, como justa di-
version o entretenimiento, o con muy dignos y justos propésitos de
celebracién, que son las formas y razones con las que generalmente
se convoca al teatro en las instituciones educativas. Ejemplos de
esto sobran por todos lados.

Quienes quieren de verdad el teatro no aceptan que éste sea sola-
mente motivo de celebracién ocasional, sino que entienden el festejo
y la fiesta como la légica consecuencia de un trabajo amoroso de
aprendizaje y estudio permanente, el mismo que demanda apoyo
consecuente con su estudio y préctica cotidiana.

El alma humana esta vitalmente presente en el teatro y no es posible
atenderla solamente para celebraciones ocasionales por importantes
que éstas sean.

La propuesta de Blume de dignificar la profesién del teatro hizo
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que sus propuestas estuvieran rodeadas de toda la seriedad y
disciplina que el propio trabajo académico exige. Puedo dar fe,
sin temor a exagerar un &pice, que la seriedad y disciplina que
yo encontré en la escuela del teatro de nuestra Universidad era,
si no mayor, tan seria y atractiva como la que yo disfrutaba en la
Facultad de Letras.

El respeto y la consideracién del teatro universitario —y del teatro
en general- en nuestro pais se debe en gran parte por estos mo-
tivos a los éxitos del teatro de la Universidad Catoélica, a la gran
“intuicién” de Ricardo Blume, que estd enmarcada ciertamente
en la casualidad de su regreso de Espafia, en el azar de la vida,
como le gusta recordar a él, y de manera muy vital en la pasién
adolescente de ese grupo pionero, del cual, debo sefialar, para no
ganar indulgencias con avemarias ajenas, yo no formé parte, pero
que me acogidé y adopté generosamente a los pocos afos, y al cual
me integré de manera feliz.

La propuesta de formacién universitaria que Blume desplegé en
la escuela de teatro que se fundara al interior del TUC, con el
apoyo de recursos muy elementales, fue un ejemplo de aprendi-
zaje fundamental, donde la persistencia y la disciplina fueron ejes
centrales.

Blume era muy consciente de que €l ensefiaba lo que llamaba “el
abecedario”. A su condicién de joven estrella del teatro y de la
televisiéon —de galdn exitoso, por afladidura- sumaba un afan de
reconocer la modestia y aun la humildad del aporte de cada uno
de los integrantes del grupo a la escena. Fue la primera vez que yo
of que no habia genios entre nosotros y que todos aportdbamos en
funcién de nuestro trabajo, mas que por pregonar nuestro talento.
Acostumbraba decir Blume, “lo que importa no es el talento cuanto
la dedicacién al estudio, el esfuerzo y la disciplina creativas”, con-
signas que habia heredado de Ricardo Roca Rey y de Luis Alvarez
y que luego yo pude confirmar era dicho comin a cuanto hombre
o mujer de teatro importante ha producido este mundo.

El talento en el teatro es fundamental, nos ensefiaba Blume, pero
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hablar de él constantemente para referirse a los demas y, peor
alin, a uno mismo, es signo de inseguridad, ademds de fatuo y
mal conducente.

A la ensefianza gratuita y generosa, que caracteriza los actos de
amor, de sus dos maestros, Blume sumaba su experiencia profesio-
nal en Espaiia, su consistente vocacién por la lectura y el estudio y
los influyentes consejos, esporadicos pero seguros, de Pedro de la
Barra, Eugenio Dittborn y Fernando Colina, entre otros maestros.

Pero es necesario rescatar también la vocacién universitaria de
Blume, hecha evidente en los estudios que él realizaba de manera
discreta y paralela. Por Blume leimos y empezamos a preocuparnos
por la técnica y la ética a la sombra del maestro Constantin Stanis-
lavsky, del que descubrimos, entre otras cosas mas importantes, el
detalle motivador que nos recordaba que habia fundado su Teatro
de Arte de Moscd, justamente y por casualidad, el mismo dia en que
se habia instituido la fundacién del TUC, un 22 de junio, aunque
mas de seis décadas antes. '

Pero es gracias también a la vocacién por la lectura y el estudio
que leimos maés a Aristételes, a Denis Diderot, a los maestros
franceses, Charles Dullin y Louis Jouvet y a teéricos como Pierre-
Aimé Touchard, que fueron elocuentes maestros de la dignidad
de la profesién del teatro a lo largo de la historia. La obligacién
de seguir aprendiendo y de superar al maestro fue una tarea que
Blume inculcé en sus alumnos y que ha seguido alentando en no-
sotros hasta nuestros dias.

No es inapropiado recordar que Blume no podia vivir con el sueldo
que la Universidad le pagaba, que era, en términos reales, casi una
propina. Por eso debié complementar su vocacién de maestro con la
necesidad de hacer una vida profesional de actor, con las exigencias
y limitaciones del caso en un medio como el nuestro. Lo hizo a
cabalidad, pero sin dejar de lado su vocacién y condicién de ejem-
plo a sus alumnos universitarios. De aquf su cuidado extremo por
ensefiar y prevenir, por mostrar el teatro en experiencia propia sin
por esto encaminar a alguno de sus alumnos por la senda compleja
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y llena de tribulaciones del quehacer teatral en el Peru.

Blume insistia en que sus alumnos no tenifan por qué abandonar las
carreras para las que vinieron a la Universidad y en la necesidad
de que fueran todos, eso si, verdaderos amadores del teatro que
contribuyeran a dignificar la condicién y profesiéon del actor como
sustento fundamental para el desarrollo de una cultura peruana.

Blume imaginaba y deseaba una escuela de teatro con rango uni-
versitario, pero nunca traicioné su compromiso de plantearlo por
cuenta propia como una alternativa profesional. Esa fue una alter-
nativa que, pienso yo, imaginaba que habria de realizar a través de
sus ideas y propuestas, o a través de sus seguidores y discipulos.
Pero ésa es ya otra historia.

Queridos colegas y amigos:

Hay estudio suficiente en el mundo contempordneo para probar
el valor educativo y académico del teatro. Algunos lo expresan
de manera muy sencilla, sefialando que la gente que ha estudiado
y practicado el teatro “se da mas cuenta de lo que pasa”. Me lo
han dicho, sé que lo repiten por alli, y hay sustento diverso para
probarlo. ;

(Por qué hay en los tltimos tiempos tanta gente que sabe de teatro
en posiciones clave en la vida comunitaria? Lo dicho no requiere
de mucha elaboracién en el campo de la politica, porque sobran
ejemplos hasta el limite del abuso y que se basan en un empleo
irresponsable del supuesto prestigio de quien aparece en los medios
de comunicacién.

Pero mas alld de la instrumentalizacion frivola de la fama ocasional
que produce el especticulo, en el mundo de la politica e incluso
en el de la gestién y la empresa, hoy tan de moda, la teatralidad
aparece como un recurso clave para la formacién y calificacién
instrumental de quien quiera tener éxito en su propésito.

Esto nos obliga a distinguir entre diferentes tipos de usos y resulta-
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dos que produce la formacién en el teatro para empezar a distinguir
el valor de la representacién del propio papel, de la comunicacién
interpersonal y dialégica, que en mayor o menor grado todos de-
bemos enfrentar, y el desempefio profesional especializado.

La escuela y la familia nos ofrecen mucho, pero no todo lo nece-
sario para estos efectos y, en realidad, es en nuestra adolescencia
y juventud que debemos aprender —otra vez— a hablar, a leer, a
caminar, a mover no solamente los brazos y las piernas, sino tam-
bién los ojos y orientar mejor los sentidos.

Recuerdo que las clases de Lengua de Luis Jaime Cisneros y su
asistente de entonces, José Luis Rivarola, en la Facultad de Letras
eran excelentes para todos sus alumnos, pero para quienes estudia-
bamos a la vez con Blume en la escuela del TUC eran un ejercicio
intelectual paralelo a la préctica teatral que potenciaba de manera
geométrica sus resultados.

Blume no tenia entonces, como tiene ahora, una hija doctorada
con honores en lingiiistica, pero se daba muy bien cuenta de la
coherencia positiva entre su trabajo y el de las clases regulares en
la Facultad de Letras. Cada uno de sus alumnos hizo su propia
sintesis y de ella elaboré una marca creativa para su profesién. Ana
Maria Becerra y Edith Montero, compafieras de Letras y Ciencias
Sociales, como del TUC, lo comentaban frecuentemente conmigo
y lo recordaran tan bien como yo.

El hacer, y no s6lo el pensar, forma parte de la vida universitaria
y ésta fue una de las grandes experiencias de la universidad de
entonces. Puedo dar muchos ejemplos, pero baste solamente uno.
Las diferencias entre ver y mirar, o entre oir y escuchar, que tanto
entretuvieron las disquisiciones teéricas de Roland Barthes, que
también fue un hombre de teatro, fueron para nosotros aprendizaje
temprano en el teatro y que pudimos festejar intelectualmente luego
de haberlas puesto en practica.

Para agradecer, en este aspecto, el trabajo de Blume en carne propia,
reconozco otra vez que yo no podria leer este texto con alguna su-
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ficiencia si no hubiese sido por la paciente ensefianza del maestro.
Quienes me conocen desde cuando entré a la Universidad saben
muy bien que no exagero en esta confesién de parte.

Aprender el abecedario teatral fue decisivo para mi formacién
universitaria y no creo ser una excepcién a quienes tuvimos esa
oportunidad.

Los mejores expositores y profesores se nutren de alguna manera
del teatro, aunque no sea ésta una condicién sine qua non para la
excelencia artistica. Nada reemplaza al talento natural y debe
quedarnos claro que no estamos hablando atin de actores para el
teatro, porque un buen profesor o un habil conductor de audiencias
no es necesariamente un buen actor ni un hombre de arte. Puede
serlo, claro estd, pero no hay una relacién directa entre el entrena-
miento basico para la retérica y las cualidades que requiere otro
arte diferente, que corresponde mas bien a la poética.

Pero hay mucho mas en la contribucién del teatro a la vida univer-
sitaria que esta manera mds o menos obvia y abierta en la que se
presenta la teatralidad. Mas alld de esta indudable contribucién a
que representemos bien el papel que queremos y nos toca represen-
tar, se encuentra una enorme riqueza oculta en sus fundamentos y
posibilidades que no es tan sencilla de descubrir como parece.

Es aqui donde la importancia del punto de vista universitario resulta
mas importante todavia. No es facil penetrar en el mundo del tea-
tro mds alla de las formas banales del mismo que son usualmente
las que se manejan con facilidad y entretienen al piblico menos
educado y candoroso.

No estamos contra ellas. Todas las formas del teatro son bienve-
nidas, en funcién de las necesidades y merecimientos de cada co-
munidad, pero es también cierto que la creatividad artistica mayor,
aquella que se equipara a la produccién del conocimiento y sus
aplicaciones en la ciencia, demanda de mucho mayor esfuerzo.

Sorprendera a algunos que hablemos del teatro como una forma de
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conocimiento que requiere investigacién y necesidad de entender
la realidad social en la que vivimos. De una somera revision de la
historia de la cultura se nutre la clara conviccién de que el humano
ha hecho de lo que llamamos teatro una manera de limpiarse, de
curarse, de imaginar nuevas formas de convivencia. Pero mucho
mas alin ha desplegado a través del teatro una forma de conocer
mejor la naturaleza del hombre en sociedad y las diferentes opciones
de vida en las formaciones sociales que ha producido.

Sin embargo, sigue habiendo en general mucha ignorancia sobre
lo que es el teatro, incluso en el contexto universitario. Estamos
mucho mejor que en otras casas vecinas, no hay duda —enorme
mérito que se apoya mucho en la tarea que ha cumplido nuestra
Universidad por capitalizar el esfuerzo pionero de Ricardo Blume
y los fundadores del TUC~, pero nos falta mucho por hacer.

No hay quien se oponga al teatro, pero no todos entienden lo
mismo y le dan el mismo valor. El teatro es un arte y es un arte
bello, pero su practica produce también cierto temor y recelo entre
quienes se acostumbraron a aceptar como natural una manera de
ser y temen conductas que los alteren.

El impulso por el teatro es algo natural, pero existen prejuicios y
formas diversas de control social que lastiman su desarrollo hasta
el punto de convertir su atractivo en algo peligroso y ajeno a la
normalidad. El conocimiento que produce el arte es asi en muchas
circunstancias motivo de cuidado y desconfianza y el teatro tiene
en este aspecto una fuerza singular.

Esto cuenta para la dificultad en aceptar las conductas de otras
culturas, otras maneras de ser humanos, pero incluso aquellas que
se expresan en la conducta cotidiana y célebratoria que nos carac-
teriza. Hay en nuestra propia cultura formas y maneras diferentes
de comportarse y lograr aceptacién social que nos rehusamos a
aceptar o tolerar.

Esto se hace mas evidente cuando recapacitamos en la presencia
vital de otras culturas que no estadn necesariamente lejos, sino aqui,
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muy cerca de nosotros, formando parte del mismo pais.

El temor o recelo, por no decir el miedo, que produce el teatro es
aun mayor cuando nos presenta conductas que son a todas luces
manifestacién de algo que nos cuesta trabajo aceptar y nos empe-
Aamos en mantener en la oscuridad, en la intimidad o el secreto.
El teatro es capaz de hurgar en estos laberintos con una fuerza que
puede hacer tambalear muchos espiritus.

El teatro puede realizar este cometido mediante el mecanismo de la
racionalidad, del maravilloso logos que se expresa en la palabra y
en los c6digos mds objetivos y formales. Pero lo hace también, atin
de manera mas fuerte y poderosa, al utilizar recursos que convocan
todo aquello que se considera irracional y que también forma parte
de la vida y de los grandes dilemas del ser humano.

El teatro es también una manera de experimentar la presencia de la
divinidad. Fue asi en sus origenes y para muchos sigue siendo un
factor fundamental. Lo saben mejor algunos teélogos, cientificos
sociales y psic6logos, pero el hombre comin y corriente no deja
de reconocerlo.

A pesar de algunas reticencias, la academia no puede cuestionar
ya la primera via, la racional, pero la segunda produce todavia en
algunos de sus representantes notables anticuerpos que es necesario
identificar y procesar.

El maestro Blume propici¢ esta indagacién en la naturaleza mas
profunda del teatro aunque sin poner en peligro la estabilidad de
sus estudiantes. Abrir las puertas a la investigacién personal en el
campo del arte requiere de una capacidad y responsabilidad singular
que hacen precisamente a un profesor convertirse en maestro.

Es muy interesante en este sentido constatar que el desarrollo del
teatro en nuestra Universidad coincide con la inclusién, el desa-
rrollo y los cambios paralelos en muchas de nuevas disciplinas al
interior de nuestra vida académica, especialmente con el impulso
de las ciencias sociales.
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La antropologia, la sociologia y la politica acusan mayor respon-
sabilidad, pero también la psicologia en sus distintas dimensiones.
Las variaciones que han sufrido los diversos enfoques y modelos
de las ciencias sociales han enriquecido mucho la comprensién y
el analisis de las artes escénicas, asi como han ofrecido recursos
creativos para sus procesos de produccién.

A su vez, es claro que las ciencias sociales se han nutrido de la
enorme riqueza conceptual y analitica de la significativa produc-
cién cultural de nuestro pafs. En lo personal, debo a la formacién
en ciencias sociales recibida en esta casa mucho de lo mejor que
he hecho en mi vida creativa, a pesar de que durante mis tiempos
de estudiante los temas de arte y cultura eran poco menos que
considerados menores, o propios de la superestructura.

Mucho se ha enriquecido la sociologia y, en general, las ciencias
sociales durante los tltimos treinta afios en este aspecto y su contacto
con la creacién artistica en general y las artes escénicas en especial
ha sido un factor importante para entender este proceso.

Una consecuencia de lo dicho se resume en la afirmacion de que
el teatro nos afecta a todos. Todos somos protagonistas de nuestra
propia vida, y en el campo académico esto requiere de cierto co-
nocimiento y formacién. No todos somos artistas, pero el arte nos
compromete de diversas maneras y es responsable estar preparado
para ello. A su vez la PUCP ha asumido de manera cabal este reto
en sus dimensiones principales. Tal vez ésta sea la mejor respues-
ta a todos los afanes desplegados a lo largo de varias décadas de
estudio y produccién en el teatro.

Para la Facultad de Ciencias y Artes de la Comunicacién, donde
ensefiamos varios discipulos y exalumnos de Ricardo Blume, es un
deber y un honor reconocerlo como inspirador y primer propulsor
de nuestro esfuerzo y proponerlo al primer Doctorado honoris causa
en nuestra pequefa historia.

Nuestra Universidad ha rendido varios homenajes a Ricardo Blume
como fundador y primer maestro del TUC. Al hacerlo, ha reafir-
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mado su vocacién y compromiso con el arte y la cultura. Vale la
pena hoy recordar que hace pocos afios lo invité para celebrar el
traslado del TUC al campus y para colocar la primera piedra del
nuevo teatro de la Universidad.

Estoy seguro que con esta visita, y con este nuevo gesto que hace
nuestra alma mater, nos animaremos a poner el resto de las piedras
necesarias para inaugurar el teatro que nuestra comunidad se
merece. Este proyecto enaltecerd nuestra institucién universitaria
y de seguro marcara el destino de las artes escénicas en nuestro
pais en el siglo XXI.
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Testimonio de carifio y agradecimiento a Ricardo Blume

Luis Guzmdn Barron Sobrevilla

Al acercarse a sus noventa afios de existencia, son muchos los logros
de los que puede enorgullecerse nuestra Universidad. Esos logros
no sélo corresponden al &mbito del pensamiento y la investigacién,
fruto de una mirada reflexiva y al mismo tiempo comprometida con
los grandes problemas de nuestra nacién; corresponden también al
cultivo de la creacién y el arte, instancias sin las cuales es imposible
alcanzar la realizacién personal y colectiva del hombre.

Nuestra Casa ha estado siempre consciente del enorme valor del
arte, de la necesidad de alentarlo y de darle un espacio, y por eso
quiso desde muy temprano que el teatro, al igual que las otras
manifestaciones artisticas, se cultivase en sus aulas. Y es que si
convenimos en que el arte es capaz de retratar y develar nuestra
humanidad, mostrandonos sus pliegues mas profundos, confrontan-
donos con sus luces y sus sombras, estaremos de acuerdo también
en que esa funcién la cumple de un modo més pleno el teatro, pues
en él confluyen palabra e imagen, voz y presencia, pero sobre todo
vida, vida enraizada en las situaciones y personajes que pasan ante
nuestros ojos y cuyos latidos no sélo vibran en un escenario, sino
también en el centro mismo de nuestras conciencias. No es por ello
casual que el teatro nos sirva de frecuente metafora para explicar
la vida, y que suceda lo mismo a la inversa.

Asi pues, hace exactamente cuarenta y cinco afios, nuestra Casa
encarg6 a don Ricardo Blume la organizacion del Teatro de la Uni-
versidad Catélica, esa pequefia pero promisoria embarcacién que
se lanzarfa, un memorable 22 de junio de 1961, a la conquista de
los vastos territorios de la imaginacién y la belleza. A lo largo de
siete afios de ardua travesia, aquel entonces muchacho, portador
de un entusiasmo y un talento excepcionales, iria gestando un
espacio propio en el cual, a la luz de los cldsicos del teatro espa-
nol, estudiantes universitarios se convertirian en actores, técnicos,
asistentes de direccién y de produccién y de cuanto fuera necesario
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para llevar adelante este proyecto. Estoy hablando de la primera
generacion de los llamados “tucos”. En esa inicial tarea formativa
lo acompafiaria una tripulacién de nota, figuras hoy indispensa-
bles en la historia del teatro peruano, como Onorio Ferrero, Pablo
Fernandez, Jorge Chiarella, Silvio de Ferrari, Marco Leclére, entre
muchos otros letrados los cuales no puedo dejar de mencionar a
muchachos de ayer y de hoy como Humberto Medrano y Mario
Pasco. Luego de trasladarse al entrafiable local del jiron Camané,
seguirian su ejemplo, en la década del setenta, Luis Peirano, Clara
Izurrieta, Violeta Céceres, Jorge Guerra y Alberto Isola, quienes
se aventurarian a explorar las audacias del teatro de vanguardia,
al tiempo que se convertirian en maestros ellos mismos de otros
jovenes directores que, mas adelante, ampliarian el circulo de en-
seflanza y propiciarian una apertura hacia los diversos derroteros
por los que transitan hoy el teatro peruano y latinoamericano.

Dejamos la casona del jiron Camand, y hoy nuestro campo uni-
versitario alberga al TUC y a su Centro de Formacién. El pasado
martes 22, con la asistencia del propio Ricardo, llevamos a cabo la
ceremonia de graduacién de la segunda promocién de actores del
TUC, formados integramente aqui en San Miguel.

Casi al mismo tiempo, en el afio 2001, se iniciaron las actividades
en nuestra Facultad de Ciencias y Artes de la Comunicacién, una
de cuyas cinco especialidades es la de Artes Escénicas, que también
nos viene dando gratos y muy valiosos frutos.

Hablar de la historia del teatro de nuestra Universidad es hablar,
pues, de una parte significativa de la historia del teatro peruano,
y aquella historia tiene como uno de sus principales protagonistas
a don Ricardo Blume, a cuya labor generosa y pionera debemos el
haber dado vida a lo que alguna vez fue tan sélo un suefio. Gracias
a su impulso inicial, al espiritu de integridad y trabajo que él supo
imprimir en sus discipulos, nuestra Universidad ha podido forjar
notables generaciones de directores, actores, escenégrafos y técnicos,
que brillan con luz propia tanto en escenarios de nuestro pais como
del extranjero, ademas de brindar al publico excelentes represen-
taciones, que en la actualidad suman més de una centena.
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El, ademas, aunque residiendo fuera de nuestro pais y siendo ya
una indiscutida figura de alcance continental, no se ha desligado
nunca del mundo cultural peruano; en nuestro caso, ha continuado
guiando, a través de sus sabios consejos, la cada vez mas intensa
actividad teatral que se realiza en nuestro claustro.

Por todo ello, Ricardo, es que nuestra Universidad ha creido opor-
tuno ofrecerle su mas alta distinciéon académica, y expresarle, a
través de esta ceremonia, el testimonio del carifio y agradecimiento
profundos que ella le tiene. Puede estar seguro de que este recono-
cimiento no se circunscribe a un acto protocolar; lo entendemos, mas
bien, como una manera de reiterar nuestra vocacién de permanente
aliento a la creatividad artistica, encomiando a quien, como usted,
ha orientado ejemplarmente su vida hacia el cultivo y la ensefianza
de un arte esencial como es el teatro. Reciba, pues, este diploma
y esta medalla que con enorme satisfaccién le otorga el Consejo
Universitario y que lo acredita como uno de los mas destacados y
queridos miembros de nuestra comunidad.
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Teatro entrariablemente universitario

Ricardo Blume

Cuando hace 45 afios me dirigia a la Plaza Francia para dar mi pri-
mera clase de actuacién en el aula magna de la Facultad de Letras,
no podia imaginar que mi experiencia como profesor de teatro en
la Universidad Catélica culminaria en una ceremonia tan solemne
y grata como ésta, en la que me habrian de entregar la distincién
que hoy han puesto sobre mi pecho, y que tanto me honra.

Yo simplemente iba a mi trabajo, con mis 27 afios a cuestas, con una
idea y un suefio por realizar. Pensando sélo en hacer bien mi tarea,
que consistia basicamente en inocular en los jévenes estudiantes
el gusto por el buen teatro. No intentando formar actores, sino
primera y principalmente espectadores enterados, conocedores del
teatro por dentro; sensibles a la belleza del arte dramético y a su
importancia social. En otras palabras —~aunque entonces yo no lo
sabia— formando mejores seres humanos. Porque el buen teatro,
el que apunta alto y se hace con rigor artistico es siempre, de una
u otra forma, escuela de humanidad.

Pensaba yo entonces que el teatro se beneficiaria de su trato coti-
diano con la universidad, que podia prestarle un soporte intelectual
y académico que ayudara a elevar el nivel de la actividad teatral
en nuestro pais.

Y que el beneficio serfa mutuo, teniendo la universidad en el teatro
una hermosa forma de volcarse hacia la comunidad, invitdndola a
la fiesta del espiritu, compartiendo su accién bienhechora. Porque
un buen teatro universitario -no estd demds recordarlo- no es un
lujo ni un adorno ni solamente una contribucién al desarrollo del
arte. Es también un excepcional medio de difusién de los valores
espirituales de la universidad.

Aprovechando esta ceremonia, quiero decir de una vez y para siem-
pre que todo lo que hicimos en el TUC fue un mérito compartido.
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Es cierto que yo puse los principios y las reglas, los conocimien-
tos que entonces tenia y mi mayor esfuerzo. Pero el trabajo fue
fundamentalmente de los muchachos universitarios de entonces,
a quienes simplemente aglutiné y encaucé. Creo que con un poco
de intuicién y otro tanto de sentido comiin, realizamos en el TUC
un trabajo eminentemente universitario. Entrafiablemente univer-
sitario. Y por eso perdura. Y entonces yo cuelgo simbdlicamente
en el pecho de cada uno de aquellos muchachos de entonces (los
presentes y los ausentes) un trozo de esta distincion.

Me digo que ésta ha de ser, probablemente, la primera vez que en
el Pertd se concede a un actor el titulo de Doctor honoris causa, y
entonces me regocijo por mi profesién y por mis colegas.

Para enmarcar de algiin modo mi experiencia de 54 afios dedica-
dos al quehacer teatral, digamos que soy un hombre del siglo XX,
que anda un tanto descolocado con tanto ruido y tanta imagen
a principios del XXI. Pertenezco por nacimiento al teatro de la
palabra, el de los grandes textos; me formé con los griegos, que
interpretaba ya a los 20 afios, y de los que recuerdo trozos enteros
que ensefié a mis alumnos.

Era en la prehistoria de nuestro teatro cuando la palabra clave era
“sensibilidad” por oposicién a la técnica, que era considerada una
mala palabra, equivalente a frialdad. Yo recién consolidé una técnica
(“ese saber hacer sabiendo por qué se hace aquello que se hace y
pudiendo repetirlo a voluntad” —como dice Lain Entralgo-) cuan-
do llevaba ya 26 afios de actor. Entonces me fabriqué un método
empirico, tomando de aqui y de all4, de la teoria y de la practica,
de lo que habia leido y probado, y de lo que le habia aprendido a
cada director y a cada colega.

Mis primeros maestros de teoria y comportamiento profesional
fueron los franceses, cuyos libros se conseguian entonces en Lima
o Buenos Aires. Diderot y su “Paradoja del comediante”, texto
fundamental y polémico que sigue vigente en la discusion de
los actores sobre si lo importante es sentir o hacer sentir; sobre
el actor formal o el actor de vivencia. “Cabeza fria y corazén ar-
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diente” —recomendaba sintetizando el fil6sofo francés— Mas tarde
vinieron los rusos con Stanislavski a la cabeza y sistematizaron el
aprendizaje.

De viejos y legendarios actores como Irving, Dullin, Copeau, Jouvet,
Barrault hice mias algunas de sus ideas y algunos de sus consejos:
Hablen fuerte, hablen claro y sean humanos —aconsejaba resumiendo el
gran actor inglés John Irving— Louis Jouvet, con gran conocimien-
to de causa y sentido del humor, decia socarronamente: Cuando el
actor quiere ser profundo, se ahoga. Charles Dullin era implacable:
La mediocridad de los hombres de teatro engendra la mediocridad general
del teatro.

Coincidentemente, Stanislavski resumia asi su pensamiento: La
pobreza de la vida espiritual, la falta de cultura —y cabe decir, desgra-
ciadamente, que el gremio de los actores es excepcionalmente incul-
to— constituye una de las principales causas de que el teatro sea tan rico
en payasos profesionales y tan excepcionalmente pobre en verdaderos
artistas y actores creadores. Todo esto nos suena hoy muy duro,
pero hay que considerar que Stanislavski luchaba en su época
contra un teatro acartonado y superficial, totalmente desprovisto
de espfiritu (“teatro mortal”, lo llama Peter Brook) y que, aunque ese
teatro todavia existe y se da, las cosas, en general, han cambiado
mucho desde entonces, para bien. Yo pienso ahora que quiza estas
ideas tan arraigadas en mi entonces me orientaron a buscar en la
universidad esa cultura que tanto reclamaban los viejos maestros.
Y se produjo asi la conjuncién que en cierta forma cambié mi vida
y por la que considero a esta casa mi alma mater.

Yo recuerdo que en la tapa de mi maletin de maquillaje (en esos
tiempos heroicos nos pintarrajéabamos mucho) tenia escrito este
pensamiento del viejo Constantin Stanislavski, con el que he tra-
tado de regir mi vida: El artista estd siempre obligado a ser en la vida
el portador de lo bello; de lo contrario estaria deshaciendo con una mano
lo que ha hecho con la otra.

Pero, bueno, decia que al empezar aquellos trabajos del TUC tenia
y0 27 anos. Ahora escribo los niimeros de mi edad exactamente
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al revés. (Miento: desde hace unos dias tengo que afiadir un nu-
mero mas). Sin embargo, sigo trabajando en el teatro, el cine y
la television porque en esta bendita profesxon hay papeles para
todas las edades.

Sigo trabajando, digo, pero lamentablemente no en mi tierra, para
los mios, como seria mi deseo. Estoy donde estd mi trabajo y mi
vida, no donde esta gran parte de mi corazén. Pago el precio de
ejercer una profesiéon fundamentalmente trashumante.

Pero no quiero empafar la alegria de este mediodia limefio aqui,
en este recinto universitario donde sélo he venido, en realidad, a
recibir y agradecer.

Con la venia de ustedes, empiezo por agradecer a mis viejos maes-
tros del teatro y de la vida: Luis Alvarez, Ricardo Roca Rey, Pablo
Ferniandez, Adelaida Pflucker de Romani.

Ellos ya no estdn, pero me ensefiaron las primeras letras, por ellos
llegué a la universidad y, con el correr del tiempo, a este mediodia,
a este reconocimiento.

Mi agradecimiento a todas aquellas autoridades de la universidad
que a través de mis afios en el TUC me dieron su mano y su apoyo.
Recuerdo con especial afecto a Felipe Mac Gregor, a Gerardo Alarco,
a Onorio Ferrero, a Luis Jaime Cisneros, a José Morales Urresti, a
Pepe Chichizola y a Alberto Varillas.

Mi gratitud a todos aquellos muchachos que hace 45 afios me ayu-
daron a fundar el TUC, con un trabajo y una entrega excepcionales.
Jévenes que encontraron en el teatro —como yo lo entendia y en-
tiendo— una actividad apasionante a la que valia la pena dedicarle
la vida. Juntos aprendimos una actitud ante el teatro y una mistica
que, gracias a Dios, perduran.

Béasicamente con mi comportamiento, he luchado toda mi vida
por la dignificacién del actor y por darle su lugar en la sociedad.

Como si dijéramos: por sacarlo de la pagina de espectaculos y po-
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nerlo en la seccién cultural. Es realmente gratificante comprobar
que quienes fueron mis alumnos y los alumnos de mis alumnos
mantienen esa misma linea general de dignidad artistica.

Muchos de los fundadores estdn aqui. Otros estin presentes en
nuestro recuerdo. Estoy pensando en Marco Leclére y en Sigfried
Espejo.

De manera muy especial agradezco a mi amigo Luis Peirano, decano
de la Facultad de Ciencias y Artes de la Comunicacion, y a James
Dettleff, jefe del Departamento Académico de Comunicaciones,
por haber propuesto este reconocimiento, que atribuyo mds a su
generosa amistad que a unos presuntos méritos mios.

Y por tltimo, pero en primer lugar, agradezco en el alma al sefior
Rector y al Consejo Universitario de la Pontificia Universidad Caté-
lica del Perd por su generosidad sin limites al darme este Doctorado
honoris causa que tanto me halaga y enorgullece. Trataré, en lo que
me reste de vida, de no desmerecer de este honor.
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En el Auditorio de Derecho, el viernes 25 de agosto de 2006, los
profesores (de izq. a der) Mag. James Dettleff Pallete, jefe del
Departamento Académico de Comunicaciones; Dr. Luis Peirano
Falconi, decano de la Facultad de Ciencias y Artes de la Comunicacion;
Dr. Ricardo Blume, Doctor honoris causa; Ing. Luis Guzman Barrén
Sobrevilla, rector; y Dr. René Ortiz Caballero, secretario general de la
Universidad. (Foto por Ana Lia Orézzoli).



Lo B oa.

Enel Auditorio de Derecho PUCP, el Doctor honoris causa Ricardo Blume
muestra, con el rector, ingeniero Luis Guzman Barrén Sobrevilla, el
pergamino que contiene la resolucién del Consejo Universitario que lo
acredita como tal. Observa el doctor Luis Peirano Falconi, decano de
la Facultad de Ciencias y Artes de la Comunicacién.
25 de agosto de 2006
(Foto por Ana Lia Orézzoli)



Ricardo Blume en el Auditorio de Derecho PUCP

25 de agosto de 2006
(Foto por Ana Lia Orézzoli)



Sylvia del Rio y Ricardo Blume en su casa de México, D.F.
30 de agosto de 2004
(Foto por Oscar Arzamendi)



Programa de mano ae la obra Pasos, voces, alguien... de Julio Ortega
dirigida por Ricardo Blume en el TUC.
Lima, 1965



Ricardo Blume en el papel de EI Pobre
Auto sacramental El Gran Teatro del Mundo
de Pedro Calderén de la Barca
Atrio de la Catedral de Lima, 9 de abril de 1967



Homenaje a Ricardo Blume en la PUCP
De izq. a der.: Dr. Luis Jaime Cisneros Vizquerra, profesor principal
del Departamento de Humanidades; don Ricardo Blume,
fundador y primer director del TUC; Ing. Hugo sarabia Swett, rector;
y Dr. Salomén Lerner Febres, vicerrector.
Auditorio de Humanidades, 17 de diciembre de 1991
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