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elaborado por la estilistica francesa a partir de Bruneau, 3 ve la poesia como
una “desviacién” respecto a la prosa, entendida ésta en el sentido mds amplio
como lenguaje normal libre de toda preocupacion poetizante. Los rasgos y
figuras que caracterizan el lenguaje poético acusan, segin Cohen, una estruc-
tura comin: constituyen en conjunto una des'iacion sistemdtica respecto de
la norma.

Cohen sostiene que la desestructuracion. sistematica del mensaje, o sea, del
contenido conceptual del lenguaje, €s una necesidad del poeta, quien, por este
medio, alcanza una nueva percepcién del universo y de todo lo que lo integra;
pero esta desestructuracion implica un proceso de reestructuracion en el cual,
el sentido nocional (denotativo) propio del lenguaje normal, se supedita al sen-
tido emocional (connotativo) que es propio del lenguaje poético. La reestruc-
turacion se logra poéticamente por medio de la metédfora. El autor define la
poesia como una “vasta metdfora” (pdg. 219) que es el elemento unificador y
estructurador en el cual “todas las figuras se realizan y culminan” (pdg 195)
y que constituye la base de lenguaje poético.

0. 3. 2. Cohen aplica su teoria a nueve poetas franceses: Comeille, Racine y
Moliére; Lamartine, Hugo y Vigny; y, Rimbaud, Verlaine y Mallarmé; perte-
necientes a tres épocas literarias diferentes, clasisismo, romanticismo y sim-
bolismo. Apoyado en datos estadisticos comparativos, establece una escala o
pardmetro de lo poético que permite distinguir la produccién poética de los
tres movimientos literarios.

Su estudio estd dividido en dos fases: la primera, consiste en un andlisis
lingiiistico descriptivo de las desviaciones que se manifiestan en la versifica-
cion, la predicacion, la determinacion, la coordinacion y el orden de las pa-
labras, limitdndose en casi todos los casos, a los nexos sinticticos que contie-
nen un adjetivo epitético. A esta fase la llama “planteamiento de las desvia-
ciones”.

La segunda fase, apenas esbozada, consiste en determinar la funcién
poética de las desviaciones lo cual implica un estudio detenido de los feno-
menos fonicos, semanticos y gramaticales que encubren las figuras poéticas,
principalmente los tropos, por medio de los cuales se reconstruye a nivel
poético la “violacion™ del lenguaje. Esta es la fase que Cohen llama “reduc-
ci6én de las desviaciones”.

0.3.3. La teoria planteada  por Cohen se apoya en un método sistemético y
riguroso ‘que permite aplicar al estudio del lenguaje poético criterios obje-
tivos que abren nuevas perspectivas a la critica literaria y contribuyen a una
mayor comprension de la esencia del lenguaje poético.
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Sin embargo, en la prictica el método de Cohen adolece de ciertas
limitaciones que disminuyen el alcance de su aplicacion:

1) Su objetivo es muy general: de un lado, quiere confrontar la poesia
con la prosa; de otro, establecer un pardmetro estadistico de lo poético
que, potencialmente, permite distinguir poetas, escuelas y épocas, buscando
un mecanismo general aplicable a todo lo concebido como poesia.

2) Las desviaciones se estudian en versos y trozos aislados, sin tomarse
nunca en consideracién la estructura de un poema completo.

3) Como estd enfocada sobre la poesia fran« sa, las desviaciones obser-
vadas pueden reflejar reglas gramaticales propias sélo de la lengua francesa,
careciende, por consiguiente, de la universalidad que seria de desear.

4) La mayor parte del libro se centra en el estudio de la funcién del
adjetivo, dejando asi de lado la funcién de las otras partes de la oracion.

5) El estudio analiza detenidamente las desviaciones y arroja un resul-
tado estadistico que solamente cobra su pleno sentido al desarrollarse la
segunda fase, la interpretacion y reduccién de esas desviaciones para compren-
der su funcién poética. El propio autor se muestra consciente del cardcter
preliminar de su obra:

El problema [desentrafiar el sentido de las desviaciones]no atafie a la
estructura del lenguaje sino a su funcién, y este problema mas bien co-
rresponde a la psicolingiiistica qua a la lingiiistica propiamente dicha, a la
que hemos determinado limitar nuestro estudio. Si abordamos aqui el
problema fundumental es, pues, para no quedarnos en la fase negativa de
un proceso que también implica una fase positiva de la que la primera
no es mas que su instrumento. Esperamos convertir esta segunda fase en
objeto de futuras investigaciones y aqui sélo nos limitaremos a afirmar
su existencia (pég. 200). [ El subrayado. suplido].

Desgraciadamente, estos prometidos estudios ain no han sido publica-
dos por el critico.

En el presente trabajo intentaré subsanar las deficiencias que acabo de
detallar utilizando la teoria y el método de Cohen en aquellos aspectos que
se adapten al estudio del lenguaje poético de Vallejo en Trilce y a las caracte-
risticas de la lengua espafiola, superando al mismo tiempo el planteamiento
puramente descriptivo de las desviaciones para llegar a una interpretacion es-
tilistica, es decir, la determinacién de su funcién poética.



NOTAS

Introduccion
1 Paris: Flammarion, 1966.

2 Madrid: Gredos, S.A. (Biblioteca Roménica Hispanica [ II Estudios y
Ensayos, No. 140]), 1970. 227 pigs.

3 Charles Bruneau, *“ La Stylistique,” Romance Philology, 5:1 (1951 — 52),
1-14.



PRIMERA PARTE

CAPITULO I

1. Planteamiento de las desviaciones.

Esta primera parte del estudio consiste en una descripcion sistemati-
ca-y exclusivamente formal de las desviaciones fonicas y semanticas en el
lenguaje poético de César Vallejo en Trilce. Con este fin, he analizado dicha
obra verso por verso, buscando las desviaciones y clasificindolas de acuerdo
con las diversas caracteristicas que presentan. Dada la gran cantidad de casos
de cada desviacién, he seleccionado y presentado unicamente algunos ejem-
plos de-cada una de ellas; pero utilizo la totalidad de los ejemplos para esta-
blecer la frecuencia con que aparece cada desviacion lo cual se muestra en
las tablas al final de cada apartado. En los apéndices correspondientes a cada
tipo de desviacion incluyo lista de todas ellas.

1. 1. Nivel fonico . Estudio el nivel fonico en los distintos aspectos de la ver-

sificacién. “El verso [dice Cohen] es una estructura fonosemantica con lo que
se distingue de los demds procedimientos de poetizacion, como, por ejemplo,
la metédfora que se sitila inicamente en el nivel semantico” (pag. 52).

Para el estudio del verso, Cohen se basa en tres de sus elementos consti-
tutivos, la pausa, la rima y el metro, aunque considera también la alitera-
cioén, el ritmo y la acentuacion. Su tesis reside en que la caracteristica defini-
toria del verso es la ruptura del paralelismo fono-semantico, efectuado cons-
tantemente por medio de cada uno de esos elementos. Dicho paralelismo es
uno de los principios lingiiisticos fundamentales ya que garantiza la seguridad
del mensaje. Al destruirlo, los elementos del verso se constituyen en des-
viaciones respecto del lenguaje normal, puesto que contribuyen a debilitar

la estructuracion del mensaje. La norma del verso es el “antigramaticalismo”
- afirma Cohen- pero el poeta no trata, en verdad, de destruir el mensaje sino
de “suscitar en el destinatario un modo de comprension especifico, diferente
de la comprensién clara, analitica, provocada por el mensaje ordinario”

(pag.99).



Como la mayoria de los poemas de Trilce estdn escritos en verso libre,
es decir, sin metro ni rima, en este estudio analizo Gnicamente la pausa de
final de verso. Dicho elemento, por sus caracteristicas fonicas, sirve ademds,
en el caso del verso libre, para determinar el ritmo poético, establecido prin-
cipalmente, por el metro y la rima en el verso regular !,

1.1.1. La pausa. Una de las caracteristicas que distinguen el poema en verso
de la prosa es la tipografia. El poema en verso estd separado entre linea y li-
nea por un blanco que representa grdficamente la pausa. Esta pausa a final de
verso es la que Cohen llama pausa métrica-2 Por otra parte, existe también
la pausa semdntica - llamada también sintdctica - que sirve para indicar la inde-
pendencia de sentido entre las distintas partes del discurso. La representacion
grafica de la pausa semdntica, ademds del blanco, se hace por medio de los sig-
nos de puntuacion.

Cuando la pausa métrica coincide con una pausa semantica fuerte, enton-
ces el paralelismo fono-semdntico se mantiene. Este paralelismo se destruye,
principalmente, por medio de dos procedimientos:

1) la ausencia de puntuacion a final de verso, que indica que la pausa
métrica no coincide con la pausa semdntica y,

2) el encabalgamiento, o sea, la supresion de la pausa métrica en favor
de la semantica.

Estas discordancias entre pausa métrica y pausa semantica pueden
variar de intensidad seglin las diferencias de grado que implica la cohesion
gramatical.

Puesto que el encabalgamiento en la poesia espafiola puede considerarse
obligatorio, a diferencia de lo que segin Cohen (pdg. 59), ocurre en la poesia
francesa, utilizo como base de mi estudio de este procedimiento la obra de .
Antonio Quilis, Estructura del encablagamiento en la meétrica espaiiola
(Madrid: Revista de Filologia Espafola] Anejo LXXVII], 1964). Dicho
libro, definitivo para el estudio del encabalgamiento espafiol, resume cronol6-
gicamente las opiniones de la critica sobre este recurso desde el Siglo XV
hasta nuestros dias y establece sus bases sintdcticas. Quilis lo define como
“el desajuste que se produce en una pausa versal al no ser de ninguna manera
pausa sintdctica . . . Supone, por lo tanto, la intrusiéon de una pausa métri-
ca que no coincide con la pausa sintictica. Es una modificacion perceptible,
una vulneracién de la estructura de las pausas métricas” (pdg. 84). Conside-
ra encabalgadas solamente las partes del discurso que permanecen intima-
mente unidas y presentan asi, un grado de cohesion sintdctica indisoluble.
Quilis, después de varios experimentos realizados con la lectura de obras en
prosa, ha determinado que las partes de la oracién que nunca se separan me-
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diante la pausa fénica son: sustantivo/ adjetivo; sustantivo/ frase adjetival
(a la que él llama “complemento determinativo™); verbo/adverbio; pronom-
bres dtonos, preposiciones, articulos y conjunciones y el elemento que intro-
ducen; tiempos compuestos y perifrasis verbales; palabras con preposiciéon y
oraciones adjetivas o de relativo, especificativas.

Cohen, por su parte, clasifica las pausas de final de verso en dos grandes
grupos: Pausas concordadas, que mantienen el paralelismo fono-semaéntico,
ypausas no concordadas, que lo destruyen. Son éstas Ultimas las que intere-
san para el presente estudio ya que constituyen las desviaciones. En el caso
de Trilce resulta particularmente interesante estudiar la divisién en versos
seflalada por las pausas no concordadas, puesto que se trata, como anoté
arriba, de verso libre en su mayoria. Ambos estudios, el de Cohen y el de
Quilis, se basan en la poesia de verso regular, en cuyo caso la separacién en
versos obedece a los imperativos del metro, de la rima o del ritmo. En Trilce,
por el contrario, la division en versos responde totalmente al arbitrio del
poeta y no a las exigencias de una forma métrica fija. Como Cohen sefiala,
“La ruptura del paralelismo fono-seméntico en este caso es, pues, deliberada.
Constituye un fin buscado en si mismo; es, pues, un factor efectivo de versi-
ficacion™ (pdg. 70).

Como la existencia de las pausas métricas, con cardcter puramente
tipogréfico, resulta un poco dudosa, a pesar de lo que afirma Cohen, ya que
podria considerarse que no tienen mds importancia que los finales de renglén
en la prosa, lo que en verdad estoy estudiando aqui, es la relacion entre los
finales de verso y las estructuras sintdcticas, constituyan aquellos o no ver-
daderas pausas fonicas.

He categorizado las pausas no concordadas de Trilce, de acuerdo con
las diferencias de grado establecidas segin lo que la pausa de final de verso
separe, organizdndolas progresivamente con referencia a su cohesion sintdc-
tica, siguiendo en general el orden de la inseparabilidad:

i. Dos grupos sintdcticos coordinados3.

ii  Dos grupos sinticticos distintos.

iii. Un grupo sintdctico intimamente unido.
iv. Una unidad morfoldgica.

Sigo este esquema bdsico desarrollindolo para incluir fundamentalmen-
te todas las relaciones gramaticales.

A continuacién, presento tres ejemplos de Trilce de cada uno de estos
casos, excepto de aquéllos en que haya encontrado menos de tres. Al lado



de cada ejemplo sefialo con nimeros romanos el poema al que pertenece y
con nimeros ardbigos los versos correspondientes. Unicamente cito las
partes de los versos comprendidas entre pausas semanticas cuando estén in-
dicadas con signos de puntuacion. En el apéndice Tegistro todos los demds
ejemplos.

i. Dos grupos sinticticos coordinados:
dos oraciones; dos frases; dos palabras coordinadas.

a) Dos oraciones:

... Lado alado al destino y llora
y llora. (IV, 16 - 17)

..., entreabre los sangrientos algodones
y entre sus dedos toma a la esperanza. (XXXI, 15 - 16)
Hiere cuando lo fuerzan

y ya no tiene carifios animales. (XXXVIII, 5 - 6)

b) Dos frases:

... excrementido por la vaca inocente

y el inocente asno y el gallo inocente. (XIX, 5 - 6)
quebrose mi negocio y el suyo

y la esfera barrida (XXXVII, 15 - 16)

. .. amistado otra vez
y otra vez. (XL, 15 - 16)

.¢).Dos palabras: s

.. ., surco mds prolifico
y armonioso que el vientre de la Sombra, (XIII, 7 - 8)

enfermos .
y pobres. (LVIIL, 26 - 27)



porque €l ha gestado, vuelta
y vuelta, (LIX, 15 - 16)

ii. Dos grupos sintdcticos distintos: sujeto/predicado; verbo/complementos;
complemento/complemento.

a) Nexo sujeto/predicado o viceversa:

Ahora hormigas minuteras
se adentran dulzoradas, (VII, 16 - 17)

Y la mds aguda tiplisonancia
se tonsura y apedlase, (XXV, 10-11)

Mas si, al cambiar el paso me tocase a mi
la desconocida bandera, (LXII, 17 - 18)

b) - Nexo verbo/complementos: verbo/objeto directo; verbo/objeto
indirecto; verbo/complemento circunstancial; verbo copulativo/complemento
predicativo; verbo/complemento predicativo.nominativo; verbo/complemento

predicativo acusativo.

1.Verbojobjeto directo:

Bomba aburrida del cuartel achica
tiempo tiempo tiempo tiempo.(IL, 3 - 4)

He almorzado solo ahora, y no he tenido
madre,. . . (XXVIII, 1 - 2)

La Muerte de rodillas mana
su sangre blanca que no es sangre. (XLI, 1 - 2)

2. Verbo/objeto indirecto:

. . . asterisco que se mendiga
a si propio quizds qué enmendaduras.(XXII, 9 - 10)

no se lo podiamos haber arrebatado
a nadie; . . . (XXIII, 31 - 32)



Cierta guardarropia, s6lo ella, nos sabra
atodos...(XLIX, 7 -8)

3. Verbo/complemento circunstancial o viceversa:

Al borde de un sepulcro florecido
transcurren dos marias llorando, (XXIV, 1 -2)

Yo me busco
en mi propio designio . . . (LVIL 9 - 10)

.., ¥ para lo que creceria
al pie de drdua quebrada de mujer. (LXVII, 19 - 20)

4 Verbo copulativo/complemento predicativo:

Y he aqui se me cae la baba, soy
una bella persona, . . . (XX, 12 - 13)

. jQué inconsolable, qué atroz
estds en la febril solana. (LXIX, 2 - 3)

..., yaser[yo]
el cincel, . . . (LXXIIL, 9 - 10)

5. Verbo / complemento predicativo nominativo:

... Qué manana entrard
satisfecha . . . (V1, 18 - 19)

la griega sota de oros tornase
morena sota de islas, (XXVI, 34 - 35)

El sexo sangre de la amada que se queja
dulzorada, . . . (XXX, 15 -16)

6. Verbo/complemento predicativo acusativo:

..., 0 que me enterrasen
mojado en el agua
. (LXXVIL, 7 - 8)
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c) Dos complementos: directo/indirecto; directo/circunstancial; indirec- -
recto/ circunstancial; circunstancial/ circunstancial.

1. Directo/ indirecto o viceversa:

A su halago, enveto bolivarianas fragosidades
a treintidos cables y sus multiples, (IX, 8 - 9)
el sol empavado y le alborota los cascos

al més frio. (XXXII, 11 - 12)

. estoy plasmando tu formula de amor
para todos los huecos de este suelo.( LXV, 16 - 17)

2. Directo/circunstancial:

. He encontrado a una nifia
enlacalle,...(XI, 1-2).

..., a coserme el costado
a su costado, (XXXV, 32 - 33)

.. .; bebe tu copa de agua
desde la pulperia de una esquina cualquiera (LXXI, 18 - 19)

3. Indirecto/circunstancial:

O querrds acompafliar a la anciania
a destapar la toma de un creptsculo(LII, 21 - 22).

que insisten en salirle al pobre
por la culata de la v

... (LIL, 32-33)

4. Circunstancial/circunstancial:

Se separa el circunstancial de tiempo del de lugar:

... Cuando lo que hicimos de nifios
en casa de la tia difunta. (XI, 12 - 13)
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Se separan dos circunstanciales de lugar:

..., desde las islas guaneras
hasta las islas guaneras. (XXV, 17 - 18)

Se separa el circunstancial de tiempo del de modo:

Quién nos hubiera dicho que en domingo
asi,...(XL,1-2)

iii. Un grupo sintdctico intimamente unido: verbo/ pronombre; frases
verbales; sustantivo/oraciéon adjetiva; sustantivo/ frase adjetival; sustantivo/
adjetivo; sustantivo/articulo; adjetivo/frase adverbial; adjetivo/adverbio;
adjetivo/adjetivo; adverbio/ frase adverbial; adverbio/adverbio; palabra grama-
tical/término.

a) Verbo/pronombre o viceversa:
De este caso sélo se ha encontrado un ejemplo y se trata de un pronombre re-
flexivo:

Absurdo, este exceso sélo ante ti se
suda de dorado placer. (LXXIII, 13 - 14)

b) Frases verbales:
Verbo conjugado/infinitivo:

Quén hace tdnta bulla, y ni deja
testar las islas que van quedando. (I, 1 -2)

La creada voz rebélase y no quiere
sermalla, ... (V,11-12)

Verbo conjugado/gerundio:

De la noche a la mafiana voy
sacando lengua a las mas mudas equis (LXXVI, 1 - 2)

1. Frases verbales con preposicion: Separo este tipo de frases de las ante-

riores, ya «que la preposicion debiera ir unida al primer término que relacio-
na, puesto que constituye con éste una unidad inseparable.
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.., yhoy no he
de preguntarme. . .. (VL, 4 -5)

... qué mafiana entrard -
a entregarme las ropas lavadas, . . . (VIL, 16 - 17)

Mas, para qué me esforzaria
por dorar pajilla . . . (LXVII, 13 - 14)

c) Nexo sustantivojoracion adjetiva; sustantivo/frase adjetival; sustan-

tivo/adjetivo, sustantivo/articulo:

1. Sustantivo/oracion adjetiva especificativa: es decir, las que determinan

el antecedente, especificdindolo. Estas oraciones - segiin Quilis - se unen inti-
mamente con el antecedente y no permiten pausa fonica entre éste y el rela-
tivo.

Rumbé sin novedad por la veteada calle
queyomesé...(VIL,1-2)

... el gran molar
cuya encia late en aquel lacteo hoyuelo

... (XXIL 21 -22)

jCudnto se aceita en codos
que llegan hasta la boca! (LIII, 20 - 21)

2. Sustantivo/frase adjetival:

..., seis de la tarde
DE LOS MAS SOBERBIOS BEMOLES. (1, 12 - 13)

Laceadora de inminencias, laceadora
del paréntesis. (XXXVI, 18 - 19)

..., los puntos
del amor, . .. (LVII, 1-2)

3.8ustantivo/ adjetivo:
Sustantivo/ adjetivo calificativo:

...Eselrincén
amado. . ..(XV,9 - 10)



Quienes le ven alli triste individuo
incoloro, . . . (XXXVIII, 10 - 11)

. ., que para no mads rezongando a las nalgas
tataranietas, . .. (LXV, 11 - 12)

Sustantivo/adjetivo determinativo:

Se consideran aqui determinativos, los adjetivos demostrativos, indefini-

dos, posesivos, cuantitativos, numerales, distributivos e interrogativos.
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Adjetivo demostrativo:

..., miaquella
lavandera del alma . . . (V1,17 - 18)

Adjetivo indefinido:

Mafiana esotro dia, alguna
vez hallaria para el hifalto poder, (VIIL, 1-2)

Adjetivo cuantitativo:

..., encintados de cdrdenas cintas, a todo
sollozo, (XXVI, 2 - 3)

4. Articulo/sustantivo:

Caras no saben de la cara, ni de la
marcha de los encuentros. (XVII, 10 - 11)

torna tierra el bocado que no brinda la
MADRE, (XXVIIL, 22 - 23).

Y el papel de amarse y persistir, junto a las
horas y a lo indebido. (LVIL, 14 - 15)

d) Nexo adjetivo/frase adverbial; adverbio/adjetivo:

1. Adjetivo/frase adverbial:



., abozaleada, impertérita
en la linea mortal del equilibrio. (I, 15 - 16)

amargurada bajo tunel campero
porlouno,...(IV,5-6)

., dichosa
de probar que si sabe, . . . (VI, 19 - 20)

2. Adjetivo/ adverbio o vicerversa:

. . dormitadas, apenas
~ dispuestas, . . . (VII, 17 - 18)

~ cuando inndnima grifalda relata sélo
fallidas callandas cruzadas. (XXV, 23 - 24)

La madre, sus hermanas qué amables y también®
+ aquel su infortunado “tf no vas a volver” (XXXVII, 3 - 4)

3. Dos adjetivos:

buen recuerdo, sefior fuerte, implacable
cruel dulzor. ... (XXVIL, 2 - 3)

pero sin traspasar los eternos
trescientos sesenta grados, . . . (LIII, 6 - 7)

Desde estos muros derribamos los Gltimos
escasos pabellones que cantaban. (LXXII, 4 - 5)

e) Nexo adverbio/frase adverbial; adverbio/adverbio:

1. Adverbio/ frase adverbial:

., de portar tanto
por tan punto ridiculo. (XXX, 16 - 17)

.., ¥ precisamente
a raiz de cuanto no florece! (XXXVI, 5 - 6)
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no hay, no Hay nadie: hojas tan s6lo
de par en par. (XLIX, 25 - 26)

2. Dos adverbios:

Oh tus cuatro gorgas, asombrosamente
mal plafiidas, . . . (XXIII, 3 - 4)

..., Obispo, Papa, Santo, o talvez
s6lo un columnario dolor de cabeza. (XLVIL, 18 - 19)

.. .; ebullicién que siempre
tan s6lo estuvo a 99 burbujas. (LXXVI, 11 -12)

) Nexo palabra gramatical/término que introduce:
1.Conjuncion/ término:
El término es una oracion subordinada encabezada por un sustantivo:

..., cuando
el hombre guillermosecundario
(XX, 13-14)

El término es una oracién subordinada encabezada por un articulo:

No serd lo que aun no haya venido, sino
lo que ha llegado y ya se ha ido, (XXXIII, 19 - 20)

El término es una oraci6n coordinada encabezada por un adverbio:

16



:Qué todos fueron buenos? Tampoco. Pero
alli estd una buena voluntad, . . . (LVIL, 6 - 7)

2. Preposicion/ término:
El término es un adverbio:

Piensa el presente gudrdame para
mafiana mafiana mafiana mafana. (II, 11 - 12)

-En el ejemplo anterior se observa un caso de la puntuacion caprichosa de
Vallejo, ya que no duda en separar la oracion “guirdame para/mafiana” en
dos versos, mientras que en el primer verso no sefiala la pausa sintdctica gra-
fica requerida entre la oracion ‘‘Piensa el presente” y la siguiente, ni tampoco
las que debian existir entre las distintas palabras del segundo verso.

El término es una frase sustantival encabezada por un adjetivo:

Pasa una paralela a
ingrata linea quebrada de felicidad. (XXIX, 3 - 4)

El término es un sustantivo onomatopéyico:

tas
con .
tas. (XLI, 17 - 19)

La separacion en este ultimo ejemplo es mds violenta, ya que se escin-
den el primer término de la preposicion y ésta del segundo término en rela-
cion, que es un sustantivo.

Preposicion/ conjuncion: este 1ltimo caso va separado porque consti-
tuye una violaciébn mds abrupta, ya que la separacion se realiza entre dos pa-
labras gramaticales, la preposicién y la conjuncidén, que forman sintdctica-
mente una conjuncién compuesta inseparable.
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El término es una oracién subordinada nominal encabezada por una conjun-
cién:

aquellas ricas hostias de tiempo, para
que ahora nos sobrasen
.. (XX, 10 -11)

Se va el altar, el cirio para
que no le pasase nada a mi madre. (XLVIL, 15 - 16)

iv. Una unidad morfologica: entre silabas o dentro de silabas.

a) Entre silabas: es decir, cuando la pausa de final de verso escinde una uni-
dad morfolégica en silabas separables. Este tipo de pausa se observa en la
poesia espafiola desde el Siglo de Oro. Uno de los primeros poetas que la usé
asi, fue Fray Luis de Leon, aunque separ6 s6lo los adverbios en - mente, co-
mo “Vana/mente”, “miserable/mente”. En realidad, en el Medioevo se escri-
bian siempre como dos palabras los adverbios en - mente; a lo mejor Fray
Luis obedecia a esta tradicion que es etimologica. Son también interesantes
los cortes que, posteriormente, efectia Juan Ramon Jiménez, de otra natura-
leza y mucho mds atrevidos (ver Quilis, pdg. 39)4. Vallejo, en los dos primeros
ejemplos a continuacion, realiza la separacion dentro de la raiz lo cual es mds
violento que los ejemplos de Fray Luis. En-el tercer ejemplo, separa el pre-
fijo “ab-" del resto de la palabra.

. ., por boca ve-
nidera que ya no tendrd dientes. (XXXVIII, 15 - 16)

Cojo la peniltima moneda, la que sue-
na 69 veces punicas. (XLVIII, 2 - 3)

..., bebo, aytino, ab-
sorbo heroina para la pena, ... (LVII, 2 - 3)
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b) Dentro de silabas: esto es, cuando la pausa de final de verso escinde una
unidad morfolégica dentro de una silaba. Este tipo de separacion no tiene
precedente en la poesia espafiola, que yo sepa, y es la mds abrupta de todas.
En los proximos ejemplos, la pausa separa una consonante final que consti-
tuye un verso en si misma:

...nomd-
5. (XX, 25 -26)

pasos que baja -
‘n. (LXIV,7-8)

En el ejemplo siguiente se presentan varios tipos de separacion causada
por la pausa métrica: a) preposicion/ término; b) sustantivo/ adjetivo deter-
minativo; ¢) dentro de silabas. Aqui cada fonema, consonéntico o vocal, cons-
tituye un verso diferente:

>t om0 oW

( LXVILI, 26 - 33)

N. B. Para los demds ejemplos de las diferentes clasificaciones véase el Apén-
dice I en la pagina 153.
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TABLA I

Totales Porcentajes Porcentaje
Pausas Nimero Parciales Parciales Total
PAUSAS NO CONCORDADAS: 562 35.98 o/o
i. Dos grupos sintacticos coordinados:
a. Oraciones 24 4.28
b. Frases 8 1.43
c. Palabras 8 1.43
, 40 7.14 oo
ii. Dos grupos sinticticos distintos:
a. Sujeto/predicado . 41 7.31
b. Verbo/complementos 154 27.45
¢. Complemento/complemento 55 9.80
250 44.56 o/o
. iii. Un grupo sintictico intimamente unido:
a. Verbo/pronombre 1 0.18
b. Frases verbales 15 2.67
c. Sustantivo/oraci6én adjetiva 38 6.77
frase adjetival 92 16.40
adjetivo 57 10.16
articulo 5 0.89
d. Adjetivo/frase adverbial 16 2.85
adverbio 7 1.25
adjetivo 5 0.89
e, Adverbio/frase adverbial 4 0.71
adverbio 6 1.67
f. Palabra gramatical/término 19 3.39
265 47.83 ofo
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TABLA I, Continuacién

Totales Porcentajes Porcentaje
Pausas Numero Parciales Parciales Total
1V. Una unidad morfologica:
a. Entre silabas 4 0.71
b. Dentro de silabas 3 0.53
& 1.24 o/o
PAUSAS CONCORDADAS: 998 64.02 o/o
TOTAL: 1560 100.00 o/o 100.00 o/o




Como puede observarse en la Tabla I, la frecuencia de pausas métri-
cas no concordadas (35. 98 0/0), en relacion a la de las pausas concordadas
(64.020/0), no supone una desviacién extremada en la versificacion de 7Trilce.
No obstante, no es en la cantidad donde reside la importancia de esta desvia-
cién, sino en el grado de agramaticalismo que presenta y en el efecto que
produce en el contexto de cada poema. i

Entre las distintas clases de pausas no concordadas se advierte que la
més frecuente es la que escinde un grupo sintdctico intimamente unido
(47.83 o/o. en 35.980/0). Al separar las palabras que conforman un gru-
po de este tipo, Vallejo produce un efecto gramatical notable.

Ahora bien, dentro de este tipo de discordancia fono-semantica existen,
asimismo, grados. Es mds violento escindir palabras gramaticales entre si
o palabras léxicas de gramaticales, que separar palabras léxicas entre si. En
la Tabla I puede verse que la tendencia de Vallejo es rotunda hacia la separa-
cién entre palabras léxicas, particularmente las que se producen entre un sus-
tantivo y una frase adjetival que constituyen un 16.40 ofo del 47.83 ofo y
en seguida vienen los casos en que se separa el sustantivo de un adjetivo los
cuales forman un 10. 16 o/o del 47. 83 o/o del total de ese grupo. Hay, en
cambio, pocos ejemplos de escisiones mas violentas. Sin embargo, constituyen

un fenémeno que no se produciria en la prosa. Tales son los casos en que se-
para el articulo del sustantivo, el pronombre del verbo o la preposicion y la
conjuncion del término que introducen.

En segundo lugar, también es muy elevada la frecuencia de los casos en
que Vallejo separa dos grupos sintdcticos distintos (42.60 ofo del 35.98 0/0).
Esto, como advierte Cohen, es una forma de revestir el verso ““de un grado
relativamente débil de cohesion sintdctica™ (pdg.64) . Resulta interesante que,
dentro de esta categoria, la mayor parte de los ejemplos de Trilce resida en
la separacién de verbo/complementos que representa un 27.45 of/o del
44.56 ofo del grupo. Este nexo sintictico posee mayor cohesion que la exis-
tente entre dos complementos, los cuales representan aqui un 9.80 o/o del
44.56 ofo. Finalmente, la escision sujeto/predicado, representa el 7.31 o/o

del 44.560/0. i

La pausa no concordada entre dos grupos sintdcticos coordinados
ocurre muy pocas veces en Trilce: (7.14 o/o en 35.98 0/0).). En verdad, en
esta categoria no se produce una separacién brusca ya que hacer una pausa
entre dos oraciones coordinadas es generalmente necesario y no atenta gra-

vemente contra la cohesidn sintdctica, aunque Cohen las considere pausas
no concordadas. Estos casos representan un 4.28 o/o del 7.14 o/o. Existe
mayor grado de cohesion sintictica entre dos frases o dos palabras coordi-
nadas, pero estos casos representan nicamente un 1.43 o/o cada uno, del to-
tal del grupo.
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Finalmente, aunque la frecuencia de los casos en que Vallejo separa
4na unidad morfologica - es casi insignificante estadisticamente (1.24 ofo
n 3598 o/o), no lo es la intensidad del efecto que este procedimiento
roduce en la obra. Los versos en que se presenta esta desviaciéon han contri-
yuido a llamar la atencién de todos los criticos de T¥ilce hacia la rebeldia
le su autor contra las leyes gramaticales. Ademds, como ya anoté anterior-
nente, el caso de escision de una unidad morfologica dentro de la silaba es
1 primero que se ha producido en la poesia de lengua espafiola, que yo sepa.

Tal agramaticalismo y ain ‘‘antigramaticalismo”, como lo llama Cohen,
nadmisible en la prosa, tiene su razoén de ser en la poesia, tema que me ha
le ocupar en la segunda parte de este trabajo. Se verd que respaldado por
stras desviaciones propias del lenguaje poético, el agramaticalismo de las
yausas métricas no representa un intento de destruir el contenido seman-
ico del mensaje.
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NOTAS

CAPITULO 1 s

. 1 Los tnicos poemas de Trilce que presentan un esquema métrico son
el XXXIV y el XLVI. Existen ademds algunos poemas parcialmente rimados
tales como el XV, el XIX y el LXI. Por otra parte, los poemas LV y LXIV, -
presentan fragmentos en prosa combinados con otros reducibles a verso y, los
poemas LXX y LXXV estan completamente escritos en prosa.

2 Cohen llama “métrica” a esta pausa de final de verso. Algunos trata-
dictas espafioles, tales como Balbin y Quilis, la llaman “pausa versal final”,
en contraposiciéon a la “pausa versal media” que se produce entre hemisti-
quios.

3 Este tipo de separacién no estd considerado, generalmente, como una
discordancia metro-sintdctica por tratarse de dos oraciones distintas. Sin em-
- bargo, Cohen opina que la discordancia existe siempre que el final del verso
no coincida con un signo de puntuacion y sostiene que este caso estd revesti-
do “de un grado relativamente débil de cohesion sintdctica” (pdg. 64).

4 Los ejemplos de Jiménez citados por Quilis son: “ama -/rillo” y
“tar-/de”.

5 Este caso es dudoso; el poema LV estd compuesto de trozos en prosa
y otros en verso. Es dificil decidir si la 1inea 19 es lo uno o lo otro. Parece que
la separacion se deba a falta de : espacio en el margen derecho de la hoja. No
ha sido respetada en las ediciones subsecuentes.
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CAPITULO I

1.2. Nivel semdntico. Estudio a continuacién el nivel seméantico en su cardc-
ter 1éxico y gramatical, con el objeto de encontrar, como.lo hice con el nivel
fonico, las desviaciones que caracterizan el lenguaje poético de Vallejo en
Trilce, a través de la predicacion.

1.2.1. La predicacion. “Por medio de la predicacién [dice Cohen]un ca-

racter en su sentido m4s amplio, es atribuido a un sui { i
o 60 ; jeto a titulo de propie-
dad” (pag. 117). T

La predicacion es principalmente de dos tipos: nominal y verbal.

1) Nominal: expresa una cualidad del sujeto o lo clasifica. Puede ser sus-
tantiva, adjetiva o adverbial, seglin el predicado sea sustantivo, adjetivo o
adverbio, respectivamente.

2) Verbal: indica una accion del sujeto. Puede ser simple, cuando el pre-
dicado estd formado solo por el verbo o compleja, cuando ademads del verbo,
como nucleo del predicado, estdn presentes uno o mas términos adyacentes,
tales como el objeto directo, el objeto indirecto o el complemento circunstan-
cial.

Ahora bien, Cohen sostiene que todo predicado, ademas de ser correc-
to gramaticalmente, debe respetar la ley de inteligibilidad. Esta ley exige que
todo predicado y, méds ampliamente, todo término de una frase, debe ser
semdnticamente capaz de desempefiar su funcion gramatical; pero el len-
guaje poético constantemente se desvia de esta regla por medio de ciertos
caracteres codificados por la retorica conocidos por el nombre de figuras,
principalmente, por la metdfora. Asi, llama a la desviacion predicativa “im-
pertinencia”, cuando el predicado es absurdo en relacion al sujeto, como se
puede ver en los siguientes ejemplos: ““ ‘la soledad es azul’ - ‘solitude bleue’ - .
(Mallarmé), ‘viento crispado’ - ‘vent crispé’ - (Verlaine) y ‘dspera escalera’ -
‘dpre escalier’ - (Hugo)” (pdg. 118). Por el contrario, llama “pertinencia”. a
las frases semdnticamente coherentes, es decir, que envuelven un predicado 16-
gico y normal del sujeto que no va mds alld de las posibilidades materiales del
mundo real, como: “‘a falda roja’ o ‘la falda es roja’ (Bally)”(pdg. 118).

Cohen indica que “la impertinencia es una desviacién del codigo del
habla y se sitlia en el plano sintagmaético; la metafora es una violacién del
codigo de la lengua y se sitGia en el plano paradigmédtico . . . Tenemos pues,
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dos niveles diferentes: el primero es sintagmadtico, paradigmdtico el segundo. -
Sélo el segundo merece el nombre de metdfora™ (pdgs. 113- 114). Asi pues, la
desviacion creada por la impertinencia en el primer nivel, se reduce por medio
de la metdfora en el segundo. La metdfora implica un “cambio de sentido”
y aplicada a la impertinencia, puede reintroducirla dentro de la norma. El
codigo de la lengua impone a un significante un significado dado. La poesia
recurre a un significado nuevo. Lo que en su primer sentido hace a un tér-
mino impertinente, en el segundo le devuelve su pertinencia. “Como proba-
remos [dice Cohen] todas las figuras tienen por fin el provocar el proceso
metaforico. La estrategia poética tiene como fin unico el cambio de sentido™
(pdg. 114).

Entre las impertinencias Cohen distingue dos grados:

1) desviacion de primer grado: la que ée,Iiinita a uno de los elementos
del significado. Ciertos términos “concretos” admiten la posibilidad de un
andlisis de sentido en unidades, menores. Uno de los ejemplos citado por
Cohen es de Lamartine: ‘tresses d’ébéne,” que puede descomponerse: ébano=
madera + negra, lo cual nos da un segundo sentido:“trenzas negras”. Aqui
la impertinencia es solamente parcial y la metéfora que la reduce es una sinéc-
doque. Esta clase de impertinencia es reducible al quitar uno de los elemen-
tos del significado. i

2) desviacion de segundo grado: la que se refiere a la relacién de los dos
significados, como la producida por medio de la metdfora afectiva: “la que
descansa en una analogia de valor sugerida por nuestros sentimientos, por
nuestra subjetividad” (pdg. 128). El autor no da ningin ejemplo de metd-
fora afectiva, pero seria el caso de “la cerveza lirica y nerviosa. . .” en Trilce
XXXV, que constituye una desrealizacion de la cerveza; una personificacion
en que se le atribuye a la cerveza dos aptitudes que propiamente no posee
sino que son, mds bien, transposiciones de la actitud del hablante y su re-
ferente. La reduccion de las desviaciones de segundo grado, es pues, solamen-
te posible por medios extralingiiisticos, analizando la motivacién. No se pue-
de pasar de un sentido al otro por simple abstraccion, como en la desviacién

de primer grado. En esta tltima, como se ve en el ejemplo “trenzas de ébano”,
negro es el color objetivo del ébano; mientras que en el caso de la desviacién
~ de segundo grado, como en el ejemplo “cerveza lirica y nerviosa” dos de los
sentidos son puramente subjetivos, pueden descubrirse en el contexto global
que implica el enunciado poético y no en el significado propio de las pala-
bras que constituyen la metafora.

La oposicién pertinente/impertinente se encuenira a nivel formal; Cohen
no analiza la significacidn, sino que Gnicamente sefiala si constituye o no una
férmula lingiiistica aceptable. Su estudio se queda por ello en la primera fase,
como lo hizo en el nivel fénico. Ademds, se ocupa exclusivamente del epi-
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teto, sin tener en cuenta los demds tipos de predicacion. ;

Para llevar a cabo mi andlisis de la predicacién en Trilce, he estudiado
todos los predicados de la obra, nominales y verbales, sin limitarme a los epi-
tetos, para determinar cudles son los impertinentes.

La pertinencia o impertinencia de los predicados se percibe en la rela-
cion entre dos conceptos. Es necesario pues, aislar siempre dos elementos y
por esto, cuando hay mds de dos elementos en una oracién, hay que multi-
plicar hasta cierto punto el nimero de referencias de esa oracion. Al efecto,
he dividido cada oracién en frases bipolares, separdndola tantas veces cuantas
relaciones bipolares existan en ella. Asi, cada vez que aparece un sustantivo
modificado por un adjetivo, supongo predicacion existente entre ellos.Lo
mismo ocurre con los verbos que estdn en relacion bipolar con cada uno de
los términos adyacentes que los acompaiian.

En toda oracidn existe casi siempre una relacion bipolar entre un elemen-
to y el otro. De la misma manera, cada relacién bipolar supone una relacién
oracional entre los dos elementos. Si decimos “la hermosa mujer,”es que la
mujer es hermosa, lo que implica una relacion bipolar entre mujer y hermosa.

Existen ciertos recursos sintdcticos, como la elipsis, la subordinacion, la
aposiciéon y la modificacién, por medio de los cuales muchas relaciones ex-
plicitas entre los elementos de una oracién, pasan a ser implicitas. Estos re-
cursos son notables en el lenguaje vallejiano y en particular en Trilce.

Después de separar cada oracion en frases bipolares, planteo las imperti-
nencias existentes en ellas. Enseguida las clasifico segln la estructura del pre-
dicado en el que aparecen; y, finalmente, presento tres ejemplos de cada caso
de impertinencia predicativa encontrado en la obra.

Considero como sujeto no sélo al sujeto gramatical de las distintas ora-
ciones, sino también al sustantivo o frase sustantival que funcione como su-
jeto de la predicacion implicita, independientemente de que este sustantivo
forme parte del objeto directo, indirecto o del complemento circunstancial de
la oracion.

De la misma manera que en el capitulo anterior, correspondiente al ni-
vel fénico, establezco la frecuencia de cada desviacion predicativa comparén-

dola con el total de los predicados pertinentes en la tabla 2 al final del capi-
tulo. Asimismo, en el apéndice 2 incluyo todos los ejemplos de cada caso.

Efectuaré la reduccion y el andlisis de la significacién de las impertinen-
cias, en la segunda parte del estudio dentro del contexto de cada poema.

A continuacion vienen los ejemplos de cada tipo de desviacion,
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i. Predicacion nominal impertinente:
a) Sustantival:

1. Sujeto-copula-frase sustantival:

tus puros huesos estardn harina
... (XX, 18)

Este cristal es pan no venido todavia. (XXXVIII, 4)

. .., vosotros sois los caddve-
res de una vida que nunca fue. . . . (LXXV, 19 -20)

25ujeto-frase sustantival (en aposicion):

el guano, la simple calabrina tesorea
...(1,6)

. .. un par de pericardios, pareja
de carnivoros en celo. (VIII, 6 - 7)

buen recuerdo, . . ., implacable
cruel dulzor. . . . (XXVII, 2 -3)

b) Adjetival:

1. Sujeto - copula - adjetivo predicativo:

Melancolia estd amarrada; (LXIIi, 3)



.. . martes cenagoso . . .
estd ... helado. (LXVIIL, 7 - 8)

Absurdo, sélo ti eres puro. (LXXIII, 12)
2. Sujeto - cOpula - frase adjetival:
... la calle estd ojerosa de puertas, (VII, 13)
Es de madera mi paciencia, (LX, 1)

s a5 Bl
no haber sido [ vosotros] sino muertos siempre

3, Sujeto - adjetivo atributivo:
... lalinea mortal . . . (I, 16)
. .. triguefia bondad. (VI, 14)

el tenedor absorto, . . . (XXXV, 9)

4. Sujeto - adjetivo atributivo - frase adverbial:

el traje turbio de injusticia. (VI, 6)

. .. nata blindada
de piedra ideal . . . (XX, 1)

vy o (100 20.421)
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..., los cielos . . ., torbos
de imposible. (LXIII, 7 -8)

5. Sujeto - frase adjetival:
... la tarde

DE LOS MAS SOBERBIOS BEMOLES. (1, 12 - 13)

. .. cardmbanos
de lastima infinita. (XXV, 12 - 13)

.. . el cuarto dngulo del circulo. (XXXVI, 3)
6. Sujeto - frase adverbial habilitada como adjetival:
Carilla en nudo, . . . (XII, 9)

. . . siete colores
bajo cero, .. .(XXV,16-17) -

.

... perchas:
como ductores indices grotescos, (XLIX, 29 - 30)

7. Sujeto - oracion subordinada adjetival copulativa:

... la piedra circular que est4
en las cien esquinas de esta suerte

... (XXX, 8-9)

su sangre i?lanca que no es sangre. (XLI, 2)



. . esta ala huérfana del dia, :
que a fuerza de ser una ya no es ala. (XLV, 16 - 17)

8. Sujeto - oracion subordinada adjetival:

. .. terciario brazo
que ha de pupilar, . . . (XVIII, 21 - 22)

. ., aunes que gatean
. . (XXXVI, 16)

dientes que huronean desde la neutra emocion, (LVI, 16)
c) Adverbial:
1. Sujeto - copula - frase adverbial:

.. el botoén de dicha, estd en sazon. (XIII, 4)
- Julio estaba entonces de nueve. . . . (LXXII, 16)

.. la vida estd en el espejo, . . . (LXXV, 9)
ii. Predicacion verbal impertinente:

En esta seccion se consideran no solo los predicados verbales simples
(sujeto - verbo), sino también los predicados complejos (sujeto - verbo - tér-
minos adyacentes) cuando la relacién bipolar sujeto - verbo, en estas frases,
es absurda. Entonces, se aisla el verbo de sus términos adyacentes, los cuales
se consideran en la seccién correspondiente. Es decir que ciertas frases apare-
cerdn dos veces o mds, si la impertinencia de la predicacion se da dentro de
la misma oraci6n entre sujeto y verbo y entre el verbo y alguno o todos sus
términos adyacentes. También se consideran en esta seccion los gerundios
y los infinitivos, en su aspecto verbal, aunque, cuando modifican a un verbo,
han sido categorizados como adverbios en la seccion que corresponde a los
complementos circunstanciales.
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a) Simple:

1. Sujeto - verbo:
La maifiana no palpa . . . (XVII, 5)
Zumba el tedio . . . (XXIX, 1)

La tarde cocinera se detiene
...(XLVL 1)
b) Compleja:
1. Sujeto - verbo - atributo nominativo:
En esta seccion se repiten, a veces, algunos de los ejemplos citados ante-

riormente, pero lo que interesa aqui es la impertinencia del predicado en
cuanto a la relacidn bipolar del atributo con el sujeto y el verbo.

. .. hormigas minuteras
se adentran dulzoradas, . . . (VII, 16 - 17)

[ la moneda] . .. espejea impertérrita
... (XL, 10)

la rama del presentimiento
. . . ondea sudorosa, (LXVI, 3 - 4)

2. Sujeto - verbo - objeto directo:

1 En esta seccion interesa estudiar la impertinencia parcial del predicado,
en : : ; il g
0 referente al objeto directo. En ciertos casos, el verbo serd asimismo im-

32



_pertinente, lo cual se muestra en la seccion correspondiente a la estructura
sujeto - verbo; en otros, el verbo que acompafia al objeto directo puede ser
perfectamente logico.

Bomba aburrida del cuartel achica
tiempo tiempo tiempo tiempo. (11, 3 - 4)

no ensillaremos jamds el toroso Vaveo
de egoismo y de aquel ludir mortal
de sdbana, (IX, 15 - 17)

.. sus [ del piano] trompas,
. :se espulgan pesadillas insectiles, (XLIV, 8 - 11)
3. Sujeto - verbo - objeto directo - atributo acusativo:
Cémo a su vez éstas [ las palomas] dejan el pico

cubicado en tercera ala. (X, 11 - 12)

.. Hubimos de esplendor,
bocas ensortijadas de mal engreimiento, (XXI, 6 - 7)

Déjenlo [ al cristal] solo no mas. (XXXVIII, 20)

4. Sujeto - verbo - objeto indirecto.

. le brinden [ a tu humildad] la bondad mas triste. (XLVI, 6)

y no hago mas que sonreir a cada pua
de las verjas, . . . (XLIX, 17 - 18)
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De la noche a la mafiana voy
sacando lengua a las mas mudas equis. (LXXVI, 1 - 2)

5. Sujeto - verbo - complemento circunstancial:

En esta seccion se toma en cuenta la impertinencia de la circunstan-
cia independientemente, como se ha hecho en los apartados anteriores con la
relacién sujeto - verbo o sujeto - verbo- objeto. He separado los complemen-
tos circunstanciales en los cuatro tipos mds importantes: de tiempo, de lugar,
de instrumento y de modo. Todos los que no pertenecen a las tres primeras
clasificaciones, estdn agrupados bajo circunstancias de modo.

Circunstancial de tiempo:

Cuénta madre quedibase adentrada

. .., cuando
el cuadro faltaba, . . . (LXVII, 17 - 19)

[ tornan). . . las olas, después

de descalcar los cuatro vientos
. (LXIX,7-8)

. . . aquesa membrana
. .., viene y va de cre-
pusculo a crepusculo, . . . (LXXV, 5 -7)

Circunstancial de lugar:

[ mi lavandera]
lo lavaba [ el traje ] en sus venas otilinas, (VI, 3)

... Junio, y en tus hombros
me paro a carcajear, . . . (XVII, 14 - 15)



.. . la Muerte estd soldando . . .
..., desde la cu-
beta de un frontal, . . . (LV, 3 -5)

Circunstancial de instrumento:

[la cosas del velador]'
Quedaron . ..
. . ., selladas con su triguenia bondad. (VI, 13 - 14)

... aquella nibil campafia borda

con sus propias baterias germinales
L (XXXV, 16 -17)

Se ha degollado una semana
con las mds agudas caidas; . .. (LXVIIL 9 - 10)

Circunstancial de modo:

se arrequintan pelo por pelo
soberanos belfos, los dos tomos de la Obra, (IX, 10 - 11)

..., mis manos han entrado en su edad
como en par de mal rebocados sepulcros. (XI, 6 - 7)

ceden las estevas en espasmo de infortunio, (XXV, 7)

N.B. Para los demds ejemplos de las diferentes clasificaciones, véase el Apén-

dice 1I en la pagina 205,
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__TABLAL

Nudmero Totales ~ Porcentajes Porcentaje
Predicacion Parciales Parciales Total
PREDICADOS IMPERTINENTES 1545 59.31 o/o
i. Nominales:
Sustantivales 69 4.47 o/o
Adjetivales 682 44.14 o/o
Adverbiales 10 0.65 o/o
761 49.26
ii. Verbales:
Sujeto verbo 254 16.44 o/o
Sujeto-verbo-atributo nominativo 42 2.72 olo
Sujeto-verbo-objeto directo 180 11.65 o/o
-Sujeto-verbo-obejeto directo-atributo
acusativo 8 0.52 o/o
Sujeto-verbo-objeto indirecto 6 0.39 o/o
Sujeto-verbo-complemento circunstancial
de tiempo 13 0.84 o/o
de lugar 123 7.96 o/o
de instrumento 22 1.42 o/o
d_e modo 136 8.80 o/o
784 50.74
1545 100.00 o/o
PREDICADOS PERTINENTES 1060 40.69 o/o

TOTAL 2605 100.00 o/o
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Teniendo en cuenta cada una de las frases bipolares de Trilce, aqui
analizadas, he encontrado un total de 2605 predicados explicitos ¢ implicitos
de los cuales el 59.31 o/o corresponde a los predicados impertinentes y el
40.69 ofo a los pertinentes. Esto supone una desviacion significativa del len-
guaje poético de Vallejo en relacion a la norma, ya que aproximadamente dos
terceras partes de las frases de Trilce son semédnticamente incapaces de
desempeiiar su funcioén predicativa, aunque gramaticalmente sean correctas.

La desviacion mds preponderante entre los predicados impertinentes
es la que se presenta en los predicados nominales adjetivales que comprenden
el 44.14 ofo del total. Este porcentaje estd repartido en las frases nominales
que presentan las siguientes estructuras: sujeto - adjetivo (predicativo y atri-
butivo), sujeto - frase adjetival y sujeto - oracidon subordinada adjetival.
Como puede verse al compararlo con los otros casos de impertinencia predi-
cativa, este porcentaje es verdaderamente representativo e indica una extre-
mada tendencia en Vallejo hacia la adjetivacion absurda.

El segundo lugar lo ocupan los complémentos circunstanciales imper-
tinentes que en conjunto representan el 19.02 of/o. Este porcentaje estd re-
partido entre cuatro tipos diferentes de circunstancia. Los mds frecuentes
son el complemento circunstancial de modo, con un porcentaje de 8.80 o/oy
el complemento circunstancial de lugar, que representa el 7. 96 o/o.

A continuacién, en una frecuencia muy parecida, estdn los predicados
verbales en la estructura sujeto- verbo, que representa el 16.44 o/o de las im-
pertinencias. Hay que tener en cuenta que en este grupo la impertinencia
recae exclusivamente en el verbo, independientemente de que los otros
elementos del predicado verbal, como los objetos o los complementos, sean
a su vez pertinentes o impertinentes. La desviacion en estos elementos estd
sefialada separadamente en cada una de las otras estructuras que se agrupan
bajo predicados verbales.

Menos importante estadisticamente es la impertinencia de'los objetos
directos que representa el 11. 65 o/o.

Los restantes casos son relativamente insignificantes. Corresponden .
en orden de frecuencia al predicado nominal sustantival (4. 47 o/o0); atribu-
to nominativo (2.72 o/o); complemento circunstancial de instrumento

- (1.42 o/o); complemento circunstancial de tiempo (0. 84 o/0); predicado
nominal adverbial (0.65 o/o); atributo acusativo (0.52 o/o) y objeto indirecto
(0.39 o/0).
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SEGUNDA PARTE

CAPITULO III
2. Reduccién de las desviaciones.

Las desviaciones fonicas y semdnticas de Trilce, planteadas en la prime-
ra parte de este estudio son analizadas en esta segunda parte, con el objeto
de réconstruir su significado y determinar asi su funcién poética. Esto es
lo que Cohen llama “reduccion” de las desviaciones, lo que considera como el
segundo tiempo del hecho poético cuyo primer tiempo es el *“planteamiento”
de las mismas. “Unicamente [afirma Cohen] el primer tiempo es negativo . . .
Pero, funcionalmente, sélo es un medio, cuyo fin lo constituye el segun-
do tiempo . . . En y por la figura [ dice mds adelante ] se pierde y a la vez se
vuelve a recuperar el sentido” (pig. 199).Pero para determinar el sentido hay
que tener en cuenta la polivalencia funcional del lenguaje, asunto sumamente
complejo, ya que el namero y el valor de estas funciones difieren segin dis-
tintos lingiiistas. De las multiples funciones atribuidas al lenguaje, Cohen es-
coge dos, las que “corresponden a las dos grandes divisiones cldsicas de la vi-
da psiquica”:

1) “Intelectual”, “‘cognitiva”, ‘‘representativa™, que es la funcién ordi-
naria del lenguaje, a la que el autor llama “denotacién” y la determina como
funcién de la prosa no literaria y,

2) “Afectiva” o “emotiva”, que implica una prueba afectiva extrafia a
la idea, a la que llama ““connotacion” y la considera como la funcion propia
de la poesia lirical

Estas funciones tienen el mismo referente y solamente se oponen en el
plano psicoldgico, por ser una cognitiva y la otra afectiva, pero ambas respues-

“tas;al mismo objeto:
El sentido denotativo[ explica Cohen] hace que el término sea incapaz
de Henar la funcidn que la frase le asigna. Pero la connotacién reemplaza
a la denotacidn desfalleciente. Desde ese momento la concordancia de los
términos actiia en el plano connotativo. Una especie de ‘logica afectiva’
da la norma a la frase poética. El lenguaje ha cambiado de codigo. . . .
Pero 1la inteligibilidad ya no es del mismo orden. El significante remite a
otro significado,S 2 toma el lugarde S 1. S 2y SI tienen al mismo re-

39



ferente lo cual fundamenta la correspondencia entre ambos codigos.
. .. [Mds adelante afiade:] Connotacion y denotacion son antagdnicas. La
respuesta emocional y la respuesta intelectual no se pueden dar al mismo
tiempo. Estas son antitéticas, y para que surja la primera es necesario
que desaparezca la segunda. . . El sentido nocional y el sentido emocio-
nal no pueden existir juntos dentro de una misma conciencia. El signifi-
cante no puede inducir al mismo tiempo dos significados que se exclu-
yen. Por esta razén, la poesia ha de hacer uso de un rodeo: ha de cortar
el lazo original entre el significante y la nocién para reemplazarlo por la
emocion; ha de bloquear el viejo codigo para hacer posible el funcio-
namiento del nuevo. (pdgs. 201 - 220)

Es asi como se comprende la razon de la desviacion y su necesaria reduc-
ci6n. La funcion poética se descubre al reconstruir el significado. El poeta no
trata de destruir el mensaje, ya que estd empleando la lengua con un fin
comunicativo. Es aqui donde interviene en mi estudio la estilistica y funciona
conjuntamente con la lingiifstica para la comprension del poema, ya que para
poder llegar a esta reduccién es necesario analizar los distintos tropos que
reintroducen las impertinencias a la norma por medio del cambio de sentido.
Unas veces se trata de sinécdoques, otras de metonimias, otras de imagenes,
pero siempre todas estas figuras estdn configurando o desarrollando alguna
metdfora, figura bésica y estructuradora del lenguaje poético. Ademds, analizo
las desviaciones fonicas y sintdcticas que obstaculizan la inteligencia de los
contenidos semanticos y estructuran el todo complejo del poema.

Esta segunda parte del estudio no es exhaustiva como la anterior en la

- cual consideré los setenta y siete poemas de Trilce verso por verso para el
planteamiento de las desviaciones. Para su reduccion efectiio un anilisis re-
presentativo basado no ya en el verso ni el trozo aislado sino en el poema
completo. Debido al cardcter de esta segunda parte que presupone el estudio
de la estructura fonica, semdntica y g'gématical, el andlisis se reduce aqui
a ocho poemas, en la inteligencia de que son suficientes para demostrar
la teoria aplicada. Estos han sido seleccionados de acuerdo a la frecuencia de
desviaciones que presentan. Algin dia espero poder llevar a cabo un andli-
sis semejante de todos los demds poemas de Trilce.

En los setenta y siete poemas de Trilce la frecuencia de desviaciones
Presenta una variacién de 0 a 69. Dicha frecuencia se ha establecido segin
el nimero de desviaciones de cada uno de los poemas sin considerar la exten-
sién de los mismos, lo cual podria hacer variar la seleccién. Entre los poe-

mas que contienen la mdxima cantidad de desviaciones he seleccionado los
siguientes:
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Trilce XXIII 49 desviaciones

., XXXV 9
i XXXVI o
. XLIX 51 iom
, LIl ; 55,
n LX o
" LXV 60 .
. LXVII - S

Cabe senalar que estos ocho poemas, independientemente de ser repre-
sentativos para los fines de este estudio, se encuentran entre los que han sido
considerados por los criticos de Vallgjo como los de superior envergadura
poética o de mayor hermetismo en el conjunto trilcico.

En el andlisis que sigue he ordenado los ocho.poemas segin el nimero
ascendente de desviaciones que presentan, desde T. LX (48) hasta T. XXXVI
(69).

Para facilitar al lector la consulta inmediata de los textos completos y
hacer visible la numeracion de los versos, incluyo una copia de cada poema
segin se imprimié en la primera edicién de Trilce, que es la que he venido
usando en este trabajo.
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13
14
15
16
17
18
19

Es de madera mi paciencia,
sorda, vejetal.

Dia que has sido puro, nifio, inutil,
que naciste desnudo, las leguas
de tu marcha, van corriendo sobre
tus doce extremidades, ese doblez cefiudo
que después deshildchase
en no se sabe qué altimos pafales.

Constelado de hemisferios de grumo,
bajo eternas américas inéditas, tu gran plumaje,
te partes y me dejas, sin tu emocion ambigua,
sin tu nudo de suefios, domingo.

Y se apolilla mi paciencia,
y me vuelvo a exclamar: jCudndo vendrd
el domingo bocén y mudo del sepulcro;
cudndo vendrd a cargar este sibado
de harapos, esta horrible sutura
del placer que nos engendra sin querer,
y el placer que nos DestieRRa.



TRILCE LX

Trilce LX presenta cuarenta y ocho desviaciones: nueve fonicas y treinta
y nueve semdnticas, que iré reduciendo conforme avance. en el andlisis de la
significacién del poema.

El poema empieza con una referencia personal al “yo” poético repre-
sentado por el determinante posesivo “mi” que describe parcialmente al
hablante del poema: “mi paciencia”. Esta virtud es descrita con tres predica-
dos nominales absurdos, el primero de los cuales es una frase adjetival intro-
ducida por la copula “es” vy, los siguientes, dos adjetivos predicativos en los
que la copula estd sobreentendida. Asi, tenemos tres frases nominales en estos
dos versos:

de madera
4

mi paciencia es sorda

vejetal

cada una de las cuales representa una desviacién semdntica. La primera
impertinencia atribuye una calidad vegetal a una virtud humana:
Es de madera mi paciencia

Al descomponer la palabra “madera” en sus unidades bdsicas de signifi-
cado, se reduce la impertinencia pues la relacién de semejanza entre ambos
términos se hace obvia:

madera: parte de los drboles debajo de la corteza+ sélida.
paciencia: cualidad humana (parte de los hombres) también debaio de
1a corteza (la piel), es decir, interior+ solida..

Lo que nos describe la primera frase es una condicién interna de la per-
sona que acaba de ser presentada en el poema.
* La segunda impertinencia atribuye un defecto fisico a un elemento abs-
tracto:

mi paciencia es sorda
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es decir, que no oye o no oye bien o mejor,que es silenciosa, callada. Como
ya se ha situado a la paciencia como algo vegetal y sélido, se le atribuye ade-
mds otra caracteristica propia de la madera o del mundo vegetal: la incapaci-
dad de emitir sonidos.

La tercera impertinencia atribuye una calidad organica a la misma virtud:

mi paciencia es vejetal

La palabra “vejetal” aclara el concepto semantico recién elaborado acen-
tuando una de sus connotaciones y borrando la otra pues se asocia inmediata-
mente con una parte de los significados de los términos anteriores.

La metdfora bdsica “paciencia= madera,” se desarrolla en ““madera = sorda,
vegetal” y asi se produce la transferencia ‘“paciencia = sorda, vegetal”. El
hablante del poema se manifiesta como un ser que ha renunciado a vivir, que
solo tiene vida vegetativa como un drbol.

Las tres pausas que encuadran las tres frases nominales, una externa y
dos internas, contribuyen a tensar la descripcion, ya que a partir de la primera
- la méas importante pues es versal y semdntica- han creado una interdependen-
cia entre los predicados y contribuyen a hacer de los dos separados en el se-
gundo verso, una explicacion de la extrafia afirmacion contenida en el prime-
ro. Asimismo, la diferencia de medida y ritmo entre los dos versos, carga a
los dos adjetivos finales “sorda, vejetal””, de mayor efecto descriptivo. El enun-
ciado contenido en la primera estrofa termina abruptamente, no sélo por el
corte que implica la pausa final intensa, sino también por el blanco que separa
esta estrofa de la siguiente.

La segunda estrofa se inicia con la introduccién de otro sujeto en forma
directa, vocativa, y que no parece tener relacion alguna con el sujeto anterior,
ya que ahora es un sujeto temporal: “Dia”. De esta manera, ademds de la in-
terrupcion fonica y sintdctica del primer enunciado, se efectia también una
interrupcion semantica. Posiblemente la razén del poeta al crear esta estruc-
tura, haya sido demarcar la temporalidad y no s6lo destacar la diferencia en-
tre ambos sujetos. En la primera estrofa la afirmacion sobre el sujeto estd en
presente, mientras que en la segunda se introduce el presente perfecto con el
nuevo sujeto, que implica un salto temporal hacia el pasado, hacia el inicio
del dia e indica que no se ha terminado atn. Esta estrofa constituye una des-
cripcion-situacion del sujeto “dia”. Por medio de la segunda persona singular
este sujeto se sittia como referente del poema, el “td” a quiense dirige el ha-
blante.

La descripcion del referente es presentada por medio de predicados
absurdos en el tercer verso que contiene tres desviaciones semdnticas en
las tres frases subyacentes que lo forman:
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nifio

puro
Dia que has sido _4

inutil

Se establece aqui un contraste extrafio ya que estas impertinencias humani-
zan al referente mientras que las tres anteriores deshumanizaron al hablante.
Los tres atributos dividen gradualmente al dia en tres etapas diferentes. El
primero transpone una cualidad abstracta humana al elemento temporal:

Dia que has sido puro,

Es decir, limpio, inocente, sin pecado. Esto se explica y se reduce junto con
el segundo atributo:

[ Dia ] qué has sido . . . nifio,

Por relacién de semejanza, este dia al que se refiere el poeta, es un dia “nifio”,
es-decir que acaba de empezar, que tiene pocas horas de ser. Al reducir esta
impertinencia se reduce la primera pues se asocia ‘nifio”” con ‘“‘puro.” Si el
dia es como un nifio que atn no ha vivido mucho y tiene poca experiencia,
entonces es también puro, ain no ha alcanzado a corromperse.

Al igual que “puro,” el tercer adjetivo, “initil,” se relaciona también
con nifio, que como tal es incapaz de valerse por s mismo.). La metdfora
bdsica, “dia = nifio”, se desarrolla en “nifio= puro, inutil” y la transferencia
resulta “dia = puro, inttil”. Transferidos al dia, los dos primeros atributos le
confieren un aspecto positivo, que el tercero desvaloriza ya que ‘“‘inatil”
implica un dia sin provecho.

El uso del presente perfecto “‘has sido,” indica que estas tres condiciones
corresponden a una etapa anterior al tiempo presente de ese dia. La oracién
siguiente, aunque sintdcticamente colocada después, corresponde seméntica-
mente a la primera etapa del dia, ya que se refiere a su nacimiento. Aqui la
impertinencia predicativa recae en el verbo y en el atributo:

[ Dia] que naciste desnudo

Esta impertinencia completa la metdfora: dia/nifio que hemos advertido en
la humanizacién del sujeto temporal. Tal relacién reduce la impertinencia
verbal y también la atributiva. En el atributo se funden las imégenes de la
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desnudez que acompafia el nacimiento de todo nifio con la desnudez de
contenido, el vacio que representa el inicio de ese dia particular en el hablan-
te lirico. Esta oracion aclara el significado de las tres afirmaciones anterio-
res pues se une 2 ellas a través del tiempo verbal. El pretérito de la oracion
adjetiva “naciste”, refuerza la idea de un tiempo anterior. Luego, el poeta
estd describiéndonos el transcurso del tiempo y los cambios que va sufriendo
en su subjetividad conforme pasan las horas. En efecto, la oracién posterior,
separada por una pausa sintdctica débil, expresa claramente esa sucesion de
horas:

las leguas
de tu marcha, van corriendo sobre
tus doce extremidades,

Esta oracién contienen tres desviaciones semdanticas y dos fénicas. La primera
es una impertinencia predicativa nominal: “las leguas/de tu marcha”, que con-
fiere al tiempo una calidad de espacio por medio de la medida de extension
“leguas”. Hay aqui una transferencia entre la medida temporal, horas y, la
medida espacial, “leguas” que sirve para enfatizar la rapidez con que se mar-
cha el dia atribuyéndole la capacidad de caminar y partir a través de ‘“‘mar-
cha”. Es el tiempo irrecuperable que pasa y se aleja por el camino de la vida
del hablante atravesando leguas.

La desviacion fénica provocada por la pausa métrica que no coincide con
la semantica, separa un grupo sintictico intimamente unido: el sustantivo de
su frase adjetival y, contribuye, asi, a resaltar la imagen ins6lita de las leguas,
medida de extension espacial que funciona aqui como medida de extensién
temporal.

La segunda impertinencia recae en el verbo:

las leguas
de tu marcha van corriendo . . .

Vemos aqui que el dia no s6lo se marcha sino que, como la medida espacial
que lo representa, lo hace corriendo, lo cual intensifica la idea de la huida
del tiempo. Parece repetirse aqui el tdpico poético tradicional “‘tempus
fugit”.

La tercera impertinencia recae en el complemento circunstancial:
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... van corriendo sobre
tus doce extremidades, . . .

Aqui hay ademds otra desviacion fonica, en la que la pausa métrica escinde
un grupo sintdctico imimamente unido separando la preposicion del término
que introduce:

...sobre
tus doce extremidades, . . .

De: esta manera Vallejo hace hincapié en el complemento circunstancial in-
curriendo en dos desviaciones relacionadas con el mismo elemento. Contintia
desarrolldndose la personificacidon del dia, que naci6 desnudo y que ha sido
primero puro, luego nifio, después inatil y que ahora, ya crecido, se escapa co-
rriendo sobre sus “doce extremidades”. Esta imagen sugiere a la vez dos aso-
ciaciones complementarias, una, abstracta, las horas del dia, y la otra, concre-
ta, un reloj cuyas manecillas marchan corriendo sobre las doce horas. Se
perfila una nueva impertinencia formada por esta Ultima frase y la siguien-
te que estdn en aposicion:

tus doce extremidades, ese doblez cefiudo

Las doce extremidades no son tnicamente doce horas sino también las doce
altimas horas del dia, porque son el “doblez”, es decir, el doble de las otras
doce que ya han pasado y que volveran a ser las doce primeras horas del nue-
vo dfa que vendrd . En “doblez cefiudo” se presenta otra impertinencia; do-
blez contiene la idea de doble ya relacionada con las horas, pero también
la de arruga que se marca en la frente del hombre. Esto parece aludir a la cara
de un reloj, siendo “cefiudo” un atributo propio de la fisonomia humana.
Asi se continda la personificacion del dia, dotado ya de cara a través del reloj
y de extremidades por las manecillas.

La oracién siguiente, cuyo sujeto es “doblez cefiudo”, presenta otra
impertinencia en el predicado verbal y dos desviaciones fonicas que separan
el sujeto de su oracidn relativa y el verbo de su complemento circunstancial.
Aqui sigue desarrollindose la imagen anterior, el dia ““deshildchase™ cubier-
to por los “4iltimos pafiales”, primera vestidura de la infancia que pasa a ser la
vestidura final, mortaja que envuelve sus Gltimas horas en contraste con la
desnudez de su nacimiento. Hay otra vez una transferencia: los pafiales, como
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pafio, se deshilachan al gastarse, asi como el dia se desintegra al pasar las ho-
ras y la vida del hombre se disuelve con su muerte. Al mismo tiempo esta ima-
gen representa el instante en que se funden el dia presente que muere y el
dia futuro que nace; en este sentido, “wltimos > sefiala el final de un dia y
“pafiales” el inicio del otro. La imagen estd reforzada por el adverbio “des-
pués” que indica un tiempo futuro y por la frase que modifica a “Gltimos pa-
fiales” - “en no se sabe qué” - pues el hablante no conoce afin el nuevo dia y
tinicamente puede intuirlo. Las dos desviaciones fonicas acentan la idea de
la desintegracion.

En contraste con la primera estrofa que se desarrolla en un tempo cor
to, tenso y compacto, esta segunda estrofa se alarga y se complica sintacti-
camente alambicindose en varias oraciones subordinadas, modificadoras
todas del vocativo “dia”. [Estas oraciones estdn separadas Gnicamente por
pausas sintdcticas débiles que indican una interdependencia semdntica de las
unidades entre las que se interponen. Asimismo, las pausas fonicas de los ver-
sos 4, 5, 6 y 7 y los encabalgamientos respectivos contribuyen a la extension
del tempo de la estrofa, que combina perfectamente con el contenido sem4n-
tico connotado: el transcurso del tiempo de un dia desde su nacimiento has-
ta su disolucion.

La tercera estrofa, presentada con gran desorden sintictico, contiene
dos oraciones coordinadas. Ambas oraciones tienen un sujeto en comun,
vocativo como el anterior, “domingo”, situado en el verso 12 al final de la
estrofa. He alterado la sintaxis original de las dos oraciones para facilitar el
andlisis de las distintas frases bipolares impertinentes que modifican al sujeto.
Por esta razon, analizo como primera impertinencia de este grupo la frase del
verso 10 ““tu gran plumaje”, que atribuye al domingo un rasgo fisico que no le
pertenece. El domingo es un dia de descanso y de fiesta en el que la gente
se viste sus mejores trajes; esto se amplia aqui hasta el mismo domingo que
también se viste sus mejores galas, o sea, su “gran plumaje”. Ademds, al pre-
sentar el domingo revestido de plumas, el poeta le confiere un caricter promi-
sorio de ave anunciadora de un cambio; pero no un cambio de estacion sino
que supone un cambio en el estado de las cosas, ya que, de una parte, es el

primer dia de la semana, que inicia un nuevo periodo renovador y, de otra,
por ser el dia de descanso y de fiesta, proporciona la esperanza de una semana
mejor2. Vallejo se refiere en varios poemas al domingo como portador de es-
peranza; otras veces, la esperanza se presenta como un ave, generalmente en
forma sinecdoquica, “ala”, “pluma”, etc.3 Aqui, el poeta funde ambas meti-
foras y las asocia a una misma idea. La metdfora contintia desarrollindose
en la frase nominal que amplia la descripcion del gran plumaje del domingo
que puede dividirse en tres frases subyacentes:
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Constelado
*“de hemisferios

de grumo

El adjetivo predicativo impertinente modifica al sustantivo e introduce un
nuevo grupo nominal, también impertinente, que como régimen de la prepo-
sicién de, funciona como frase adverbial modificando al adjetivo. Dentro de
este grupo nominal, compuesto de un sustantivo y una frase adjetival, hay una .
nueva impertinencia. El plumaje constelado del domingo alude al cielo cubier-
to de estrellas que es el gran adorno de esta noche dominical. La alusion a la
noche continda el tema del transcurso del tiempo expresado en la primera
estrofa. La frase adjetival “de hemisferios” alude asimismo a las estrellas.
Finalmente “‘de grumo” establece una asociacién completamente afectiva y
subjetiva entre algo amorfo, que no se puede controlar y la reaccion que el
hablanté tiene ante el tiempo que no da forma a su vida y que €l tampoco
puede controlar. Ademds, la transferencia estrellas = “hemisferios de grumo”,

tiene una connotacién completamente negativa que parece una inversion radi-
cal del tépico tradicional tal como lo expresa, por ejempo, Fray Luis de
Leén. 4

La siguiente frase adverbial, “bajo eternas américas inéditas”, constitu-
ye una impertinencia circunstancial que contiene a su vez otras dos imper-
tinencias en los adjetivos que modifican al nombre. Ademds de la circunstan-
cia de lugar que implican el adverbio “bajo” y el sustantivo “‘américas” se su-
giere también la idea de esperanza implicita en “américas inéditas”, es decir,
nuevos mundos todavia no descubiertos, tal vez extraterrestres. El adjetivo
“eternas” parece aludir al topico tradicional de la esfera astral ya que se su-
ponia que las estrellas no cambiaban de lugar en el séptimo cielo,

Los dos tinicos verbos de toda la estrofa, unidos por la conjuncion y co-
locados en el centro, dotan de mayorintensidad a la convulsion sintdctica que
esta estrofa presenta y que estd intimamente relacionada con el contenido
semantico y la emocién del hablante. Ambas acciones son correspondientes
y se producen simultineamente en el hablante y su referente: “[tu, ] domin-
go te partes y [ a mi ] me dejas” . . . El que se lleva la mejor parte es el tiem-
po. El hombre queda completamente despojado:

49



te partes [ con] tu gran plumaje . . .
y
me dejas sin tu emocién ambigua,
sin tu nudo de svefios. . .

Se subraya asi la intima relacion de dependencia que existe enire el hombre
y el tiempo ya que al morir el dia muere también la esperanza de renovacion
del hablante. El domingo normalmente inspira al hablante una “emocion am-
bigua” porque no sabe de verdad qué espera, pero al menos siente y suefia,
se humaniza aunque sea vagamente; pero esta vez no ha podido, el dia pro-
metedor lo ha traicionado y se pierde en la eternidad del tiempo dejdndolo
sin su dnico asidero en la vida: “su nudo de suefios”. Por ello, hay una queja
implicita que expresa su desilusion: “te partes y me dejas”. Esto explica tam-
bién la colocacion de “domingo™ al final de la estrofa. '

La tdltima estrofa es la consecuencia de las anteriores. La desintegracion
del dfa trae consigo la desintegracion del hombre:

y se apolilla mi paciencia

nueva impertinencia que también se reduce por relacion con otra anterior:
la paciencia de madera se deshace carcomida por la desilusién. El hablante se

. cansa de esperar un cambio que dé sentido a su existencia y lo Ginico que de-
sea en su grito de angustia es el cambio definitivo del ser al no-ser:

iCudndo vendra
el domingo bocén y mudo del sepulcro; . . .

La desviacion fénica, separa el sujeto de su predicado, contribuyendo a re-
saltar la impertinencia del sujeto: el domingo del sepulcro, que es a la vez
“bocon y mudo™. El tema del domingo portador de esperanza de las estrofas
anteriores, adquiere aqui una nueva connotacién: antes era una esperanza
constructiva, de vida, ahora, se trata de una esperanza destructiva, de muerte.
El descanso dominical serd esta vez el descanso definitivo.

Los epitetos “bocon y mudo™ que 16gicamente se refieren al “sepulcro”
han sido transferidos aqui al “domingo”, prometedor y portador del silencio
eterno. “Bocdn” contiene ademds la imagen visual del sepuicro abierto que
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recuerda el “hueco de la inmensa sepultura” de Vallejo en “Los dados eter
nos” de Los Heraldos Negros. También podria aludir a la palabra “sarcéfa-
go” que en su etimologia griega significa “comedor de carne”.“Mudo”,
referido a sepulcro, es una sinécdoque en la que se menciona al contenido
por el continente, ya que mudos son los muertos enterrados en los.sepulcros.
Al mismo tiempo y por su relacion con sarcofago, se establece una oposicion
entre “bocoén” y “mudo”; es “bocoén’ porque come los caddveres, pero es
“mudo” por el silencio del sepulcro, que no habla aunque tiene boca.

El “domingo del sepulcro” se convierte también en el sepulturero gracias
a la impertinecia verbal de la oracién que sigue: .

cudndo vendrd a cargar este sdbado
de harapos . . .

La pausa métrica separa aqui al nombre, que funciona como objeto di-
recto de esta oracién, de la frase adjetival que lo modifica impertinentemente,
intensificando el efecto del “‘sibado de harapos”. Este, es el ultimo dia de
la semana que anuncia el fin de una etapa: el término de la vida miserable
del hablante que se desintegra en ‘“harapos”. La aposicion entre esta frase
y la siguiente acentiia esta desintegracion del “‘sdbado de harapos™ al mismo
tiempo que relaciona al hablante con su referente:

este sdbado de harapos, esta horrible sutura
del placer . . .

El sdbado que se deshace constituye una “horrible sutura” en la vida del ha-
blante. El domingo del sepulcro, el sepulturero, vendrd a llevarse conjunta-
mente el dia que se acaba y la herida que destruye al hombre. En la frase
“sutura del placer” hay otra impertinencia que suguiere el 6rgano sexual fe-
menino y que se relaciona con la oracion adjetiva que sigue: “el placer que
nos engendra sin- querer” que implica el acto sexual. Se produce aqui una
transferencia entre “sutura” y vulva, parte del Organo sexual, y el acto en si
ya que éste contiene ambas notas semanticas: engendra y da placer. Pero esta
“sutura del placer que nos engendra” es ambivalente pues es tambi€n la “‘su-
tura del placer que nos DestieRRA”. Aqui se sugiere la relacién entre Eros
y Thanatos. La causa del placer puede ser también la causa del dolor.Esto
explicarfa el atributo “horrible” aplicado a la sutura y la transferencia
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entre la vulva y acto sexual concebidos como “sutura”.Esta herida ambigua
que tiene dos caras, una que da vida, “el placer que nos engendra sin querer”,
y otra que da muerte, “el placer que nos DestieRRA”, unifica los dos actos
extremos del ser humano: nacer y morir. Ademds, la “horrible sutura del pla-
cer” ya no es solo privativa del hablante. Vallejo la extiende aqui a todos los
hombres por medio del pronombre plural: “nos engendra” en contra de nues-
tra voluntad y “nos DestieRRA” también en contra de ella. Aplicada al géne-
ro humano y relacionada al misterio de la vida y de la muerte y simultinea-
mente a la carencia de una voluntad humana expresa ante los actos de nacer y
morir, la “sutura” -acto sexual- pecado original- es también por esto “horri-
ble” ya que el placer que conlleva y que nos trae a la tierra, es al mismo tiem-
po la causa que nos aliena de ella. El poeta recarga la palabra DestieRRA de
letras mayusculas produciendo un efecto visual intencionado que acentia la
importancia de este término que es ademds la Gltima palabra del poema.
Todo termina aqui simultineamente, la paciencia del hablante apolillada; el
dfa, convertido en harapos; el placer, en herida; la vida, en muerte y el poe-
ma.
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Tahona estuosa de aquellos mis bizcochos
pura yema infantil innumerable, madre.

Oh tus cuatro gorgas, asombrosamente
mal plafiidas, madre: tus mendigos.
Las dos hermanas tltimas, Miguel que ha muerto
y yo arrastrando todavia
una trenza por cada letra del abecedario.

En la sala de arriba nos repartias
de mafiana, de tarde, de dual estiba,
aquellas ricas hostias de tiempo, para
que ahora nos sobrasen
cascaras de relojes en flexion de las 24
en punto parados.

Madre, y ahora! Ahora, en cudl alvéolo
quedaria, en qué retofio capilar,
cierta migaja que hoy se me ata al cuello
y no quiere pasar. Hoy que hasta
tus puros huesos estaran harina
que no habrd en qué amasar
jtierna dulcera de amor,
hasta en la cruda sombra, hasta en el gran molar
cuya encia late en aquel licteo hoyuelo
que inadvertido ldbrase y pulula ;ti lo viste tdnto!
en las cerradas manos recién nacidas.
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Tal la tierra oird en tu silenciar,
coémo nos van cobrando todos
el alquiler del mundo donde nos dejas
y el valor de aquel pan inacabable.
y nos lo cobran, cuando, siendo nosotros
pequefios entonces, como tu verias,
no se lo podiamos haber arrebatado
a nadie; cuando td nos lo diste,
(di, mama?



TRILCE XXIII

Trilce XXIII presenta cuarenta y nueve desviaciones, diecisiete fonicas
y treinta y dos semdnticas, distribuidas en cinco estrofas de distinto niimero
de versos. ‘

La pnmera estrofa de sélo dos versos estd fomada por una frase nominal
compleja que contiene varias frases bipolares subyacentes. Esta frase funciona
como predicado del sujeto vocativo que aparece en {iltimo lugar, separado del
predicado por una pausa sintdctica débil. El largo predicado nominal, ademads

de ser impertinente semanticamente, es caracteristico de la sintaxis vallejia-
na por la elipsis verbal y la ausencia de ciertos nexos sintdcticos y signos de
puntuacion.

Con un par de términos poco usuales el hablante inicia una invocacion
a su madre, que recuerda las letanfas a la Virgen, enumerando atributos que
la despersonifican y la convierten en simbolo:

Tahona estuosa de aquellos mis bizcochos
pura yema infantil innumerable, madre.

De la vision evocadora de la madre cociendo bizcochos para sus hijos peque-
fios surge la metdfora que la transfigura en “tahona” amplificando su funcién
de panadera a la de horno y depdsito del alimento mds precioso para la mente
infantil los “bizcochos”. La. asociacién se acentia con el adjetivo que los
relaciona, “estuosa”, es decir, calurosa como la tahona y ardiente y amorosa
como la madre. El demostrativo que determina a “bizcochos” remite a una
época anterior al momento de la vivencia lirica y el posesivo intensifica la
relacién entre la madre invocada y el hablante.

El verso se interrumpe sin pausa sintdctica que indique la independencia
entre los contenidos semanticos del primer y segundo versos. Tal ausencia de
puntuacién donde parece que debia haberla, carga a la frase nominal del se-
gundo verso de un nuevo sentido. Bien se trata de una desviacion fonica en
la que se separa el nombre de su modificador, en cuyo caso esta frase subya-
cente no presentaria una desviacién semdntica sino la ausencia del término re-
lacionante; o bien abre una nueva frase nominal impertinente en cuanto a
predicado de “madre”. Ami entender ésta es precisamente la intencién del
poeta, una ambigiiedad provocada por la natural asociacidon de “‘bizcochos”
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con “pura yema”, la parte mejor, el mds rico ingrediente del manjar de su
nifiez, que al ser relacionada con su madre, lo mejor y mds puro de su infan-
cia, le confiere una nueva transfiguracién tan simbolica como la anterior. De
tal manera la madre se convierte en la mas excelsa nutriz, no sélo es la dadora
de alimento sino ademads el horno para cocerlo, el depdsito para guardarlo y
el mas preciado ingrediente del alimento mismo. Por todo esto la madre
es “innumerable” para sus hijos. Esta compleja metdfora restituye a nivel poé-
tico la pertinencia de la desviacién semdntica, al mismo tiempo que justifica
la ausencia de signos de puntuacién y nexos sinticticos. La mencion del ape-
lativo en 1ltimo lugar, como colofon de la letania, subraya atin mis la expre-
sién de la metdfora con su acepcion figurativa de causa, raiz y origen de todas
las cosas que instituye a la madre del hablante en “la madre universal”” por ex-

celencia.

La emocion y el apasionamiento que abren el poema va intensificindose
a medida que avanza. En la segunda estrofa el apostrofe contintia con una ex-
clamacion que abarca los versos 3 y 4:

Oh tus cuatro gorgas, asombrosamente
mal plafiidas, madre: tus mendigos.

Esta oracién exclamativa contiene dos impertinencias, una que atri-
buye a la madre “cuatro gorgas” y otra en la aposicion que une “tus cuatro
gorgas . . .: tus mendigos”. Ambas se reducen por la sinécdoque que relacio-
na las “gorgas”, gargantas, con los hijos, ““mendigos” clamando por sus cua-
tro gargantas ‘‘asombrosamente/mal plafiidas” por el alimento maternal.
El término “gorgas” tiene ademds la acepcién de “‘alimento para aves de ce-
treria”. Este contenido semdntico se relaciona perfectamente con el contexto,
la madre repartiéndose entre sus pequefios quienes lloran “asombrosamente
mal” como polluelos hambrientos. Los dos adverbios modificadores del
adjetivo “plafiidas™ estdn separados por una pausa fonica que contribuye
a resaltar el efecto de asombro que se produce en la mente del hablante
al recordar aquel instante de sus primeros afios.

Los tres wltimos versos de esta estrofa no contienen ninguna desviacién
semdntica porque son completamente anecddticos. Su funcién es explicar
quiénes son las “cuatro gorgas/mendigos”; parecen sacarnos del contexto
poético y acercarnos al contexto familiar:
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Las dos hemanas dltimas, Miguel que ha muerto
y yo arrastrando todavia
una trenza por cada letra del abecedario.

Los cuatro mendigos son las dos hermanas menores, tantas veces men-
cionadas en los poemas de Vallejo: Aguedita y Nativa, el hermano Miguel
que, hoy que el poeta revive este momento del hogar infantil, estd muerto
y “yo”, César, que entonces y hoy contintia “arrastrando todavia/ una trenza .
por cada letra del abecedario”. El presente perfecto del verso 5 y el gerundio
del verso 6 acentuan la impresion de realidad al presentizar los hechos. El ad- -
verbio “todavia”, intercalado entre el verbo y el objeto directo y aislado al
final del verso pone de relieve la idea de continuidad contenida en los versos
6 y 7. El hablante del poema, el poeta, sigue sufriendo con las letras, enton-
ces, cuando era nifio, para aprenderlas, ahora, ya adulto, para adaptarlas a
su poesia, para convertirlas en su instrumento de expresion.

La tercera estrofa extiende la evocacion al lugar y el momento en que
se celebra el ritual de la reparticion:

En la sala de arriba nos repartias
de marfiana, de tarde, de dual estiba,
aquellas ricas hostias de tiempo, . . .

La excelsa nutriz es ahora no s6lo la dadora del alimento corporal sino
también del alimento espiritual. Entre los versos 8 y 10 hay una desviacion
fénica que separa el verbo de su objeto directo por medio de la pausa métrica
y también de la interpolacion de los complementos circunstanciales de tiempo
Al demorar el efecto de la accion, el poeta hace resaltar la importancia del
don materno, “aquellos . . . bizcochos™ son aqui ‘“‘aquellas . . . hostias de
tiempo”, repartidas dos veces al dia, “‘de mafiana, de tarde”. El tercer comple-
mento, ‘“‘de dual estiba”, enfatiza sobre esta distribucién doble o ““dual”.
“Estiba”, derivado del verbo estibar, es la disposicién ordenada de ciertas
cosas, como sacos o bultos; en este caso lo que se estiba son los bizcochos-
hostias que los nifios a su vez estibaban dos veces, “de mafiana, de tarde”, en
sus “gorgas” y estémagos.

En el verso 10 la impertinencia recae en la frase adjetival que modifica
a “hostias”:
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aquellas ricas hostias de tiempo,

Las hostias, que simbolizan el amor de Cristo : que se regala a los hombres
eternamente remiten, por medio del determinativo comun, a “aquellos biz-
cochos” que la madre hizo de su propia sangre y cuerpo para entregarse en
comunién total a sus pequefios y perennizar asi su amor en ellos. Por esto
las hostias son “ricas” en su sabor y contenido y son ‘“de tiempo’ para re-
petirse y proteger a sus hijos a través del tiempo.

La siguiente impertinencia recae en el sujeto de la oracion subjuntiva
subordinada, “céscaras de relojes™ del verso 12, que son lo que queda “‘ahora”
en el presente, de las “hostias de tiempo™. La asociacion entre tiempo y relo-
jes es obvia; entre las hostias/ bizcochos y ““cdscaras” hay en comun el conte-
nido semantico ‘““cortezas™ que se relaciona con ambos términos. Lo que so-
bra de las hostias/bizcochos es la cubierta exterior del tiempo atrapado en
los relojes que estin “parados” en el cumplimiento de su funcion: medir
el tiempo o dividir el dia y en este caso han llegado a la Gltima hora del dia,
“en flexion de las 24 en punto...”. El tiempo contindallevandose la infancia,
la madre, los bizcochos, pero no el recuerdo que queda detenido en la pleni-
tud del instante creador.

La desviacién fonica entre los vv. 10 y 11 escinde un grupo sintactico
intimamente unido, separando dos palabras gramatlca]es que forman una
locucién conjuntiva inseparable. El efecto poético produce un suspenso con-
tinuado en los vv. 11, 12, y 13 donde se desarrolla la oracion explicativa de

las “hostias de tiempo”’: .

. para
que ahora nos sobrasen
cascaras de relojes en flexion de las 24
en punto parados.

Las desviaciones fonicas de los vv. 11 y 12y 12 y 13, continiian este sus-
penso fono-sem4ntico, separando el sujeto de la oracién subjuntiva de su ver-
bo y la frase adverbial temporal del numeral que hace las funciones de adjeti-
vO Y sustantivo representando a “horas”. El suspenso termina definitivamente
con el adjetivo “parados”, que significativamente ha sido separado del sustan-
tivo al que modifica y colocado al final de la estrofa justo antes de la pausa
final intensa. Con esta estructura sintdctica, fonica y seméntica estrechamente
relacionada se detiene también el tiempo de las reminiscencias, el tiempo del
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ayer infantil y se pasa con la cuarta estrofa al tiempo presente del hablante 1i-
rico que serd resaltado en toda la estrofa por medio de los adverbios tempora-
les “ahora” y “hoy” que se repiten insistentemente. Aqui entran en choque
los recuerdos positivos de amor y proteccion del pasado con la negativa reali-
dad del momento presente que es de vacio y angustia. : '

La cuarta estrofa muestra varias impertinencias y mayor comphcacmn
sintdctica a medida que se intensifica la emocién del hablante que irrumpe
en una exclamacién que se interrumpe y se reanuda con el mismo adverbio:

Madre, y ahora! Ahora, en cudl alvéolo
quedaria, en qué retofio capilar
cierta migaja que hoy se me ata al cuello
y no quiere pasar. ...

Del amor de la madre: bizcochos-hostias-cdscaras, queda solamente
“cierta migaja” que expresa la angustia que el recuerdo produce en el hablan-
te en su ahora sin amor; y se pregunta adonde quedaria esa migaja que estd
ahogdndolo:

. en cudl alvéolo
, en qué retofio capilar,

Ambos complementos circunstanciales de lugar impertinentes se relacionan
con el nifio en cuyo alvéolo infantil pudo haberse escondido la migaja, ocu-
pando el lugar de la muela todavia por nacer, o que, tal vez,pudo haber
nacido con algin nuevo cabello.

La siguiente impertinencia se encuentra en el sustantivo adjetivado del
verso 18, que hace las veces de predicativo en la oracion copulativa:

tus puros huesos estaran harina

Se reduce metaféricamente gracias a la relacién de semejanza existente entre
el polvo de los huesos deshechos por el tiempo y la harina que se hace més
evidente por medio del adjetivo que modifica a “huesos”. La pureza de la
madre, ya anotada en la primera estrofa, trasciende a sus huesos y sugiere el
color blanco caracteristico de la harina 3. Textura y cromatismo se retinen en
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esta imagen visual y le dan mayor fuerza expresiva. La tahona/ panadera/ ye-

ma de amor se transfigura una vez mds, atin después de muerta, en esencia de

nutricién. Hay como una vuelta a 1a materia prima que ha ido desarrolldndose

gradualmente desde la primera estrofa: bizcochos-hostias- cdscaras- migaja- ha-

rina. La metifora se amplia en el verso 19, ahora con una carga negativa al
_expresar la realidad presente y futura de la orfandad:

. harina
que no habrd en qué amasar

Muerta la madre, la tahona no existe mds ni la yema. Ya no pueden amasarse
los bizcochos/ hostias de tiempo; la sustancia bésica no llega hasta sus huérfa-
nos, no puede realizarse la comunién.

Entre los vv. 17 - 19 hay dos desviaciones fonicas, la primera separa un
grupo sintdctico intimamente unido y establece un corte entre la preposicion
“hasta” y la oracion copulativa que introduce, encabezada por un pronombre.
La segunda desviaciéon es menos violenta, aunque también divide un grupo
sintdctico que tiene estrecha relacion: el nombre “harina” de su oracién adje-
tiva especificativa, “‘que no habrd en qué amasar”. En el primer caso, la des-
viacién fonica al aislar la preposicion, tensa la carga semdntica del enunciado
siguiente convirtiéndolo en oracién exclamativa en un movimiento ritmico
ascendente que culmina en la palabra “harina”. El segundo caso, establece un
movimiento descendente a partir del mismo vocablo puesto que la tension
producida por este término declina en la oracién del verso 19 que expresa la
desilusién del hablante provocada por el choque con la realidad. Ambos
recursos fonicos se cargan de valor significativo y responden admirablemen-
te a los movimientos animicos de la emoci6n del hablante.

En el verso 20 hay dos nuevas impertinencias en la frase exclamativa que
- funciona como -sujeto vocativo de la cldusula interpolada entre el verbo y los
.complementos circunstanciales. Una de ellas recae en el atributo y la otra en
la frase adjetival: '

jtierna dulcera de amor,

En primer lugar hay que considerar que el término “dulcera” posee dos sig-
nificados muy distintos. Por una parte, es un sustantivo que da nombre al
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recipiente donde se conserva un dulce y en este contexto la frase “tierna dul-

cera” es impertinente. Por otra parte, es un adjetivo que califica a la persona
aficionada al dulce, en cuyo caso seria pertinente aunque gramaticalmente se
convertiria en un adjetivo sustantivado por el adjetivo “tierna” y la frase ad-
jetival “de amor” que lo modifican. A mi modo de ver, se funden aqui
ambos conceptos metaforicamente, La madre, “tahona” y “yema” se meta-
morfosea ahora en “dulcera”, es el continente del amor y por esto es “tier-
na”. En el otro sentido, se mezclan las connotaciones de lo que es dulce,
agradable al paladar y, lo que es dulce, agradable al espiritu; en la madre se
dan ambas connotaciones, ella es: el origen de los dulces bizcochos de amor, la
que nutre a sus hijos con el alimento primordial.

Los complementos circunstanciales de lugar del vs. 21 muestran nuevas
impertinencias y adquieren un valor especial por haber quedado aislados
del verbo:

hasta en la cruda sombra, hasta en el gran molar

La primera desviacion predicativa que se encuentra en el adjetivo que mo-
difica “sombra”, se reduce por medio de la metdfora tradicional que asocia
sombra a muerte, cuya caracteristica semdntica comun es la oscuridad, con-
creta en el caso de la sombra, figurativa en el de la muerte. La “cruda sombra”
es la muerte cruel y despiadada que se ha llevado a la madre quien proyecta su
imagen ausente en su hijo.

La segunda desviacion abarca todo el complemento circunstancial. Pue-
de recobrar su pertinencia por asociacidn con el “alvéolo” del vs.14 que
guardé en el hablante nific la “migaja” de los bizcochos maternos. Hoy, en
el hablante adulto, “el gran molar” que ha llenado la cavidad, es incapaz de
moler, de triturar, el alimento brindado por la nutriz; por ello la “harina”
de los huesos maternos no puede ser amasada. El “gran molar” representa
la edad adulta-del hablante, su presente, mientras que el “alvéolo™ lo sitda en
su nifiez. Son dos tiempos. separados que se funden en el verso 22 en el vaivén
temporal que resulta de la reunién del presente verbal “late” que nos remite
a un ahora y el adjetivo “aquél” que nos lleva al pasado. A esta impresion se
suma la nueva relacion con el “alvéolo” y con la infancia que establece el
“lacteo hoyuelo”, cuya cavidad contiene a la encia en su estado original, es
decir, antes de que el “gran molar” aparezca. Dos términos evidencian esta
impresién, el adjetivo “ldcteo” que remite al periodo de lactancia cuando ain
no han salido los dientes y, el verbo “late” que implica la sensacion dolorosa
que se siente en las encias cuando los dientes estdn por salir. As{, el “hoyue-
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lo . . .inadvertido” empieza a ser labrado por el diente que se gesta y brota en
el alvéolo del infante. Este proceso se repite miiltiples veces durante el creci-
miento hasta que culmina con la aparicién de los grandes molares que son
los ultimos en ‘salir. Aqui el poeta interrumpe la explicacién que habia em-
pezado interpolando otra oracién exclamativa, “; td lo viste tdnto!”, que
introduce nuevamente la emocion sentida por el hablante al evocar el proceso
de su crecimiento bajo la mirada amorosa de su madre quien debi6 haber pre-
senciado este proceso innumerables veces en cada uno de sus hijos. Su viven-
cia del pasado termina con la Gltima impertinencia de la estrofa que recae en
el complemento circunstancial del verso 24:

en las cerradas manos recién nacidas.

Esta frase refuerza la impresién anterior puesto que cuando los dientes
~ empiezan a brotar producen un hormigueo que obliga a los infantes a lle-
varse las manitas cerradas a la boca para mitigar el dolor. El hablante, en su
angustia y soledad actual, no encuentra manera de asimilar el alimento de-
jado por la madre del que cada vez le queda menos, una “migaja” que no
puede pasar y ‘“harina” que no tiene como amasar. Toda la estrofa expresa
alta tensién emocional no s6lo a través del contenido semdntico sino también
por medio de la estructura hipotdctica que va complicando la sintaxis cada
vez més. Contribuyen a este efecto las interpolaciones de los vv. 20 y 23,
las repeticiones de los .adverbiosen los vv. 14, 16 y 17 y de las preposiciones
en los vv. 17 y 21, més el procedimiento sintdctico de la modificacion vertical
de los vv. 18 -19 y 22 - 23, por el cual un modificador de la oracién principal
se convierte en el nicleo de la clausula subordinada. Hay también una espec1e
de rima interna consonante que se repite en cuatro palabras de la estrofa, “c

pilar”, “pasar”, “amasar” y “molar’ en los vw. 15 -17- 19y 21.

La tiltima estrofa plantea la situacion de honda angustia del hablante, su
enfrentamiento al mundo y-a los hombres desde su orfandad actual. En el vs.

25 hay dos impertinencias, una en el verbo y otra en el complemento circuns-
tancial:

Tal la tierra oird en tu silenciar,

La impertinencia verbal personifica a la tierra atribuyéndole la facultad de
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oir, paradéjicamente, en el silencio de la madre. El complemento circunstan-
cial se relaciona con la ausencia de la madre a causa de su muerte y su silencio
consiguiente. Es por ello que la tierra es capaz de oir ahora. “Tierra” puede
tomarse de dos maneras, de una parte es la que cubre los restos mortales de
la madre quien asi le ‘ comunica algo de su ser; de otra, funciona como una
sinécdoque por la gente que la puebla y asi se restituye la pertinencia del
verbo. Ahora que la excelsa protectora se ha ausentado para siempre, hasta-
la tierra es capaz de oir como “todos”, los demds hombyes, enajenan a sus
hijos su derecho a ocupar un lugar en “el mundo donde nos dejas™.y a recibir
el alimento precioso de “aquel pan inacabable”, sublime amor que ella les
dio cuando eran pequefios y por lo tanto inocentes e incapaces de habérse-
lo quitado a otro.

.. La angustia del hablante ante la injusticia social, ante la orfandad, le hace
retroceder en el tiempo una vez mds. El hombre de hoy duda de su derecho
a recibir tdnto por nada y después de buscar todas las justificaciones: “cuan-
" do, siendo nosotros/pequefios entonces, como ti verias,/ no se lo podiamos
haber arrebatado/ a nadie; cuando ti nos lo diste”, pregunta inocentemente a
su madre: “;di, mamd?”.

La forma breve imperativa, aislada del resto de la interrogacion por la
pausa sintdctica, marca la angustia del hablante quien apela a la madre de una
manera tiernamente real indicada por la vuelta a la nifiez.

Parece como que ante la ausencia de comprension actual el tinico cami-
no de salvacién que le queda es volver a ser nifio, para contar as{ nuevamen-
te con la proteccién materna. Parece haber aqui una reminiscencia de las
palabras de Cristo refiriéndose a los nifios como duefios del reino de los cielos
y su exhortacion a los adultos a volverse como nifios para hacerse merecedo-
res de la gloria eterna 6. Tal vez esta resonancia, aqui sin resolucion, es la que
mueve al poeta a este retroceso temporal tratando de hacerse merecedor de
los bienes terrenales, no divinos como apuntan las palabras de Cristo. Vallejo
estaria dando asi, como tantas otras veces, dimensidon humana a lo divi-
no 7. El intento estd sin resolucién porque el poema queda trunco en la pre-
gunta que ni siquiera es formulada. El imperativo interrogativo exige ademds
una respuesta del destinatario que no llegard, de manera que el hablante cono-
cedor de esta imposibilidad, interrumpe draméticamente la pregunta inicia-
da, el apostrofe poético y al mismo tiempo la vivencia presente y la aprehen-
sién del pasado.

A partir del verso 29 hasta el final ya no hay ninguna impertinencia;
el lenguaje se torna directo y sencillo; es el lenguaje de un nifio que busca
seguridad.

Trilce XXIII es un poema de felices reminiscencias infantiles en contraste
con las frustraciones del hablante adulto, quien, en un emocionado apostro-
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fe se dirige a su madre muerta interpelindola por la causa de su sufrimiento.
Como tantos otros poemas trilcicos, relacionados con su infancia, Vallejo
combina aqui el “yo empirico” y el “yo poético” con lo cual presentiza el
pasado evocado y llena de vida a la imagen materna.
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16
17
18
19
20
21
22

23
24
25

26

El encuentro con la amada
tdnto alguna vez, es un simple detalle,
casi un programa hipico en violado,
que de tan largo no se puede doblar bien.

El almuerzo con ella que estaria
poniendo el plato que nos gustara ayer
y se repite ahora,
pero con algo mds de mostaza;
el tenedor absorto, su doneo radiante
de pistilo en mayo, y su verecundia
de a centavito, por quitame alld esa paja.
Y la cerveza lirica y nerviosa
a la que celan sus dos pezones sin lipulo,
y que no se debe tomar mucho!

Y los dem4s encantos de la mesa
que aquella nibil campafia borda
con sus propias baterias germinales
que han operado toda la mafiana,
segin me consta, a mi,
amoroso notario de sus intimidades,
y con las diez varillas mdgicas
de sus dedos pancredticos.

Mujer que, sin pensar en nada mds alld,
suelta el mirlo y se pone a conversarnos
sus palabras tiernas

como lancinantes lechugas recién cortadas.
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28

29
30
31
32
33
34
35

Otro vaso, y me voy. Y nos marchamos,
ahora si, a trabajar.

Entre tanto, ella se interna
entre los cortinajes y joh aguja de mis dias
desgarrados! se sienta a la orilla
de una costura, a coserme el costado
a su costado,
a pegar el boton de esa camisa,
que se ha vuelto a caer. Pero hase visto!



TRILCE XXXV

Trilce XXXV presenta cuarenta y nueve desviaciones, diecinueve foni-
cas y treinta y siete semdnticas. Este es un poema de tipo amoroso en el que
el hablante presenta a la mujer amada esbozando sutilmente algunas de sus ca-
racteristicas fisicas y psicolégicas de acuerdo con ciertas actitudes y activida-
des.

La primera estrofa estd formada por tres oraciones copulativas con un
sujeto comun, dos de las cuales presentan elipsis verbal, la primera y la
ultima:

» El encuentro con la amada

tanto alguna vez, es un simple detalle,
casi un programa hipico en violado,

que de tan largo no se puede doblar bien

"La primera oracion se compone del sujeto, “El encuentro con la amada”,

y de dos complementos circunstanciales, uno de modo, “tdnto” y el otro de
tiempo, “alguna vez”. Esta expresion adverbial temporal, aunque es indefini-
da, parece sugerir un verbo eliptico en pretérito, “fue”, por el contraste
implicito entre esa expresion y el presente de la oracion siguiente, *“‘es”.
Dicho contraste me lleva a suponer que “alguna vez” alude a ocasiones an-
teriores a la presente. Por otra parte, el adverbio ‘“tdnto”, a mi entender,
equivale aqui a “tan” ei.careciendo un adjetivo también eliptico que podria
suplirse por “dificil”, “complejo”, o “importante”, por contraposicion a
“simple detalle”. Supliendo entonces las elipsis se podria leer: °El encuentro
con la amada/ [ que fue] tdnto [tan dificil] alguna vez, es [ahora] un simple
detalle”. El contraste temporal contribuye a dar una vision mds completa de
la relacion entre el hablante y su amada que parece haber entrado a una eta-
pa de mayor costumbre, como lo indica también la oracion siguiente. La pri-
mera impertinencia surge en el predicado de dicha oracion “El encuentro con
la amada [es] / casi un programa hipico . . . ”. Esta comparacién disminuye la
importancia del encuentro que pasa a ser “casi” un suceso irrelevante. La pa-
labra “programa” sugiere que en este encuentro se llevan a cabo una serie de
acontecimientos que alguna vez podrian haber sido dificiles, pero que por
conocerse de antemano convierten la reunion con la amada en algo rutinario
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y carente de sorpresa. El adjetivo “‘hipico” parece ser usado aqui, ademds
con un sentido erético, ya que es una obvia referencia de repetidas ejecuciones
del acto sexual8. La frase adverbial “en violado” que lo modifica, es ambiva-
lente pues, de un lado, significa que el programa es de color violeta o morado
claro, lo cual no es mas que un detalle trivial, pero, de otro, en cuanto a parti-
cipio pasado del verbo ‘‘violar” sugiere algo maltratado y ya usado, lo cual se
relaciona con la imagen de tipo erético ya advertida en “hipico”.

El altimo verso de la estrofa continda la descripcion de este “‘programa
. . . que de tan largo no se puede doblar bien”, que es al mismo tiempo la des-
cripcién de un programa de carreras de caballos y de un programa de repeti-
dos actos sexuales que se desarrolla en el “encuentro con la amada”.El verbo
“doblar” tiene también doble valencia aqui; relacionado al programa hipi-
co 9 , tiene el sentido de plegar, pero relacionado al programa del encuen-
tro, implica que son tan repetidas las “carreras” eréticas que seéria dificil
doblar o duplicar bien su nimero.

En la segunda estrofa empieza el inventario de este programa contras-
tando otra vez las diferencias entre los sucesos de antes y los que se repiten
ahora. Vemos desfilar cosas concretas relacionadas con los alimentos del al-
muerzo, como “plato”, “mostaza”, “tenedor” y ‘“‘cerveza”, junto a las distin-
tas actitudes que la amada adopta durante el almuerzo. La recreacién de
esta escena deja entrever una sensacion ambivalente de gusto e ironia en el
hablante que asiste a este especticulo montado para él, tomando nota de
todo lo que ve y percibe con un cierto tono de humorismo burlén.

Los primeros cuatro versos por ser circunstanciales y anecdéticos no
presentan ninguna impertinencia semdntica, Unicamente se observan dos
desviaciones fonicas. La primera desviacion surge entre los versos 5 y 6, se-
parando los dos elementos de la frase verbal, “estaria/ poniendo”, que sirve
para hacer hincapié en el tiempo condicional del verbo, implicando una va-
riacibn temporal entre el tiempo presente anterior y el de los versos proxi-
mos. La suposicién del condicional sugiere que todo lo que sigue estd sien-
do sélo recordado con tanta fuerza que presentiza la vivencia. La desviacion
siguiente, entre los vv. 6 y 7, cumple la misma funcion ya que esta vez lo que

separa es el verbo “gustara”, pluscuamperfecto arcaico por “habfa gustado”
y el adverbio temporal que lo modifica, “ayer”, de la oracién coordinada
que sigue*y se repite ahora” que modifica, con la anterior, al mismo sujeto
de la predicacion implicita, “plato”. Aqui tanto el verbo, imperfecto de sub-
juntivo como el adverbio temporal, aluden a un tiempo pasado que contrasta
con el presente de la oracién coordinada y con el adverbio “ahora” que lo
modifica. El pasado se refiere al tiempo en que la amada realizaba esas'mismas
Cosas que agradaban al hablante; al tiempo en que todo ello era “ténto al-
guna vez”; mientras que el presente es una presentizacién del recuerdo de
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otro tiempo pasado, cuando todas estas cosas pasaron a ser “repeticiones”
del “programa”, y dejaron de ser una sorpresa en estos encuentros para con-
-yertirse mds bien en una rutina.

La amada se presenta diligente, tratando ‘de agradar al novio; para ello
recurre a todos los recursos de que dispone. La adicién de la “mostaza”
al “plato que nos gustara ayer” puede tomarse como algo positivo que da més
sabor a aquel plato o como algo negativo que lo hace més fuerte y encubre
su sabor verdadero. Al mismo tiempo sugiere que la actitud de la muchacha
es mas picara que anteriormente.

Los versos siguientes van redondeando la imagen de la amada en una lar-
ga enumeracion de sus actitudes y de los otros componentes de la comida que
se contagian de ella. Todo esto entretejido con frases coloquiales que dan
mayor intimidad a la escena.

Aparece una impertinencia entre el sustantivo “tenedor” y el adjetivo
que lo modifica, “absorto”, en el verso 9, que lo personifica atribuyéndo-
le una actitud de ensimismamiento. Esto constituye un desplazamiento cali-
ficativo ya que la absorta es la joven que lo sostiene y lo deja por un momen-
to suspendido, estdtico; es por ello que el tenedor pasa a ser calificado de ab-
sorto desplazdndose la actitud de la joven a su instrumento. La impertinen-
cia siguiente surge en la frase adjetival del vs. 10 que modifica a “doneo”.
Este arcaismo presenta a la muchacha en actitud de galantear al novio, acti-
tud que se supone mds propia de hombres que de mujeres y que enfatiza la
obsequiosidad de que hace gala en los versos anteriores. Ella estd haciendo to-
do lo posible por agradarle. El adjetivo “radiante” la muestra en todo su es-
plendor, resplandeciente de alegria y atractivo. En la frase adjetival que mo-
difica a “doneo” se encuentra la impertinencia siguiente:

.. ., su doneo radiante
de pistilo en mayo,

Esta frase adjetival de connotacion erética alude a los atractivos exuales de
la muchacha, ya que el pistilo es el érgano femenino de la flor.y por su
forma se relaciona al 6rgano sexual femenino. “Pistilo en mayo™ se refiere
a la época en que las plantas florecen y se reproducen, lo cual sugiere que
la joven estd desplegando todos sus atractivos femeninos para conquistar
al hablante. Sin embargo esta actitud contrasta con la de la frase a conti-
nuacién que la muestra timida y avergonzada: “‘y su verecundia/ de a centavi-
to”. Aqui se combinan dos tipos de 1éxico comunes en Vallejo, de una par-
te el cultismo latino poco comin - “verecundia” que el poeta prefiere a la
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palabra mds conocida, “vergiienza” y, de otra, una expresion coloquial que
la minimiza, “de a centavito”. Parece que el hablante por medio de esta
yuxtaposicién sugiere que esta “verecundia” no es mis que un falso remilgo
de la joven quien, por una parte no tiene repero en presentarse sexualmen-
te atractiva, y por otra afecta una vergiienza que realmente no siente, sobre
todo teniendo en cuenta la relacion sexual existente entre ellos que se des-
prende de la primera estrofa. Es aqui y en la siguiente expresién coloquial,
“por quitame alld esa paja”, que hace mds evidente la exagerada vergiienza
de la muchacha, donde se observa el humor un tanto burién con que el ha-
blante contempla a su amada.

Entre los versos 12 - 14 hay una oracién coordinada con el verbo elip-
tico que tiene dos cldusulas subordinadas que modifican al sujeto de la ora-
cién principal:

Y la cerveza lirica y nerviosa
a la que celan sus dos pezones sin lipulo,
y que no se debe tomar mucho!

Se introduce alli otro elemento basico del almuerzo, la “cerveza” que
aparece personificada por los dos adjetivos coordinados impertinentes que
le atribuyen caracteristicas anfmicas, “lirica y nerviosa™. El desplazamiento
calificativo se produce ahora entre el hablante y la cerveza a la que traslada
su estado de dnimo ante la cercania de los “pezones” de su amada. La vision
de la muchacha inclindndose a servirle la cerveza y vigilando que no tome mu-
cho es la que produce este estado de 4nimo, que lo hace sentirse poético y
nervioso. En la frase adjetival que modifica a “pezones’™ hay otra impertinen-
cia; el “lipulo” es una planta cuyos frutos secos se emplean para dar sabor
amargo a la cerveza; “sin lipulo™ implica que los “pezones™ de la amada aun-
que estén tan cerca de la cerveza no se contagian de su amargor. La oracion
exclamativa del ltimo verso se relaciona con el verbo “celar” y trasluce
_ otro aspecto mds de la amada, su actitud casi maternal al aconsejarle: “y
que no se debe tomar mucho!”. Aqui se observa otra vez un contraste en esta
joven, por una parte le sirve 1a cerveza y por otra le aconseja no tomar mucho;
actitud que es similar a la anterior cuando al mismo tiempo que exhibia
sus atractivos, fingia timidez.

Toda la estrofa sirve para enmarcar la figura de esta muchacha a quien
el hablante recuerda ejerciendo funciones de ama de casa.-La escena que po-
dria ser de lo mds vulgar, estd poéticamente realzada en la descripcién de
la amada que es presentada en todas las facetas de su personalidad: diligen-
te, solicita, pensativa, coqueta, atractiva, timida, excitante y maternal,
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- aspectos que por una parte halagan al hablante pero por otra le divierten.
un poco y por ello deja ver ese tono un tanto burlén, especialmente cuando se
refiere a sus remilgos. Las muiltiples enumeraciones de la estrofa sugieren
que todas estas cosas son parte de ese programa que la muchacha desarrolla
para él. De ser asi, la frase del verso 2, “‘es un simple detalle”, podria ser una

exclamacion irénica, porque efectivamente todo este desphegue ue del almuerzo
no parece ser tan “simple”.

La combinacién de los términos cultos y poéticos con palabras y expre-
siones coloquiales coincide con la presentacion de un tema banal enmarca-
do en una estructura sintdctica que recuerda a los cldsicos latinos. El periodo
comprendido en esta estrofa es sumamente complejo sintdcticamente. Estd
formado por una oracion principal compuesta de una frase sustantival, “el
almuerzo”, que. funciona como objeto directo de un verbo eliptico que po-
dria ser “[ Recuerdo]” y, de una frase preposicional “con ella” que funciona
como complemento circunstancial de compafifa. El sujeto tdcito seria
“yo” que corresponde al hablante lirico. Dicha oracion contiene tres clau-
sulas subordinadas, coordinadas por medio de la conjuncioén “y” que modifi-
can al mismo sujeto “ella”, de las cuales la primera tiene verbo y las otras
dos presentan elipsis verbal:

1) Ella que estaria poniendo el plato
2) y [ ella que estaria poniendo] la cerveza
3) y [ ella diria] que no se debe tomar mucho.

Dentro de la primera cldusula subordinada - “ella que estaria poniendo
el plato”- hay otras dos cldusulas subordinadas, coordinadas por la conjun-
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cién “y” que tienen un sujeto comun:

a) el plato que nos gustara ayer

b) y [ el plato que ] se repite ahora,/ pero con algo mds de mostaza.

Dentro de la segunda cldusula subordinada -- [ ella] que estaria poniendo
la cerveza-- hay también una cldusula subordinada:

a) [ la cerveza] a la que celan sus dos pezones sin lapulo.
Las tres frases contenidas en los versos 9 - 11:

- ¢l tenedor absorto,

-- su doneo radiante/ de pistilo en mayo

-- su verecundia/ de a centavito, por quitame all4 esa paja,
son tres cldusulas descriptivas absolutas en forma de incisos parentéticos
que modifican no restrictivamente al sujeto de la primera cldusula subordi-
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nada, “ella”, y por ello, constituyen parte intrinseca de la joven.

Toda esta complejidad sintdctica depende del sustantivo ‘“‘ella” parte
de la fypse preposicional “con ella” que se encuentra en la oracién principal
del vs. 5. Interesa ver como Vallejo suprime dos elementos imprescindibles
de la oracion espafiola, sujeto y verbo y centra su atencion en el objeto, lo-
grando asi, convertir a la amada no sé6lo en el foco semdntico de esta estrofa,
como ya he sefialado, sino también en el foco sintéctico.

En la tercera estrofa continua la recapitulacion del almuerzo, esta vez con
menos elementos que anteriormente. La estructura sintdctica es también un
tanto menos compleja, pero semdnticamente la estrofa estd llena de dobles
sentidos, asociaciones multiples entre las distintas palabras, cultismos y
expresiones coloquiales que se retinen otra vez.

La estrofa se inicia con una oracion coordinada que estd conectada con
la estrofa anterior y que presenta elipsis verbal;; el verbo suplido podria ser
el mismo que el anterior:

Y [recuerdo] los demds encantos de la mesa

Esta oracion se conecta con una cldusula subordinada donde se ve el procedi-
miento sintdctico de la modificacion -- tan comun en Vallejo-- que complica
la sintaxis convirtiendo al modificador de una oracion en el nicleo de la si-
guiente, como puede verse entre los vv. 15 - 17: ““[ los encantos de la mesa] /
que aquella nibil campafia borda/ con sus propias baterias germinales”.
Esta cldusula se une a otra cldusula subordinada cuyo nicleo fue el modifi-
cador de la anterior: ‘[ baterias germinales] que han operado toda la mafa-
na”.

En los vv. 19 - 20 se interpola un comentario del hablante que separa
dos complementos circunstanciales de instrumento que modifican al verbo
“borda”, en la primera cldusula subordinada:

sus propias bater{as germinales
aquella niibil campafia borda con\ y
las diez varillas mégicas de sus dedos

En la estructura implicita se presentan varias impertinencias. La primera
surge dentro del sujeto de la primera cldusula subordinada, entre el adjetivo
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atributivo “nubil” y el sustantivo al que modifica, “campafia”, que es pluriva-
lente:

/ campo llano

campafia —— __conjunto de actos distintos para conseguir un fin -
determinado.

operaciones militares

Vamos a ver como las tres valencias se asocian con distintas partes del contex-
to. En primer lugar en cuanto a su relacion con “nabil” que se refiere a la
mujer en edad apta para el matrimonio la transferencia se realiza en tres
pasos: muchacha = nibil; muchacha ntbil = campo listo para la siembra;
luego, nubil campafia= muchacha en po;ehcia de fertilidad. Esta metéfora de
connotacion erética, que transfiere a la muchacha cualidades de la natura-
leza, se relaciona con la metdfora de la estrofa anterior por la cual se compara-
ban sus atributos fisicos a los de un “pistilo en mayo” que igualmente le
confiere atributos de la naturaleza. Al reducir esta impertinencia se reduce
también la impertinencia verbal pues la que “borda” es la muchacha y nola
“campafia”.

La impertinencia siguiente se da en la subestructura del complemento
circunstancial de instrumento entre el sustantivo ‘‘baterias” y su adjetivo
atributivo “germinales”. Este sustantivo es también plurivalente:

conjunto de piezas de artilleria
bateria ———esfuerzos para conseguir algo de alguien
~~conjunto de utensilios de cocina

Dos de estas acepciones se asocian enseguida a dos de las acepciones de .
“campafia” que he dejado sin analizar, la primera “piezas de artilleria” por
pertenecer al mismo campo semantico de “campafia = operaciones militares’;
la segunda, “esfuerzos para conseguir algo de alguien” se relaciona con “cam-
pafia = conjunto de actos para conseguir un fin determinado”. La tercera,
“utensilios de cocina”, se relaciona con lo presentado en la estrofa anterior:
“g] almuerzo”, “el plato que nos gustara . . .y se repite . . . con algo mds
de mostaza”. Asi, “baterias”, vale por las tres cosas, son 108 instrumentos
que sirven para la campaifia militar, la campafia personal y, la campafia culina-
ria, las tres con el mismo fin: conquistar al hablante. Ademds, el adjetivo atri-
butivo “germinales”, que atribuye a las baterias de la amada la facultad de
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germinar, de dar origen a algo nuevo, relacionado con la campafia culinaria, la
describe como extraordinaria cocinera, capaz de manejar sus baterias magis-
tralmente para crear el delicioso “plato que nos gustara ayer” y, relacionado
con la “nibil campaifia”, fértil y el “pistilo en mayo”, listo para la floracion,
la convierte en imagen de futura maternidad.

En la segunda oracion coordinada se presenta otra impertinencia entre el
sujeto “baterias germinales” y el predicado verbal, “que han operado toda
la mafiana”. Hay una connotacion del verbo “operar” que se relaciona con
todos los actos que la muchacha ha realizado; asi, sus “baterias han operado
toda la mafiana” ejecutando acciones que requieren estrategia militar, como
conquistar al hablante; llevando a cabo labores culinarias; ‘“bordando™ sus
encantos y los de la mesa ( la comida, tal vez un mantel bordado) para agra-
darlo. Todo esto lo ha realizado “con las diez varillas magicas/ de sus dedos
pancredticos”. Aqui se presentan dos impertinencias mds, una, entre el com-
plemento circunstancial de instrumento y el verbo “borda/ . . . con las diez
varillas mdgicas™10 y, la otra, en la predicacion implicita. de 13 frase adjetival
que modifica a las “diez varillas”, “dedos pancredticos”. La impertinencia
surge entre el sustantivo y el adjetivo que introduce un término médico o
anatomico poco propio en poesia. Hay una transferencia entre, pancredtico,
lo que excita el apetito y contribuye a la digestion y dedos magicos, que pre-
paran las comidas y excitan el apetito, de lo que surge, “‘dedos pancredticos”.
Mds sencilla es la reduccion ‘‘diez varillas magicas” = ‘‘diez dedos”, por me-
dio del adjetivo numeral y de la forma de los dedos que se parece a la de las
varillas. Estos dedos magicos funcionan como simbolo de las extraordinarias
capacidades de la amada, ya entrevistas en los versos anteriores.

La muchacha es vista aqui de una manera idealizada, diferente del pun-
to de vista de la estrofa anterior. En esta estrofa ella sigue siendo el centro del
poema.

La interpolacién de los vv. 19 - 20, intercala la nota intima y personal
que expresa el juicio del hablante y lo sitGa en relacién con la amada. Esta es
la primera vez que aparece directamente en el poema y esta forma de entro-
meterse de pronto en medio de la descripcion lo constituye en testigo de Ia
escena, el unico capaz de dar fe como “amoroso notario” que levanta el acta
de las “intimidades” de la joven.

La cuarta estrofa estd formada por dos oraciones subordinadas, coordi-
nadas por medio de la conjuncion “y” en las que hay sélo una impertinencia
entre la predicacién implicita entre el sustantivo “lechugas” y su modifica-
dor “lancinantes”. El autor emplea otra frase coloquial para describir mds
familiarmente la banalidad de la amada que “suelta el mirlo”, es decir, empie-
za a charlar, sin pensar, superficialmente, con el lenguaje de los jovenes
enamorados lleno de “palabras tiernas”. Dado el contexto en que se encuen-
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tra la frase “palabras tiernas” me parece que se relaciona con la idea de pala-
bras, dulces, almibaradas,pero vacias,lo cual concordaria con los remilgos
de la joven entrevistos en la expresion “verecundia de a centavito” y, con su
banalidad, aunque esto no necesariamente implique que el hablante se disgus-
te con ello. Hay, como ya apunté, en toda la presentaciéon de la joven un
cierto tono burlén. Por otra parte, la analogfa “palabras tiernas” con “lan-
cinates lechugas recién cortadas”, afiade otra nota que les atribuye dos as-
pectos un tanto contradictorios; de una parte, son hirientes, producen dolor
y, de otra, son frescas, nuevas y por lo tanto inocentes. Creo que lo que esto
implica es que la joven en su superficialidad e inocencia no se da cuenta de
que sus palabras pueden herir al hablante.

La quinta estrofa estd constituida por solo dos versos que contienen
dos oraciones coordinadas:

Otro vaso, y me voy. Y nos marchamos,
ahora si, a trabajar.

El lenguaje es directo y la sintaxis simple, como si el autor quisiera
asi enfatizar en la necesidad de marcharse. Se sugiere que el “otro vaso”
(de la ““cerveza lirica y nerviosa’) es lo tltimo a lo que cede antes de deci-
dirse a partir. Parece que le ha costado tomar la decision por el “ahora si”,
posiblemente porque ahora debe abandonar “los encantos de la mesa” e
ir “a trabajar”.

La tltima estrofa estd compuesta de tres oraciones que tienen el mismo
sujeto “‘ella”; las dos primeras coordinadas por medio de “y.”” Entre ambas se
interpola una frase exclamativa “oh aguja de mis dias/ desgarrados!” que mo-
difica al sujeto ‘“‘ella.” La segunda oraciéon coordinada contiene dos frases
preposicionales de finalidad, paralelas, con dos verbos en infinitivo:

a coserme el costado . . .

[ ella ]se sienta<

a pegar el boton . . .

Dentro de la segunda frase preposiconal hay, ademds, una cldusula subor-
dinada explicativa: ‘el botén de esa camisa,/ que se ha vuelto a caer”. Por 1l-
timo, la tercera oracion, es una frase exclamativa con el verbo principal
eliptico que funciona igual que la anterior frase exclamativa del vs. 14:

[ ella dice:] Pero hase visto!
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Continia pues, como puede verse la complejidad sintictica caracteris-
tica de este poema, con excepcion de la estrofa anterior, situando siempre
a “ella” como el foco semdantico y sintdctico de manera que ambos niveles
funcionan estrechamente unidos.

El tema de esta estrofa estd centrado en una imagen impresionante,
“coserme el costado a su costado”_ frase por medio de la cual se eleva a cate-
goria lirica el resto de la imagen “coser el bot6n de esa camisa”, que de otra
manera seria una imagen trivial. Dicha frase implica que lo cosxdo no es Uni-
camente un botdn, sino el mismo hablante y su amada, la cual se convierte
aqui no sblo en costurera, sino en el instrumento esencial para coser “la
aguja”, y en la materia cosida, “su costado”. Esta imagen es similar a la de
otro poema aqui estudiado, en el cual el hablante convierte a su madre en pa-
naderia, horno, panadera y pan.11

La primera oracion, “Entre tanto ella se interna/ entre los cortinajes”,
puede tomarse en su sentido concreto, en cuyo caso seria un comentario com-
pletamente trivial, o puede connotar algo mds. Me parece que la connotacion
es mas profunda y se relaciona con el significado figurativo del verbo “inter-
narse”, es decir, introducirse en los secretos de alguien; esto asociado al sig-
nificado figurativo de “cortinajes”, lo que encubre y oculta algo, sugieren
que la joven penetra los pensamientos del hablante y como consecuencia
“se sienta a coserme el costado/ a su costado”, asi, intenta unirse estrecha-
mente a €l y retenerlo. Esto explicaria la frase exclamativa interpolada “oh
aguja de mis dias desgarrados!” que presenta dos impertinencias en la predi-
cacion implicita, una, “ella aguja” y la otra, “‘dias desgarrados”. Elia, la
costurera, ‘‘se sienta a la orilla de una costura,/ . . . a pegar el botén de esa
camisa,/ que se ha vuelto a caer”. De esta funciéon' comin, que la presenta lle-
vando a cabo otra tarea hogarefia, el poeta crea una imagen extraordinaria
que convierte a la amada en el instrumento esencial para coser algo trascen-
dental, la misma vida del hablante hecha pedazos. La transferencia se realiza
por relacion de contigitidad entre la costurera y la aguja. La impertinencia
se reduce por un tipo de metonimia que sefiala el instrumento por la causa
activa. La segunda impertinencia, “di{as desgarrados”, se relaciona directa-
mente con la imagen de la muchacha cosiendo; ella es la aguja que cose los
dias desgarrados del hablante. Se muestra asi por primera vez el estado de 4ni-
mo del “yo” poético que antes habia sido mostrado indirectamente bajo dos
facetas, entre halagado y divertido, como un amante critico y a la vez bur-
16n de ciertas actitudes de su amada y como el “amoroso notario de sus in-
timidades™. Ahora, se revela con sus “dias desgarrados” como un hombre en
estado de intenso sufrimiento, de vida despedazada. El verbo desgarrar, sig-
nifica ademds separarse y es posible que a ello se deban los “dias desgarrados”
del hablante.
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A mi entender,7rilce XXXV es una sintesis de una relacion amorosa con-
templada en distintos momentos desde cierta distancia temporal. Aunque la
mayor parte de los verbos estén en presente, esta “presentizacién’ parece
ser un recurso para que la viviencia del recuerdo sea mds viva, mds real.
El almuerzo representa el recuerdo de los dias placenteros con la amada que
contrastan con los actuales “dias desgarrados™. T. XXXV se caracteriza por
su realismo donde se combinan extraordinariamente dos niveles del lenguaje
el poético y el coloquial para enmarcar la figura de una mujer, la amada, cen-
tro y tema de este poema.
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14
15
16
17
18
19

120

2
22
23
24

Murmurado en inquietud, cruzo,
el traje largo de sentir, los lunes
de la verdad.
Nadie me busca ni me reconoce,
y hasta yo he olvidado
de quien seré.

Cierta guardarropia, sblo ella, nos sabrd
a todos en las blancas hojas
de las partidas.
Esa guardarropia, ella sola,
al volver de cada faccion,
de cada candelabro
ciego de nacimiento.

Tampoco yo descubro a nadie, bajo
este mantillo que iridice los lunes
de la razén;
y no hago mds que sonreir a cada pia
de las verjas, en la loca bisqueda
del conocido.

Buena guardarropia, dbreme
tus blancas hojas:
quiero reconocer siquiera al 1,
quiero el punto de apoyo, quiero
saber de estar siquiera.



25
26
24
28
29
30
3
32
33
34
35

En los bastidores donde nos vestimos,
no hay,no Hay nadie: hojas tan solo
de par en par.
Y siempre los trajes descolgindose
por si propios, de perchas
como ductores indices grotescos,
y partiendo sin cuerpos, vacantes,
hasta el matiz prudente
de un gran cgildo de alas con causas
y lindes fritas.
Y hasta el hueso!
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TRILCE XLIX

Trilce XLIX presenta cincuenta y una desviaciones, treinta y cuatro seman-
ticas y diez y siete fonicas, ademas de una extrema fragmentacion sintdc-
tica.

La primera estrofa se inicia describiendo la situacion del hablante y su ac-
titud en el momento actual.

Murmurado en inquietud, . . .

La primera frase estd formada por un participio predicativo modificado
por una frase adverbial. La frase completa modifica el sujeto tacito que es
aqui el hablante.

El participio predicativo “murmurado” tiene un sentido temporal de
anterioridad que implica que la accién de murmurar ya ha pasado sobre el
sujeto quien estd ahora como lleno de ella; tiene también un sentido modal,
representa la manera o el estado en que el sujeto se encuentra.

La frase adverbial “en inquietud” que modifica también al sujeto a través
del participio, ofrece una imagen mds completa de este estado. La preposicion
“en”, que indica lugar, tiempo o modo, parece tener aqui valor temporal y
modal al mismo tiempo: “murmurado en [ un momento de] inquietud” y
“murmurado en { estado de] inquietud”. Asi, se presenta un hablante disgus-
tado y agitado animicamente, en movimiento interno, en el momento de rea-
lizar una accion que implica también movimiento, “cruzo”.

El objeto directo de esta oracion, “los lunes/ de la verdad”, estd separado
sintdcticamente de su verbo por la interpolacién de una frase absoluta que
constituye un complemento circunstancial de modo. Dicha frase absoluta,
construida sin nexo sintdctico - se sobreentiende la preposicion con- presenta
la primera impertinencia en la predicacién implicita entre el adjetivo y la

frase adverbial que lo modifica:

el traje largo de sentir

al mismo tiempo que introduce un elemento mds para la caracterizacién del
estado del hablante. La predicacién “el traje largo” es pertinente sdlo aparen-
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temente, ya que en verdad,como algo exterior que cubre al hombre, se rela-
ciona analégicamente con la expresion coloquial *“la cara larga”, que implica
no la forma de la cara sino la expresién, algo también exterior y que expone
la actitud del hablante. De esta manera, la impertinencia “el traje largo de sen-
tir” se reduce, ya que se relaciona perfectamente con el talante animico del
hablante, cuyo desasosiego y decepcion provienen de ser sensible “de sentir”
y se extienden hasta su vestimenta recubriéndolo por completo. Esta frase
puede interpretarse de otra manera a partir de la misma asociacion de traje
con lo que recubre al hombre, lo que no deja ver su realidad, pero relacionan-
do la imagen “traje largo” con una funcion determinada. Asi, por analogia
con el traje largo de baile, éste puede ser el “traje largo de sentir”, que se usa
solo para ocasiones importantes. Parece que el hablante en este caso eligio
el traje equivocado pues para atravesar “‘los lunes de la verdad” se ha cubier-
to de emocién y sensibilidad, cuando tal vez debiera haberse puesto “el traje

largo de pensar”. Como quiera,la impertinencia se reduce también por ana-
logia y, al igual que la anterior, expresa el estado de dnimo del sujeto.

La segunda impertinencia se presenta en la estructura interior del objeto
directo, formado por un sustantivo y una frase adjetival:

los lunes
de la verdad

Aqui hay ademds una desviacion fonica, ya que el sustantivo aparece separado
de la frase adjetival que lo modifica con la que forma un grupo sintdctico
intimamente unido. Esta fragmentacién que se repite varias veces en el poema
corresponde perfectamente al desgarramiento interior que el poema expresa.

El lunes, como dia que sigue al domigo, dia de reposo y de renovacion,
que como ya he anotado en Trilce LX representa para Vallejo una falsa es-
peranza, es el primer dia de actividad, en el cual el hombre se sacude de la
meditacion dominical y se encara con la realidad exterior. Es entonces, el dia
“de la verdad”. La impertinencia de la frase adjetival se reduce por esta meti-
fora afectiva.

La desviacion fonica, contribuye a acentuar el efecto seméntico y emotivo
ya que, al separar la frase adjetival se produce un descenso tonal que encaja
con este enfrentamiento con la verdad. Verdad que cae con todo su peso
sobre el hablante, : puesto que no se trata de una realidad 6ptima como se
puede ver en los versos siguientes. Asi, el hablante, cruza de lado a lado esta
verdad, asumiendo su alienacion respecto del medio ambiente, su patente es-
tado de soledad:
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Nadie me busca ni me reconoce

tal vez a causa de esa inquietud que se manifiesta ain en su exterior, en su
“traje largo de sentir”, o porque este traje cubre su verdadera identidad.

En los vv. 5 -6 la realidad es peor; el hablante reconoce su propia pérdida
de identidad, de su sentido de pertenencia o de relacion con alguien:

y hasta yo he olvidado
de quien seré.

Hay aqui un juego sintdctico temporal interesante ya que el uso del futuro
“seré”, implica a la vez un futuro imperfecto que expresa una acciéon venide-
ra y un futuro de probabilidad que se relaciona con el momento presente.
Tomado en esta ultima forma, no se altera la sintaxis, pues se respeta la “con-
secutio temporum’’, pero si se toma en la primera, es decir, como futuro im-
perfecto, entonces el presente perfecto “he olvidado” altera la temporalidad
y nos enfrenta con un hecho imposible: el hablante no puede haber olvidado
algo que todavia no ha sido, a menos que su destino haya sido designado de
antemano y él, en su estado de inconsciencia presente lo haya olvidado. Se
abre aqui entonces la posibilidad de una existencia superior que habria orde-
nado el destino de este hombre. Esta teoria responde perfectamente al resto
del poema, como se verd mds adelante.

En estos versos vuelve a ocurrir un corte debido a la pausa métrica que
separa esta vez el verbo del objeto directo, enfatizando la carga emotiva
de ambos miembros de la oracién y, al igual que el caso anterior, contribuye
con la fragmentacion sintdctica a la desconexién que se realiza entre el yo
poético y su existencia.

En la segunda estrofa, apartdndose por un momento del yo el hablante_
deja paso a un nuevo elemento exterior a si mismo:

Cierta guardarropfa, . ..

elemento indefinido a causa del adjetivo que lo acompafia y cuya Gnica re-
lacién con la situacién anterior reside en aquél “traje” que el hablante estaba
usando en la primera estrofa. El poeta pone de relieve a este elemento atribu-
yéndole una condicién exclusiva:
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sélo ella, nos sabrd
atodos...

Aqui aparece una nueva impertinencia entre el sujeto y el verbo. La guar-
darropia se personifica y asi adquiere la capacidad de conocimiento propia
del ser humano, pero lo sobrepasa pues estd dotada de omnisciencia. Es la
tnica capaz de saber a todos los hombres, incluyendo al hablante quien asi
pasa a ser parte de un grupo, el de los actores que utilizan los trajes que guar-
da la guardarropia para interpretar sus distintos papeles en el “‘gran teatro
del mundo”. Trajes que representan sélo el parecer y no el ser y que no cum-
plen con su funcién utilitaria de vestir por necesidad, sino que revisten de
falsedad. La guardarropia es entonces, la inica capaz de saber la realidad que
estd bajo esos trajes, ya que ella ve a los hombres vestidos y desnudos y cono-
ce los papeles que estos representan,

La desviacion fonica, que separa el verbo del objeto directo, entre los vv.
7 - 8, sirve para resaltar el efecto del conocimiento omnisciente atribuido a
ja guardarropia y cumple también una funcion sintdctica que veré mds ade-
lante.’

La siguiente impertinencia surge entre el verbo y el complemento circuns-
tancial de lugar:

... nos sabrd
a todos en las blancas hojas
de las partidas.

Para reducirla, es necesario apelar a otra relacién semdntica que la metifora
de la guardarropia ofrece, ya que puede referirse también al armario donde se
guardan los libros del registro parroquial o civil en cuyas “hojas” se asientan

las “partidas” que atestiguan la existencia humana en forma concreta: naci-
miento, bautizo, matrimonio y defuncién. Las partidas registran la existencia
fisica del hombre en las distintas etapas de su ciclo vital que va desde el na-
cimiento hasta la muerte. Asi, la guardarropia viene a ser la {inica capaz de
conocer a los hombres, en todos los papeles que representan y en los actos sig-
nificativos que en verdad realizan.

El uso del verbo “‘saber” en futuro, abre una posibilidad maés, ya que al
igual que en el caso anterior, puede tratarse de un futuro de probabilidad o
de un futuro imperfecto. Este segundo aspecto completa la omnisciencia de
la guardarropia, ya que implica una precognicion de lo que estard escrito en
las partidas, a lo que se suma el adjetivo “blancas’ atribuido a las hojas de
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las partidas, pues presupone un estado anterior al registro de los aconteci-
mientos. Esto se vincula a la impresion de destino designado de antemano
por una existencia superior que se desprende de los wv. 5 -6, como anoté
arriba, y justifica también la funcidén sintdctica del corte que aisla el verbo
“saber” del resto del predicado en los vv. 7 -8. La pausa no concordada que
separa el sustantivo ‘“hojas” de su frase adjetival ‘‘de las partidas”, insiste
en la fragmentacion que ya he observado.

Ahora que ha presentado a la guardarropia, el poeta utiliza un adjetivo
definido para designarla que contrasta con el anterior, “Esa guardarropia”,
sin embargo el determinante no determina, la deixis no se lleva a cabo pues
seguimos sin saber quién o qué es la guardarropia. Nuevamente se enfatiza
en su exclusividad de conocimiento invirtiendo la frase del v. 7 y suprimiendo
el verbo:

- ...ella sola [ nos sabrd]
al volver de cada faccion

La faccion representa aqui la lucha que implica cada acto de vida. Vallejo,
en este poema, presenta al ser humano en accioén guerrera para conquistar la
realidad interior y exterior. Asi, la guardarropia es la Uinica testigo de esta lu-
cha cada vez que el hombre vuelve de un conflicto existencial. Y es también
la que [ nos sabrd al volver] “de cada candelabro/ ciego de nacimiento”.
La impertinencia del complemento circunstancial se reduce al relacionar el
candelabro con el bautismo. El candelabro simboliza tradicionalmente, luz
espiritual y salvacién y en la ceremonia bautismal hay un candelabro apagado
que simboliza la ceguera espiritual con que el hombre llega al mundo, inviden-
cia que pierde al recibir la fe por el bautismo. Aqui, por contigiiidad, el poeta
relaciona metonicamente al candelabro apagado con el hombre “ciego de
nacimiento” es decir, el hombre al momento de nacer,antes de recibir la luz -
espiritual y también al volver de cada momento de invidencia, de duda y
falta de fe. Esto reduce la impertinencia del complemento circunstancial entre..
“candelabro” y su atributo ‘“ciego”. La desviacion fénica que escinde el
sustantivo de su adjetivo contribuye a resaltar el efecto semantico y se suma a
la impresion sintdctica de fragmentacién ya comentada.

La guardarropia trasciende asi a simbolo. de la divinidad, pues sélo un
dios creador posee la omnisciencia, el conocimiento previo, presente y futuro
de los actos humanos en todos y cada uno de los momentos de la existencia.
Es el gran director que distribuye los papeles que han de representar en la es-
cena de la vida, el unico capaz de ver lo que hay debajo de los trajes.

Se ha revelado pues la esencia del poema y puede inferisrse que el estado
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de inquietud, de desolacidn e inconsciencia con que se present6 el hablante se
refiere a la bisqueda de la verdad y del conocimiento, la luz que ilumine su
ceguera *“de nacimiento”.

En la tercera estrofa se reanuda esta biisqueda, que se habia interrumpi-

do en la primera estrofa, de la toma de conciencia del hablante sobre la pér-
dida de su sentido de pertenencia, practicamente, de orientacion. En la segun-
da estrofa considera quién si sabe lo que él ha olvidado, y en la tercera, se
vuelve a tomar la secuencia anterior. Asi, como nadie le busca ni le reconoce,
¢l tampoco descubre a nadie, lo que significa una ausencia total de comunica-
cion entre los hombres quienes no pueden verse debido a los trajes que los
cubren. De la misma manera, la razén que puede llevar al conocimiento, estd
cubierta “bajo este mantillo que iridice los lunes/ de la razén”.

El mantillo o abono de estiércol, cubre con los colores del arco iris la
verdadera luz estableciendo asi una separacion entre el hablante y la razén. Es
atin mds patético que la razdn esté cubierta de estiércol ya que implica que
la parte animal estd triunfando sobre la intelectual. Vallejo utiliza aqui un
neologismo derivado posiblemente del adjetivo “iridiscente” o del verbo
intransitivo “‘irisar’’; con éste Ultimo sélo se relaciona semanticamente, aun-
que no morfologicamente, lo interesante es que emplea el subjuntivo, lo que
solo supone la realizacién de esta accion.

En estos versos se presenta una nueva impertinencia entre el verbo y
el objeto directo y otra en la predicacién implicita entre el sustantivo y la
frase adjetival que foman el objeto directo. Se reducen ambas por el parale-
lismo existente entre “los lunes/de la verdad” y “los lunes de la razén”.

El razonamiento es una de las fases obligadas para llegar a la verdad,
por esto se relaciona aqui también con “los lunes’™, dia posterior al de fiesta o
descanso, de enfrentamiento con la realidad y al igual que en la estructura
primera, se fracciona aqur el sustantivo de su frase adjetival por medio de la

pausa no concordada.

Enfrentando a la oscuridad que el falso reflejo del mantillo proyecta
sobre la razon, el poeta impotente solo atina a “sonreir a cada pia/ de las
verjas”, es decir a cada escollo, que dolorosamente lo separa de la verdad, ddn-
dose cuenta de que la blisqueda que ha emprendido es una “loca busqueda”,
algo imposible de alcanzar: “el conocido”.Este “‘conocido”, representa a mi
entender, el dios o la fuerza o poder sobrenatural encubierto por la guarda-
rropia. Es el “conocido” porque todo el mundo habla de él pero en verdad
nadie le conoce. Nuevamente, hay aqui una desviacion fonica que separa es-

ta vez el sustantivo de la frase adjetival y que relaciona la fragmentacion
sintdctica con la desintegracién emocional que se est4 llevando a cabo en el
hablante enfrentado en una biisqueda imposible.
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En la cuarta estrofa, como consecuencia, viene entonces el ruego. El
hablante reconoce su miseria humana incapaz de alcanzar el conocimien-
to e implora a la “guardarropia”, simbolo del supremo conocedor, que le abra
las “hojas™ del libro del universo donde estin escritos los designios divinos;
quiere penetrar en el misterio que no es capaz de interpretar porque para él
las hojas son “blancas”; detrds de ellas se encuentra la verdad que estd buscan-
do expresada en tres anhelos diferentes pero relacionados:

quiero reconocer siquiera al 1,

o0 sea, a la unidad indivisible, al centro, al poder creador. La mistica universal
llama a Dios “Uno” y Unidad” porque unifica las facultades humanas y retine
en él a los hombres en la iluminacién;

quiero el punto de apoyo,
también la unidad, origen y centro, absolutamente oculto e inalcanzable;
quiero/ saber de estar siquiera.

lo cual se refiere ya a si mismo y resulta menos inaccesible; al menos corres-
ponde al conocimiento ya no de la divinidad sino de si mismo, de su existen-
cia fisica. La intensidad emotiva de la estrofa va decreciendo con el ltimo
pedido conforme se hace patente la imposibilidad humana de penetrar en lo
absoluto y esta declinacién va pareja al descenso tonal que se produce en los
dos ultimos versos a causa de la desviacion fonica que escinde en dos miem-
bros la frase verbal:

. .. quiero
saber de estar siquiera.

La tltima estrofa constituye la disolucién del climax que lleg6 a su punto
méximo en la estrofa anterior. La situacidon fisica vuelve a ser el teatro; se
localiza en la escena que se lleva a cabo entre bastidores, en el interior del
escenario.Nuevamente el yo pasa a formar parte de un grupo, el género hu-
mano que cambia de vestido para seguir aparentando una existencia, pero
ahora el hablante no encuentra a nadie:
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En los bastidores en que nos vestimos
no hay, no Hay nadie: hojas tan s6lo
de par en par.

Esta es la respuesta a su ruego anterior. El “Hay” con mayuscula represen-
ta la existencia superior que ha estado buscando. A la que va a buscar en el
mismo teatro de la vida pero que no se le manifiesta. No puede reconocer al
“conocido” ni puede saber de su propio ser, por esto lo @inico que ve son las
hojas abiertas “de par en par” a su ruego, pero vacias. El no puede penetrar
en el secreto. 12
La pausa métrica y la disposicion tipogrifica del verso 27, enfatizan .
graficamente la apertura de las hojas, que se infiere de la frase verbal ““‘de par
en par”, al mismo tiempo que realzan su sentido.
Lo que queda es lo falso, el “parecer”, pero éste ya carece de todo
valor:
Y siempre los trajes descolgdndose
por si propios, de perchas
como ductores indices grotescos
y partiendo sin cuerpos, vacantes,

Los dos predicados verbales ““descolgandose” y “partiendo” son impertinen-
tes en relacion a su sujeto comun “trajes”. Ambas impertinencias se reducen
metaféricamente puesto que los trajes representan a los hombres en cuanto
a su apariencia y existencia fisica. Ambas acciones son consecutivas y se rela-
cionan con la pérdida de valor del parecer; no habiendo encontrado su “ser”
su identidad, ni su razén de existir, el hombre no necesita mas del parecer.
Los trajes que se descuelgan “por si propios” y que parten “sin cuerpos”
han terminado ya con su funcién de envolver al hombre y darle una aparien-
cia. No sélo no tienen alma, sino que tampoco tienen cuerpo. Es la total
pérdida de identidad que mds tarde Vallejo expresard con imdgenes parecidas:
“Hay gentes tan desgraciadas, que ni siquiera/ tienen cuerpo . . .” 13
La representacién de la vida ha terminado y por ello, los trajes estdn aho-
ra “vacantes” de su cargo; s6lo les queda el viaje postrero: partir en la direc-
cién que grotescamente les sefialan las “perchas/ como ductores indices gro-
tescos”. Esta nueva impertinencia se presenta en la predicacion implicita
‘entre el sustantivo “perchas” y la frase adjetival que la modifica. La ima-
gen es sumamente grifica ya que en la forma de las perchas reside 1a base de
la comparacién con los indices, dedos deicticos que sefialan hacia una direc-
cién y que son también “ductores”, pasando asi de su condicion de simples
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indicadores a la de guias de los trajes vacios. Estos indicadores son ademds
““grotescos” porque realizan una funcidn sin sentido: las perchas son los reme-
dos de los indices, tal como los trajes son los remedos de los hombres.

Los trajes “‘vacantes” parten entonces hacia su destino final y llegan:

hasta el matiz prudente
de un gran caldo de alas con causas
y lindes fritas.

Este complemento circunstancial de lugar es impertinente y presenta taxr?t')ién
otras impertinencias en su predicacién implicita; para reducir las desviaciones
es necesario interpretar su significado ya que constituye una metafora afectiva
muy extensa, cuya interpretacion reside en el contenido simbdlico extralin-
giifstico. El “‘caldo de alas” es la sustancia alimenticia que, figurativamente,
en este caso, supone un alimento espiritual, puesto que las alas, que fisica-
mente sirven al ave para volar, metaforicamente sirven al hombre para su ele-
vacion espiritual. En la poesia trilcica, las alas o las aves son mencionadas
a menudo y estdn siempre en relacion con algo espiritual y positivo14. Es
asi, que algo tan sencillo y cotidiano como un caldo de alas, estd aqui califi-
cado de “un gran caldo”, atribuyéndosele grandeza por medio del adjetivo.
Pero en este “gran caldo”,donde van a caer los “trajes vacantes”, vacias re-
presentaciones de lo humano, se mezclan y revuelven varios elementos: las
ilusiones o ansias espirituales del hombre por aprehender lo divino: “alas” y
los dos atributos opuestos de la divinidad: “causas” y “lindes’. Esto es, el Al-
fa, principio de todas las cosas, creacién y, la Omega, final y destruccion.
Alas, causas y lindes cocinadas juntas, “fritas”, se disuelven después del caos
de la muerte en este caldo apocaliptico donde lo tinico que queda es la Nada,
ya que para terminar, hasta la mds indestructible e interna particula corpérea
del ser humano, el “hueso™ - que aqui representa su realidad, asi como el
“traje” representa su apariencia - se disuelve también. Es por esto que el poe-
ma termina con esta exclamacion final: ““Y hasta el hueso!” El signo excla-
mativo que pone punto final al poema, revela la sorpresa del “yo” poético al
enfrentarse con el final de su existencia, después de haber intentado encon-
trar el secreto del misterio existencial en la “loca busqueda del conocido”
y de si mismo. El hablante se asombra al descubrir que, al fin y al cabo, des-
pués de la muerte no hay respuesta a su buisqueda, no hay realidad ni aparien-
cia no hay espiritualidad ni divinidad; s6lo hay el “no ser” de la nada.

Trilce XLIX presenta una vision desintegradora de la realidad a través
de la busqueda existencial. El hablante ha perdido su identidad y el contac-
to con los demds seres humanos. Trata de encontrar “la verdad” y “la razén”
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que den apoyo a su existencia, pero termina descubriendo la falsedad y sin
razon del gran teatro del mundo y la inexistencia de un ser superior o una
vida posterior a la presente.

89 .



90

W =

o0 3 O\ W

10
11

12

13
14
15
16

17
18
19
20

LXVII

Canta cerca el verano, y ambos
diversos erramos, al hombro
recodos, cedros, compases unipedos,
espatarrados en la sola recta inevitable.

Canta el verano, y en aquellas paredes
endulzadas de marzo,
lloriquea, gusanea la ardcnida acuarela
de la melancolia.

Cuadro enmarcado de trisado anélido, cuadro
que falté en ese sitio para donde
pensamos que vendria el gran espejo ausente.
Amor, éste es el cuadro que faltd.

Mas, para qué me esforzaria
por dorar pajilla para tal encantada auricula,
si, a espaldas de astros queridos,
se consiente el vacio, a pesar de todo.

Cudnta madre queddbase adentrada
siempre, en tenaz atavio de carbén, cuando
el cuadro faltaba, y para lo que creceria
al pie de drdua quebrada de mujer.



21
22
23
24

25

As{ yo me decia: Si vendrd aquel espejo
que de tan esperado, ya pasa de cristal.
Me acababa la vida ;para qué?

Me acababa la vida, para alzarnos

s6lo de espejo a espejo.
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TRILCE LXVII

Trilce LXVII presenta cincuenta y dos desviaciones, doce fonicas y cuarenta
semanticas, repartidas en siete estrofas de cuatro versos cada una, con excep-
cion de la Gltima que estd constituida por un tnico verso, encabalgado con
el Gltimo de la estrofa anterior.

La primera estrofa se abre con una impertinencia predicativa verbal
que atribuye al verano la posibilidad de cantar, personificindolo:

Canta cerca el verano,

La caracteristica. principal del acto de cantar es la de producir armonia;
asociada esta accioén al verano, le comunica un cardcter propicio, agradable y
cordial. Ademds, cantar puede asociarse con la accién de anunciar el adveni-
miento de algo,y en este caso el anuncio gozoso es el de la venida del verano.
El adverbio “cerca” afiade la nota de proximidad que se relaciona con el ad-
venimiento. En el contexto geogrifico en que se escribié el poema, el verano
es la estacion mds alegre del afio, ya que en la costa peruana, es la (inica épo-
ca en que puede verse el sol y el cielo despejado y, como consecuencia, los
espiritus se alegran. Asi, el inicio del poema establece un ambiente positivo,
lleno de luz y calor al anunciar la proximidad del verano.

La oracién coordinada que sigue, enlaza este ambiente con el hablante
litico que se mueve en €l y que aparece asociado a otra persona, aparente-
mente una mujer, como lo sugiere el contexto del poema, por medio de la pri-
mera persona plural del verbo “erramos” y del pronombre numeral “ambos”.
Este sujeto plural, de cardcter sustantivo aqui ya que estd modificado por un
adjetivo, “diversos”’, abre dos posibilidades de interpretacién; por una parte,

otra, a una pareja humana en la que se sugiere un “td” ain no presentado,
puesto que “‘ambos” significa “los dos™, que realizaria junto al hablante las
acciones plurales que vienen a continuacién:

...,y ambos
diversos erramos, . . .



Si se considera la primera posibilidad la oracién seria impertinente y
continuaria la personificacion del verano atribuyéndole la capacidad de cami-
nar vagando o de equivocarse, que son las principales acepciones del verbo
“grrar” . Tomando en cuenta la segunda posibilidad, la oracién seria pertinen-
te. A mi entender, “ambos” se refiere a la segunda posibilidad, es decir, que
introduce al referente del poema, a quien asocia por medio del plural conel
hablante, mientras que el verano queda asi como el momento y el ambiente
exterior en el que van a realizarse las acciones de esta pareja. Esta interpre-
tacion se entiende inejor al continuar la lectura.

El adjetivo “diversos” que modifica al sujeto “‘ambos” y el predicado
verbal “erramos” implican que estos dos seres, aunque distintos, van juntos.

Entre los vv. 1 y 2 hay una desviacion fonica que separa un grupo sintdc-
tico intimamente unido, el sustantivo “ambos” de su adjetivo “‘diversos”,
desviacion que contribuye a acentuar la diversidad de estas dos personas que
sin embargo estdn unidas.

La segunda oracién se complica sintdcticamente con una cldusula subor-
dinada eliptica compuesta de una frase adverbial y de una enumeracion de
sustantivos concretos sin aparente conexién, que funcionan como objetos
directos del verbo entendido “[ llevando] al hombro”.

., al hombro
recodos, cedros, compases unipedos,

El verbo eliptico parece ser “[ llevando] al hombro” y se asocia perfec-
tamente con la accién de errar, en su sentido de vagabundear o caminar sin
rumbo fijo, por la imagen visual alusiva al vagabundo que lleva al hombro
sus pertenencias. Llevar al hombro sugiere ademds la idea de llevar un fardo
y, en este caso, la carga de estos dos seres resulta completamente fuera de lo
comtn, “recodos,cedros, compases unipedos”, los tres sustantivos son imper-
tinentes semdnticamente en relacién al verbo y al sujeto y no parecen tener
ninguna relacién entre si. Los analizo separadamente pues cada uno de ellos
forma con el verbo una frase bipolar en la predicacién implicita:
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/ recodos

cedros -
compases unipedos

erramos [ llevando] al hombro

La palabra “recodos” se relaciona con el verbo “errar”, en su acepcion
de vagar, porque evoca instantdneamente la vision de un camino laberin-
tico que va torciendo su rumbo y complicindose. Tradicionalmente el camino
se asocia con €l camino de la vida que serd mencionado en el verso siguiente,
“en la sola recta inevitable”. Los “recodos™ del camino se desplazan aqui a
la pareja que lo recorre y constituyen uno de los fardos que lleva consigo;
representando las vueltas y dificultades de la vida. Esta asociacion recupera
la pertinencia del primer objeto directo a nivel poético.

El “cedro™, drbol de gran altura y de larguisima duracion, es el 4rbol
lievado _a.l hombro por Caupolicin en La Araucana, donde se le menciona
como “un macizo libano fornido,/ que con dificultad se rodeaba’”; que sim-
boliza en aquella obra la aceptacién del “peso y grave carga’ de la responsa-
bilidad15- Ademds, en algunas leyendas antiguas, como “La leyenda de la
Cruz”, donde es llamado “‘el mds noble de los drboles del Libano”, se relacio-
na al cedro como el madero del cual se hizo la cruz que Cristo Ilevé al hombro
hasta el Calvario, en cuyo caso simboliza el peso del sufrimiento.l6 Me
parece que Vallejo lo asocia aqui a los pesos de la vida, los cuales pueden ser
de distinto tipo.Por otra parte, considerados objetivamente, pueden formar
parte del paisaje fisico de un camino y sus recodos, que estarfan también des-
plazados a la pareja que recorre el camino. Esta seria la Gnica conexién
logica entre “recodos” y “‘cedros”, elementos que aparecen sintdcticamente
combinados en la oraci6n.

En el tercer fardo, “compases unipedos”, hay también una impertinencia
adjetival en la subestructura del objeto directo, que estd formado por un
sustantivo y un adjetivo atributivo. Los compases, que marcan el ritmo mu-
sical, al ser calificados de ‘“‘unipedos”, de un sélo pie, infieren un sélo y mis-
mo ritmo. Considerados como parte del bagaje que lleva esta pareja, suponen
que ambos van errando al mismo ritmo o compis, a un sélo pie. Parece que
Vallejo estuviera transformando un lugar comun - tenemos un s6lo corazon,
una sola carne - en una frase original: llevamos en nuestra marcha por la

vida, nuestras dificultades, nuestros pesos y un mismo y tnico compds.

La situacion de la pareja se completa en la tiltima frase de la estrofa, for-
mada por un adjetivo que modifica al sujeto “ambos” ¥ una frase adverbial
de lugar, “espatarrados en la sola recta inevitable”. Esta recta apunta obvia-
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mente al camino de la vida, recorrido por la pareja en una sola e inevitable
direccion; el participio “espatarrados® indica la forma en que caminan un tan-
to grotesca, con las piernas abiertas, lo que se explica por el peso de la carga
que llevan.

La primera estrofa presenta a dos seres determinados a caminar juntos
y en una misma direccién aunque ellos sean distintos entre si y este camino
sea dificil, inseguro y accidentado.

La segunda estrofa continia la situacién ambiental exterior y repite casi
el primer verso pero suprimiendo ahora el adverbio ““cerca”:

Canta el verano, . ..

Esto crea la sensacion del paso del tiempo, ya que ahora estamos en pleno
verano y no en su proximidad. Esto se evidencia mds con la mencion del mes
de Marzo en el verso siguiente que es el tiltimo mes del verano en América
del Sur. Ademds, sugiere que la oracién primera “Canta cerca el verano” -
se referia a la primavera; ahora, “Canta el verano” y viene el recuerdo de lo
que pas0 en primavera,

La oracién coordinada que sigue es una oracion compleja con dos verbos
yuxtapuestos que son predicados de un mismo sujeto:

. , y en aquellas paredes
endulzadas de marzo,
lloriquea, gusanea la ardcnida acuarela
de la melancolia

Esta oraci6n es bastante compleja sintdcticamente con el complemento cir-
cunstancial de lugar primero, los dos verbos yuxtapuestos a continuacion y,
por tltimo, el sujeto. Hay aqui varias desviaciones, dos fonicas y cinco se-
maénticas.

La primera impertinencia predicativa ocurre en el complemento circuns-
tancial de lugar entre el sustantivo “paredes” y la frase adjetival “endulzadas
de marzo™ que ha sido separada del nombre por medio del corte a final del
verso para resaltar la impertinencia de la frase adjetival, juntdndose asf la des-
viacion fonica con la semdntica.Hay una impertinencia mds en el adjetivo de-
terminativo “‘aquellas” que debiera determinar a ‘“‘paredes” pero que no tiene

ninguna referencia deictica que las relacione con alguna parte del contexto
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anterior. Esto carga de indeterminacién a las “paredes”. La frase adjetival
que las modifica “endulzadas de marzo” afiade otra nota propicia al ambiente
gozoso del verano que canta. Marzo, ““dulce” por ser ain un mes veraniego,
podria también poseer esta caracteristica por relacionarse con algo muy
privado del hablante, que €l no nos comunica; tal vez el recuerdo dulce de
otros buenos momentos pasados con la amada. Las ““paredes” como algo que
encierra y contiene, aluden a su mundo interior donde se guardan los recuer-
dos. En este mundo interior algo se ha deshecho ya que aqui “lloriquea, gusa-
nea la ardcnida acuarela/ de la melancolia”. Esta imagen visual presenta una
situacién subjetiva que expresa el estado interior animico de desolacién y an-
gustia en que se encuentra el hablante. En esta imagen hay un contraste tipi-
co en la poesia de Vallejo: 1a mezcla de lo dulce y lo triste. Aunque el verano
cante y las paredes estén endulzadas, la melancolia invade al hablante. La me-
lancolia se encuentra asociada a una ‘“‘ardcnida acuarela”; se presentan aqui
dos impertinencias en las dos frases bipolares que forman el sujeto, la prime-
ra, entre el predicado adjetival “ardcnida’ que modifica al sustantivo “‘acuare-
la” y, la segunda en el nuevo grupo nominal que este sustantivo introduce,
que funciona como frase adjetival y lo modifica también impertinentemente:

“acuarela/ de la melancolia”.
A primera vista no existe nada en comiin entre “acuarela” y ‘‘melanco-

11a”. El primer término'es un objeto  concreto que pertenece al mundo de las
cosas, mientras que el segundo es un estado abstracto y subjetivo que perte-
nece al mundo de los sentimientos humanos. Sin embargo, hay ciertos ele-
mentos que los relacionan, como la vaguedad de los colores tenues y difumi-
nados de una acuarela y la imprecisién de sus contornos, que son también
notas caracteristicas de la melancolia, sentimiento de tristeza dulce,vaga e
imprecisa. Otro punto de comparacién reside en que los colores de una acua-
rela se diluyen en agua y figurativamente la melancolia se diluye en ldgrimas,
ambos elementos liquidos y tradicionalmente asociados.

El adjetivo atributivo “ardcnida’ introduce ahora el mundo animal, ya
que significa que se parece a una arafia. Hay dos caracteristicas de las arafias
que pueden contribuir a la asociacién con “acuarela/ de la melancolia”,
una se relaciona con la acuarela y las otras dos con la melancolia. Las arafias
con sus telas cubren las paredes igual que las acuarelas atrapan a los insectos
envolviéndolos e impidiéndoles el movimiento, como la melancolia envuelve
y aprisiona el espiritu humano. También la ponzofia que expiden algunas ara-
fias puede equiparse figurativamente con el veneno espiritual de la melancolia

que es capaz de destruir fisica y moralmente a un ser humano. Por medio de
estas transferencias metaféricas se reducen ambas impertinencias.

Entre los vv. 7 y 8 aparece también una desviacion fonica que separa dos
elementos sintdcticos intimamente unidos, el sustantivo “acuarela” de su fra-
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se adjetival “de la melancolia”, no s6lo por el corte a final del verso 7 sino
también por el espacio en blanco al principio del verso 8 que sitia a la frase
adjetival exactamente al centro de la estrofa, lo que contribuye a crear un
efecto visual que se relaciona apretadamente con el contexto seméntico ya
que deja a la melancolia como parte central y dominante no sélo de la estrofa
sino también del espiritu del hablante e incluso podria decirse, de las paredes,
Los dos verbos que completan la oracion, constituyen otras dos impertinen-
cias. Sin embargo, ya reconstruida la pertinencia del sujeto, recuperan la suya
pues se encuentran varias notas semdnticas comunes entre éste y aquéllos. El
primer verbo “lloriquea” completa la sensacion de tristeza y desolacion de la
melancolia afiadiéndole mayor fuerza emotiva; el segundo, “gusanea’, au-
menta el desasosiego interior del hablante puesto que implica una sensacion
molesta que se experimenta fisicamente pero que es muy similar al hormigueo
de la angustia. La situacion espiritual del hablante aunque no haya habido
ninguna referencia directa a su persona en toda la estrofa, se ha agravado en los
tres meses que parecen haber transcurrido a partir del primer verso del poema
v el mes de marzo de la segunda estrofa. Es de suponer que este malestar espi-
ritual se debe a la pérdida de algo o de alguien no expresamente referido, por-
que la melancolia se produce en el que anhela algo que ya no tiene lo cual le
causa sentimientos encontrados de dulzura y tristeza por el recuerdo ideali-
zado de lo que fue y ya no es.

La tercera estrofa aunque es casi tan indirecta como la anterior, da mas
elementos de referencia. En primer lugar se introduce por asociacién con “a-
cuarela” una nueva imagen: “cuadro”, que se repite tres veces en esta estrofa,
lo cual lo reviste de importancia. La primera referencia es una descripcion
formal del cuadro:

Cuadro enmarcado de trisado anélido

La segunda referencia expresa la ausencia del cuadro en un lugar deter-
minado:

..., cuadro
que falté en ese sitio . . .

La tercera, determina la identidad del cuadro y repite su falta o carencia:
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., éste es el cuadro que falto. .

Se presentan varias desviaciones fonicas y semanticas en las distintas ora-
ciones y frases bipolares que componen la estrofa. En la primera frase, “Cua-
dro enmarcado de trisado anélido”, hay dos irnpertinencias de tipo nomi-
nal entre el adjetivo atributivo “enmarcado” que modifica al sustantivo y el
nuevo grupo nominal que introduce, “de trisado anélido”, que tiene carcter
adverbial y modifica al adjetivo. Dentro de este grupo nominal hay otra im-
pertinencia en la predicacion implicita entre el adjetivo atributivo “trisado”
y el sustantivo “anélido”. Al reducir la impertinencia de este sustantivo se
reducirdn las demds. La palabra “anélido” se asocia con el verbo “‘gusanear”
de la estrofa anterior puesto que los gusanos son anélidos. La asociacion es
estrecha pues este verbo ha sido relacionado con la acuarela, asi como el anéli-
do estd aqui relacionado al cuadro. “Trisado™ (por ‘‘trizado™) que significa
rajado o roto en pequefios pedazos, se asocia con anélido por la forma del
cuerpo de los gusanos, casi cilindrico, pero como cortado en pequefios anillos.
Es posible que el poeta haya relacionado la forma de un marco antiguo con
cortes moldeados en la madera, con los cortes del cuerpo de los gusanos y que
esta imagen le haya sido sugerida por la anterior donde asociaba a la “‘acuare-
la/ de la melancolia” con el verbo “gusanear”. La transferencia se llevaria a
cabo en tres pasos: “trisado anélido” = forma de los gusanos; la forma de
los gusanos= forma del marco; luego marco = trisado anélido. La imperti-
nencia se reduce entonces por la relacion de semejanza que existe entre los
dos. Tengo la impresién de que ‘‘anélido” podria ser también un juego de
palabras de tipo fénico con anhelo - - anhelitus en latin - - que se sugiere en la
melancolia de la segunda estrofa y persiste a lo largo de todo el poema como
tema central. De ser asi, “trisado [ anheloj” significaria en el poema, ademds,
un deseo destrozado. Aplicado como marco del cuadro, confiere a éste un
tinte negativo, de frustracién. Un cuadro, como imagen de una realidad re-
producida, no constituye la realidad misma sino una realidad evocada que nos
gustaria ver. Asociado con la “‘acuarela/ de la melancolia” y con el anhelo
" frustrado-que lo rodea y encierra, como un marco, convierte a cualquiera que

sea la imagen reproducida por el cuadro, en una imagen destrmda yporlo

tanto inexistente lo que explicaria la causa de la melancolia.

Aunque la impertinencias se reducen, la significacién del cuadro queda
afin sin precisar pero se ird concretando en los versos siguientes:

. cuadro
que falto en ese sitio para donde
pensamos que vendria el gran espejo ausente.

98



Este periodo, aunque sintdcticamente es complejo, porque presenta tres
oraciones subordinadas, no contiene ninguna impertinencia semdntica, pero
amplia la informacion sobre el cuadro por medio de la aposicién y la repeti-
ci6n, “Cuadro enmarcado . . ., cuadro/ que falté . . .” al inicio de ambas
cldusulas. Aqui se precisa la idea de la inexistencia del cuadro o de la imagen
que representa pues “falté” en su lugar determinado, “en ese sitio para donde/
pensamos que vendria el gran espejo ausente”. Reaparece el “‘nosotros”
de la primera estrofa implicito en la primera persona plural*“pensamos”.
El pretérito aqui y en “faltd6” nos remonta a una época pasada donde atin
existia la unién entre la pareja y planeaban cosas juntos, tal vez, la primavera
de la primera estrofa. El mismo verbo, unido al condicional “vendria”, sugie-
re una suposicion elaborada por la pareja que se relaciona con la venida del
“cran espejo ausente”,

Tenemos ahora tres elementos que poseen una caracteristica semantica
comun: espejo-cuadro-acuarela; los tres reproducen una imagen. Ademds,
de acuerdo con las estructuras sintdcticas en que se encuentran, los tres estin
relacionados con la carencia de esta imagen: “espejo/ ausente” - “cuadro
que falté” - “acuarela de la melancolia”. Finalmente, la oracién que sigue
pone de mamﬁesto la relacion entre estos tres elementos y revela el simbolo
escondido detras de ellos:

Amor, éste es el cuadro que falté.

El pronombre demostrativo “éste”, que desempefia una funcion anaférica
porque se refiere al término enunciado inmediatamene antes en la oracion,
combinado con el resto del predicado, expone que el Amor es el cuadro que
falto. El “espejo ausente” se identifica con el “cuadro que faltd” por que am-
bos debian ocupar el mismo sitio que le tenian dispuesto. La falta de unoy
la ausencia del otro, es decir, del Amor, que era la imagen que debian refle-
jar, causan la aparicién de la “acuarela/ de la melancolia” en las “paredes”

interiores del hablante, acuarela que reproduce la imagen de lo que pudo ser

-y no.fue, Esta escueta oracion da la clave del poema y explica la razén del

cambio efectuado entre la primera estrofa y las demds. Lo que en aquélla
era unidad, a pesar de la diversidad de la pareja, en las siguientes, al faltar el

vinculo de unién, el Amor, todo es soledad, ausencia, anhelos frustrados

La cuarta estrofa es un mondlogo interior del hablante consigo mismo,
donde recapacita sobre la futilidad de toda ilusion:
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Mas, para qué me esforzaria
Por dorar pajilla para tal encantada auricula,
si, a espaldas de astros queridos,
se consiente el vacio, a pesar de todo.

La primera oracidn contiene varios elementos que se refieren a lo iluso-
rio y su falta de consistencia; “dorar pajilla” implica revestir de algo valioso
como el oro algo que no tiene valor, una “pajilla”. Esta frase constituye una
modificacion de Vallejo de la frase coloquial “dorar la pildora”, que signifi-
ca encubrir agradablemente algo desagradable. La ‘“‘encantada auricula”
se refiere a ia oreja, ya una sinécdoque por si mismo, ya del “t4” que escu-
chaba encantado los engafios con que el hablante intentaba idealizar la rea-
lidad.

La segunda oracién explica la inutilidad de esta pretension ya que “a
espaldas de astros queridos,/ se consiente el vacio, a pesar de todo”. Los “as-
tos queridos”, por su posicién en el firmamento, su luz y su belleza, se rela-
cionan tradicionalmente con los deseos inalcanzables del hombre quien “a
espaldas” de ellos no puede ver lo ideal sino sdlo la realidad y debe “consen-
tir” el “vacio”, la soledad y la carencia de amor. La frase coloquial,*“a pesar
de todo”, esto es, a pesar de todas las buenas intenciones, el hombre termina
por aceptar esa realidad. Esta frase concluye la meditacion sobre la vanidad de
la ilusién y la inutilidad del esfuerzo realizado por engafiarse a si mismo.

La quinta estrofa expresa la angustia del hablante al contemplar la frus-
tracion de otro anhelo intimamente unido al anterior. Toda la estrofa pre-
senta un cuadro de maternidad fallida:

Cudnta madre queddbase adentrada
siempre, en tenaz atavio de carbon, cuando
el cuadro faltaba, y para lo que creceria
al pie de drdua quebrada de mujer.

Hay dos oraciones coordinadas en esta estrofa y una subordinada depen-
dientes de la primera oracion exclamativa. El pronombre exclamativo con
funcion adjetival, “cudnta”, encarece al sujeto “madre”, revelando la impor-
tancia que tiene para el hablante quien habia entrevisto en la amada dos posi-
 bilidades de maternidad que no se cumplen. Una, que ella fuera su segunda
madre que supliera por medio del amor, el vacio dejado por su madre muerta
y, la otra, que fuera la madre de un hijo suyo. El predicado verbal “quedabase

adentrada™ infiere que ambas posibilidades se frustran y la madre potencial
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no se manifiesta, no se proyecta hacia el exterior. El gdverbio tgmporal

“siempre” implica que este estado continfia asi indefinidamente lo que se
subraya en la frase siguiente que funciona como complemento circunstan-
cial de modo, “en tenaz atavio de carbon”. Hay dos impertinencias en la pre-
dicacién implicita, una en el adjetivo que atribuye tenacidad a un conjunto
de prendas de vestir, “tenaz atavio” y, la otra, en la frase adjetival que modi-
fica al sustantivo, “de carbon”. Esta tiltima es un epiteto de color figurativo
que sugiere el color negro del luto, es decir, de muerte. As{, “atavio de car-
bén” alude a las vestiduras de luto aue cubren a la madre frustrada. El adjeti-
vo impertinente “tenaz” relacionado al atavio luctuoso, se asocia también
con la persistencia de la muerte; que en este caso significa ausencia de la ma-
“dre.

La oracién subordinada temporal, “cuando el cuadro faltaba” explica
la causa de esta desilusion pues contimia la metdfora cuadro - amor. Es decir,
que al faltar el amor, se frustra la ilusién del hablante de recobrar a su madre
por medio de su amada y, al mismo tiempo la de tener un hijo. Esta segunda
desilusion se expresa en la oracién coordinada siguiente:

.. ., ¥ para lo que creceria
al pie de drdua quebrada de mujer

El sujeto de esta oracién es el pronombre personal de tercera persona
neutro “lo” que se refiere al hijo, que, al no ser, no tiene sexo determinado;
es solo la idea de éste y pasa a ser como una nocion abstracta. Es el hijo “lo
que creceria/ al pie de . . . la mujer”. El verbo aparece en condicional apun-
tando sélo a la probabilidad -de que esto se realizara. En el complemento
circunstancial de lugar, “al pie de drdua quebrada de mujer”, se presenta una
impertinencia predicativa nominal en la frase adjetival que atribuye un ele-
mento de la naturaleza a la mujer. “Quebrada” como sustantivo, es una aber-
tura estrecha y dspera entre las montafias, llamada también “cafién”; atribui-
da a la mujer, es una imagen visual que se relaciona con la forma de la vagina,
organo de la reproduccién. Esta traslacion es tradicional pues desde los mitos
antiguos se han atribuido propiedades teluricas a la mujer por sus condiciones
comunes de fertilidad17. Por otra parte, Vallejo en varias ocasiones se re-.
fiere al -organo sexual femenino con alusiones telaricas.8. ‘

El adjetivo “4rdua” que modifica a “quebrada”, transfiere la dificultad
del paso por la quebrada natural a Ia del ingreso a la quebrada femenina. En
esta imagen no hay, sin embargo, ninguna connotacion erotica ya que se refie
re a algo trascendental como la maternidad. La mujer “drdua quebrada”,
resulta ser para el hablante una tierra dificil y poco propicia a la germinacion.
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Esto crea un contraste entre la situacion del hablante, dominado por la desi-
lusién, ante la ausencia de lo que no fue, y ¢l ambiente exterior, donde el ve-
rano, la estacion de la fertilidad, canta gozosamente.

La dltima estrofa vuelve al mondlogo interior iniciado en la cuarta estrofa
y continiia con la sensacién de frustracion e nutilidad de todo anhelo.La
estrofa retoma el tiempo pasado y continida con la evocacion:

Asi yo me decia: Si vendrd aquel espejo
que de tan esperado ya pasa de cristal.

El hablante medita sobre la posibilidad de realizacién de sus aspiracio-
nes sabiendo ya que son imposibles. La imagen del espejo vuelve a domi-
nar y esta vez toma una nueva figura, “ya pasa de cristal”. El espejo que ya
pasa de cristal expresa la-destruccién del anhelo del hablante que se ha hecho
cada vez mds fragil, como el cristal. Asi se da cuenta de que su suefio era
totalmente imposible- y que sélo le llenaba de angustia y le impedia vivir:

Me acababa la vida ;jpara qué?
Me acababa la vida, para alzarnos

~ s6lo de espejo a espejo

El amor se ha vuelto con el tiempo cada vez mds ilusorio; de la imagen concre-
ta que hubiera podido ser representada por un “cuadro que falté”, se convir-
ti6 en el reflejo de un “‘espejo ausente” y ahora en un “cristal” que por ser
transparente ya ni siquiera reproduce este reflejo de lo que no pasé.

- Estos versos finales encierran una pregunta y una respuesta. El hablante
cuestiona la utilidad de Ia angustia causada por sus anhelos que le acaban la
vida. La pregunta “;para qué?” implica el sin sentido de la ilusién y, la res-
puesta “para alzarnos/ sblo de espejo a espejo”, subraya alin mds este sin sen-
tido. El verbo “alzarnos” -en plural vuelve a incluir a la pareja y sugiere el
vuelo de la ilusion que levanta al ser humano de su realidad. El complemen-
to circunstancial, “s6lo de espejo a espejo”, insiste -en la imposibilidad de rea-
lizacién. El hombre va por la vida de anhelo en anhelo, de ilusién en ilusién
que lo engafian inutilmente pues son Unicamente el reflejo de Ia realidad.

El iltimo verso, separado de los anteriores por un espacio en blanco,
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constituye una estrofa aparte que se encabalga a la anterior. La pausa f6ni-
ca y el blanco aislan este verso de los demds lo que se relaciona con el conte-
nido semdntico ya que las ilusiones del hablante, sus espejos, son los que lo
afslan de la realidad y del mundo exterior.

Trilce LXVII desarrolla un tema de amor frustrado y al mismo tiempo la
carencia de sentido de toda ilusién que no resulta ser mds que un espejis-
mo. El tono es de profundo desaliento, pero no de amargura, ésta se diluye
en ironia a causa de la meditaci6n.
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Y nos levantaremos cuando se nos dé
la gana, aunque mamd toda claror
nos despierte con cantora
y linda colera materna.
Nosotros reiremos a hurtadillas de esto,
mordiendo el canto de las tibias colchas
de vicufia jy no me vayas a hacer cosas!

Los humos de los bohios jah golfillos
en rama! madrugarian a jugar
a las cometas azulinas, azulantes,
y, apufiuscando alfarjes y piedras, nos darian
su estimulo fragante de bofiiga,

para sacarnos

al aire nene que no conoce aun las letras,
a pelearles los hilos.

Otro dia querrds pastorear
entre tus huecos onfaldideos
avidas cavernas,
meses nonos,
mis telones.
O querrds acompafiar a la anciania
a destapar la toma de un crepusculo,
para que de dia surja
toda el agua que pasa de noche.



25
26
27
28
29
30
31
32
33
34

Y llegas muriéndote de risa,

.y en el almuerzo musical,

cancha reventada, harina con manteca,

con manteca,

le tomas el pelo al peén decubito

que hoy otra vez olvida dar los buenos dias,
esos sus dias buenos con b de baldio,

que insisten en salirle al pobre

por la culatade lav

dentilabial que vela en él.
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TRILCELII

En Trilce LII se presentan cincuenta y cinco desviaciones, diecisiete fo-
nicas y treinta y ocho seménticas repartidas en cuatro estrofas.

Este es uno de los caracteristicos poemas vallejianos en los que se mez-
clan el “yo empirico™ del autor y el “yo poético™. Es decir, que el primero
emplea un “yo” que expresa una experiencia especifica personal del poeta
basada en anécdotas, mientras que el segundo emplea el “yo” como un ejem-
plo de universalidad que aunque parte de su experiencia se generaliza de una
manera mds abstracta y que puede desprenderse de su propia realidad. En
este caso predomina el “yo empirico”” ya que todo el poema constituye un
viaje simbolico al pasado en el cual el poeta desde su actualidad sufriente y
oscura trata de recuperar la luz y la alegria que el recuerdo de su madre trae
consigo.

T LII puede situarse entre los muchos poemas que narran recuerdos de
la infancia de Vallejo y de su tierra natal.

El poema empieza “in medias res”, como muchos otros de Vallejo, con
una conjuncién copulativa que debiera enlazar dos oraciones, pero que aqui, a
principio del periodo, denota un enlace con algo supuesto o con algo ya suce-
dido que el autor omite. El periodo que abre el poema estd compuesto por
una oracién principal y dos cldusulas subordinadas que expresan una afirma-
cion enfiticamente. La oracion principal supone una accién que ain no ha
sido realizada ya que estd expresada en futuro imperfecto. Esta oracion se
conecta con una cldusula subordinada adverbial de tiempo, que sugiere un
futuro hipotético y, con otra cldusula subordinada concesiva, que implica
un obstdculo real pero tampoco realizado en ese momento, por lo que estd en
- ‘presente de subjuntivo:

Y nos levantaremos cuando se nos dé
la gana, aunque mamd toda claror
nos despierte con cantora
y linda célera materna.

Dicho periodo contiene siete frases bipolares repartidas en cuatro versos,
que presentan varias desviaciones tanto fonicas como semdnticas .
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La primera desviacion. fonica aparece dentro de la cldusula subordinada
temporal que modifica a la oracién principal entre los vv. 1 y 2: “cuando
se nos dé/ la gana, . , .” separando el predicado de la cldusula subordinada de
su sujeto. El encabalgamiento abrupto que produce sirve para afiadir énfasis a
1a afirmacién ya que resalta la entonacion aguda del verbo al final del verso y
también contribuye a destacar Ia impresién de capricho y resistencia conteni-
da en esta declaracion.

En el verso 2 se presenta una desviacion semantica en la frase adjetival
que modifica el sujeto de la cldusula subordinada concesiva: “mamd toda cla-
ror” en la que el poeta emplea un sustantivo con valor adjetival que atribuye
a la madre la capacidad de irradiar luz e iluminar su alrededor. Este ““claror” o
claridad convierte a la madre en un espiritu superior y ultraterrestre, ya que
la luz se identifica tradicionalmente con el espiritu y se considera como una
de las cuatro dotes de los cuerpos gloriosos!9. Esta es una caracteristica
de la vision de la madre en Vallejo que se presenta siempre positiva y maravi-
Ilosa, como se observa en todos los poemas que se relacionan con ella, de los
cuales se incluyen en este trabajo otros dos: T. XXIII, y T LXV. 20

Hay otras dos desviaciones semdnticas relacionadas también con la madre
y que son dos atributos impertinentes de su cardcter. Se presentan dentro del
complemento circunstancial de instrumento de la misma cldusula concesiva:

..mama. ..
nos despierte con cantora
y linda colera materna.

Ambos adjetivos restan agresividad a la colera materna. convirtiéndola
en una colera alegre y positiva, que concuerda mds con su presentacmn y su-
giere que esta colera es solo fingida por 1a madre.

Entre los w. 2y 3 'y 3y 4 hay otras dos desviaciones fénicas. La primera,
separa al mismo sujeto de su predicado: “aunque mam4 toda claror/ nos des-
pierte . . .’ y la segunda, divide dos adjetivos coordinados que modifican al
mismo sustantivo “cantora/ y linda célera materna”. El primer caso no pro-
duce encablagamiento. Gracias a la pausa de final de verso que realza el tono
agudo de esta palabra y la deja suspendida, éste singular atributo del sujeto
cobra mayor fuerza expresiva. El segundo caso si crea un encabalgamiento
suave al mismo tiempo que resalta la significacion de cada uno de los atribu-
tos impertinentes. En ambos casos las desviaciones fonicas coinciden con las
semdnticas y se reducen simultineamente.

Esta primera parte de la estrofa ha presentado una escena familiar coti-
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diana al mismo tiempo que introduce las personas del poema: la madre y
los hijos. El “yo” se vuelve aqui “nosotros” por el pronombre reflexivo “nos”
del primer verbo y por el de objeto directo de los otros verbos. La repeticién
insistente del pronombre y los tiempos en primera persona plural aluden a los
hermanos del hablante que se identifica aqui con el poeta.

La segunda parte de la estrofa continiia desarrollando la escena donde
prevalece la actitud de resistencia de los chicos que se niegan a dejar el calor
de la cama y se aferran a ella “mordiendo el canto de las tibias colchas de
vicufia”, burldndose de la falsa cdlera de su madre. Esta parte, formada por
una oracién principal también en futuro hipotético, una cldusula subordinada
adverbial y una oracién coordinada exclamativa, no contiene ninguna imper-
tinencia. La mencion de las ‘““tibias colchas/ de vicufia”, afiade a la anécdota
una nota regional que la identifica mas a la tierra natal del poeta. En esta fra-
se hay una desviacion fonica que separa el sustantivo ““colchas” de su frase
adjetival, ““de vicufia”, que contribuye a destacar esta nota regional.

En la Gltima oracién de la estrofa cambia el punto de vista del “noso-
tros” al “yo” y se interrumpe la narracion con una exclamacion dirigida a un

“ty” que se menciona por primera vez. Ambos, el “yo” y el “tG” estin im-
plicitos en el pronombre acusativo “me” y en la segunda persona singular
“vayas” y convierten la escena familiar en algo mds personal en la que sélo
existen el hablante y su madre. Identifico el “tG” con la madre porque es
ella la que insiste en la primera parte en sacarlos de la cama®!: La exclama-
cién“ jy no me vayas a hacer cosas!” expresa en tono de protesta la terque-
dad del hablante - nifio que se niega a levantarse y pide a la madre no lo ti-
ronee o no le haga cosquillas. Hay dos imdgenes contrarias sugeridas por esta
escena; de una parte tenemos a la madre toda luz, sonido y vitalidad, tratando
de sacar a los hijos al mundo, como en un segundo parto y, de otra, los nifos
resistiéndose a abandonar el calor, la oscuridad y la proteccion de la colcha
que sugiere una tibia matriz.

La segunda estrofa estd formada por dos oraciones coordinadas que tie-
nen un sujeto en comun. Se presentan once impertinencias predicativas y
cuatro desviaciones fonicas en esta estrofa.

La primera impertinencia estd en la aposicién de los vv. 8 y 9:

Los humos de los bohios jah golfiltos
enrama'. ..

Esta aposicién equipara a “los humos™, gases o vapores, con los “golfillos”,
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es decir, muchachos traviesos y vagabundos. La reduccion se produce por me-
dio de una imagen visual, ya que los humos se dispersan por el aire movién-
dose de un lado a otro, asi como los golfillos juguetones se dispersan corrien-
do o vagabundeando. La frase adverbial “en rama’ ’, que funciona como ad-
Jetxval modificando a “golfillos”, sugiere un paralelo visual entre el humo y el
‘algodén en rama por el color y por la forma. El humo blancuzco que sale de
las chimeneas de los bohios se esparce por el cielo azul de la sierra peruana
formando nubes que parecen de algodén. Los “golfillos™”, jévenes muchachi-
tos, blandos y fragiles como el algodén en rama, se desparraman por la tie-
rra al igual que los humos. Hay otra posibilidad de asociacién entre estos tér-
minos que reside en la expresion “ir de rama en rama”, que implica ir de un
lado a otro en continuo movimiento; esto se relaciona por igual con los “gol-
fillos” y con los “humos”. La transferencia humos- golfillos reduce las imper-
tinencias que se relacionan con “los humos de los bohios”’como sujeto de ac-
ciones propias de chiquillos de las frases posteriores.

La siguiente desviacién semantica estd en el predicado verbal de la ora-
cién principal que es impertinente con respecto al sujeto:

Los humos de los bohios . . .
. madrugarian . . .

El verbo*“madrugar” que significa levantarse temprano establece un paralelo
con ia estrofa anterior entre los “humos” - “golfillos” que “madrugarian” y
tus chiquillos traviesos que se negaban a levantarse temprano. Concretamente
asociado a los humos se relaciona con la temprana hora de la mafiana en que
se encienden los fogones en los bohios, indicio de que empieza la vida diaria
en los pueblos, lo que constituye ademds, una nueva alusion al pueblo natal
de Vallejo.

La impertinencia siguiente, se encuentra dentro del predicado verbal
de la oracién principal que forma con el sujeto una frase bipolar:

Los humos de los bohios . . .
. .jugar
a las cometas, azulinas, azulantes,

Esta impertinencia se reduce igualmente por la transferencia humos - golfi-
llos que como tales se levantan temprano a jugar y por “u caracteristica co-
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min de movimiento continuo, escogen las cometas para jugar. Las cometas por
sus caracteristicas de fragilidad, ligereza y movimiento en el aire se parecen a
los humos y constituyen el juguete ideal de los golfillos. El color de las come-
tas ““azulinas, azulantes” es muy significativo porque en Trilce hay casi una
ausencia total de color y porque tienen como base el color tipico de los poe-
tas modernistas, completamente superados por Vallejo en esta época. Se aso-
cian asi el color del ideal, de la ilusion y al volar por el cielo se contagian de
su color. ‘

La siguiente impertinencia aparece en el complemento circunstancial
de modo, que forma parte de la segunda oracién coordinada pero que en su
subestructura funciona como otro predicado verbal impertinente del mismo
sujeto:

e apafiuscando alfarjes y piedras,

El verbo “apafiuscar” implica apretar y deshacer algo entre las manos, en este
caso “alfarjes y piedras” dos objetos concretos que tienen algo en comun, ya
que un alfarje es la piedra baja de un molino, pero también se llama asi a
una clase especial de techo hecho de madera. En su calidad concreta, los hu-
mos traspasan todos los objetos concretos, sean molinos, casas o piedras y
los envuelven de manera que no se ven bien, lo que equivale figurativamente a
deshacerlos. En su calidad de “golfillos” éstos por su travesura generalmente
toman piedras y las arrojan deshaciéndolas también. El verbo y el objeto di-
recto de la oracion coordinada aclaran esta imagen:

[ Los humos de los bohios]
... apanuscando alfarjes y piedras, nos darian
su estimulo fragante de bofiiga,

esto es, que con su fuerte olor a bofiiga son capaces de traspasar todo. La pa-
labra “bofiiga” afiade otra nota al paisaje regional evocado ya que en los
pequefios pueblos del Pert se utiliza la bofliga como combustible; es éste
olor familiar al poeta, el que actiia como estimulo no sélo de los nifios de
la primera estrofa, aludidos aqui nuevamente por el pronombre “nos” y los
saca finalmente de la cama, sino también como estimulo sensitivo de la misma
conciencia del poeta que se encuentra en el proceso evocativo y le trae a la
memoria del flujo de los recuerdos de su infancia. Este estimulo sensorial es
equiparable al que el narrador de A4 la recherche du tempsperdii22tecibe al
mojar una magdalena en una taza de té haciéndole surgir a borbotones una se-
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rie de asociaciones con su pasado y su nifiez. Por ello Vallejo califica al olor
de la boiiiga de “fragante” atribuyéndole un olor suave y delicioso no carac-
teristico de ésta pero si de los recuerdos que le provoca.

La largufsima alusién a “los humos de los bohios” vuelve a conectarse
con la primera estrofa por medio del pronombre “nos” y de la cldusula su-
bordinada de finalidad de los versos 13 - 15:

para sacarnos
al aire nene que no conoce atn las letras,
al pelearles los hilos.

Hay tres impertinencias en esta cldusula, dos de ellas dentro del comple-
mento circunstancial de lugar, en las dos frases bipolares que lo forman.
La primera reside en el adjetivo atributivo “nene” que personifica al aire y
la segunda, en la oracién adjetiva especificativa que modifica al mismo sustan-
tivo, “aire nene que no conoce atn las letras”. El “aire nene” se refiere al
de las primeras horas de la mafiana que ya fue sugerida por la hora de desper-
tar de la primera estrofa y el verbo “madrugar” de la segunda. Asi, es un
aire aun puro que se asocia por su edad a los humos - golfillos y a los chiqui-
llos de la primera estrofa. Esta transferencia reduce la impertinencia del ad-
jetivo y al mismo tiempo la de la oracidn adjetival, ya que el “aire nene” 16-
gicamente “no conoce ain las letras”. La tercera impertinencia se encuen-
tra en el tltimo verso de la estrofa en la frase bipolar que funciona como
complemento del verbo “sacarnos . . . a pelearles los hilos™ El objeto directo
de esta frase es impertinente con respecto al objeto indirecto “los humos de
los bohios” implicito en el pronombre indirecto enclitico “les” que esté uni-
do al verbo “pelear”. ‘

La impertinencia se reduce al relacionar los “hilos” a las “cometas”
ya que forman parte de ellas y sirven para sujetarlas. En la escena inicial de
esta estrofa, se muestra a los humos- golfilios jugando a las cometas, lo cual

implica que las llevan de los hilos; ahora, el olor fragante de la bofiiga propa-
gado por los humos saca a los nifios de la cama “al aire” para pelear con ellos
por los juguetes. :

Es notorio el contraste entre ambas estrofas, tanto espacial como situa-
cional. En la primera estrofa el espacio es cerrado y se reduce a una habita-
cién, mientras que en la segunda, el espacio es exterior, abierto e ilimitado.
Fuera de la iamgen de la madre que aparece rodeada de luz, las imégenes que
proyecta la primera escena son de oscuridad, falta de movimiento y necesi-
dad de proteccién, por el rechazo a abandonar el lecho que implica el deseo
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de quedar encerrados y no enfrentarse a la vida. La segunda escena, en cam-
bio,proyecta luz, libertad y actividad constante por medio de las imdgenes
del humo, los golfillos, las cometas y su colorido y el movimiento relaciona-
do con los verbos jugar, apafiuscar, sacar y pelear. Lo que une ambas escenas
es el estimulo sensorial que el olor de la bofiiga proyecta y que mueve a los
nifios a salir a jugar.Los “humos” y los “cometas” por su cardcter ascenden-
te sugieren la ilusién que recubre la dureza de la realidad: “alfarjes y piedras”.
Los humos de la ilusion incitan a los chiquillos a respirar el aire de la infancia,
libre e inocente, ya que “‘no conoce atn las letras” y a pelear por los hilos de
la ilusorias ‘“‘cometas’ que son lo Gnico que las liga con la realidad. El condi-
cional de dos de los verbos de esta estrofa resalta esta atmosfera de irrealidad:
“madrugarian” y “darian”. '

La primera estrofa presenta una especie de estado crepuscular, entre la
vigilia y el suefio, en el cual lo real estd en la imagen de la madre “toda
claror” y, la segunda, constituye lo sofiado.

En Ia tercera estrofa el personaje central es otra vez el “ti” del verso 7
que se asocia con la madre y que aqui se aclara mejor. Los cinco primeros
versos presentan gran desorden sintdctico, ausencia de nexos y desgajamien-
to de los versos que enumeran tres elementos a primera vista inconexos:

Otro dia querrds pastorear
entre tus huecos onfal6ideos
dvidas cavernas,
meses nonos,
mis telones.

Para comprender lo encerrado en estos versos es necesario reconstruir el
orden sintdctico de la oracion y suplir los nexos que el poeta omite. La ora-
ciébn empieza con el complemento circunstancial de tiempo: “Otro dia”,
continda con el sujeto implicito “td” y el verbo estructurado en una frase
verbal “querrds pastorear’” en el verso 16; el complemento circunstancial
de lugar estd fragmentado en los versos 17 y 18 por una desviacion fonica
_que separa la segunda frase nominal con funcién adijetival en aposicion, de
la frase adverbial principal que lleva implicita una copula eliptica: “entre
tus huecos onfaléideos| que son})/4dvidas cavernas”.En los versos 19 y 20,
por iltimo, se encuentra el objeto directo, también fragmentado en dos versos
que estdn en aposicion: “meses nonos/ mis telones”, donde también podria
suph'rse la copula. El verbo principal estd otra vez en futuro hipotético “que-
rrds” y se relaciona a un cambio en la actitud maternal que se implica en el
cambio de tiempo, “Otro dia”. Este “Otro dia” la madre desearia “pasto-
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rear. . ./ meses nonos/ [que son] mis telones”. El “yo” del hablante aparece
nuevamente por medio del adjetivo posesivo “mis” y estd unido a la madre
como en el verso 7. La relacion es ahora distinta y mds intima; mientras en
la primera estrofa peleaba con la madre que lo trataba de despertar y sacar
de su refugio, ahora es la madre quien quiere protegerlo y guardarlo en otro
refugio atin més seguro, ya que el hijo se encuentra ahora en el interior de la
madre, en estado prenatal.Los atributos femeninos de la maternidad son
relacionados aqui con elementos de la naturaleza: “huecos” y “cavernas”,
como en otro poema trilcico aqui estudiado, T LXVII, donde el poeta llama a
la vagina “quebrada de mujer”.

La primera impertinencia semdntica se presenta entre el verbo y el ob-
jeto directo: “querrds pastorear . . ./ meses nonos,/ mis telones”. El verbo
“pastorear” significa cuidar y proteger; lo que la madre quiere proteger en su
interior es al hijo en estado prenatal sugerido por meses nonos, los nueve
meses que dura este estado en los que se gesta el nifio. Estos nueve meses son
los “telones” que ocultan al hablante - nifio y lo separan de la vida exterior.
La impertinencia de la aposicion se reduce al mismo tiempo que la del ob-
jeto directo por estas transferencias.

La signiente impertinencia estd dentro del complemento cncunstanmal
en la aposiciéon que relaciona “huecos onfaléideos” con “dvidas cavernas”
Ambos sustantivos tienen varias caracteristicas comunes, la concav1dad
y la profundidad de la cavidad interior que sirve de continente y éstas los re-
lacionan al mismo tiempo visualmente con el sexo femenino y la matriz,
El adjetivo atributivo “onfal6ideos” explica mejor esta relacién. La palabra se
deriva del griego - omphalds - que equivale a ombligo y a centro del mundo;
Vallejo crea aqui un neologismo adjetival. El ombligo une al hijo a la madre
por medio del cordén umbilical hasta el momento de nacer; los “huecos on-
faléideos” son entonces los escondites umbilicales en los que la madre quiere
guardar a su nifio.

La siguiente impertinencia estd en el adjetivo atributivo “dvidas” que
modifica a las “cavernas” atribuyéndoles un deseo o ansiedad; la transferen-
cia es sinecdoquica ya que la que estd dvida o ansiosa por tener al nifio en
sus ““cavernas” es la madre. Este adjetivo sugiere una conexion nueva que se
relaciona con el significado de la palabra “huecos” tomada como adjetivo que
significa vacio; e implica que ambos, “huecos” y “cavernas™ estdn vacios y -
por ello dvidos. Esto explica la actitud contradictoria de la madre quien pri-
mero incitaba a los hijos a salir a la luz y ahora en cambio quiere guardarlos
en la oscuridad de su interior. El verbo de esta oracién que estd en futuro
imperfecto equivale por lo hipotético de su contenido a un condicional que
implica que la madre desearia sentir la maternidad otra vez y llenar los hue-
cos y las cavernas de su interior.
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La segunda parte de la estrofa presenta otra actitud de la madre enla-
zada también por el verbo “querris” pero completamente contradictoria
a la anterior por lo cual se expresa en una oracién coordinada adversativa,
pero que concuerda con su primera actitud. Aqui continda el estilo directo:

O querrds acompaiiar a la anciania

a destapar la toma de un creptsculo,
para que de dia surja

toda el agua que pasa de noche.

En estos versos se presentan dos impertinencias predicativas, una en el obje-
to directo de la oracion principal y otra en la cldusula subordinada de fina-
lidad. La primera ocurre dentro del objeto directo en la frase bipolar forma-
da por el sustantivo “toma” y la frase adjetival que lo modifica “de un cre-
pusculo”.Una toma es una abertura en los canales o depdsitos de agua y el
crepusculo es el momento intermedio entre la noche y el dia. Al “‘destapar
la toma de un crepusculo”, la madre mitificada abre el dia, lo da a luz. Es
una especie de renacimiento cosmico en el que la madre debe realizar un viaje
hacia el origen, hacia la “ancianfa” - arcaismo que significa antigiiedad -
para originar la luz, principio de la vida. Ya habiamos visto a la madre dotada
de luz desde el principio del poema y ahora su “claror” adquiere una nueva
dimension. La palabra creptsculo se relaciona también a los “meses nonos”
de la estrofa anterior, que es el estado intermedio del feto entre la oscuri-
dad y la luz, entre el sery el no ser, y también con la escena de la primera es-
trofa entre el suefio y el despertar. As{ se entiende también la impertinencia
de la cldusula subordinada de finalidad que desarrolla la idea contenida en
esta imagen; “para que de dia surja/ toda el agua que pasa de moche”. Es de-
cir que la genitora, elevada ahora a categoria cosmica, ya no se limita a des-
pertar a los hijos a la vida sino que despierta a la vida misma: el dia y el agua,
que son el principio de todas las cosas. Al destapar la toma que estaba tapada,
libera al agua y la hace nacer. El agua como fluido de vida se asocia al liqui-
do amnidtico que protege al feto en el seno maternal y que se derrama antes

del nacimiento. La imagen “toda el agua que pasa de noche” que surgird
“de dia” lleva también la misma significacion, ya que la noche al igual que
el agua significa fertilidad puesto que precede la formacion de todas las cosas
y promete y prepara el dia. “El agua que pasa de noche” se patentiza al llegar
el dia y nace junto con el mundo.

Las correlaciones entre las tres estrofas se ven ahora mads claramente.
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He observado que en la primera es evidente la oscuridad y la proteccion,
mientras que en la segunda lo que resalta son la luz y la libertad. Cada una de
las dos partes de la tercera estrofa se relaciona con una de las otras dos:
en la primera parte, los elementos de oscuridad y protecciéon se observan en
los “huecos™, las “cavernas”, los “telones” y en el verbo “pastorear”. En la
segunda parte, en cambio lo que resalta son las imdgenes de luz y liberacién
contenidas en ‘“‘destapar”, “surgir”, y ' “dia”. Este vaivén entre luz y oscuri-
dad, proteccion y liberaci6n, se relaciona con el proceso animico del hablante
que al rememorar su infancia va igualmente de su oscuridad presente a la luz
del pasado en busca de la proteccion maternal y de la liberaciéon que ella es
capaz de dar al mismo tiempo.

La Gltima estrofa nos trae a una situacion real, vuelve a la anécdota don-
de se combinan una serie de elementos cotidianos ligados a la vida familiar

y a la tierra natal del poeta. A mi entender, el poema debiera haber termi-
nado en la tercera estrofa que es donde adquiere su mayor altura. Esta estrofa

le resta tensién poética haciendo que lo circunstancial prevalezca en la lec-
tura del poema.

Los elementos familiares se relacionan con la escena del almuerzo, la
presencia . de la madre y la escena con el pedn; los relacionados con lo re-
gional, se observan en los alimentos del almuerzo, “cancha reventada” y “ha-
rina con manteca”. La cancha es una tipica comida en el desayuno andino asi
como los pasteles o empanadas de manteca. La palabra “cancha” es un
peruanismo derivado del quechua “sara kanka” que significa “maiz tostado”.
“Harina con manteca” es una metonimia en la que se nombra la materia por
la cosa hecha con ella. Por otra parte, constituye una imagen afectiva basica
en la poesia de Vallejo quien asocia constantemente con su madre, el pan, los
bizcochos y ain la harina, como puede observarse en otro poema incluido
en este trabajo, T XXIII.

En esta estrofa se realiza una presentizacion de los hechos como lo dejan
advertir los verbos “llegas™, “‘tomas”, “‘olvida”, insisten” y “vela”, ademds
de la mencién de “hoy” en el verso 30. Esto contrasta con las estrofas ante-
riores en las que predomina el uso del futuro, el condicional o el presente
de subjuntivo. El periodo contenido en esta estrofa estd compuesto por dos
oraciones coordinadas la segunda de las cuales contiene tres clausulas subor-
dinadas lo que establece un contraste sintictico entre las dos oraciones ya
que la primera es sintdcticamente simple, mientras que la segunda es suma-
mente compleja. Este contraste se relaciona al contenido de cada oracion. En
las tres cldusulas se observa el procedimiento sintdctico de la modificacion,
tan comin en Vallejo, por el cual convierte al modificador de cada una de las
clausulas en el niicleo de la cldusula siguiente, lo que mostraré més adelante.

La primera oracién contenida en el verso 25, continia desarrollando la
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imagen de la madre, aludea por el “ti” implicito en la segunda persona sin-
gular del verbo. La madre se presenta completamente positiva, llena de vida
y alegria:

Y llegas muriéndote de risa,

Tal actitud conecta esta estrofa con la primera en la que se ve a la madre
llena de energia despertando a los hijos y haciéndoles reir y protestar y esta-
blece un nexo de continuidad entre ambas escenas familiares. La madre lle-
ga “muriéadose de risa” porque ha logrado sacar a los nifios de la cama a
pesar de su resistencia. :

La segunda oracién empieza describiendo el desayuno cotidiano que es
evocado por el poeta como si constituyera una gran festividad:

y en el almuerzo musical,
cancha reventada, harina con manteca,
con manteca,

La primera impertinencia aparece en la frase nominal compuesta por el
sustantivo “‘almuerzo” y el adjetivo “‘musical’”’ que lo asocia a la armonia de
la musica. La transferencia se realiza por medio de una caracteristica comin
que reside en la combinacién artistica y armoniosa —de los sonidos— en la
musica y- de los alimentos- en el almuerzo. Los alimentos aqui mencionados,
como ya he observado, ademds de ser tipicos de la regién andina, son ademds
en el recuerdo del hablante adulto, deliciosos, y por esto los describe con tan-
ta fruiciéon. La repeticiéon “con manteca/ con manteca™, el elemento. mas
rico de los pasteles, expresa el recuerdo agradable de la sorpresa experimen-
tada cuando de nifio se encontraba con semejante manjar. La repeticion da
a esta escena una imagen grafica del desayuno de la infancia.

En el verso 29 aparece un nuevo personaje en el cuadro familiar: “el
pedn decubito”, presente en el desayuno pero sin paiticipar de €L, indolen-
temente acostado. La madre con su buen humor “le toma el pelo”. Esta frase
es tipica de Vallejo quien acostumbra mezclar el lenguaje coloquial con el
poético y da a la escena un cardcter mds intimo y cotidiano.

La primera cldusula introduce una modificacién sintéctica convirtiendo
en sujeto al objeto indirecto de la oracion principal: el “pe6én declbito/
que hoy otra vez olvida dar los buenos dias”. Esto nos presenta a un trabaja-
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dor que no se levanta, no trabaja y no habla; que se niega inconscientemente
a enfrentarse a la vida, al* igual que los nifios en la primera estrofa. Por ello
la madre le toma el pelo, tratando de hacerlo reaccionar.

Las cldusulas siguientes aclaran la razén de su indolencia:

esos sus dias, buenos con b de baldio,
que insiten en salirle al pobre
porlaculatadelav

dentil=bial que vela en él.

Vallejo juega aqui con tres aspectos:

1) Con los sonidos Lilabial y labiodental de la /b, v/, que se confunden
en el habla del peén,

" 2) con la frase hecha “b de burro y v de vaca” a la que altera convirtién-

dola en “b de baldioyv...quevela...”

3) con los sentidos de estas dos palabras que fuera de contexto no ticien
nada que ver entre si, pero que aqui, por la carga semdntica de las otras pala-
bras con que se relacionan sintdcticamente, se convierten en términos opuestos.

Los dos primeros aspectos no necesitan mayor explicacion, el tercero, lo
entiendo en este sentido: Los dias del pedn son “baldios™ es decir, carecen de
sentido, son vacios y no le mueven a vivir, por ello estd “decibito”, acostado
tratando de dormir para fugarse asi de su realidad. Esto le hace que “olvide
dar los buenos dias™ que le recuerdan la “b de baldio” porque al no nombrar-

los cree que puede deshacerse de esa realidad. Sin embargo éstos “insisten
en salirle . . ./ por la culata de la v/ dentilabial que vela en éI”. Es decir que
su realidad despierta “que vela” lo traiciona “por la culata”, por detrés, por
su subconsciente y esto le produce un desliz lingiiistico provocado por un
desliz psicologico. Es tan patético el esfuerzo que hace por ignorar la reali
dad que el hablante al recordarlo ahora se compadece de él laméndole “el
pobre”.

Lo interesante aqui es por qué Vallejo intercald este pasaje al cuadro fa-
miliar. Posiblemente sea circunstancial y tenga un cierto contenido anecdé-
tico que le viene a la memoria relacionado con la interaccién de la madre
a la que recuerda en constante vigilia fisica y espiritual. La madre quiere ha-
cer participe de su vigilia a todo lo que la rodea, partiendo de su pequefio
mundo familiar. Elevada luego a nivel cosmico, ayuda a despertar al dia y
al agua y, finalmente, vuelta a su contexto hogarefio, trata de hacer reaccio-
nar al pedn, estimuldndolo con los aspectos positivos de la vida, la buena co-
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mida y la alegria. En esta estrofa al igual que en las anteriores se observa el
contraste entre luz y oscuridad, representada por la madre y el peon.
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Madre, me voy mafiana a Santiago,
a mojarme en tu bendicion y en tu llanto.
Acomodando estoy mis desengafios y el rosado
de llaga de mis falsos trajines.

Me esperard tu arco de asombro,
las tonsuradas columnas de tus ansias
que se acaban la vida. Me esperard el patio,
el corredor de abajo con sus tondos y repulgos
de fiesta. Me esperard mi sillon ayo,
aquel buen quijarudo trasto de dindstico
cuero, que para no mas rezongando a las nalgas
tataranietas, de correa a correhuela.

Estoy cribando mis carifios mds puros.

Estoy ejeando ;no oyes jadear la sonda?
(no oyes tascar dianas?

estoy plasmando tu férmula de amor
para todos los huecos de este suelo.
Oh si se dispusieran los tdcitos volantes
para todas las cintas mds distantes,
para todas las citas mds distintas.

Asi, muerta inmortal. Asi.
Bajo los dobles arcos de tu sangre, por donde
hay que pasar tan de puntillas, que hasta mi padre
para ir por alli,
humildése hasta menos de la mitad del hombre,
hasta ser el primer pequefio que tuviste.
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Asi, muerta inmortal.
Entre la columnata de tus huesos
que no puede caer ni a lloros,
y a cuyo lado ni el Destino pudo entrometer
ni un solo dedo suyo.

Asi, muerta inmortal,

©Asi.



TRILCELXV

Presenta este poema un total de sesenta desviaciones, cuarenta y nueve
semdnticas y once fonicas,

Trilce LXV se inicia introduciendo desde su primera palabra una referen-
cia personal que determina el destinatario del monodidlogo que empieza a
partir del primer verso. Al mismo tiempo, establece una relacion familiar
entre el hablante y su referente, sefialada por el vocativo ‘“Madre” y otra re-
ferencia personal, el pronombre reflexivo “me”, que hace recaer la accién
del verbo en el hablante.

La segunda parte del verso introduce una referencia temporal que apunta
a un futuro proximo indicado por el presente verbal dindmico “voy” y el ad-
verbio temporal “mafiana”. Presenta también, una referencia espacial espe-
cifica, “Santiago”, que se relaciona con el pueblo natal del poeta, Santiago
de Chuco, a Ia vez que abre una posibilidad de asociacién con otro Santiago
mds remoto geogrdficamente, pero intimamente relacionado con el motivo
de la peregrinaciéon que se desprende del poema, Santiago de Compostela,
donde se venera al Apostol Santiago el Mayor, santo patrén del pueblito de
la sierra andina. ’

Tales referencias establecen una contextuacion realista de la actualidad
del hablante y expresan su deseo de cambiar la situacion presente por medio
de un viaje, no hacia un ambiente nuevo, sino un viaje de regreso al origen,
a su madre, al ayer, al pueblo natal:

Madre, me voy mafiana a Santiago,

El segundo verso explica la razdén del viaje:

a mojarme en tu bendicién y en tu llanto.

El infinitivo verbal sugiere la idea de purificaci6n, que se logrard gracias a
la “bendicién” y al “llanto™ maternos. Ambos términos coordinados, comple-
mentos circunstanciales de la accion, insintan la confesion, la expiacién y el
perddén, que conlleva toda purificacion . La impertinencia que surge en el
primer complemento en relacion a la accién verbal, se reduce por medio de
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la metédfora que asocia la frase del segundo verso con la purificacion, ya que
ésta implica el acto de lavar y por lo tanto el de mojarse. Por otra parte, el
procedimiento de la bendicién sugiere la imagen del agua bendita, la cual, a
su vez, puede relacionarse con el llanto de la madre. que estd asi siendo glo-
rificado. g -

De esta manera, los dos primeros versos constituyen el anuncio del viaje
y su justificacion, primer paso antes de la partida.

Los dos siguientes versos de la estrofa constituyen la preparacion del
viaje. En ellos se presentan dos impertinéncias en los objetos directos de la
oracién: A

Acomodando estoy mis desengafios y el rosado
de llaga de mis falsos trajines.

Asimismo, dentro del segundo objeto directo, es impertinente la frase adjeti-
val que modifica a “llaga”:

llaga de mis falsos trajines.

Como todo romero en camino de perfeccion el hablante debe preparar-
se primero y asi, empieza a “acomodar” la carga de su vida pasada y presen-
te que consiste de “desengafios™ y “trajines”. Debe ordenar su bagaje espiri-
tual y de experiencia vital antes de emprender el viaje, sopesindolo y armo-
nizdndolo para darle su exacta medida. Asi concilia sus desengafios y repara
en la superficialidad de sus trajines, los cuales, al asumir su poca trascenden-
cia, adquieren un tono de falsedad que matiza el color y al mismo tiempo la
intensidad del dolor de la huelia impresa en el espiritu del hablante. Estos
encuentros asociativos inherentes en las pala“ras “Acomodando” y “H"ga”,
activados y desarrollados por la ordenacion del 1éxico, restituyen la pertinen-
cia de estas frases en su nivel poético.

La segunda estrofa refuerza mds la imagen de la madre como meta de la
peregrinacion, cuyo “arco” y “columnas” en actitud de espera recibirdn al
hijo peregrino. Estas sinécdoques que bien pueden tratarse de partes corpo-
rales, aluden al mismo tiempo, a elementos arquitectonicos. Dichos elementos
unidos al tema del peregrinaje y a la asociacién provocada por la mencién de
Santiago al principio del poema, me llevan a preguntarme si el poeta, cons-
ciente o inconscientemente no habré trazado un paralelo entre su madre y el
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gntuario - catedral de Santiago de Compostela. No tengo ninguna evidencia
riografica de que Vallejo haya conocido algunos detalles de la catedral a tra-
s de fotografias o grabados, pero esto no parece tampoco ser dificil, si te-
1emos en cuenta que sus dos abuelos fueron gallegos, que su ciudad natal
enia también por patrén a Santiago el Mayor 23 y, que tanto Ia historia
,omo la literatura estdn llenas de descripciones de las romerias a lo largo del
~amino de Santiago, también llamado el Camino de Perfeccion, bajo la Via
ictea. Desarrollo mds abajo este paralelo al ana.zar las impertinencias co-
respondientes.

Las imdgenes arquitecténicas dan enseguida paso a otras referencias
Je] mismo tipo, relacionadas esta vez con la casa materna que podrian asociar-
e también con el santuario por la contigiiidad de contenido. Al mismo
jempo forman parte de la regresion hacia el origen. Todos estos contenidos
sociativos son, ademds, sintdcticamente enlazados por el paralelismo anafo-
ico que se establece entre estas imdgenes con la repeticion de la frase “Me
sperard”’, que funciona como predicado verbal impertinente de cinco sujetos
n la estrofa. Es la intensidad de esta repeticion, acentuada por la prefigura-
ion de los sujetos, lo que hace pensar que esta estrofa representa la motivae-
ion del viaje. El alma del peregrino, atin débil para iniciar su romeria, se re-
uerza evocando lo que le espera en su destino. La estrofa contiene un flujo
; reflujo temporal, expresado en la proyeccion de futuro del verbo mds la
vocacion de pasado de la figura materna y el hogar infantil.

Hay en esta estrofa wvarias impertinencias, no sélo las ya mencionadas
especto al predicado verbal refterativo, sino también en las frases subyacen-
es que conforman a los sujetos. En élwerso 5 aparecen las primeras:

Me esperard tu arco de asombro

’omo ya he indicado quela imagen “arco de asombro” puede-referirse

imultdneamente a la madre y a la catedral de Santiago, la frase adjetival
jue modifica a “arco” recupera su pertinencia de dos maneras: relacionada
on la madre, el “arco de asombro” sugiere la curva de las cejas arqueadas en
ctitud de asombro al presenciar el inesperado arribo del hijo. Asimismo, por
nalogia con “arco de triunfo”, aluden a la espera de la madre que culmina
riunfalmente con la llegada de su hijo. Asociada al santuario, sugiere la admi-
acion que el magnifico trazo arquitectonico del Portico de la Gloria de la
atedral de Santiago de Compostela produce en el romero que llega ante él
epués de su largo viaje. Este célebre portico, verdadero “arco de asombro”,
rco triunfal, ha visto pasar a cientos de peregrinos del mundo entero que a
ravés de los siglos recorrieron el Camino de Perfeccion para purgar su espi-
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ritu a los pies del patrén Santiago. As{ fundidas ambas imagenes configuran la
visién de la madre-catedral que se yergue grandiosa a la entrada del santuario
en espera del hijo- peregrino. Esta metdfora reduce también la impertinencia
del predicado verbal con relacién al sujeto. El verso 6, con el predicado ver-
bal eliptico, contiene otras dos impertinencias en las dos frases bipolares
nominales que forman el sujeto.:

las tonsuradas columnas de tus ansias

la primera de las cuales reside en el adjetivo atributivo “tonsuradas” y la se-
gunda en la frase adjetival “de tus ansias”, ambas modificadoras de “‘colum-
nas”. El adjetivo “tonsuradas” derivado del sustantivo “tonsura” contiene,
de una parte, la nota semdntica de investidura religiosa y, de otra, la de corte
de pelo. Para comprender sus connotaciones es preciso analizar también los
- contenidos semdnticos del sustantivo al que modifica, el cual encaja perfec-

tamente dentro del contexto del verso precedente, ya que un arco se sostie-
ne con columnas. Como esta frase y la anterior estdn unidas por un mismo
predicado verbal, cabe suponer que ésta sea una continuacién de la mets-
fora madre-catedral. En cuanto a elementos arquitectonicos las “tonsuradas
columnas” aluden una vez mds al Pértico de la Gloria que estd sostenido por
pilares en cuyos capiteles estdn talladas las figuras de los profetas y de los a-
postoles: “tonsurados”. En cuanto a elementos fisicos, las “columnas” su-
gieren las piernas de la madre, soporte de su cuerpo y de sus ansias de espera,
“tonsuradas” porque, de un lado, no estdn cubiertas de pelo como las piernas
masculinas y, de otro, porque la figura materna ha sido investida de religiosi-
dad por su hijo. Asi se reducen ambas impertinencias y del mismo modo
la impertinencia verbal.

Entre este verso y el vs.7 hay una desviacion fonica que separa el sustan-
tivo “ansias” de su oracién adjetiva especificativa, que sirve para resaltar la in-
tensidad de las “ansias” de la espera materna “‘que se acaban la vida”.

Las referencias arquitectonicas, asociadas esta vez a la casa y la insis-
tencia del verbo “Me esperard”, enlazan la imagen de la madre v la catedral
con el hogar del hablante, santuario perpetuado de recuerdos infantiles pero
sobre todo, de la memoria materna. Asi, el poeta ve el “patio” y el “corredor
de abajo” vestidos de fiesta con sus mejores galas, “sus tondos y repulgos”,
que se suman a la espera triunfal y gozosa de su vuelta al origen. La palabra
“repulgos” que modifica al “corredor” muestra una impertinencia al trans-
ferir un término de reposteria a un elemento arquitectonico. ‘“Repulgo”
es un adorno que se hace en las empanadas. La impertinencia se reduce puesto
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que ambos términos tienen en comin el ser adornos y de cardcter festivo.
Junto a estas partes de la casa le aguarda también su “sillén ayo”. Aqui se

presenta otra impertinencia de tipo adjetival que confiere categoria huma-
na a un mueble por medio del adjetivo atributivo. Esta personificacién se am-

plia por medio del adjetivo “quijarudo”, del verso 10 y del predicado verbal

de la oracion subordinada especificativa del verso 11, “que pira no mds rezon-

gando”; ambas impertinencias relacionadas con el sillon que se convierte asi

en preceptor de su infancia. La atribucién de “quijarudo” se reduce por la

asociacién que puede establecerse entre los brazos del viejo sillon parecidos a

abultadas quijadas. La accion de rezongar, se relaciona con los crujidos emiti-
dos por el mueble cuando los nifios se sentaban. No obstante la persomﬁca-
cién, el mueble sigue cosificado en el resto de su descripcion, “trasto de di-

nastico cuero”, en los vv. 1- - 11. La aposicion “sillon - trasto”, ademds de
devolverle su categoria de cosa, le atribuye un cardcter de vejez por medio de
su connotacion de inutilidad que es matizado e incluso realzado con el adjeti-
vo del sustantivo al que modifica. Asi este testigo de los afios de su nifiez,
preceptor inutil ahora que no hay mds nifios en el hogar, sigue siendo respeta-
do en la memoria del hablante pues ha sido ademds testigo del paso de varias
generaciones, ‘“nalgas tataranietas”. Asi, una sinécdoque reduce esta imperti-
nencia adjetival.

Reforzada el alma con esta vision confortadora de lo que le espera al
final del camino, inicia su purgacion, etapa que se presenta en los primeros
cinco versos de la tercera estrofa que se enlaza por medio de la reiteracion del
verbo “estoy” con la etapa de la preparacion de la primera estrofa:

Estoy cribando mis carifios mas puros

La impertinencia entre el verbo y el objeto directo se reduce por la relacién
semdntica existente entre el verbo “cribar” que significa limpiar de impurezas
y este primer paso hacia la purificacién, que es enfatizada por el adjetivo “pu-
0s”. A este paso sigue otro que implica un esfuerzo mayor, un revolverse
sobre si mismo, que aunque le acarree mucho sufrimiento acercard al hablan-
te a la purificacion por medio del cambio. Este paso se expresa en la imper-
tinencia verbal del vs.14:

Estoy ejeando

que constituye un neologismo vallejiano derivado del sustantivo “eje”. El
sustantivo convertido en accién verbal sirve magnificamente al poeta para
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expresar este viaje interior hacia su centro y el movimiento consiguiente
que produce el cambio en el sujeto que “ejea”. Este proceso adquiere un real-
ce mayor al ser asociado a las dos oraciones siguientes de los vv. 14 -15
que vienen a significar las repercusiones que este esfuerzo trae consigo:

¢no oyes jadear la sonda?
(no oyes tascar dianas?

Ambas oraciones contienen en su infraestructura una frase imperti-
nente en la relacién sujeto - verbo, la primera “jadear la sonda”, la segunda,
“tascar dianas”. Ambos verbos se relacionan con ruidos violentos; por una
parte, el verbo “jadear” implica un esfuerzo penoso que se manifiesta en
respiracion agitada que asociado a “sonda”, instrumento que sirve para lle-
gar al fondo de un cuerpo, devuelven la pertinencia a la oracién anterior
ya que desarrollan la metdfora del viaje interior, exploracion profunda que el
hablante realiza dentro de si mismo y que implica un esfuerzo superior. Por
otra parte, “‘tascar” significa quebrantar con ruido, mientras que el toque mi-
litar de las “dianas”, a la vez que se relaciona con un despertar disciplinado
pero armonioso como sonido, adquiere aqui una connotacion violenta debi-
do al verbo. “Tascar dianas” sugiere ertonces, un despertar espiritual, provo-
cado por el sondeo interior, que quebranta violentamente al hablante con el
dolor que todo proceso de purgacion lleva consigo.

La impertinencia siguiente se presenta en el objeto indirecto de la oracién

delosvv.16-17:

estoy plasmando tu férmula de amor
para todos los huecos de este suelo

Siendo su progenitora la meta de perfeccion, el hablante debe plasmar la for-
mula mdgica que le permita alcanzar esta meta. Como poeta su forma de plas-
mar es el acto de escribir, entonces por medio de su poesia empieza a darle
forma al legado maternal: la receta de amor que servird para llenar no sélo
sus vacios sino todos los vacios de la tierra. Ese amor que ha motivado la
purgacién y que propiciard la purificacién de su hijo.

El paralelismo anaférico que habia observado en la segunda estrofa
tiene lugar aqui también con la repeticién al principio de cada oracidn del
presente progresivo. Se reitera tres veces la primera persona presente del au-
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xiliar “estar” acompafiado siempre del gerundio de tres verbos distintos:
“Estoy cribando”, “Estoy ejeando”, “estoy plasmando”. Este paralelismo
sirve de enlace entre estas tres acciones y la observada en la primera estrofa,
“Acomodando estoy”, sOlo que en ésta Gltima los términos se encuentran
alterados, pero todas representan los distintos pasos conducentes a un mismo
fin. Al mismo tiempo sirve para dar mayor intensidad a los contenidos expre-
sados por ellas y para presentizar esta etapa del viaje.

Los tres Gltimos versos de la tercera estrofa constituyen la iluminacion
patentizada en el deseo que es al mismo tiempo profecia del encuentro:

Oh si se dispusieran los tdcitos volantes
para todas las cintas mds distantes
para todas las citas mds distintas.

Estos tres versos presentan cuatro impertinencias predicativas, entre el verbo
y el sujeto; en la predicacion implicita dentro del sujeto, entre el sustantivo
y el adjetivo atributivo y, dentro del predicado entre el verbo y las dos frases
prepositivas de finalidad. En estas dos frases se observa ademds una paranoma-
sia entre “cintas” - “citas” y “distante”- “distintas”. Esto y la estructura
paralelistica anaférica, relacionan intimamente los conceptos encerrados
en ellas.

La palabra “volantes” ofrece aqui dos posibilidades de interpretacion;
por una parte tomada como los adomos de tela que llevan las faldas de las
mujeres se asocia a las “cintas” que son también adornos femeninos; esto rela-
ciona ambas palabras a la madre y explica la impertinencia del adjetivo “td-
citos”, callados, que aplicado a los “‘volantes” les confiere por extension el
silencio de la madre muerta. Por otra parte, “volantes” pueden ser también
las hojas sueltas que contienen la obra del poeta, a los que califica de “t4-
citos” porque siente que no expresan lo que él quisiera. La disposicién de los
volantes implica una cierta ordenacion y voluntad de servicio; si estos se dis-
pusieran gracias a la formula de amor de su progenitora dejarian de ser
“tdcitos” y servirian para enlazar las “cintas”y reunirlos en las “citas”. La
palabra ““cintas” que remite a la accion de atar, esta calificada de “distantes”
lo cual implica que estdn desunidas. Por contigilidad se asocian también con
“cordon”. Son entonces el vinculo de unién entre la madre y el hijo que estdn
separados y “distantes”. Los “volantes” tomados como hojas sueltas se rela-
cionan con las cintas desatadas; al disponerse serian capaces de atar nueva-
mente el cordon umbilical, propiciando asi el encuentro entre la madre y el
hijo, entre la vida y 1a muerte, que podré lograrse solo por medio de la poesfa.
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Todas estas connotaciones contenidas en las unidades de significado de estas
palabras van dando forma a la metdfora del encuentro que restituye la perti-
nencia de las cuatro desviaciones predicativas.

Junto con esta via iluminativa, premonicién del encuentro, empieza la
inmortalizacién de la madre a través de su formula de amor que es el impul-
so para llegar a la Uni6n, la féormula de vida espiritual; y, de su hijo, descen-
diente y continuador que la ha elevado en su poesia a meta de perfeccion.

La cuarta estrofa empieza entonces con la afirmacion enfitica de esa

inmortalidad expresada por medio de un oximoron que constituye una imper-

/ tinencia adjetival y por la reiteracion del adverbio que implica la realizacién
del deseo expresado en la estrofa anterior. La impertinencia se reduce gracias
a la metdfora que se desarroll6 en esta ultima estrofa. El peregrino ha llegado
aqui a la Gltima etapa de su viaje hacia el origen; se encuentra aqui en el
umbral de la union y empieza a trasponer el Pértico de la Gloria: .

Asi, muerta inmortal. Asi.
Bajo los dobles arcos de tu sangre,por donde
hay que pasar tan de puntillas,

Continta entre estos versos la metdfora de la madre - catedral con la intro-
duccién de una nueva referencia fisico - arquitecténica y empieza a hacerse
patente que el punto final del viaje no es llegar ante la madre sino adentro de
ella. “Bajo” tiene aqui valor de preposicion e implica “pasar debajo de”
‘como lo explica la oracién siguiente, “por donde hay que pasar . . .” El
peregrino traspone entonces los “dobles arcos” del Portico de la catedral
y de la “‘sangre’ materna. Aqui la impertinencia de la frase adjetival conteni-
da en ““arcos de sangre” se reduce por medio de la asociacion establecida con
el ingreso al interior de las entrafias maternas, de su santuario que es el conti-
nente de su sangre. La metdfora asociativa de madre y santuario continta
desarrollindose con la mencién de silencio y recogimiento implicita en el
“pasar tan de puntillas” del vs. 23 y en el verbo “humildése” del vs. 25. Entre
los vv. 23 y 26 aparece una nueva referencia personal y familiar: el padre, vin-
culo entre la madre y el hijo y vehiculo también para la inmortalizacion ma-
terna:

... hasta mi padre

para ir por alli,

humildése hasta menos de la mitad del hombre,
hasta ser el primer pequefio que tuviste.
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El padre aparece pasando bajo los mismos arcos por donde ahora pasa el hi-
jo; para ello “humildése hasta menos de la mitad del hombre™, es decir se
hizo nifio nuevamente y vino a ser asi “el primer pequefio” de la madre: geni-
tor y engendrado. La progenitora se vuelve entonces el arquetipo de la mater-
nidad. Hay en estas palabras resonancias del Evangelio que contribuyen a
plasmar la vision de la madre como la meta de perfeccion: Dijo Cristo:*“Dejad
que los nifios vengan a mi, porque de ellos es el reino de los cielos”. Y afiadio6:

“Les aseguro que aquel que falle en recibir el reino de Dios como un nifio pe-
quefio, no entrard en é17.24

En la quinia estrofa se reitera una vez mds la afirmacién de la inmorta-
lidad. La madre arquetipica es inmortal por virtud del padre y del hijo. Asi,
ingresa el hijo peregrino al interior de la madre - santuario:

Entre la columnata de tus huesos

He aqui un nuevo elemento en el paralelo con la catedral de Santiago, a cuya
nave central se ingresa atravesando el Pértico de la Gloria, que estd sostenida
por una serie de columnas, “columnata”; el elemento arquitectonico es tam-
bién elemento fisico, “columnata” formada por los huesos de la pelvis que
tienen forma de dobles arcos.25 Esta imagen visual reduce la impertinencia

que se presenta en la frase adjetival que modifica a “columnata™ y contribu-
ye a la prefiguracién de la metdfora madre- catedral. Se continda el paralelo
en la oracion especificativa “que no puede caer ni a lloros” que modifica
también a “columnata de tus huesos” y que se encuentra separada por la pau-
sa métrica del verso siguiente. La madre monumental y grandiosa, “‘inmortal”
no puede ser derribada por nada, ni las ldgrimas pueden minar su fortaleza
“ni el Destino puédo entrometer/ni un solo dedo suyo”. El santuario mater-
no ha sido inviolado por el destino, el gran entrometido que cambia el curso
de la vida. Las mayusculas personifican al destino y lo elevan a alegoria tan
solo para resaltar su impotencia ante la perennidad de la madre a la que le ha
sido conferida la inmortalidad. Al entrar el hijo nuevamente en el seno mater-
no convertido en meta del Camino de Perfeccion, la “muerta inmortal”
deviene en vida eterna. Ella, a su vez, inmortaliza a su hijo al recibirlo en su
vientre y le genera vida continua.

La dltima estrofa consta tan solo de dos versos que vuelven a repetir la
frase mdgica:



Asi, muerta inmortal
Asi.

Aqui termina el poema como himno triunfal. El peregrino ha conquistado
la unién total. Se encuentra ya en el supremo refugio terrenal, puerto seguro,
final del viaje que a la vez implica una nueva salida, un nuevo principio. No
es la salvacion concebida en términos cristianos ni la unién mistica del alma
con la divinidad lo que conquista el peregrino.26 Sublimado por Vallejo,
quien humaniza lo divino en contraste con San Juan de la Cruz, el gran mis-
tico que diviniz6 lo humano, el santuario materno representa mas bien un
descanso entre angustia y angustia.

Trilce LXV es un poema de peregrinacioén hacia el origen, en el cual el
poeta como romero en camino de perfeccion, atraviesa las distintas etapas
misticas: preparacion, purgacion, iluminacion y unién, hasta llegar al vientre
materno: punto de partida y destino final.
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XXXV1

Pugnamos ensartarnos por un ojo de aguja,
enfrentados, a las ganadas.
Amonidcase casi el cuarto dngulo del circulo.
jHembra se continta el macho, a raiz
de probables senos, y precisamente
a raiz de cuanto no florece.

(Por ah{ estds, Venus de Milo?
Tt manqueas apenas, pululando
entrafiada en los brazos plenarios
de la existencia,
de esta existencia que todaviiza
perenne imperfeccion.
Venus de Milo, cuyo cercenado, increado
brazo revuélvese y trata de encodarse
a través de verdeantes guijarros gagos,
ortivos nautilos, aunes que gatean
recién, visperas inmortales.
Laceadora de inminencias, laceadora
del paréntesis.

Rehusad, y vosotros, a posar las plantas
en la seguridad dupla de la Armonia.
Rehusad la simetria a buen seguro.
Intervenid en el conflicto
de puntas que se disputan
en la més torionda de las justas
el salto por el ojo de la aguja!
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Tal siento ahora al mefiique
demds en la siniestra. Lo veo y creo
no debe serme, o por lo. menos que estd
en sitio donde no debe.
Y me inspira rabia y me azarea
y no hay cémo salir de él, sino haciendo
la cuenta de que hoy es jueves.

iCeded al nuevo impar
potente de orfandad!




TRILCE XXXVI

De los setenta y siete poemas trilcicos Trilce XXXVI es el que presenta
mayor nimero de desviaciones, sesenta y nueve én total, de las cuales veinte
son fénicas y cuarenta y nueve semanticas.

La primera estrofa estd formada por tres oraciones qué aparentemente
no guardan relacién entre si; sin embargo, estdn vinculadas por un elemento
comun, la imposibilidad:

Pugnamos ensartarnos por un ojo de aguja,
enfrentados, a las ganadas.
Amonidcase casi el cuarto dngulo del circulo.
jHembra se continta el macho, a raiz
de probales senos, y precisamente
a raiz de cuanto no florece.

El primer verso presenta una impertinencia predicativa que constituye
una referencia a las palabras de Cristo a sus discipulos en el episodio del joven
rico: ’

En verdad os digo, que serd muy dificil que un rico entre en el
reino de los cielos.Y os repito, es mds fdcil que un camello pase por
el ojo de una aguja a que un rico entre en el reino de Dios.27.

En este pasaje Cristo sostiene que lo que es imposible para los hombres

es posible para Dios; asi, la metdfora del primer verso, presenta la lucha cons-
tante del ser humano por la consecucién de lo imposible. La idea de lucha
estd subrayada por el verbo inicial, “Pugnamos”, y por los dos complementos
circunstanciales de modo del verso 2, “enfrentados”, es decir, haciendo
frente u oponiéndose a lo imposible y; “‘a las ganadas”, que implica el deseo
de conquistar o lograr este propdsito. Por medio del plural del verbo “Pug-
namos” el hablante se asocia aqui desde el primer verso a otros hombres en
esta lucha por conseguir lo imposible.
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La segunda oracién en el vs. 3 parece interrumpir la disquisicién del ha-
blante e introducir un nuevo tema. La relacién que existe entre éste y el ante- -
rior reside en la imposibilidad de consecucién. Aqui la referencia entra en el
terreno de las matemdticas y de un antiguo mito relacionado con la idea de
la “cuadratura del circulo”, interrogante que ha preocupado al hombre por
varios siglos y que es tan absurda como pretender pasar por el ojo de una
aguja. Hay una impertinencia entre el verbo y el sujeto que implica que el
cuarto dngulo del circulo estd empezando a desaparecer, ya que una de las
caracteristicas del amoniaco es la volatilizacién. Asi, el “cuarto dngulo del
circulo” estd volatilizado o quemado por la accién del amoniaco.28 Ademas
de presentar un absurdo, se expresa también una idea de imperfeccion, ya que
el circulo desde tiempos antiguos estd asociado con lo perfecto; este circulo
al que le falta un dngulo implica una imperfeccién y desarmonia en lo consi-
derado perfecto y un intento de anulacion de los contrarios, el circulo y el
cuadrado.2

La tercera oracién presenta otro hecho imposible, la continuacion de
dos opuestos, el macho y la hembra, en base a un elemento comin pero com-
pletamente diferenciado entre los dos, los “probales senos”, que en el macho
son probables porque son Gnicamente pezones, pero estdn truncos y solo
se desarrollan en la hembra. Lo “que no florece” alude a algo igualmente
incompleto y por ello imperfecto, que relacionado a los senos sugiere la idea
de la maternidad. El “macho que se contintia en hembra” resulta, en virtud
de esta ultima frase, un ser que no puede completarse.

La segunda estrofa introduce como referente a la Venus de Milo, a quien
el hablante interpela familiarmente:

¢Por ahi estds, Venus de Milo?

El complemento circunstancial “por ahi””, parece asociar a la famosa escul-
tura con los hechos de la primera estrofa, como si dijera “Andas t0 también
por ahi, entre todos esos hechos, seres y cosas imperfectas:”. La Venus de Mi-
lo, considerada como una de las siete maravillas del mundo, representa para
el hablante dos cosas opuestas; por un lado, la belleza perfecta de la diosa mi-
tolégica de la hermosura, manifestacién sublime que intenta resumir y cele-
brar cuanto en la vida hay de bello y placentero; por el otro, debido a su ca-
rencia de brazos, es la expresion de la perfeccion imperfecta. Es al igual que el
circulo de tres dngulos, o el macho de senos que no florecen, el simbolo de
lo que podria ser perfecto pero estd incompleto. El defecto de la Venus de
Milo estd aqui matizado por el adverbio “apenas” que la relaciona atin mas
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con el circulo de la primera estrofa, al que ““casi” se le amoniaca el cuarto dn-

gulo. ‘
Hay una impertinencia en el complemento circunstancial de modo:

Tt manqueas apenas, pululando
entrafiada en los brazos plenarios
de la existencia.

La Venus de Milo, que carece de brazos, esto es la imperfeccidn, se origina
y se multiplica introducida en lo mds hondo de la existencia, de la vida del
hombre, es decir, que esta existencia es la que produce la imperfeccion. El
complemento circunstancial de lugar es también impertinente pues adju-
dica a la existencia una parte del cuerpo humano, “brazos”. La reduccion
se lleva a cabo por un desplazamiento calificativo; los brazos, que pertene-
cen al hombre pasan, por extension, a ser los brazos de la existencia huma-
na en donde estd “entrafiada™ la imperfeccion: En-la predicacion implicita
entre el sustantivo “brazos” y el adjetivo “plenarios” hay otra impertinen-
cia que constituye un juego de palabras que encierra una-ironia. ‘“Plenario”
significa completo, que no le falta nada, atribuido a los “brazos ... de la
existencia”, implica que ésta es plena'y completa, sin embargo, da origen en
sus brazos a la Venus de Milo, cuya falta de brazos es precisamente lo que la
hace incompleta y por lo tanto imperfecta.

La cldusula subordinada de los vv. 11 - 12, explica directamente la metd-
fora anterior:

de esta existencia que todaviiza
perenne imperfeccion

El hablante declara, por medio del neologismo verbal “todaviiza” - - deri-
vado del adverbio temporal “todavia” que antiguamente significaba “‘para
siempre” - - que la existencia no s6lo es la causa de la imperfeccién sino que
ademds la perpetia eternamente. El adjetivo ‘‘perenne’ que modifica al obje-
to directo, “imperfeccion”™, acentlia esta afirmacion.

En la segunda parte de la estrofa, a partir del verso 13, la segunda perso-
na, aplicada a la Venus de Milo, cambia a tercera persona y el hablante ya

no se dirige a ella sino que empieza a considerar indirectamente algunas de
sus actitudes. La estructura sintdctica se vuelve cada vez mds compleja, para-
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lelamente a los contenidos seménticos que parecen cada vez mads absurdos y
desligados. El “brazo” de la estatua, lo que constituye su imperfeccion, pare-
ce aqui intentar una empresa tan imposible como las enunciadas en la prime-
ra estrofa:

Venus de Milo, cuyo cercenado, increado
brazo revuélvese y trata de encodarse

En primer lugar se presenta aqui una aposicion entre los dos adjetivos que
modifican al “brazo”:

cercenado

brazo

/
\; &
increado

Uno de ellos apunta a la posibilidad de que los brazos de la estatua hayan
sido cortados y, el otro, a que nunca los haya tenido. Ambas posibilidades
han sido tomadas en cuenta a través de los siglos por numerosos criticos de
arte que han estudiado esta escultura; pero esto no parece importar al hablan-
te; el énfasis estd en lo que hace el brazo. Sin embargo, ambas posxbxhdades
hacen imposibles las acciones que se postulan:

revuélvese

£ e

brazo [ cercenado, increado ] y

\ trata de encodarse

Ambos verbos son impertinentes en relacién al sujeto. El primero implica que
el brazo se mueve; el segundo, por tratarse de un neologismo requiere una ex-
plicacion mds detenida. “Encodarse” es un verbo derivado de “codo”, forma-
do posiblemente por analogia con “acodarse” que significa apoyar el codo
sobre alguna parte o, en agricultura, meter un vistago de una planta debajo
de la tierra sin separarlo del tallo para que eche raices y forme una nueva
planta. El brazo que se revuelve y trata de echar raices y crecer, representa
el deseo imposible de vencer esta “perenne imperfeccién”, completando la
estatua. Esto no reduce las impertinencias verbales puesto que un brazo que
no existe (“cercenado, increado™) no puede realizar actos que implican
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vida; sin embargo, esto se apoya en el principio de imposibilidad que es el ®
que campea en ambas estrofas y por ello lo que cuenta es, precisamente, que
estas acciones sean imposibles.

A continuacidn, surgen cuatro impertinencias en los complementos cir-
cunstanciales de lugar que el brazo debe atravesar para poder proyectarse:

[ el ]brazo revuélvese y trata de encodarse
a través de verdeantes guijarros gagos,
ortivos nautilos, aunes que gatean

recién, visperas inmortales.

Las cuatro frases, a pesar de estar yuxtapuestas y asociadas por medio
de la frase adverbial “a través de” no parecen tener la menor conexion entre

si:

guijarros

/ A} nautﬂos
\\ aunes

™

\
Bio visperas

a través de

Cada uno de estos elementos aparece modificado por adjetivos impertinen-
tes o, en el caso de “aunes”, por una oracion adjetiva especificativa.

Los “guijarros”, pequefias piedras de los rios estdn modificados por dos
adjetivos impertinentes, “verdeantes” y ‘“‘gagos”. El primero puede referir-
se al color que los guijarros toman por la humedad del lecho del rio que causa
el crecimiento de un musgo verdoso que los cubre, en cuyo caso, el adjetivo
seria pertinente, pero por otra parte, se relacionan con las plantas que empie-
zan a brotar, es decir,a nacer. Esta segunda acepcion se relaciona con el verbo
“encodarse” que implica igualmente, en su segunda acepcion, la posibilidad
de nacer. Asi, estos guijarros nuevos, estdn a punto de nacer, de salir a la luz.

El segundo adjetivo “gagos”™, los presenta imperfectos, tartamudos e in-
capaces de expresarse correctamente; absurdo que no se reduce pues es impo-
sible que los guijarros tengan voz, aunque podria relacionarse al murmullo
que el agua del rio produce al fluir,

Los “nautilos” son una clase de moluscos que viven escondidos en su..
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concha y en el fondo del mar. El adjetivo que los modifica, “ortivos”, se
refiere a la salida o aparicién del sol y se relaciona con los “nautilos” porque
estos salen al exterior tinicamente cuando hay buen tiempo. “Orto”, figura-
tivamente, significa nacimiento; o sea que estos nautilos estdn, al igual que los
guijarros, a punto de nacer.

“Aunes” es una pluralizacién y sustantivacién del adverbio temporal
“atin”, que significa “todavia” e implica conunuidad. Los “aunes” son tam-
bién imperfectos pues no pueden caminar, sélo “gatean recién”.

Por ultimo, “las visperas, que anuncian el futuro pues constituyen la
preparacidn para lo que viene después, al ser calificadas de “inmortales”
se perennizan en la imposibilidad de continuar, queddndose en visperas eter-
namente.

Aunque es imposible restituir la pertinencia de algunos de estos modi-
ficadores en relacion a sus sustantivos, como ‘‘guijarros gagos™, o “‘aunes que
gatean”, que adquieren por medio de ellos caracteristicas humanas, lo que
se desprende de cstos cuatro elementos es que aspiran a conseguir lo imposi-
ble pero que este deseo es totalmente vano por ser imperfectos en si mismos:
asi los “guijarros™ aspiran a hablar, pero son ‘“‘gagos”, los “nautilos” a salir
a la luz, a nacer, pero dependen del sol para lograrlo, los “aunes™ a caminar,
pero ‘“‘gatean recién”’, y, finalmente, las “visperas™ a continuar, pero son ‘“‘in-
mortales”. Esto es lo mismo que les sucede al “brazo” de la Venus de Milo,
luchando por existir, al “macho™ por convertirse en “hembra™ y florecer,
al “circulo” por ser cuadrado y al ser humano por tratar de atravesar el ojo
de la aguja. La imperfeccion de la existencia abarca entonces a todo lo creado,
criaturas, cosas, ideas, la naturaleza (mineral y animal), el arte y el tiempo.

Finalmente, las dos frases nominales que cierran la estrofa, completan
la descripcion de la Venus de Milo:

. Laceadora de inminencias, laceadora
del paréntesis.

El adjetivo “laceadora” que se repite dos veces, insiste en atribuir a la estatua
algo que no posee, ya que para poder lacear se necesitan dos brazos.Lo que
la Venus enlaza son ademds dos cosas imposibles de sujetar, las “‘inminencias”
que no son, puesto que implican algo suspenso que estd por suceder y los “pa-
réntesis”, que encierran algo completamente incidental y que implican tam-
bién una suspension ya que se interpolan generalmente entre dos partes de
una oracién interrumpiendo la narracién. Todo intento de vencer la imperfec-
cion resulta entonces irrealizable.
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La tercera estrofa estd formada por tres oraciones imperativas que no
presentan gran complejidad sintdctica. El referente pasa a ser una colectividad,

implicita en la segunda persona del plural. Ademds, parece que este interlo-
cutor colectivo estuviera dividido en dos grupos, como lo sugieren las pausas

66,2y,

que enmarcan el pronombre de segunda persona plural y la conjucion “y”:

Rehusad, y vosotros, a posar las plantas
en la seguridad dupla de la Armonia.
Rehusad la simetria a buen seguro.

Esta parte de la estrofa constituye una enérgica exhortaciéon a los hom-
bres a rechazar la “seguridad” que ofrecen la “Armonia” y la “simetria”.
El hablante adopta esta postura después de haber meditado sobre €l cardcter
imperfecto de la existencia y la imposibilidad humana de alcanzar la perfec-
cion. Esta consideracién lo mueve a instar a todos los hombres, a los que co-
mo €l estdn en busca del ideal imposible a quienes se dirige en el imperativo
inicial “rehusad” y, a los que no pertenecen a su grupo, a quienes interpela
con la segunda persona plural. Estos son los que buscan la seguridad relativa
que los conceptos de armonia y simetria les pueden deparar. Parece que estu-
viera diciendo: “Rehusad vosotros, y vosotros también, rehusad”. Si la exis-
tencia es imperfecta y cadtica no hay que buscar apoyo en la falsa seguridad
que estos principios ofrecen, que aparentemente nos exime de todo peligro,
porque constituyen conceptos dentro del sistema ‘de valores aceptados.
Esta seguridad es falsa, porque si fuera verdadera podria equilibrar el caos
existencial y de ser asi la existencia no “todaviizaria” la imperfeccion. Esto lo
ha comprobado el hablante por medio de la Venus de Milo,en lucha por conse-
guir la perfeccién, por completarse y ser asi armonica y simétrica. Asi, si
esta busqueda no da fruto, mejor es buscar lo imperfecto, lo inarmoénico y lo
asimétrico, porque esto al menos concuerda con la realidad humana.

La misma exhortacion se repite enfiticamene dos veces, aunque se cam-
bien unos términos por otros. Asi, la armonia del verso 21 es llamada simetria
en el verso 22. La proporcién que tanto la una como la otra pretenden no
existe. Por lo tanto hay que continuar en la lucha por la consecucion de lo
imposible:

Intervenid en el conflicto

de puntas que se disputan

en la mds torionda de las justas
el salto por el ojo de la aguja!
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Esta segunda parte de la estrofa se enlaza a la primera declaracion del
poema: “Pugnamos ensartarnos por un ojo de aguja/ enfrentados, a las gana-
das”. Ademads, de la imagen biblica repetidé. con variantes, existen los mismos
componentes de violencia, presentes en los verbos “pugnamos” y “ensartar-
nos” y en los complementos “enfrentados” y “‘a las ganadas”, de la primera
estrefa y, en los verbos “Intervenid” y “‘disputan” y en los sustantivos “‘con-
flicto”, y “justas”.

El hablante exhorta aqui al segundo grupo a “‘intervenir”, es decir, a
arriesgar su falsa seguridad y a tomar parte en el lance de la vida en el que él
y todos los idealistas estdn embarcados.

Este lance peligroso estd expresado en “el conflicto/ de puntas que se dis-
putan/ en la mds torionda de las justas”. El “conflicto” es el punto mads
recio de un combate. Este combate se lleva a cabo con las “puntas”, extre-
mos agudos de las lanzas u otras armas afiladas con las que se puede herir,
que se usaban en las “justas” o torneos medievales.“Puntas™ estd usado aqui
como una sinécdoque que toma la parte por el todo, esto es, las puntas por
las armas (lanzas, espadas) y, al mismo tiempo, estd representando metonimi-
camente el instrumento por la causa activa, es decir, las armas por los hom-
bres que las usan para luchar. Esto reduce la impertinencia entre el sustantivo
y la frase adjetival.

La “justa” o la lucha estd aqui.calificada de ‘‘torionda”, adjetivo que
se aplica a las vacas en celo, pero que parece referirse aqui mas bien a los
toros que en la lidia se enfrentan también a las ““puntas™ de los picadores, de
las banderillas y finalmente la espada del matador. Esto apunta sobre todo
al riesgo que se corre en este combate singular entre la viday la muerte, que
puede permitir al gan~dor “dar el salto por el ojo de la aguja”, es decir conse-
guir lo imposible, alcanzar la perfeccion a la que alude la cita biblica.

En la cuarta estrofa, el hablante se enfrenta de nuevo consigo mismo y
entabla un mondlogo interior:

Tal siento ahora al mefiique
demds en la siniestra. Lo veo y creo
no debe serme, o por lo menos que estd
en sitio donde no debe.

No hay ninguna impertinencia en toda la estrofa; el lenguaje es directo.
El hablante, al contemplar sus manos, toma conciencia de la simetria de
éstas, proporcionalmente divididas en cinco dedos cada una. Esto no con-
cuerda con la rebelde posicion que acaba de adoptar en contra de lo simétrico
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y de lo arménico, especialmente porque forma parte de si mismo. Por ello’
siente “el mefiique demds/ en la siniestra” y cree, ya que no debe existir
en él (“serme™), ya que estd fuera de sitio. Esta realidad, por infima que sea,
como lo es el pequefio dedo mefiique, le inspira “rabia” y le avergiienza,
“azarea”, pues le contradice. La Unica forma que encuentra para “salir de
é1”, para quitdrselo de encima es “haciendo/ la cuenta de que hoy es jueves”.
Esta solucion sorprende por lo absurda. ;Qué tiene que ver el dia jueves con
la posibilidad de desembarazarse del inoportuno mefiique?. No es posible sa-
berlo, no hay nada en la carga seméntica del dia jueves que permita suponer
una relacion. Lo Gnico que me sugiere ‘es que el jueves, por ser el quinto dia
de la semana, es un dia impar, no simétrico puesto que cinco no es exacta-
mente divisible por dos, y que por ello, se relaciona con los cinco dedos de
la mano.

La tdltima estrofa estd compuesta de un solo verso desgajado en dos y
contiene la ultima exhortacién del hablante quien otra vez se dirige al género
humano, ahora mds en tono de ruego que de demanda:

iCeded al nuevo impar
potente de orfandad!

El verbo “ceder™ invita a abandonar la resistencia, a rendirse ante la nue-
va imperfeccion, lo asimétrico, lo inarmoénico. El hablénte se ha despojado de
uno de sus miembros en un sacrificio de automutilacion. Todo sacrificio
fisico lleva consigo la adquisicién de energia espiritual. Asi, al despojarse de
su_dedo meflique, el hablante se eleva a una realidad superior, que lo llevard
posiblemente al otro lado del “ojo de la aguja”, donde se encuentra la verda-
dera armonia.

Por esto en su dltimo grito ruega a los hombres que acepten el caos,
porque sblo a través del sufrimiento que esto conlleva podrdn dar el “salto”
como él. El “impar/ potente de orfandad” es la unidad indivisible, a la que se
llega a través del salto y a la que se llega, solo, sin la ayuda y sin el amparo
de los valores convencionales que rigen racionalmente la vida del hombre.

Este poema sintetiza la ténica de Trilce, libro en el cual Vallejo se enfren-
ta s6lo y “potente de orfandad” al absurdo en busqueda de la verdad. Trilce
XXXVI es una leccién de ética y estética que el poeta quiere hacer llegar a
los hombres comunes y a los artistas, en particular, enfrentados todos en la
consecucién de un falso absoluto: la armonfa, que parte de un concepto fic-
ticio puesto que lo que conlleva la existencia humana es la imperfeccion.

El poema es una mezcla de realismo e idealismo. Realismo en la exhor-
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tacion al hombre a enfrentarse a la lucha por la vida abandonando los supues-
tos falsos. Idealismo en el intento de consecucion de lo imposible y al que
solo se llega a través de un lalfgp proceso de sufrimiento.



NOTAS

Cohen explica que ésta es una distincion polar en la cual la prosa cien-
tifica se acerca mas al polo denotativo y la poesia al connotativo.

Véase T. XLIX en este mismo estudio.
Véase T. XL, vs. 22 y T. XLV, vs. 14.

En “noche serena”, estrofas la. y 9a., el poeta se levanta de la esfera te-
rrenal a la esfera astral

Cuando contemplo el cielo

de innumerables luces adorrnado,
y miro hacia el suelo

de noche rodeado,

en suefio y en olvido sepultado;

Quien mira el gran concierto

de aquestos resplandores eternales,

su movimiento cierto,

sus pasos desiguales

y en proporcién concorde tan iguales

Obras poéticas, ed. José Llobera, S. J. (Cuenca: s. i. 1932 — 33) I, pdgs.
159 — 172.

El adejtivo “‘puros” es ambiguo; podria significar también “‘meros”, es
decir, solos. En este sentido, el hablante se referiria a que lo Unico que
queda de la madre son sus huesos y aun estos posiblemente estarfan ya
convertidos en polvo.

San Mateo, 19: 13 — 15; San Lucas, 18: 15 — 17; San Marcos, 10: 14 —
16:

Dejad a los nifios venir a mi, y no se lo impiddis, porque
de los tales es el reino de Dios.

De cierto os digo, que el que no reciba el reino de Dios
como un nifio, no entrard en él.
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La Santa Biblia: Antiguo y Nuevo Testamento. Antigua version de Casio-
doro de Reina (México, Peri, etc.: Sociedades Biblicas Unidas, 1960).

7  Esta misma reminiscencia se observa también en otro de los poemas tril-
cicos aqui estudiados, T. LXV, igualmente relacionado con la madre y
como medio para llegar a ella.

8 Federico Garcia Lorca en “La casada infiel”, Romancero Gitano, 8a. ed.
(Buenos Aires: Ed. Losada, 1959) pégs. 35 — 39, emplea una imagen se-
mejante de obvia connotacion sexual:

Aquella noche corri

el mejor de los caminos,
montado en potra de ndcar
sin bridas y sin estribos.

9 Los programas de las carreras de caballos en Lima en aquellos afios se
imprimian en largas tiras de papel violeta.

10 Puede haber también una confusién de Vallejo entre bordar y hacer pun-
tillas; éstas se hacian con bolillos (especie de varillas) que parecian movi-
dos como por magia por los dedos.

11 Véase T. XXIII, en el presente estudio.

12 Las “hojas tan solo/de par en par” sugieren ademas el guardarropas con
sus puertas abiertas mientras uno se viste.

13 “Traspié entre dos estrellas,” Poemas Humanos (Paris: Editions des Pre-
sses Modernes. 1939).

14 Véase nota 3, arriba.

15 Alonso de Ercilla, Parte I, Canto I, ed. José Toribio Medina (Santiago de
Chile: Imprenta Elzeviriana, 1910), I, pags. 27 — 31.

16 Sabine Baring—Gould, Curious Myths of the Middle Ages (New York:
University Books, Inc. 1967) pags. 341 — 385.

17 Juan Eduardo Cirlot, Diccionario de Stmbolos tradicionales (Barcelona:
Luis Miracle, 1958) pdg. 279.

18 Véase T. LII, en este mismo estudio.
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19

Cirlot, Dic. de Simbolos, Pag. 179.

20 Véanse también T. XVIILXXVIII y LVIIL

21

22

23

24

Esta frase podria también indicar que el hablante se dirige a uno de sus
hermanos con quien estaria jugando en la cama. Es el contexto en que
se encuentra el “t4” en las siguientes estrofas lo que me sugiere que este
“t0” se refiere a la madre. Parece ser una reaccion de la mama, quien, al
ver que los nifios se resisten a levantarse y se protegen con las colchas, in-
tentara sacarlos tirando de ellas o haciéndoles cosquillas. La oracién “ jy
no me vayas a hacer cosas!” es andloga a * jy no me vayas a hacer cosqui-

Has!”.

Pero cuando nada subsiste ya de un pasado antiguo,
cuando han muerto los Seres y se han derrumbado las
cosas, solos, mds frigiles, mds vivos, mds inmateriales,
mas persistentes y mds fieles que nunca, €/ olor y el sa-
bor perduran mucho mds, y recuerdan, y aguardan, y
esperan, sobre las ruinas de todo, y soportan sin doble-
garse en su impalpable gotita el edificio enorme del re-
cuerdo (pdg. 63). [ El subrayado, suplido ].

Marcel Proust, “Por el camino de Swann,” En busca del tiempo perdido,

trad. Pedro' Salinas, 2a. ed. (Madrid: Alianza Editorial, 1968) I, pags. 60 -

64. st

Francisco Izquierdo Rios en César Vallejo y su tierra, 3a. ed. aument.,
(Lima; s. i., 1972) pdgs. 191 — 212, narra extensamente los festejos que
se celebran cada afio en Santiago de Chuco con motivo de las fiestas pa-
tronales del Apdstol Santiago el Mayor que tienen lugar desde el 13 de
julio hasta el 2 de agosto y que constituyen la celebraciéon mds importan-
te del pueblo:

El dia central de las fiestas patronales es, pues, el 25 de
Julio, fecha en que la Cristiandad toda festeja al Apostol
Santiago de Chuco (pag. 192).

Véase nota 6,arriba. También en San Mateo, 18: 3 — 4; San Marcos, 9:
33 — 37y San Lucas, 9: 46 — 48, dice Jesis:

En verdad os digo, que si no os volvéis y os hacéis como
nifios, no entraréis en el reino de los cielos.

Asi que cualquiera que se humille como este nifio,ése es
el mayor en el reino de Dios.
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25

26

27

28

29

“huecos,

En T. LII, LXVII, incluidos en el presente estudio, he observado la ten-
dencia de Vallejo a asociar las partes relacionadas al 6rgano sexual feme-
nino con otros elementos que tienen forma parecida, pero ninguna rela-
cién semdntica. En aquellos casos no se trataba de términos arquitecto-
nicos, sino de vocablos médicos, como “sutura,” o geograficos, como
” “cavernas” y “quebrada,” respectivamente. Esto ocurre tam-
bién en otros poemas trilcicos.

Angel Cilveti en su Introduccion a la mistica espariola (Madnd Ed Cite-
dra, 1974), pag. 63 dice:

El simbolismo de la Unién puede abarcar todas las rela-
ciones familiares. La maternidad en especial, se asocia
con Cristo, la Sabiduria, el Logos, que desde antiguo es
representado ya con sexo masculino, ya femenino.

San- Marcos, 10: 17 — 31; San Lucas, 18: 18 — 30; San Mateo, 19:
16 — 30. : ' '

Nétese el error en la acentuacién de “Amonidcase,” que puede ser de
Vallejo o una errata de imprenta.

Cirlot, en su Dic. de Stmbolos, pdgs. 160 — 161 dice con respecto a la
cuadratura del circulo:

Los antiguos mesopdtamicos, para conocer el drea de
un circulo lo situaban entre dos cuadrados. La idea de
identificar el circulo y el cuadrado se verificé también
por la rotacion del cuadrado . . . La ‘cuadratura del cir-
culo,” como el ‘lapis’ o el ‘aurum philosophicum,’ cons-
tituyd la preocupacién de los alquimistas, pero mientras
estos ultimos simbolos se referian mas bien a la finalidad
evolutiva del espiritu, el primero concernia a la identifi-
cacion de los dos grandes simbolos cosmicos:el del cielo
(circulo) y el de la tierra (cuadrado). Es, pues,una coinci-
dencia de los dos contrarios, pero no entendida como
yuxtaposiciéon o coniunctio, sino como identificacion y
anulacion de los dos componentes en sintesis superior”.
[ El subrayado, suplido ].
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3. Conclusiones.

El andlisis de la poesia de Trilce llevado a cabo aplicando, con las oportu-
nas modificaciones requeridas por el castellano, los conceptos y el método de
Jean Cohen en su Structure du langage poétique, permite afirmar que el exa-
men de las desviaciones fonicas y semdnticas y de las estructuras sinticticas
de dicha obra ha dado resultados positivos para el mejor entendimiento de
tan dificil poesia, segin se evidencia en la exégesis de los ocho poemas que
ofrecen el mayor nimero de tales desviaciones.

Mis interpretaciones han nacido del examen lingiiistico de las desviacio-
nes y estructuras referidas y de una convivencia con los textos que he preten-
dido desentrafiar a través de todos y cada uno de sus versos y, aunque en algu-
nos casos me haya sido imposible reducir todas las desviaciones, la cataloga-
cién sistemdtica a que éstas fueron sometidas, muestra, de manera objetiva,
los recursos lingiiisticos sobresalientes que caracterizan el lenguaje poético de
Vallejo en Trilce. Cuando no he logrado reducir dichas desviaciones la causa
habrd de ser, ya una incapacidad de mi exégesis, ya un no imposible fallo del
poeta.

Entre los recursos fonicos anotados (pausas de final de verso no concor-
dadas, encabalgamiento, aliteracidn, onomatopeya, repeticion de ciertos fone-
mas) lo que mds se destaca es la ruptura del paralelismo fono-semdntico, lle-
vado a cabo por medio de las pausas no concordadas, cosa que Vallejo efec-
tia cada vez que separa con los cortes a final de verso ciertos grupos sintdc-
ticos intimamente unidos. De estos grupos sintdcticos el que generalmente
queda escindido es el sustantivo respecto de la frase adjetival o del adjetivo
que lo modifica. Los recursos fonicos no son caprichosos sino motivados por
la marcha paralela de las asociaciones con el contenido. Asi, se observa que
cada vez que Vallejo usa esas desviaciones fonicas, éstas respaldan la desvia-
cién semdntica correspondiente, ya enfatizando su significado, ya provocando
un ascenso o descenso tonal que corresponde a la expresion que el poeta
quiere plasmar en dichos contenidos.

En las desviaciones semdnticas que se producen cada vez que los predi-
cados son absurdos respecto de su sujeto, sobresale la que se presenta en los
predicados nominales adjetivales, principalmente en las estructuras sujeto-
adjetivo y sujeto - frase adjetival. Esto corresponde exactamente a lo que
ocurre en las desviaciones fonicas ya que los sujetos que se encuentran en las
desviaciones semdnticas son por lo comin un sustantivo o una frase nominal.
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Es, entonces, el mundo de las cosas que rodean a Vallejo lo que se transfor-
ma o se desmembra ante sus 0jos y se cubre de absurdo. Las desviaciones se
reducen generalmente por medio de la metdfora o de otras figuras como la
metonimia, la sinécdoque, el desplazamiento calificativo o la personificacion,
tropos que configuran siempre alguna metafora.

Los recursos sintdcticos mds comunes en Trilce son la subordinacion, la
aposicion, la elipsis verbal o de nexos sintdcticos, la modificacion, el paralelis-
mo, la repeticién y la enumeracion. Por medio de ellos muchas relaciones
explicitas entre los elementos de una oracién pasan a ser implicitas. Solamen-
te estudiando las estructuras implicitas resulta posible determinar el significa-
do de la mayor parte de las oraciones de Vallejo.

La aparente desconexion sintdctica que se observa enla poesia trilcica,
debida a los recursos mencionados, contribuye la mayor parte de las veces
a hacer resaltar y aun a sustentar y, frecuentemente a iluminar el signifi-
cado (a primera vista oscuro o hermético) de las desviaciones.

El andlisis de éstas permite ahondar en el significado de los poemas estu-
diados en una forma tal, que creo haber llegado a vislumbrar algunos mecanis-
mos esenciales para realizar una lectura lo mas completa posible. Sin dicho
analisis muchos significados habrian permanecido impenetrables. Concuerdo
con Emilio Alarcos Llorach cuando afirma:

. . . la poesia no consiste en lo queé se nos comunica, sino en como se
nos comunica, en la insoluble articulacion del contenido seméntico y
la expresion lingiidstical.

Mais adelante anota:

En el poema estd todo lo que quiso y pudo darnos el poeta, no hay
que esperar para captar sus intenciones que el mismo poeta nos
ofrezca un grueso comentario en prosa donde explique que quiso de-
cir esto y lo otro y no pudo o se perdi6 al expresarlo.

... Si hay zonas del poema que resultan oscuras, serd o por incapa-
cidad nuestra como lectores o por falta de acierto en el poeta o sim-
plemente porque éste no juzgd necesario aclarar mds las cosas 2.

Es posible afirmar, pues, que Vallejo se desvia notoriamente del paradig-
ma de la lengua, pero también que esta desviacion no es arbitraria ni capri-
chosa, sino que obedece a un profundo conocimiento de las reglas del espa-
fiol y al imperativo de establecer, por medio de las desviaciones, una comuni-
cacién particular y especifica de su vision del mundo que de otra manera
habria resutado, ya imposible de comunicar, ya menos expresiva. Es la vio-
lacién de las reglas lo que constituye el objetivo principal del poeta; pero
no una violaciéon nihilista por el deseo de destruir, sino por el de construir un
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nuevo lenguaje que manifiesta mds acertadamente su cosmovision individual. -

Claro es que Vallejo en gran parte de los ocho poemas especificamente
analizados en la segunda parte de este estudio consigue su proposito de crea-
cién de un lenguaje poético particular suyo pero no intraducible o reducible
a normas discursivas. Como dice Cohen:

En su lenguaje, el poeta obedece a una evidencia del sentimiento
que para €l es tan apremiante como la evidencia empirica. Esta es la
razén por la que se puede hablar de un cédigo. El poeta no se deja lle-
var por las palabras. El poeta expresa una verdad que sélo es absurda a
los ojos del codigo objetivo, y que debe serlo para que este codigo haga
lugar a otro codigo (pég. 209).

Nuestro codigo es denotativo, y ésta es la razon de que el poeta se vea
obligado a forzar el lenguaje si quiere hacer emerger aquel rostro patético
del mundo cuya aparicion produce en nosotros esa forma limite del gozo
estético a la que Valéry llama ‘encantamiento’ (pdg. 221).
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NOTAS
1 Emilio Alarcos Llorach,La poesia de Blas de Otero (Salamanca: Ed.
Anaya, 1966) pdg 57.

2 Alarcos, pdg. 58 (nota de pie de pagina).
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APENDICE I

PAUSAS NO CONCORDADAS
i. Dos grupos sintdcticos coordinados:

a) Dos oraciones:

hasta perder el eco
y quedar con el frente hacia la espalda. (VIII, 13 - 14)

El establo estd divinamente meado
y excrementido por la vaca inocente
. (XIX, 4-5)

Las dos hermanas tltimas, Miguel que ha muerto
y yo arrastrando todavia
L (XXILL 5 - 6)

cierta migaja que hoy se me ata al cuello
y no quiere pasar . . . (XXII1, 16 - 17)

... el plato que nos gustara ayer
y se repite ahora, (XXXV, 6 - 7)

Y me inspira rabia y me azarea
y no hay cémo salir de €l, . . . (XXXVI, 31 - 32)
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Mas si se le apasiona, se melaria .
y tomaria la horma de los sustantivos

... (XXXVIIL, 7 - 8)

Y ain lo que nos habriamos enojado y peleado
y amistado otra vez
...(XL,14-15)

La tarde cocinera te suplica
y te llora en su delantal . . . (XLVI, 9 -10)

..., asoman
y exploran en balde, . . . (LIII, 7 - 8)

En el siguiente ejemplo hay un adverbio intercalado entre ambas
oraciones:

arde cuanto no arde y hasta
el dolor dobla el pico en risa. (LIV, 11 - 12)

Pero un dia no podrés entrar
ni salir, . .. (LIV, 13 -14)

algo que brinca del sabor
o es solo corazon . . .(LVL 5 - 6)

se comprendieron hasta creadores
y nos quisieron hasta hacernos dafio. (LVI, 13 - 14)

En el préximo ejemplo se interpone un adverbio entre ambas oracio-
nes:
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Ha de velar papé rezando, y quizis
pensara se me hizo tarde. (LXI, 17 - 18)

cuando salgo y busco las once
y no son mds qu¢ '»s doce deshoras. (LXIII, 17 - 18)

..., con esta lluvia que nos lava
y nos alegra y nos hace gracia suave (LXVIII, 13 - 14)

que en aquello gozna la travesura
y se rompe la sien. (LXXIV, 6 - 7)

Graniza tdnto, como para que yo recuerde
y acreciente las perlas
L (LXXVIL 1-2)

b) Dos frases:

el alquiler del mundo donde nos dejas
y el valor de aquel pan inacabable. (XXIII, 27 - 28)

de amenazas tejidas de esporas magnificas
y con porteros botones innatos. ( XXXI, 3 - 4)

si €l espera ser sorbido de golpe
y en cuanto transparencia, . . . ( XXXVIIL, 14 - 15)

a ver las guias sin color
y a mi siempre en punto. . . . ( XXXIX, 5 - 6)
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c) Dos palabras:

Treinta y tres trillones trescientos treinta
y tres calorias. (XXXII, 21 - 22)

de un gran caldo de alas con causas
y lindes fritas. ( XLIX, 33 - 34)

nos despierte con cantora
y linda colera materna. (LII, 3 - 4)

..., davuelta
y vuelta sin parar segundo, (LIX, 2 - 3)

En nombre de la que no tuvo voz
nivoto, ... (LXXVIL 7 - 8)

ii. Dos grupos sintdcticos distintos:
a) Nexo sujeto/ predicado o viceversa:

y se aquilatard mejor
el guano,...(I,5-6)

acaban de pasar gangueando sus memorias
dobladoras penas, ( II1, 8 - 9)
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se arrequintan pelo por pelo
soberanos belfos, . . . (IX,10-11) -

... La cuja de los novios difuntos
fue sacada,...(XV,3-4)

De ellas me duelen entre tanto, més
las dos largas . .. ( XVIII, 14 - 15)

... madres que ya muertas
llevan por bromurados declives, (XVIII, 16 - 17)

el hombre guillermosecundario
puja y suda felicidad
(XX, 14 -15)

... nos sobrasen
cdscaras de relojes en flexion de las 24
C(XXIIL 11 - 12)

El fiandt desplumado del recuerdo
alarga su postrera pluma, (XXIV, 4 - 5)

y con ella la mano negativa de Pedro
graba en un domingo de ramos
L A(XXIV,6-T7)

El yantar de estas mesas asi, en que se prueba

amor ajeno en vez del propio amor, (XXVIIIL, 20 - 21)
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Olorosa verdad tocada en vivo, al conectar
la antena del sexo

(XXX, 6-7)

Azulea y rie su gran cachaza
el firmamento gringo. ( XXXII, 9 - 10)

...Baja !
el sol empavado . . . (XXX 1I, 10 - 11)

Llama con toque de retina
el gran panadero. . . . (XXXIX, 13 - 14)

No nos ha visto nadie. Pura
buscate el talle. (XLII, 14 - 15)

...Suena
musica exacta casi lastima. (XLII, 18 - 19)

Narra que no es posible
todos digan que bueno, (XLIIL, 6 - 7)

y por mi que seria con los afios, si Dios
queria, . .. (XLVII, 17 - 18)

... Y hasta mojarrilla
les roe algin mendrugo; ... (L, 9 - 10)

Por un viejo sistema de relojeria, juega
el viejo inminente, . . . (L, 20 - 21)



..., aunque mamad toda claror
nos despierte con cantora
...(LI,2-3)

para que de dia surja
toda el agua que pasa de noche. (LII, 23 - 24)

... Asoman
las coronas a oir, (LIII, 4 - 5)

..., donde ambas manos
ocultan el otro puente . . . (LIII, 8 - 9)

... jCudndo vendrd
el domingo bocon y mudo del sepulcro; ( LX, 14 - 15)

... se amarille al sol
mi adolorida infancia . ... ...(LXI,9-10)

Callamos y nos ponemos a sollozar, y el animal
relincha, . . . (LXI, 29 - 30)

... Pero bastan
las astas del viento, . . . (LXIII, 11 - 12)

... i padre
para ir por all{f
[ humildése . . . ] (LXV, 23 - 25)

La rama del presentimiento
va,...(LXVL 3-4)

k57



158

. .. ; hase hecho

todo lo que puede hacer miserable genial
... (LXVIIL 10 - 11)

... Nadie
sabe mi merienda suculenta de unidad:
.. (ILXX1,4-5)

... Amor
cont6 en sonido impar. . . . (LXXII, 16 - 17)

...Y la dulzura
di6 para toda la mortaja, . . . (LXXII, 17 - 18)

..., cuando se dipusd
esta su suerte de hacer. (LXXVI, 8 - 9)

A menos que me fuese dado
caer ahora para ella, . . . (LXXVIL, 6 - 7)

b) Nexo verbo/ complementos:verbo | objetodirecto; objeto indi-
recto; complemento circunstancial; verbocopulativo/ complemento
predicativo; verbo/ complemento predicativo nominativo; verbo/
complemento predicativo acusativo.

1. Verbo/ objeto directo:

Boca del claro dia que conjuga
era era era era. (I, 7 - 8)



Se llama Lomismo que padece
nombre nombre nombre nombrE. (11, 15 - 16)

... Vamos viendo
los barcos . . . (I, 15 - 16)

...siyo dejaba
el traje turbio de injusticia. ( VI, 5 - 6)

en mis falsillas encafiona
el lienzo para emplumar, . .. (VI, 8 -9)

... Hoy, al tocarle
el talle, ... (XI,5-6)

..., secando
mi metro y mis bolsillos
...(XVIL, 15 - 16)

por sus cuatro rincones co6mo arranca
las diarias aherrojadas extremidades. ( XVIIL, 5 - 6)

.. .lalengua que empieza a deletrear ‘
los enredos de enredos de los enredos, ( XX, 20 -21)

Cémo no voy a recordarle
al magro sefior Doce. ( XXI,9 - 10)

En el siguiente ejemplo se interpone un adverbio entre el objeto
directo y el verbo:
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Y ala ternurosa avestruz
como que la ha querido, . . . ( XXI, 14 - 15)

El siguiente ejemplo tiene el sujeto intercalado entre el verbo y el
objeto directo:

c¢émo nos van cobrando todos
el aquiler del mundo donde nos dejas
.. (XXII, 26 - 27)

Y Dios sobresaltado nos oprime
el pulso, . . . ( XXXI, 11 - 12)

Como si nada hubiese ocurrido, haria
la cuenta de que vengo todavia. (XXXIII, 4 - 5)

esta noche asi, estaria escarmenando
la fibra védica, ( XXXIII, 9 - 10)

suelta el mirlo y se pone a conversarnos
sus palabras tiernas
L (XXXV, 24 -25)

de esta existencia que todaviiza
perenne imperfeccién. { XXXVI1, 11 - 12)

...Loveoy creo
no debe serme, . . . ( XXXVI, 28 - 29)

..., sino haciendo
la cuenta de que hoy es jueves. (XXXVI, 32 - 33),
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y cudn bien me solia llorar
su amor mal aprendido. ( XXXVII, 8 - 9)

Esperaos. Os voy a narrar
todo. ...(XLII, 1-2)

. . . Esperaos sossiegue
este dolor de cabeza. . . . (XLIL, 2 - 3)

... Dios, como si sospechase
algin flujo sin reflujo ay. ( XLII, 22 - 23)

En el siguiente ejemplo el objeto directo es una oracién subordina-
da:

... Pero no vaya a saber
que lo haces porque yo te lo ruego. (XLIII, 14 - 15)

Salgamos siempre. Saboreemos
la cancién estupenda, . .. ( XLV, 3 - 4)

Yo hago esfuerzos también; porque no hay
valor para servirse de estas aves. (XLVI, 12 - 13)

y hasta yo he olvidado
de quién seré. (XLIX, 5 - 6)

- Buena guardarropia, dbreme
tus blancas hojas:
...(XLIX, 20 - 21)
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En el siguiente ejemplo el objeto directo es una oracién subordi-
nada nominal:

también 14 vas a ver
cudnto va a dolerme el haber sido asi. (LI, 3 -4) .

Y nos levantaremos cuando se nos dé
lagana,...(LIL1-2)

.. ., apafiuscando alfarjes y piedras, nos darian
su estimulo fragante de bofiiga, (LII, 11 - 12)

En el siguiente ejemplo hay dos casos de separacion verbo/ obje-
to directo:

Vuelve la frontera a probar
las dos piedras que no alcanzan a ocupar
una misma posada a un mismo tiempo. (LIII, 11 - 13)

Apéome del caballo jadeante, bufando
lineas de bofetadas y de horizontes; (LVIII, 5 - 6)

En el redil de nifios, ya no le asestaré
puiietazos a ninguno de ellos, . . . (LVIII, 28 -29)

El poyo en que mamd alumbré
al hermano mayor, . . . (LXI, 5 - 6)

.. ., para que ensille
lomos que habia yo montado en pelo, (LXI, 6 - 7)



..., hoy nadie en vela, y ni una cera
puso en el ara para que volviéramos. (LXI, 26 - 27)

...,y entre suefios, a cada venia, dice
que estd bien, . . . (LXI, 34 - 35)

y a cuyo lado ni el Destino pudo entrometer
ni un solo dedo suyo. (LXV, 30 - 31)

Y la rama del presentimiento e
se la muerde un carro, . . . (LXVI, 19 - 20)

Tus manos y mis manos reciprocas se tienden
polos en guardia, . . . (LXXI, 10 - 11)

.. .; ya no saltaremos
ningun otro portillo querido. (LXXII, 14 - 15)

... y nosotros enflechamos
la cara apenas. . . . (LXXIV, 4 - 5)

En el siguiente ejemplo el objeto directo es una oracion subordi-
nada nominal:

... Para ya tarde saber
que en aquello gozna la travesura
. (LXXIV, S -6)

2. Verbo/objeto indirecto: No se han encontrado mds ejemplos
que los que se presentan en el texto.
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3. Verbo/ complemento circunstancial:
Circunstancial de lugar:

..., por donde
acaban de pasar gangueando sus memorias
...(IIL,7-8)

En el siguiente ejemplo el sujeto se interpone entre el complement
y el verbo:

...,y por donde
las gallinas que se estdn acostando todavia, (III, 10 - 11)

. . . Hése entero velado
en plena izquierda. (IV, 21 - 22)

Grupo dicotiled6n. Oberturan
desde él petreles, ... (V,1-2)

En el siguiente ejemplo hay un adjetivo predicativo intercalad
entre el verbo y el complemento circunstancial:

todas no estdn mias
a mi lado. (VI, 11 - 12)

margen de espejo habrd
donde traspasaré mi propio frente
...(vIIL 11 - 12)
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En el préximo ejemplo el sujeto se interpone entre el verbo y el com-
plemento circunstancial:

.. . Cémo siempre asoma el guarismo
bajo la linea de todo avatar. (X, 8 - 9)

... Junio, y en tus hombros
me paro a carcajear, . . . (XVII, 14 - 15)

Madre, y ahora! Ahora, en cudl alvéolo
quedaria, . . . (XXIII, 14 - 15)

Del borde de un sepulcro removido
se alejan dos marias cantando. (XXIV, 9 - 10)

Alfan alfiles a adherirse
a las junturas, . . . (XXV, 1 -2)

Vienen entonces alfiles a adherirse
hasta en las puertas falsas y en los borradores. (XXV, 25 - 26)

... la piedra circular que estd
en las cien esquinas de esta suerte

.. (XXX1, 8 -9)

Si lloviera esta noche, retirariame
de aqui a mil afios. (XXXIII, 1 - 2)

..., traza de haber tenido
por las narices

L (XXX, 12 - 13)
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Entre tanto, ella se interna
entre los cortinajes . . . (XXXV, 29 - 30)

. . . puntas que se disputan
en la mis torionda de las justas
. (XXXVI, 24 - 25)

.. ., 0 por lo menos que estd
en sitio donde no debe. (XXXVI, 29 - 30)

lo desposta todo para distribuirlo
entre las sombras, . . . (XXXIX, 8 - 9)

..., sobre aracnidas cuestas
se encabritaria la sombra de puro frontal. (XL, 2 - 3)

En el siguiente ejemplo el sujeto se interpone entre el verbo
y el complemento circunstancial:

O son extrafias mdquinas cosedoras
dentro del costado izquierdo. (XLII, 11- 12)

También en el proximo ejemplo se interpone el sujeto entre el
verbo y el complemento:

Paletada facial, resbala el telon
cabe las conchas. (XLII, 24 - 25)

La tarde cocinera se detiene
ante la mesa donde tG comiste; (XLVI, 1 - 2)
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ya que otras veces sdlo te quedaste
en tus dulces pucheros; (LI, 11 - 12)

Otro dia querrds pastorear
entre tus huecos onfaldideos
...(LI, 16 - 17)

.. . otro puente que les nace
entre veras y littirgicas bromas. (LIII, 9 - 10)

Forajido tormento, entra, sal
por un mismo forado cuadrangular. (LIV, 1 - 2)

. .. El balance punza y punza
hasta las cachas. ( LIV, 3 - 4)

En el siguiente ejemplo se intercala el sujeto entre el verbo
y el complemento:

y por ratos soy el alto mds negro de las dpices
en la fatalidad de la Armonia. (LIV, 6 - 7)

En el proximo ejemplo hay un adverbio entre el complemento y
el verbo:

En la celda, en lo sélido, también
se acurrucan los rincones. (LVIIL, 1 - 2)

[ ese doblez cefiudo]
que después deshildchase
en no se sabe qué ultimos pafiales. (LX, 6 - 8)
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ante la puerta de la casa, donde
me despedi con el cantar del gallo. (LXI, 2 - 3)

Bajo los dobles arcos de tu sangre, por donde
hay que pasar tan de puntillas, . . . (LXV, 22 - 23)

.. . ese sitio para donde
pensamos que vendria el gran espejo ausente. (LXVII, 10 - 11)

Circunstancial de tiempo:

El traje que vesti mafiana
no lo ha lavado mi lavandera:
« (VL 1542)

En la sala de arriba nos repartias
de mafiana, . . . (XXIII, 8 - 9)

ortivos nautilos, aunes que gatean
recién, . .. (XXXVI, 16 - 17)

veintitrés costillas que se echan de menos
entre si,...(XLI, 8 -9)

.. .; pero siempre
cumpliendo su deber. (L, 10 - 11)

Ya no reiré cuando mi madre reze [ sic]
en infancia y en domingo, . . . (LVIII, 22 - 23)
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...: El otro sdbado
te daré de mi fiambre, . . . (LVIII, 30 - 31)

Numerosa familia que dejamos
no ha mucho, . . . (LXI, 25 - 26)

En el siguiente ejemplo el sujeto se interpone entre el circunstancial
y el verbo:

y tan de lo mds bien, que por fin
mi caballo acaba fatigado por cabecear
... (LXI, 32 -33)

desde un martes cenagoso que ha seis dias
estd en los lagrimales helado. (LXVIII, 7 - 8)

Circunstancial de instrumento:

...,y obtura
con plomo mis tomas
. (XXVIL 12 - 13)

... aquella nibil campafia borda
con sus propias baterias germinales
L (XXXV,16-17)

Piano oscuro ja quién atisbas
con tu sordera que me oye, (XLIV, 13 - 14)

..., con noche
soslaya alguna su excepcioén de metal.(L, 23 - 24)
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. . . cantores obreros redondos remiendan
con cdfiamo inacabable, . . . (LXVL, 10 - 11)

En el siguiente ejemplo se interpone el s.jeto entre el verbo
y el complemento:

Se ha degollado una semana
con las mds agudas cafdas; . . . (LXVIIL, 9 - 10)

Circunstancial de modo:
Dentro de esta categoria se sitian todos los demds tipos de com-

plemento circunstancial que no sean de lugar, tiempo o instru-
mento.

Y la peninsula pdrase
por la espalda, . . . (I, 14 - 15)

Aquel no haber descolorado
por nada. .. .(IV,16-17)

..., acaba de morir
con alma y todo, ... (X,2-3)

Chasquido de moscon que muere
a mitad de su vuelo y cae a tierra. (XII, 4 - 5)

aunque la Muerte concibe y pare
de Dios mismo. (XIII, 9 - 10)

..., ahora me he sentado
a caminar. . .. (XV,2-3)



dos puertas que al viento van y vienen
sombra a sombra. (XV, 17 - 18)

Dame, aire manco, dame ir
galonedndome de ceros a la izquierda. (XVI, 2 - 3)

... Pues apenas
acerco el 1 al 1 para no caer. (XX, 2 - 3)

Yo le recuerdo. Y hoy diciembre torna
qué cambiado, .. .(XXI, 11-12)

y pende
a modo de asterisco . . . (XXII, 8 - 9)

con pulso parvulo mal habituado
a sonarse en el dorso de la mufieca. (XXV, 8 -9)

...,y largamente
se ennazala hacia cardmbanos
XXV 11-12)

Soberbios lomos resoplan
al portar, . .. (XXV, 14 - 15)

Las ufias aquellas dolian
retesando los propios dedos hospicios. (XXVI, 22 - 23)

... Cémo me iba a servir
de tales platos distantes esas cosas, (XXVIII, 6 - 7)
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A la mesa de un amigo he almorzado
con su padre recién llegado del mundo, (XXVIII, 11 - 12)

con sus canas tias que hablan
en tordillo retinte de porcelana, (XXVIII, 13 - 14)

Este cristal aguarda ser sorbido
en bruto por boca venidera

... (XXXVIIL 1 - 3)

Mésome. Sonrio
a columpio por motivo. (XXXIX, 2 - 3)

cuando, a rastras, seis codos lamen
de esta manera, . . . (XL, 18 - 19)

..., aambos costados; se contaria
en par también, . . . (XLIL, 9 - 10)

y muerta de hambre tu memoria viene
sin probar ni agua, . . . (XLVI, 3 - 4)

Mas, como siempre, tu humildad se aviene
a que le brinden la bondad mds triste. (XLVL, 5 - 6)

Yo quieres gustar, que ves quien viene
filialmente a la mesa en que comiste. (XLVI, 7 - 8)

En el siguiente ejemplo se interpone un pronombre objeto direc-
to entre el complemento y el verbo:
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... su delantal que atn sérdido
nos empieza a querer de oirnos tdnto. (XLVI, 9 - 11)

Y las manitas que se abarquillan
asiéndose de algo flotante, (XLVII, 20 - 21)

Y siempre los trajes descolgdndose
por si propios, . . . (XLIX, 28 - 29)

A mi, que habia tdnto atisbado si de veras
llorabas, (L1, 9 - 10)

Como si las hubiesen pujado, se afrontan
de dos en dos las once veces. (LIII, 2 - 3)

ante ellos que, como Dios, de tanto amor
se comprendieron hasta creadores
L s (EVTE28- 13)

y nosotros estamos condenados a sufrir
como un centro su girar. (LIX, 4 - 5)

Y me retiro hasta azular, y retrayéndome
endurezco, . . . (LIX, 21 - 22)

Rumia la majada y se subraya
de un relincho andino. (LXIIL, 9 - 10)

Oh si se dispusieran los tdcitos volantes
para todas las cintas mds distantes, (LXV, 18 - 19)
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.. . la muerde un carro, que simplemente
rueda por la calle, (LXVI, 20 - 21)
Me acababa la vida, para alzarnos
s6lo de espejo a espejo. (LXVII, 24 - 25)

Dos lagunas las manos avanzan
de diez en fondo, (LXVIIL, 5 - 6)

Filosofia de alas negras que vibran
al medroso temblor de los hombros del dia. (LXIX, 12 - 13)

Y el mes y medio transcurrido alcanza
para una mortaja, . . . (LXXII, 8 - 9)

4. Verbo copulativo/ complemento predicativo:
No se presentan mds ejemplos que los ya registrados en el texto.

5. Complemento predicativo nominativo

La frontera, la ambulante batuta, que sigue
inmutable, . . . (LIII, 14 - 15)

6. Complemento predicativo acusativo:
No se han encontrado mds ejemplos de este caso aparte de los ya

presentados en el texto.

c) Nexo complemento/ complemento: directo/ indirecto; directo/
circunstancial; indirecto/ circunstancial; circunstancial/ circunstan-
cial,



1. Directo/ indirecto: No se han encontrado mds ejemplos que los
ya presentados en el texto.

2. Directo/ circunstancial o viceversa:

y pregona desde descalzos atriles ‘
transmafianar las salvas en los dobles. (VII, 14 - 15)

.. . traspasaré mi propio frente
hasta perder el eco
... (VI 12-13)

[ secando]
mi metro y mis bolsillos
en tus 21 ufas de estacion. (XVII, 15 - 17)

[ me duelen .. .]
las dos largas que tienen esta noche
algo de madres . . . (XVIII, 14 - 16)

[ el hombre guillermosecundario |
puja y suda felicidad
a chorros, . .. (XX, 14 - 16)

La nifia en tanto ponese el indice
enlalengua. .. (XX, 19 - 20)

y yo arrastrando todavia
una trenza por cada letra del abecedario. (XXIII, 6 - 7)
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[...la mano negativa de Pedro]
graba en un domingo de ramos
resonancias de exequias y de piedras. (XXIV, 6-8)

[ al conectar]
la antena del sexo
con lo que estamos siendo sin saberlo. (XXX, 6 - 8)

En el siguiente ejemplo hay dos circunstanciales de lugar:

[ traza de haber tenido]
por las narices
a dos badajos inacordes de tiempo
en una misma campafa. (XXXII, 12 - 15)

[...se pone a conversarnos]
sus palabras tiernas
como lancinantes lechugas recién cortadas. (XXXV, 24 - 26)

Rehusad, y vosotros, a posar las plantas
en la seguridad dupla de la Armonia. (XXXVI, 20 - 21)

[ ... puntas que se disputan]
en la mds torionda de las justas
el salto por el ojo de la aguja! (XXXVI, 24 - 26)

Tal siento ahora al mefiique
demds en la siniestra. . . . (XXXVI, 27 - 28)

y hasta se contaria en par
veintitrés costillas que se echan de menos
...(XLL,7-8)



A lo lejos husmeo los tuétanos
oyendo el tanteo profundo, ... (XLV, 8 -9)

Y asi diéramos las narices
en el absurdo, (XLV, 11 -12)

[ Los humos de los bohios . . . ]
.. . madrugarian a jugar
a las cometas azulinas, . . . (LII, 8 - 10)

[ querrds pastorear]
entre tus huecos onfaléideos
dvidas cavernas, (LII, 16 - 18)

[ El miércoles. . .
...instila . ..]
zumbidos de moscas
cuando hay muerto, ... (LV,8-12)

para que en ellos poses las rodillas
en las siete caidas de esa cuesta infinita, (LXII, 26 - 27)

cdmo aserrdis el otro corazén
con vuestras blancas coronas, . . . (LXVI, 15 - 16)

[ Y quien tal actda ;no va a saber]
amaestrar excelentes dijitigrados
para el ratén . . . (LXXIII, 2 - 4)

3. Indirecto/ circunstancial: No se encuentran mds ejemplos que
los ya presentados en el texto.
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4. Circunstancial | circunstancial:
Modo:

se anilla en mi cabeza, furiosamente
a no querer dosificarse en madre. ... (IV,10-11)

Modo y lugér:

Rechinan dos carretas contra los martillos
hasta los lagrimales trifurcas, (IV,1 - 2) .

.. ., mis manos han entrado en su edad
como en par de mal rebocados sepulcros. (XI, 6 - 7)

Ahora que chirapa tan bonito
en esta paz de una séla linea, (XXII, 11 - 12)

Tiempo y modo:

. . . €spero siempre

de hinojos . . . (XXXI, 7 - 8)

Tiempo y lugar:

si no estuviésemos embrazados siempre
a los dos flancos diarios de la fatalidad! (XL, 11 - 12)

Modo y lugar:
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Y asi se multiplica y espejea impertérrita
en todos los demds pifiones. (XLVIII, 10 - 11)

Modo e instrumento:

Chancea con los presos, hasta el tope
los pufios en las ingles. . .. (L, 8 -9)

Lugar y tiempo:

Y yo advierto un hombro estd en su sitio
todavia ... (LV, 17 - 18)

Modo y lugar:

y se estd casi ausente
en el nimero de madera amarilla
WLV, 212

Tiempo y lugar:

... 1a cama que estd desocupada tanto tiempo
alld . odon g iomd (LV,23-24)

Modo:

Todos los dias amanezco a ciegas
a trabajar para vivir; .. . (LVI, 1 -2)
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iii. Un grupo sintdctico. intimamente unido: verbo/ pronombre;
frases verbales; sustantivo/ oracién. adjetiva; sustantivo/ frase adje-
tival; sustantivo/ adjetivo; sustantivo/ articulo; adjetivo/ frase adver-
bial; adjetivo/ adverbio; adjetivo/ adjetivo; adverbio/ frase adverbial;
adverbio/ adverbio; palabra gramatical/ término.

a) Verbo/ pronombre: De este caso se ha registrado tinicamente un
ejemplo en toda la obra, el cual ya se encuentra en el texto.

b) Frases verbales:

El almuerzo con ella que estaria
poniendo el plato que nos gustara ayer
L (XXXV,5-T7)

. ., quiero
saber de estar siquiera. (XLIX, 23 - 24)

cdsa bien los cerrojos, para que ya no puedan
volverse otras espaldas. (LXIL, 5 - 6)
.., y siquiera podrdn

servirte mis nés musgosos y arrecidos, (LXII, 24 - 25)

Y quien tal actiia jno va a saber
amaestrar excelentes dijitigrados
.. (LXXII, 2 - 3)

1. Frase verbal con preposicion..

En el siguiente ejemplo se interpone el sujeto entre los dos
miembros de la frase verbal:



Sonrio atin mds, si llegan todos
a ver las guias sin color

... (XXXIX, 4 - 6)

En el siguiente ejemplo se interpone un pronombre de objeto direc-
to entre los dos miembros de la frase verbal:

ante el pesar de los padres de no poder dejarnos
de arrancar de sus suefios de amor a este mundo; (LVI, 10 - 11)

..., di que no tardaris
a llamar al canal que nos separa: (LXII, 8 - 9)

c)Nexo sustantivo/oracion adjetiva especificativa, frase adjetival,
adjetivo: -

1. Sustantivo/oracion adjetiva especificativa:
..., la simple calabrina tesorea
que brinda sin querer, (1, 6 - 7)

Sus dos hojas anchas, su vélvula
que se abre en suculenta recepcion
..(0X,2-3)

pienso, st, en el bruto libre
que goza donde quiere, . . . (XIII, 12 - 13)

Ah las cuatro paredes albicantes
que sin remedio dan al mismo nimero. (XVIIL, 2 - 3)

..., en busca de terciario brazo
que ha de pupilar, . . . (XVIII, 21 - 22)
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tus puros huesos estardn harina
que no habrd en qué amasar (XXIII, 18 - 19)

El verano echa nudo a tres afios
que, encintados de cirdenas cintas, . . . (XXVI, 1 -2)

Me extrafia cada firmeza, junto a esa agua
que se aleja, .. . (XXIX, 5 - 6)

Calderas viajeras
que se chocan . . . (XXX, 10 -11)

Y hasta la misma pluma
con que escribo por tltimo se troncha. (XXXII, 19 -20)

.. . tu madre acabada
que nos brindaba un t¢ lleno de tarde. (XXXIV, 7 - 8)

Y la cerveza lirica y nerviosa
a la que celan sus dos pezones sin ldpulo, (XXXV, 12 - 13)

Y los demds encantos de la mesa
que aquella nubil campafia borda
L (XXXV,15-16)

RAxAY,

... sus propias baterias germinales
que han operado toda la mafiana, (XXXV, 17 - 18)

He conocido a una pobre muchacha

a quien conduje hasta la escena. (XXXVII, 1 - 2
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y tomaria la horma de los sustantivos
que se adjetivan de brindarse. (XXXVIII, 8 - 9)

(Doénde os habéis dejado vosotros -
que no hacéis falta jamds? (XLII, 4 - 5)

..., en guifios
que entendemos perfectamente. (L, 3 - 4)

le tomas el pelo al pedn decibito
que hoy otra vez olvida dar los buenos dias, (LI, 29 - 30)

..., con el pufiado de tierra
que te echaré a los ojos, forajido! ( LIV, 14 - 15)

La esfera terrestre del amor
que rezagdse abajo, . . . (LIX,1-2)

..., ese doblez cefiudo
que después deshildchase
L (LX,6-7)

e . Y este duelo
que enmarca la portada? (LXI, 10 - 11)

... entorna con tiento la mampara
que tdnto se entreabre, (LXII, 3 -4) .

las tonsuradas columnas de tus ansias
que se acaban la vida. .. . (LXV,6-7)
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Entre la columnata de tus huesos
que no puede caer ni a lloros, (LXV, 28 - 29)

sin recordar la dura fibra
que cantores obreros redondos remiendan
...{(IXVL 8-10)

..., cuadro
que falto en ese sitio . . . (LXVIL, 9 - 10)

.. .: Si vendrd aquel espejo
que de tan esperado, . . . (LXVII, 21 -22)

En nombre de esa pura
que sabia mirar hasta ser 2. (LXXVI, 3 - 4)

... las perlas
que he recogido del hocico mismo

. (LXXVIL 2-3)

mojado en el agua
que surtiera de todos los fuegos. (LXXVII, 8 - 9)

2. Nexo sustantivo/ frase adjetival:

.. ., el.desagravio
de los mayores siempre delanteros
...(11,22-23)

..,y todas las cosas
del velador de tinto qué serd de mi, (VI, 9 - 10)
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. ., pareja
de carnivoros en celo. (VIII, 6 -7)

. suculenta recepcion
de multiplicando a multiplicador, (IX 3-4)

Aqui hay dos casos:

No ensillaremos jamds el toroso Vaveo
de egoifsmo y de aquel ludir mortal
de sdbana, (IX, 15 - 17)

Cémo detrds desahucian juntas
de contrarios. ...(X,7-8)

En el siguiente ejemplo interviene el verbo:

qué verdaderas ganas nos ha dado
de jugar a los toros, . . . (XI, 17 - 18)

.. Eselrincén
donde a tu lado, ... (XV,6-7)

Me he puesto a recordar los dias
de verano idos, . .. (XV, 11 -12)

En el siguiente ejemplo interviene una frase adjetival entre el sustan-
tivo y la segunda frase adjetival. Ambas modifican al sustantivo:

El barro a medias
entre sustancias gris, . . . (XVIL, 8 -9)
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..., al dar lustre al calzado
de su pequefia de tres afios. (XX, 16 -17)

insaciables ganas
de nivel y amor. (XXII, 20 - 21)

Si pues siempre salimos al encuentro
de cuanto entra por otro lado, (XXII, 22 - 23)

cdscaras de relojes en flexion de las 24
en punto parados. (XXIII, 12 - 13)

... carambanos
de lastima infinita. (XXV, 12 - 13)

. .. sus siete colores
bajo cero, . . . (XXV,16-17)

... Tal el del rodeo 7
para los planos futuros, (XXV, 21 - 22)

aurigan orinientos indices
de moribundas alejandrias, (XXVI, 4 - 5)

Deshecho nudo de licteas glandulas
de la sinamayera, (XXVI, 11 - 12)

flecha hasta el estrecho ciego

de senos aunados. XXv1, 30

- 31)



Al calor de una punta
de pobre sesgo ESFORZADO, (XXVI, 32 - 33)

El siguiente ejemplo presenta una frase adjetival entre el sustantivo
y la segunda frase adjetival. Ambas modifican al mismo sustantivo:

cobriza sota de lagos
enfrente a moribunda alejandria (XXVI, 36 - 37)

... Me da miedo este favor
de tornar por minutos, . . . (XXVIL, 6 - 7)

.. . mis tomas
a la seca actualidad. (XXVII, 13 - 14)

ni padre, que en el facundo ofertorio
de los choclos, . . . (XXVIII, 3 - 4)

.. ., pregunte para su tardanza
de imagen, . . . (XXVIIL, 4 - 5)

Y me han dolido los cuchillos
de esta mesa en todo el paladar. (XXVIII, 18 - 19)

En el préximo ejemplo, una frase adjetival se interpone entre el
sustantivo y la siguiente frase adjetival:

Quemadura del segundo
en toda la tierna camnecilla del deseo, (XXX, 1 - 2)
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Y el circuito
entre nuestro pobre dia y la noche grande, (XXX, 18 - 19)

Aristas roncas uniformadas
de amenazas tejidas de esporas magnificas
(XXX 2-3)

.. .esta suerte
tan vaga a donde asomo. (XXXI, 9 - 10)

O sin madre, sin amada, sin porfia
de agacharme a aguaitar al fondo, (XXXIII, 6 - 7)

la lana védica de mi fin final, hilo
del diantre, . . . (XXXIII, 11 - 12)

...;la charla
con tu madre acabada

.. (XXXIV, 6-7)

..., tu manera
de pedirme que no me vaya fuera. (XXXIV.10-11)

El encuentro con la amada
tdnto alguna vez, . .. (XXXV,1-2)

. . ., su doneo radiante
de pistilo en mayo, . . . (XXXV, 9 - 10)

& 8ua3 y'su verecundia
de a centavito, . . . (XXXV, 10-11)
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Se interpone un adjetivo:

y con las diez varillas mdgicas
de sus dedos pancredticos. (XXXV, 21 - 22)

... !sesienta ala orilla
de una costura, . . . (XXXV, 31 - 32)

jHembra se continta el macho, a raiz
de probables senos, . . . (XXXVI, 4 - 5)

... los brazos plenarios
de la existencia, (XXXVI, 9 - 10)

Intervenid en el conflicto
de puntas . . . (XXXVI, 23 - 24)

Me gustaba su tifmida marinera
de humildes aderezos al dar las vueltas, (XXXVII, 10 - 11)

... boca venidera
sin dientes. . . . (XXXVIII, 2 - 3)

..., todala fila
de trapecios escoltas. (XLI, 10 - 11)

Penetra reencarnada en los salones
de ponentino cristal. . . . (XLII, 17 - 18)

...,alacaza
de teclas de resaca. (XLV, 9 - 10)
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y empollaremos el ala atin no nacida
de la noche, . .. (XLV, 14 - 15)

. .., hermana
de esta ala huérfana del dia, (XLV, 15 - 16)

segin refieren cronicones y pliegos
de labios familiares historiados
... (XLVIL 2 -3)

Duras todavia las articulaciones
al camino, . . . (XLVII, 7 -8)

.. ., los lunes
de la verdad. (XLIX, 2 - 3)

.. . las-blancas hojas
de las partidas. (XLIX, 8 - 9)

... los lunes
de la razén; (XLIX, 15 - 16)

.. .laloca busqueda .
del conocido (XLIX, 18 - 19)

se interponen un adverbio y un adjetivo:

... hojas tan sélo
de par en par. (XLIX, 26 - 27)

..., de perchas
como ductores indices grotescos. (XLIX, 29 -30)



Se interpone un adjetivo:

hasta el matiz prudente
de un gran caldo de alas con causas
...(XLIX, 32 -33)

. . .,inadvertido, izdndose en la falangita
del mefiique, (L, 13 - 14)

mordiendo el canto de las tibias colchas
de vicufia . .. (LI, 6 -7)

. jah golfillos
enrama! ... (LI, 8 -9)

Se interpone una frase adjetival entre el sustantivo y la segunda
frase adjetival. Ambas modifican al mismo sustantivo:

... el nimero de madera amarilla
delacama...(LV,22-23)

El compafiero de prisién comia el trigo
de las lomas, . .. (LVIII, 12 - 13)

..., alas cuatro
de la madrugada, ... (LVIII, 23 -24)

..., las leguas
de tu marcha, ... (1LX,4-5)
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. . . este-sdbado
de harapos, . . . (LX, 16 - 17)

.. ., esta horrible sutura
del placer que nos engendra sin querer,
(IX,17-18)

Espero, espero, el corazén
un huevo en su momento, . . . (LXI, 23 - 24)

Y desde alli te seguiré a lo largo
de otros mundos, . . . (LXII, 23 - 24)

. . ., los cielos de platino, torvos
de imposible. (LXIII, 7 - 8)

Basta la mafiana de libres crinejas
de brea preciosa, . . . (LXIII, 15 - 16)

Acomodando estoy mis desengafios y el rosado '
de Haga de mis falsos trajines. (LXV, 3 -4)

el corredor de abajo con sus tondos y repulgos
de fiesta. ... (LXV,8-9)

... ralas
de cordialidad. . . . (LXVIL, 2 - 3)

..., alhombro
recodos, .. . (LXVIL, 2 - 3)



..., gusanea la ardcnida acuarela
de 1a melancolia. (LXVII, 7 - 8)

. . ., en labiados plateles
de tungsteno, . . . (LXIX, 9 - 10)

en su Unica hoja el anverso
de cara al reverso. (LXIX, 15 - 16)

y recdjete a reir en lo intimo, de este celo
de gallos ajisecos soberbiamente, (LXXI, 14 - 15)

soberbiamente ennavajados
de cipulas, . .. (LXXI, 16 - 17)

Tengo pues derecho
a estar verde y contento y peligroso, . . . (LXXIII, 8 - 9)

Se interpone un adjetivo:

... del hocico mismo
de cada tempestad. (LXXVII, 3 - 4)

3. Nexo sustantivo/ adjetivo:

Adjetivo calificativo:

... a cada hial6idea
grupada, (I, 9 - 10)
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Aguardemos asi, obedientes y sin mds
remedio, . . . (ITI, 21 - 22)

...,y sobre duras dljidas
pruebas espiritivas. (IV, 6 - 7)

... Toda la cancién
cuadrada en tres silencios. (IV, 18 - 19)

En el siguiente ejemplo interviene un verbo:

..., ohs de ayes
creyérase avaloriados de heterogeneidad. (V, 3 - 4)

Doblé la calle por la que raras
veces se pasa con bien, . .. (VIL, 5 - 6)

.. .salida
heroica ... ( VI, 6-7)

Pristina y wltima piedra de infundada
ventura, ... (X, 1-2)

Cémo a su vez éstas dejan el pico
cubicado en tercera ala. (X, 11 - 12)

Al rebufar el socaire de cada caravela
deshilada sin americanizar, (XXV, 5 - 6)

Tal los escarzos a la intermperie de pobre
fe. (XXV, 19 - 20)
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..., entero
lugar para este no saber donde estar. (XXVIL 4 - 5)

..., triste
esqueleto cantor. ( XXVIL 9 - 10)

.. . fresca sombra
indnime, . . . (XXX, 11 - 12)

Serpentinica u del bizoohero
engirafada al timpano. (XXXII, 3 - 4)

..., apuro
pulso, (XXXIIL, 7 - 8)

El encuentro con la amada
tdnto alguna vez, . . . (XXXV, 1-2)

Venus de Milo, cuyo cercenado, increado
brazo revuélvese . . . (XXXVI, 13 - 14)

iCeded al nuevo impar S
potente de orfandad! (XXXVI, 34

Quienes le ven all{ triste individuo
incoloro, . . . (XXXVIII, 10 - 11)

... Y pagamos en sefias
curiosisimas el tibio valor innegable

... (XXXIX, 14 - 15)

- 35)
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En el siguiente ejemplo hay dos casos:

Entonces, ni el propio revés de la pantalla
deshabitada enjugaria las arterias
trasdoseadas de dobles todavias. (XL, 7 - 9)

de cada candelabro
ciego de nacimiento. (XLIX, 12 - 17

Por entre los barrotes pone el punto
fiscal, ... (L, 12 -13)

...laculatadelav
dentilabial que vela en €1 . (LII, 33- 34)

pilares
libres de base y coronacién, (LVI, 17 - 18)

.. ., para el latido
lacio y contra toda correccién (LVII, 3 - 4)

Las hermanas canturreando sus ilusiones
sencillas, . . . (LXI, 19 - 20)

... la esquina de los novios
ponientes de la tierra. (LXII, 21 - 22)

... Bien peinada
la mafiana chorrea el pelo fino. (LXIII, 1 - 2)

aquel buen quijarudo trasto de dindstico
~ cuero, . .. (LXV, 10 - 11)
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Difuntos, qué bajo cortan vuestros dientes
abolidos, . .. (LXVI, 7 - 8)

. .., de innumerables nudos
latientes de encrucijada. (LXVI, 11 - 12)

Vosotros, difuntos, de las nitidas rodillas
puras a fuerza de entregaros, (LXVI, 13 - 14)

Canta cerca el verano, y ambos
diversos erramos, . . . (LXVII, 1 -2)

Canta el verano, y en aquellas paredes
endulzadas de marzo, (LXVIL, 5 - 6)

Hemos a peso bruto caminado, y, de un solo
desafio, (LXVIII, 15 -16)

Qué nos buscas, oh mar, con tus volimenes
docentes! . .. (LXIX, 1 -2)

.. .cara atrds, a las riendas
fatales de tus dedos. (LXXI, 8 - 9)

Adjetivo determinativo:

... la herida de aquella
esquina viva, . . . (VII, 7 - 8)

Es posible me persigan hasta cuatro
magistrados vuelto. . . . (XXII, 1 - 2)
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...cierta
esperanza. (LV, 12 - 13)

...obra
mia, . ..(LVII, 10 - 11)

.. . Llueve en toda
una tercera esquina de papel secante. (LXVIIL, 2 - 3)

4. Nexo sustantivo/ articulo:
y el sitvete materno no sale de la

tumba, (XXVIII, 27 - 28)

Enel siguiente caso el articulo estd separado de una oracién
subordinada nominal:

Se tomaria ménos, siempre menos, de lo
que me tocase erogar, (LVIIL, 9 - 10)

d) Nexo adjetivo/ frase adverbial, adverbio, adjetivo
1. Adjetivo/ frase adverbial:

serfa la tienda chapada
con un par de pericardios, . . . (VIIL, 5 - 6)

cual la Gltima piedra ovulandas
a fuerza de secreto. (XVIL 6 - 7)



A ras de batiente nata blindada
de piedra ideal. .. . (XX, 1 -2)

como polluelo adormido saltén
de la hendida cdscara, (XXVI, 17 - 18)

Zumba el tedio enfrascado
bajo el momento improducido y cafia. (XXIX, 1 -2)

..., la.cancion dicha
por los labios inferiores del deseo. (XLV, 4 - 5)

En la celda, en el gas ilimitado
hasta redondearse en la condensacién, (LVIII, 34 - 35)

Pacifico inmévil, vidrio, prefiado
de todos los posibles. (LIX, 6 - 7)

. Cielos de puna descorazonada
por gran amor, . . . (LXIIL, 6 - 7)

todo lo que puede hacer miserable genial
en gran taberna sin rieles. . . . (LXVIIL, 11 - 12)

2. Adjetivo [ adverbio o viceversa:

..., apenas
dispuestas, . . . (VII, 17 - 18)
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En el rincén aquel, donde dormimos juntos
tantas noches, . .. (XV,1-2)

T4 manqueas apenas, pululando
entrafiada en los brazos plenarios
. L(XXXVL8-9)

Cudnta madre queddbase adentrada
siempre, . . . (LXVIL, 17 - 18)

3. Adjetivo | adjetivo:
Y muere un sentimiento antiguo

degenerado en seso. (XIII, 5 - 6)

... el tibio valor innegable
horneado, . . . (XXXIX, 15 - 16)

¢) Nexo adverbio/ frase adverbial, adverbio:
1. Adverbio/ frase adverbial:

..., igual, sélo
mds ella a cada esguince en alto. (LIII, 15 - 16)

2. Adverbio/ adverbio:

... Mejor
no digo nada. (XXXII, 17 - 18)
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Se acabd el extrafio, con quien, tarde

lanoche, . . . (XXXIV,1-2)

Ni los demds que paran solo
entrando y saliendo. (XXXIX, 11 - 12)

f) Palabra gramatical/ término: conjuncion; preposicion/ término.
1. Conjuncion/ término:

. ., pero
no me pegues! (LVIII, 31 - 32)

..., entenaz atavio de carbon, cuando
el cuadro faltaba, . . . (LXVII, 18 - 19)

2. Preposicion/término:

... funcion de
iya! (VIL, 11 -12)

..., si vieras hasta
qué hora son cuatro estas paredes. (XVIII, 8 - 9)

... Hoy que hasta
tus puros huesos estardn harina
<. (XXIIL, 17 - 18)

Y se acab el diminutivo, para
mi mayoria en el dolor sin fin, (XXXIV, 12 - 13)
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Tampoco yo descubro a nadie, bajo
este mantillo . . . (XLIX 14 - 15)

..., van corriendo sobre
tus doce extremidades, .. . (LX, 5 - 6)

.. ., los timones quietos hasta
hacerse uno, (LXIII, 12 - 13)

iv. Una unidad morfologica:

a) Entre silabas:

Ya la tarde paso diez y seis veces por el subsue- »
lo empatrullado, (LV, 19 - 20)>

b) Dentro de silabas:

De este caso no se observan mas ejemplos aparte de los ya registra-
dos en el texto.
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APENDICE II

PREDICACION IMPERTINENTE
i. Predicacion nominal:
a) Sustantival:
1. Sujeto - copula - frase sustantival:
Los novios sean novios en eternidad. (V, 13)

El encuentro con la amada
..., es un simple detalle, (XXXV, 1 -2)

... soy el alto mds negro de las dpices
..(LIV.6)

.. .las once
.. no son mds que las doce deshoras. (LXIII, 17 - 18)

Estas sillas son buenas acojidas. (LXVI, 2)

... vosotros
sois el original, la muerte. (LXXV, 9 - 10)

P & :
llave y chapa muy diferentes. (LXXVI, 5 - 6)
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2. Sujeto no determinado - copula - frase sustantival:

...Son
los anillos. (IV, 11 - 12)

Son los nupciales tropicos . . . (IV, 13)

.. . El ser hoja seca,
sin haber sido verde jamis. . . . (LXXV, 21 - 22)

3. Sujeto - frase sustantival (en aposicion):

soberanos belfos, los dos tomos de 1a Obra, (IX,i 1

... el destino,
mitrado monoddctilo, ... (X, 5 -6)

. . . tu sexo, surco mds prolifico
y armonioso . . . (XIII, 7 - 8)

. . . concava mujer,
cantidad incolora, . . . (XVI, 7 - 8)

diciembre . . . |
el pobre diablo. (XX, 4 - 5)

. .. otros posillos,
insaciables ganas
de nivel y amor. (XXII, 19 - 21)



Tahona, estuosa de aquellos mis bizcochos

..., madre. (XXIII, 1 - 2)

.. . tus cuatro gorgas . . .
. . .: tus mendigos. (XXIII, 3 - 4)

.. . ese chorro,
buen recuerdo, . . . (XXVII, 1 -2)

buen recuerdo, sefior fuerte, . . . (XXVII, 2)

.. ., sefior dulce,
recuerdo valeroso, . . . (XXVII, 8 -9)

recuerdo valeroso, triste
esqueleto cantor. (XXVII, 9 - 10)

El sexo sangre de la amada . . . (XXX,15)

la fibra védica,
la lana védica de mi fin final, . . . (XXXIII, 10 - 11)

la fibra védica,
..., hilo
del diantre, . . . (XXXIV, 10 - 12)

... las izquierdas,
los nuevos Menos. (XXXVIII, 18 - 19)

.. . sus [ del piano] trompas,
lentas asias amarillas de vivir, (XLIV, 8 -9)
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... el trueno, heraldo de los génesis. (XLIV, 12)

... el ala aun no nacida
de la noche, hermana
de esta ala huérfana del dia, (XLV, 14 - 16)

Los humos de los bohios, jah golfillos
enrama! ... (LIL 8-9)

.. . tus huecos onfal6ideos
dvidas cavernas, (LII, 17 - 18)

.. . tus huecos onfaldideos

meses nonos, (LII, 17 - 19)

La frontera, la ambulante batuta, que sigue
inmutable, . . . (LIIL, 14 - 15)

| Ios padres]
Flecos de invisible trama, (LVI, 15)

( [ los padres]
dientes que huronean. . . . (LVI, 16)

[ los padres]
pilares
libres de base y coronacién, (LVI, 17 - 18)

.. . los puntos mids altos, los puntos
del amor, ... (LVII, 1-2)
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... 1os puntos mds altos, los puntos
..., de ser mayusculo, ... (LVII 1-2)

tus doce extremidades. ese doblez cefiudo
...(LX, 6)

... misillon ayo, © e
aquel buen quijarudo trasto . .. (LXV, 9 -10)

Dos lagunas las manos. . .. (LXVIII, 5)
Oh piedra, almohada bienfaciente . . . (LXX, 7) .
En el siguiente ejemplo hay dos aposiciones:

.. . merienda suculenta de unidad:
legion de oscuridades, amazonas de loro. (LXXI, 5 - 6)

;ei éincel, miedo del bloque basto y vasto; (LXXIII, 10)
... el original, la muerte. (LXXV, 10)
b) Adjetival:

1. Sujeto - copula - adjetivo pred?cativo:

Y hembra es el alma de la ausente. (IX, 20)
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'Y hembra es el alma mia. (IX, 21)
Ella, [la moneda ] siendo 69, . . (XLVIII, 8)

... [ mar] Qué inconsolable, . . .
estds . . . (LXIX, 2 - 3)

[ mar].. ., qué atroz
estds . .. (LXIX, 2 - 3)

Tengo pues derecho
a estar verde . . . (LXXIII, 8 - 9)

2. Sujeto - copula - frase adjetival:

...elaire es. .. de una contenida
tristeza. (LV, 1 - 2)

Verde estd el corazén de tdnto esperar, . . . (LXIV, 4)
3. Sujeto - adjetivo atvibutivo:
. ., la simple calabrina . . . (1, 6)

. . calabrina tesérea

0,6

. . insular corazodn, (1, 8)




salobre alcatraz, ... (1,9)

.. . hialoidea
grupada. (I, 9 - 10)

el mantillo liquido, . . . (I, 12)

Bomba aburrida. . . . (II, 3)

;i;Jl.Jladoras penas, (111, 9)
... los lagrimales trifurcas, (IV, 2)
A aquella otra [carreta] si, desamada, (IV, 4)
... nupciales tropicos . . . (IV, 13)
... tropicos ya tascados. (IV, 13)
Grupo dicotiledén. . .. (V, 1)
.. . grupo bicardiaco. (V, 17)

[la calle]. . ., salida
heroica . . . (VIL, 6 - 7)

esquina viva, . . . (VII, 8)
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.. . descalzos atriles
..(VIL, 14)

. . . hormigas minuteras

..(vIl, 16)
. . . hifalto poder, (VIII, 2)
entrada eternal. (VIII, 3)

.. . bolivarianas fragosidades
...(IX, 8)

soberanos belfos, . . . (IX, 11)

" ...toroso Vaveo
... (IX, 19)

. . .aquel ludir mortal
(X, 16)

Pristina . . . piedra ... (X, 1)

. .. octubre habitacion . . . (X, 3)

.. . monodtonas ancas. (X, 13)

. . tranquilas misturas. (X, 21)
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Equis, disertada, . . . (XI, 3)
. . sol tenebloso, (XI, 9)

. . . afios latitudinales, (X1, 16)
.. el hijar maduro . . . (X111, 3)

.. ., surco mds prolifico
XL 7

..., surcomas. ..
.. armonioso . . . (XIII, 7 - 8)

. . estruendo mudo(XIII, 15)
jOdumodneurtse! | estruendg mudo] (XIII, 16)
. . . tus tiernos puntos, (XV, 8)
..., aire manco, . ..(XVL 2)
... tu diamante implacable, (XVI, 4)
... concava mujer, (XVI, 7)

cantidad incolora, . . . (XVI, 8)
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..., fray pasado. . . .(XVI, 10)
;ﬁ.n:gc;ldabra civil. (XVII, 4)

... La mafiana descalza. (XVII, 7)

..., mala brecha, (XVIII, 4)

las diarias . . . extremidades. (XVIII, 6)
... aherrojadas extremidades. (XVIII, 6)
.. . bromurados declives, (XVIII, 17)

. .. terciario brazo
. .v(XVIII, 21)

... mayoria invdlida . . . (XVIII, 23)

. . . ilusién monarca. (XIX, 11)

... batiente nata . . .O(X, 1)
...piedraideal. . .. (XX, 2)

herrada . . . rueda, . . . [del sol] (XX, 5)

.. . Unica rueda, [del Sol] quinta . . . (XX, 5)
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.. . botones de bragueta,
libres, (XX, 7 - 8)

...Avertical ... (XX, 9)
... A ...subordinada. (XX, 9)

El desagiie juridico. . . . (XX, 10)

el hombre guillermosecundario

(XX 19
bocas ensortijadas . . . (XXI, 7)

.. . magro sefior Doce. [ diciembre] (XXI, 10)

... la terurosa avestruz
... (XXI, 149)

[ las esquinas] . . . éstas colmadas, (XXII, 16)

..., | yo] chirapado eterno . . . (XXII, 24)
Tahona estuosa . . . (XXIII, 1)

...yema infantil . . . (XXIII, 2)

...Yema . ..innumerable, . .. (XXIII, 2)
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.. . tus cuatro gorgas, . . .
mal plafiidas, . . . (XXIII, 3 - 4)

. . ., dual estiba, (XXIII, 9)

. . . retofio capilar, (XXIII, 15)
. . . tus puros huesos . . . (XXIII, 18)
. . . la cruda sombra, . . . (XXIII, 21)

. .. ldcteo hoyuelo

.. (XXI11, 22)

ia.s.cerradas manos recién hécidas. (XXlll 24 ) ‘
... pan inacabable. (XXIII, 28)

.. . la mano negativa . . . (XXIV, 6) .

... pulso parvulo . . . (XXV, 8)

...pulso...mal habituado
XXV, 8)

.. . su verecundia
de a centavito, ... (XXV,10-11)



Soberbios lomos . . . (XXV, 14)
. . . mustios petrales, (XXV, 15)

... innénima grifalda . . . (XXV, 23)

fallidas callandas . . . (XXV, 24)
... callandas cruzadas. (XXV, 24)

... orinientos indices
.. (XXVI, 4)

. . moribundas alejandrias, (XXVI, 5)
.. cuzcos moribundos. (XXVI, 6)
Nudo alvino . . . (XXVI, 7)
... alpacas brillantes, (XXVI, 13)
... luz ete‘mamente polla. (XXVI, 19)

... dedos hospicios. (XXVI, 23)

... ardiente avestruz . . . (XXVI, 28)
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.. . el estrecho ciego

... (XXVI, 30)
... senos aunados. (XXVI, 31)
o pobre sesgo . . .(XX—VI, 33)
... sesgo ESFORZADO, (XXVI, 33)

la griega sota . . . (XXVI, 34)

;n'o‘rena sota . .. (XXVI, 35)

cobriza sota . . . (XXVI, 36)

... moribunda alejandria, (XXVI, 5 y 37)
... cuzco moribundo. (XXVI, 6 y 38)

..., implacable
...dulzor. ... (XXVIIL, 2 - 3)

cruel dulzor. ... (XXVIL, 3)

recuerdo valeroso, . . . (XXVII, 9)
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..., triste
esqueleto . . . (XXVIL 9 - 10)

esqueleto cantor. (XXVII, 10)
... seca actualidad. (XXVII, 14)
Rubio y triste esqueleto, . . . (XXVII, 18)

... facundo ofertorio
.. (XXVIIL, 3)

.. broches mayores . . . (XXVIII, 5)

.. sus canas tias . . . (XXVIIL, 13)

.. tordillo retinte . . . (XXVIII, 14 - 15)
.. viudos alvéolos; (XXVIII, 15)

.. cubiertos francos . . . (XXVIII, 16)
.. alegres tiroriros, (XXVIII, 16)

.. dura deglusién; (XXVIII, 24)

. .; aceite funéreo ... (XXVIII, 25)
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.. . ¢l tedio enfrascado
XXX D)

... el momento improducido . . . (XXIX, 2)

En el siguiente ejemplo un sustantivo ha sido habilitado comc
adjetivo:

.. momento . .. cafia. (XXIX, 2)
.. ingrata linea . . . (XXIX, 4)

..., hilo binémico
L (XXIX, T

... aji vagoroso
(XXX, 3)

... tarde inmoral. (XXX, 4 y 20)
Olorosa verdad . . . (XXX, 6)

Calderas viajeras

... (XXX, 10)

...sombra
indnime, . . . (XXX, 11 - 12)

Aristas roncas . . . (XXX, 2)



. . . esporas magnificas
. (XXX, 3)

. . porteros botones . . . (XXXI, 4)
. . botones innatos. (XXXI, 4)
.. piedra circular . . . (XXXI, 8)

.. .suerte
tan vaga . . . (XXXI, 10)

Serpentinica u . . . (XXXII, 3)

engirafada . . . (XXXII, 3 - 4)
el firmamento gringo. . . . (XXXII, 10)
el sol empavado . . . (XXXII,11)

tierno autocarril, (XXXII, 14)

1a fibra védica, (XXXIII, 10)
la lana védica . . . (XXXIII, 11)
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. ., bueno lo malo. (XXXIV, 4)
...la cervezalirica . . . (XXXV, 12)

...lacerveza ... nerviosa
. (XXXV, 12)

.. nibil campaiia . . . (XXXV, 16)

... baterfas germinales
L(XXXV,17)

. . dedos pancredticos. (XXXV, 22)
. . lancinantes lechugas . . . (XXXV, 26)

... dfas
desgarrados! . .. (XXXV, 30 - 31)

. . . brazos plenarios . . .
L (XXXVL9)

. . . verdeantes guijarros . . . (XXXVI, 15)
. . . guijarros gagos, (XXXVIL,15)
ortivos nautilos, (XXXVI, 16)

. . ., visperas inmortales, (XXXVI, 17)
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... la mds torionda de las justas

... (XXXVI, 25)

. . nuevo impar

.. (XXXVI, 34)

.. impar
potente de orfandad! (XXXVI, 34 - 35)

. .. dinasta florido. (XXXVII, 6)

... timida marinera
... (XXXVIL, 10)

.. .boca venidera
(XXX, 2)

[ boca]
sin dientes. No desdentada. (XXXVIII, 3)

.. pan no venido . . . (XXXVIIIL, 4)

. . carifios animales. (XXXVIII, 6)

... ese bueno del Sol . . . (XXXIX, 7)

.. el tibio valor . . . (XXXIX 15)

...valor ...
horneado, . . . (XXXIX, 15 - 16)
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. ., los aros recefiidos, (XXXIX, 20)
.., los aros . . ., barreados. (XXXIX, 20)

. . . aracnidas cuestas
.. (XL, 2)

.. puro frontal. (XL, 3)
.. yermos ojos . . . (XL, 4)
.. ojos encallados, (XL, 4)

... posibilidades tantdlicas
..(XL,5)

.. sangre remordida). (XL, 6)

.. .la pantalla
deshabitada ... (XL, 7 - 8)

.. . flancos diarios . . . (XL, 12)
..., huerasyemas. .. (XL, 19)
... yemas lunesentes . (XL, 19)

lustrales plumas . . . (XL, 22)



... plumas terceras, . . . (XL, 22)

.. sangre blanca . . . (XLI, 2)
. . trapecios escoltas. (XLI, 11)
. . ponentino cristal. (XLII, 18)
Paletada facial, . . . (XLII, 24)
.. . ferrado reposo, (XLIV, 3)
lentas asias . . . (XLIV,9)
... pesadillas insectiles, (XLIV, 1.1)
. . pulso misteriosos. (XLIV, 16)
.. prodigiosa doﬁce]lez. (XLV, 6)

... ¢l ala aiin no nacida
Coo(XLV, 14)

.. ala huérfana . . . (XLV, 16)
La tarde cocinera . . . (XLVI, 1)
... tu memoria

... triste. (XLVI, 3 - 4)
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... la bondad mds triste. (XLVI, 6)
Ciliado arrecife . . . (XLVII, 1)
Ciliado archipiélago, . . . (XLVII, 5)

Duras . . . las articulaciones
...(XLVIL, 7)

.. columnario dolor de cabeza. (XLVII, 19)
.. 69 veces punicas. (XLVIII, 3)
.. timpanos alucinados. (XLVIII, 7)
. . drduos . . . silencios, (XLVIII, 14)
.. chisporroteantes silencios, (XLVIII, 14)
. . undnimes postes . . .. (XLVIII, 16)
. . postes surgentes, (XLVIII, 21)
Buena guardarropia, . . . (XLIX, 20)
. . . ductores indices . . . (XLIX, 30)

... indices grotescos. (XLIX, 30)



[ los trajes]
. . ., vacantes, (XLIX, 31)

. .. el matiz prudente
.. (XLIX, 32)

. .. Causas
.. fritas-(XLIX, 33 - 34)

. . lindes fritas. (XLIX, 34)

.. los fundillos lelos . . . (L, 5)

.. los fundillos . . . melancélicos, (L, 5)
. . trascendental desalifio, (L, 6)

... el punto
fiscal,...(L,12-13)

... mamd toda claror
..(LIL, 2)

.. .cantora
..colera ... (LI, 3-4)

.- linda colera . . . (LI, 4)

. . estimulo fragante . . . (LII, 12)
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.. aire nene . . . (LII, 14)

. .. huecos onfal6ideos
..(LIL,17)

avidas cavernas, (LII, 18)

. . almuerzo musical, (LII, 26)

. ., la ambulante batuta, . . . (LIII, 14)
Forajido tormento, . . . (LIV, 1)

. . divinos alméciggs .(LV, 6)

. .. versos anti-
sépticos ... (LV,6-7)

.. . ufias destronadas . . . (LV, 8)

. . . polvorientos
harneros, ... (LV, 9 - 10)

...penaclara...(LV,12)
pena . . .esponjosa . .. (LV, 12)

. . . subsue-
lo empatrullado, (LV, 19 - 20)

. . . neutra emocion; (LVI, 16)
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Craterizados los puntos mds altos, (LVIIL, 1)

Craterizados . . . , los puntos
del amor, . .. (LVIL, 1 -2)

Craterizados . . ., los puntos
..., de ser mayusculo, ... (LVII, 1 -2)

.. .ellatido
lacio ... (LVIL, 3 -4)

espumoso pie . . . (LVIIL,7)

camastro . . ., piadoso: (LVIII, 20) )
Pacifico . . ., inmdvil, . . . (LIX, 6)
Pacifico . . ., vidrio, . .. (LIX, 6)

Andes . . ., puro. (LIX, 8)

... desertados flancos, (LIX, 13)

.. . mi paciencia,
sorda, . .. (LX, 2)

... mi paciencia
..., vejetal. (LX,2-3)

227



.. . eternas américas . . . (LX, 10)

. . . américas inéditas, (LX, 10)

el domingo bocén . . . (LX, 15)

el domingo ... mudo ... (LX, 15)
... nds musgosos . . . (LXII, 25)
..no6s . .. arrecidos, (LXII, 25)

... Bien peinada
la mafiana . . . (LXIIL, 1 - 2)

. . mal asfaltado oxidente . . . (LXIII, 4)
. .eljibos~ codo . . . (LXIIL, 14)
.. codo inquebrantable. (LXIII, 14)

... libres crinejas
.. (LX111, 15)

. . doce deshoras. (LXIII, 18)
Hitos vagarosos . . . (LXIV, 1)

228



. . . minuto
montuoso . .. (LXIV,1-2)

... los amotinados ni-
chos ... (LXIV,2-3)

... calva Unidad. (LXIV, 14)

... costado
sabio, . . . (LXIV, 15)

... tardas dimensiones (LXIV, 16)

. .. tonsuradas columnas . . . (LXV, 6)

... sillén ayo, (LXV, 9)

...buen ... trasto...(LXV, 10)

.. .quijarudo trasto . .. (LXV, 10)

.. . dindstico
cuero...(LXV,<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>