IGLESIA Y ESTADO: LAS TENDENCIAS
ESTILISTICAS EN LIMA EN EL SIGLO XVII'

Martha Barriga Tello

El siglo XVIIl se presentd en Espaiia y, por consiguiente, en el virreinato del Perd
comao un escenario contradictorio en el que coincidieron y/o sucedicron hechos
diversos, impulsados por inquictudes opuestas. Un siglo en el que los efectos de
la politica oficial variaron tanto como los intereses de los sidbditos. En el que
coincidid lo antiguo con lo nuevo. En el Peri csta variedad representd las miliples
condiciones en las que se desenvolvian las zonas geogrificas escasamente
integradas de su territorio. Tratar acerca del efecto de la ilustracién en el virreinato
del Peri nos obliga a circunscribirnos al ambito en el cual surtid su mayor efectao,
de acuerdo al sentido en el que estaba propuesta. El marco es ¢l urbane y los
protagonistas son los sectores cultos reconocidos como sustentadores del orden
colonial. En cuantoe a la historia del arte, este marco nos permite distinguir tres
momenlos diferenciados entre i

1.- De 1700 a 1759: La presencia en Espafia de la Casa de Borbdn con Felipe de
Anjou como Felipe V ( 1700-1746) hasta el gobierno de Fernando V1 (1746-1759),
caracterizado en su (dltima etapa por el inicio de reformas administrativas y
culturales. En Lima cl periodo del gobierna del virrey José Antonic Masso de
Velasco, conde de Superunda desde 1743, durante el cual se produjo uno de los
mas nefastos terremolos que asolaron la ciudad en 1746,

2.- Desde el advenimiento de Carlos 111 al trono espaiiol en 1759 hasta su muerte en
1788: En el Perd, con el gobierno del virrey Manuel Amat y Junient, época de la
expulsion de la Compaiia de Jesids en 1767, la creacion del virmeinato de la Plata en
1776 y el gobierno del virrey Manuel de Guirior desde 1777, fecha de ]a primera
disposicidn real a favor de una nueva propuesta estilistica para ser aplicada en
todo ¢l imperio espafiol.

3.- Lamonarquia de Carlos I'V de 1789 a 1808, quien con un decreto de 1791 sellé
definitivamente una etapa del arte hispancamericano y espaiiol. Periodo de la
llegada del arquitecto Presbitero Matias Maestro al Pert alrededor de 1789 y del
gobierno del virrey José Fernando de Abascal (1806-1816) durante el cual en 1808
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fue proclamade rey Fefnando VII, cercanos los dltimos afios de la autoridad
peninsular en el virreinalo peruano®. En este periodo se advirtieron cambios en el
gusto de la corte espafiola que se interesd en la armonizacién del hombre con la
naturaleza, lo que se plasm6 tanto en obras literarias como pldsticas. En el Perd el
periodo independiente a partir de 1821 no significd una ruptura radical en el sentido
que condujo el arte hasta entonces.

Econdmicamente el siglo XVIII en el Per( transcurmid desde un aparato productivo
y mercantil alentador —que auspiciaba sustentar el nivel ostentoso y disipado de
la poblacidn dirigente, con el consiguiente beneficio multiplicador— hasta la recesidn
como resultado, entre otras causas, de las medidas tomadas por la corona espaficla
y por el proceso emancipador. La iglesia estuvo inmersa en este contexto, tanto o
mds que oiros estamentos coloniales, pues sus miembros habian incursionado en
todas las modalidades de produccidn y de cornercio, sin descontar aguellas rentas
que recibia a titulo gratuito por donacién o cesién de acaudalados representantes
de la sociedad civil local. Estas actividades fueron reconocidas como indispensable
apoyo a las obras pias de las comunidades religiosas, aunque con frecuencia
constituyeron un fin en si mismo, generando rivalidad y enfrentamiento entre sus
miembros.

El eje de referencia para nuestro anélisis acerca de las tendencias estilisticas en
Lima en el siglo XVIII con presencia del estado y/o de la iglesia, serd el templo
matriz de la orden de Santo Dominge en Lima, representativo de la comunidad
religiosa promotora en el pafs, cuyos miembros cumplieron una acuciosa labor por
preservar el orden colonial desde su temprana instalacion en el Pert, a la vez que
propiciaban que, particularmente la capital de! virreinato, adquiriera el aspecto de
las ciudades espafiolas de las que sus miembros provenfan. Consideraremos el
estado del templo desde los primeros afios del siglo XVIII. Dieron ocasién para
algunas de las reformas los terremotos de 1687 y de 1746, después de los cuales se
emprendieron actividades de reconstruccidn que condujeron a las transformaciones
en las que se evidenciaron las tendencias artisticas que apoyaron tanto la iglesia
como el estado. Pondremos especial €nfasis en los ideales ilustrados y en el sustento
teérico del cambio,

La orden de Santo Domingo fue pionera no solamente en la evangelizacidn sino
también en las artes que se vincularon a ella. La iglesia dominica de Nuestra
Seficra del Rosario fue alabada por cronistas propios y extrafios como ejemplar
enire las que se levantaron en Lima en los siglos XVI y XVIL El siglo XVIII
conllevé expresiones barrocas, rococé y neocldsicas en la arquitectura espafiola y
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en lalimeda. Laiglesia dominica adopts todas ellas cuanda reconstruyd o modificd
algunos de los sectores de su edificio afectados porlos terremotos de 1687 y 1746.

LA IGLESIA DOMINICA A INICIO DEL SIGLO XVIII

En la segunda mitad del siglo XVII la iglesia del convento dominico destacaba
como uno de los modelos mejor logrados del barroco europeo vertido a materiales
livianos y de acuerdo a soluciones apropiadas a su medic geogrifico. La orden y
las cofradias no escatimaron esfuerzos para encargar los mejores y mds suntuosos
retablos, pinturas y esculturas a sefialados artistas espaiioles y locales. Lacubicra
estaba conformada por bdvedas de crucerfa falsas y una amplia ciipula se elevaba
sobre el crucero. Los muros entre las capillas laterales se abrian permitiendo la
circulacién entre ellas, de acuerdo a la caracteristica planta barroca. Al extremo
oriental derecho de la iglesia destacaba la torre construida en 1659 por fray Diego
Maroto y Francisco Cano Melgarejo.

Afios después 1a poblacién de Lima tuvo razones para interpretar la magnitud de
los terremotos de 1687 como un castige. En el término de una hora se produjeron
dos violentas sacudidas. La ciudad en su mayor parte colapsd, el puerto del
Callao fue azotado por un tsunami y practicamente desapareci6. En 1704 “los
efectos de la ruina y desolacién general que causd el terremoto”® aun eran evidentes,
La orden dominica tardé trece afios en recoperar la energia suficiente para
emprender, nuevamente, trabajos de reconstruccion en su templo principal, en los
que las cofradias camplieron un papel fundamental. Encargé en 1717 al fundidor
Francisco Meléndez la fabricacién de una campana conocida como la Rosa de
Santa Marfa*. Campana que debié esperar 9 aiios para ser colocada en su lugar
porque la tome, de acuerdo a informes de los expertos, se habia “derribado” y
“‘estaba caida al suclo™ desde el terremoto y probablemente sufrié mayores daftos
en el fuerte sismo del 10 de febrero de 1716. Recién fue reparada en 1726. Manuel
Sénchez —segiin una técnica en uso en la época para estos casos— encadend la
cintura de la torre con fajas de hierro, pues se descubrié que gran parte de los
ladrillos estaban molidos en su interior y en cada uno de los cuerpes. Las ocho
ventanas fueron aseguradas y vuellas a construir con sus molduras y arcos. Se
utilizé cafia revestida con cal en el banco y el rernate en media naranja del tercer
cuerpo. En esta intervencion se mantuvo el diseno del siglo XVII (1659) que
observamos en ¢l grabado de Martin Meléndez de 1681%. Veinte afios después de
esta intervencion su estructura no sopoertd la prueba de un nuevo sismo’.
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EL ROCOCO

Elterremoto de Lima del 28 de ectubre de 1746 se deduce que tuvo una intensidad
entre 10 y 11 grados en la escala de Mercalli y una duracidn de 3 a 4 minutos®. El
desastre que produjo en la ciudad y en el Callao fue enorme. Santo Domingo de
Lima fue uno de los complejos arquilecténicos cuya devastacién se fue revelando
progresivamenie en los informes oficiales. La torre se derrumbé afectando parte
de las capillas al interior del lemplo y quedd inutilizada. En 1773, 28 afios despuds,
se decidid repararla gracias al apoyo del virrey Manuel Amat y Juniet. Los elementos
caracteristicos def estilo rococd, que habia comenzado a notarse desde poco antes
en algunas construcciones limefias, influyeron en las modificaciones y configuraron
la nuevatorre que reemplazd definitivamente a la de fray Diego Maroto y Francisco
Cano Melgarejo.

Después de saldar una controversia entre el cabildo v 1a orden dominica, el virrey
Amat encargé demoler los dos pisos superiores al alarife Martin Gomez. El 12 de
febrero de 1774 se iniciaron los trabajos que tomaron dos afios. En los nuevos
cuerpos se superpuso columnas de orden jonico y corintio, respectivamente, adn
en la tradicién dogmadtica del sistema de los érdenes. El trdnsito entre éstos y el
remale cénico sobre tambor, se anuncidé con una balaustrada apoyada en un
enlablamento quebrado. In cada piso, arcos de medio punto abrieron los vanos
para las campanas, complementados con balcones de antepechos semicircularcs
con balaustres sobre repisas bulbosas pequefias. En general ¢l disciio de los dos
cuerpos presentd diversos perfiles, resultado del entablamento facetado que
continud el nivel de las columnas adosadas. Las cornisas se quebraron en frontones
mixtos, que complementaron la forma del remate. El sentido ascensional del
conjunto, gue s¢ advierte en las columnas y en los frontones mixtos, se cumplié
con la escultura en bronce del angel con alas extendidas en la cidspide, obra de
Cristébal Dassa®. El primer cuerpo de corte poligonal del proyecto de 1659,
permanecic con sus arcos ciegos de descarga retrasados, sin decoracidn distinta
ala del sobrio resalto del almohadillado plano del paramento, salvo que en el arco
del lado frontal se varié a dos la ventana iinica original.

Comparando 1a torre de Maroto y Cano en ¢l grabado de 1681 con ésta, se notard,
ademds, que se redujo el niimere de las secciones del segundo cuerpo de dos a
una, con un vano con arco de mayor peralte, mientras se aumento los elementos
ornamentales, Los verticales positivos tenfan en la de Maroto/ Cano lz apariencia
de marbetes. En el nuevo disefio se acentud el volumen y el ritmo con ¢l juego de
las columnas y de los entablamentos, remarcados por los frontones quebrados
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que las siguieron en ambos cuerpos, no obstante {o cual en general se procurd
mantener ias mismas proporciones de su antecesora, con las indispensables
variantes. El remale en cupulilla semiesiérica sobre tambor gue completaba la
torre del siglo XVII, en el proyecto de 1746 fue conico facetado en planos. lo que
le otorgd mayor dinamismo, acorde con la modificacidn de los dos cuerpos
inmediatamenie inferiores. Con respecto ala de Diego Maroto la toirre terminada
quedd con una altura inferior en cinco metros. 1.a tendencia rococd, bastante
moderada, se aprecia en el mayor dinamismo de lus secciones horizontales del
entablamento y los frontones partidos y en ¢l seniido de 1a vertical por los planos
en entrantes y salientes que resultan del avance y retroceso de tas columnas, en
concordancia con la direccion ascendente de los elementos que sustentan.

Esta fue la dltima modificacidn parcial en [a 1glesia dominica. Una nueva ciapa
constructiva se inaugurd a fines del sigle XVIII, va no como resuliado de causas
naturales sing debido a disposiciones de 12 monarguia ilustrada.

LA ILUSTRACION

Los postulados que condujeron los cscritos tedricos de la época de la ilustracidn
y que incidirfan de manera sustantiva en las diferentes manifestaciones artisticas
legisladas por el estado espaiiol, significaron el replanteamiento y el examen riguroso
dc los fundamentos que hasta entonces habian conducido la realizacién de obras
de arte y, especialmente, de la arquitectura, bajo los auspicios de la iglesia, T.a
busqueda de la “verdad” de la posicidn francesa historico ractonalista, y de la
naturaleza, condujo a rechazar todo elernente que no estuviera ligado a la funcidn.
I.a especulacion tedrica proponia rescatar la esencia misma del arte constructivo:
la estructura y el valor de los materiales en relacién con su utilidad y al fin al que
se les destinaba. Considerd que solamente la necesidad podia justificar que se
" recurriera a los adornos. Toda solucién en contrario fue calificada como afectada
y falsa'®. Paralelamente algunos tedricos ignalmente funcionalistas, pero no tan
rigoristas, introdujeron el matiz de mantener el uso de os clementos ornamentales
como necesarios al plantcamicnto arquitectdnico, sicmpre que su inclusidn sc
ajustase aun orden logico. La oposicidn al estilo barroco predominante en el siglo
XVII se expresd en Giovanni Battista Piranesi (1720-1778) en los términos mas
exaltados:

1 Qué induce [alos arquilectos] a hacer ese revestimiento de Limpangs,
de cornisamentos y de tantas otras interrupciones? Y alrededor de tas

puertas, ventanas, arcos y olras aperturas de los muros, zqué significan
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€508 fcstone‘s. esas franjas, esos mascarones, y tedos los tendos, esas
cabezas de ciervos, de bueyes, y todos los demds estorbos que se les
afiaden? Y los meandros, los arabescos, los hipégrifos, las esfinges,
¢por qué no retornan a las regiones poéticas? y los delfines al mar, los
leones y las otras fieras a Libia? Las columnas ovales, las triangulares,
las octogonales, ;jpor qué no se redondean? ;por qué no han de
enderezarse las espirales, las torcidas , las dobladas? ... jfuera! cuando
no sean ftiles ni a las obras ni & la estructura ... Dispdnganse voluias y
foliajes de manera que no se salgan de los capiteles. .. en suma, cirense
los arquitectos de esa mania que les ha hecho caer en todas estas y ¢n
tantas otras arbitrariedades; y todo marchard por buen camino™ !,

El rechazo manifestado por Piranesi partfa de la posicidn histdrico racionalista que
privilegid el principio de la conveniencia (el “'decorum” vitruviano). En el 4mbito
espaiicl opind Gaspar Melchor de Jovellanos (1744-1810} en contra de los
moenumentos de “ese mal tiempo” que para €l fue el siglo XVII por sus:

“Cornisamentos curvos, oblicuos, interrumpidos y ondulantes,
columnas ventrudas, tdbidas, opiladas y raquiticas; obeliscos inversos,
sustitnidos a las pilastras; arcos sin cimniento, sin base, sin imposta,
metidos por los arquitrabes y levantados hasta los segundos cuerpos;
metopas injertas en los dinteles, y triglifos echados en las jambas de las
puertas; pedestales enormes, sin proporcidn, sin division ni miembros,
o bien salvajes, satiros y atin dngeles condenados a hacer su oficio; por
todas partes parras y frutales y pdjaros que se comen las uvas y culebras
que se emboscan en la maleza; por todas partes conchas y corales,
cascadas y fuentecillas, lazos y mofios. rizos y copetes, y bulla y zambra

LEX S

y despropésitos insufribles™!?,

Jovellanos fue uno de los escritores mds relevantes a favor de las nuevas propuestas
borbdnicas!. Sus libros se consignan en bibliotecas privadas en Lima en ¢l siglo
XVIII, por lo que sus conceptos debieron influir en fa aceptacidn de las tendencias
que se implantaban en la ciudad por parte de algunos de los sectores sociales a los
que pertenecian tanto los comitentes como los especialistas. Entre €stos diltimos
contaban con bibliotecas en Lima, Santiago Rosales", el arquitecto Claudio
Bruseline y el platero Francisco Gonzdles de Ledn, Entre los primeros estaban los
repositorios de las 6rdenes religiosas, especialmente de la Compaiiia de Jesds y la
de la Universidad de San Marcos'®, pues conocemos que Lima fue unaz activa
plaza para el mercado de libros en el siglo XVIIL
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Los pensadores de 1a época propugnaban la discrecidn como oiientadars de fas
creaciones artisticas, especialmente las arquitecténicas, por la naluraleza ansma
de su prictica esirechamente vinculada a resolver el imperativo humano de
proteccién:

“Desde el momento en que la arquitectura nacid por la necesidad, toda
su belleza debe tomar el cardcter de la necesidad nusma... seiia
reprochable si el artificio hecho para agradar se pusicra de manifiesio: ¢
arte se ruboriza si se descubre; asi que resulta vicioso cuande se hace
solamente por ornamentar’™'¢,

En la corte madrilenia don Antonio Ponz, Secretario de Ia Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando —para quien la catedral de Valladolid era "sin duda la mejor
iglesia de Espafia”™—fue el gestor intelectual de la actitud que tomaria Carlos 111,
porque recogid y asumid la postura que otros antes que €1 manifestaron en sendas
publicaciones. Culmind el proceso cuando realiz6 un exhaustivo viaje por Espafia
entre 1771 y 1792 inventariando su riqueza artistica. En el {exto producto de sus
pesquisas declard contra lo que considerg;

“disparatadas mdquinas de madera con el nombre de altares de talla,
contra las “fabricas extravagantes y faltas de artificio™ de esos
“promontorios desatinados v bdrbaros” con ese “modo cosioso y
quimérico de edificar” en esos “temnplos dignos de las pueblos de Scythia
{...) los cornisamentos rotos, frontispicios dentro de frontispicios, de
esos cuerpos multiplicados sobre un mismo plano, de esas pilastras y
columnas agrupadas para no sostener cosa alguna, de esas lineas
tortuosas, v, finalmente, de esos miembros que no se puede atinar lo
que significan'®,

Frente a lo cual invocs la intervencidn decidida del estado para que pusiese cot
al desatino. En una pragmdtica de 1777 el monarca apoyd la propussta de Ponz y
delegd en la Academia de San Fernande someter a examen todos los proyectos de
arquitectura civil que se pretendiera construir. Una circular del conde de
Floridablanca del 29 de noviembre, recordé a los arzobispos y obispos gue: “la
reverencia, severidad y decoro debidos a la casa de Dios”, los obligaba a consutiar
cualquier proyecto arquitecténico que se quisiese edificar en sus dideesis . Por
el mismo decreto fue prohibido que en templos o en cualquier otro lugar, se pernutiese
la existencia de: “retablos como aquellos barbaros mudéjares afrentosos de la
nacidn e indignos de la casa de Dios™®. Por excepeion, se extendi6 disponer que
los altares no se: “hiciesen de ridiculos maderdmenes sino de mérmol o piedra™,
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jaspe o inclizso recurriendo a su imitacidn con estuco, aduciendo la necesidad de
preservar los monumentos de los incendios que se producian por ¢l contacto de la
madera v [as velas. El propdsito de Carlos III formd parte de un programa que se
aplicd vn varios dmbitos v se extendié rdpidamente, En la descripeidn hecha por el
vigjeio espafiol Hipdlito Ruiz en Relacicn historica del vigje al Peri v Chile.
1777-1788. tuego de mostrar desdén porla arquitectura de Lima, afiadic respecto
a kas iglesias: “‘Da ldstima el ver gastados inmensos caudales en atibarlas de cedros
y maderas diferentes, embarazandolas con unos que se ilaman retablos no siendo
olra cosa que monstruosidades del arte y descalabros de! buen gusto™.

En 1791 el rey Carlos IV insistit en la misma posicién corvespondiente al pensantiento
ilustrado, que cn Lspafia identificd estas manifestaciones con el desarreglo moral,

prohubiendo “las indecencias del churriguerismo mistico™. Como escribid Antonio
Ponz:

“Parece imposible que puedan nacer grandes ideas. pensamientos
arreglados, producciones sublimes, en entendimientos de hombres cuya
vista se ha viciado y se vicia continuamente con objetos mezquinos,
disonantes a larazdn y apartados de cuanto la sabia naturaleza ensefia. ..
Una vista acostumbrada a lo bueno vy lo grande, ficilmente excitard en el
entendimiento ideas conformes a lo que ella estd percibiendo: no de
otra suerte que un oido refinado en la armonia musical, hard que el
entendimiento decida contra la disonancia de un tono desarreglado™®,

El estado, como representante de la republica ilustrada en competencia continentat,
buscd retomar las riendas de las expresiones artisticas en su territorio, Sin embargo,
en Espafia y en otros lugares del rcino, los decretos reales no fueron aplicados
estrictamnente en la produccidn de obras de arte porque no tuvieren una aceptacién
masiva cntre los comitentes, como tampoco entre los mismos artistas hébiles en
las técnicas empleadas hasta entonces™. Favorecio la omisidn el que Jos lugares
periféricos no sufrieron las presioncs que obligaron a tos metropolitanos.

En la capital del virreinato del Perd sectores de la iglesia, conscientes del recorte
que [a monarquia habfa comenzado a aplicar a sus fueros, tanto como por los
constantes enfrentamientos que la oponian a las autoridades locales, no wvicron
inconveniente en plegarse a las disposiciones reales. En cierta manera, esta actitud
pudo representar un acto conciliaterio, en la medida que estuvieran en condiciones
de solventarla. Por otra parte, el espintu de la ilustracién contaba con adeptos
entusiastas al interior de la misma igicsia. El padre Jeffrey Klaiber ha sefialado que:
“En general, los colegios, las universidades y los seminarios de Ia Iglesia fueron
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centros de la ilustracion v en algunos casos se convirtieron en verdaderos focos
de las ideas veformistas™>,

En este marco ¢l arzobispo de Lima Pedro Antonic de Barroeta y Angel (1751-
1758), impuso en 1754-35 limitar las expresiones festivas en algunas ceremonias
populares religiosas, lo que lollevé a profundizar su enfrentamiento con ol virrey
José Antonio Manso ‘de Velasco, conde de Superunda® y con autoridades
religiosas, Las fricciones se evidenciaron en ¢l ceremonial que acompand la
inauguracion de parte de la reedificacidn de la catedral metropolitana el 30 de mavo
de 1755, emprendida por el arzobispe?. A propésito de esta obra, en elia se
consigna la participacidn de Santiago Rosales como maestro mayor. Este fue un
arquitecto influenciado por la tendencia clasicista que se comenzd a aplicar on
algunos monumentos virreinales™.

El arzobispo Juan Domingo Gonzdles de la Reguera (1782-1805), dio un paso
significativo cuando, aplicando una disposicidn real del 1 de marzo de 1754,
introdujo modificaciones en las manifestaciones religiosas limeias, 1o que supuso
desde reducir el repique de las campanas, hasta proscribir lo que se considerd lujo
y exceso cn las conmemoraciones vinculadas a lo religioso funerario. En un aspecto
mas permanente, y como parte del programa ilustrado reiterado en la pragmatica de
1791, decidié continuar la renovacién de algunos sectores de Ia catedral. El
arquitecto Presbitero Matias Maestro®, muy allegado a él, concretizd los camhios
que se adeoptaron en ésta y otras iglesias limefias y que representaron la
formalizacion de las medidas previas respecto al ritnal y a las costumbres religiosas.
El afin eclesidstico se orientaba a que las obras de arte religioso se apartaran dc
los llamados “afrentosos™ abusos constructivos y ornamentales en los que se
habia incurrido. Este espfritu reformista y las razones de indolc politica que
anteriormente comentamos, condujeron a los resultades que la incursién del
arquitecto Matfas Maestro selld en su momento. Maestro®llegd a Lima poco
antes de 1786, fecha en la que aparecié como autor de un cuaderno de partituras
con algunos dibujos alusivos en la portada™. Tomd las drdencs menores on 1796
y fue sacerdote al aifip siguienle.

La iglcsia de Santo Domingo, come sede de una orden poderosa que conlaba
ademds con las cofradias mas prosperas de la época fue, si no la primera, una de Jas
mas proclives a que se aplicaran profundas modificaciones en su estructura y
ornamentacidn, acordes con los planteamientos artisticos definidos por ia
ilustracion. No sin entusiasmo fueron destruidas muchas de sus excelentes obras
barrocas, algunas recientemente realizadas. Para 1806 el templo ya presentaba las
innovaciones propias del estilo neocldsico. La sugerencia de Ponz, recogida en
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las disposiciones reales, para que en las iglesias del reino s2 nombrara arquitectos

competentes comprometidos con los nuevos lineamienzgs, =n Lima se concretd en
Matias Maestro, con quien colaberd fray Ignacio Gonzales de Bustamante™, La
propuesta se referfa tanto a asegurar la pertinencia de las obras que emprendieran
los arquitectos en los templos, como al encargo que debia hacérseles para que
destruyeran los retablos barrocos “cuya vista sole sirve para encender la sangre
de los hombres de buen gusto”*.

En un “Elogio o rasgo épico” publicado en E1 Vergel Dominicano (1807) Casimiro
Novajas describid en 41 estrofas el proceso de transformacién del templo dominico.
Dedic6 su obra al provincial fray Agustin Contreras (1796-1806) acuyo

“conocido celo y actividad se reconocid el adelantamiento, en poco
tiempo, todo bajo las disposicicnes del Presbitero Matias Maestro;
mientras gue el Padre Provincial Fray Felix Bonet, su sucesor [1806-
1810] solicito se dedicd con toda adhesién a proseguir la obra del templo,
en cuyo objeto, totalmente ocupado, ne se ha separado un solo instante,
de dia, de noche, a todas horas hasta dajarlo en la magnificencia que
hoy se admira”¥,

Esta diligencia de los priores dominicos nos remite al hecho de su convencimiento
efective, o adecuacion coyuntural, acerca de la pertinencia de cumplir las
disposiciones reales y eclesidsticas. Pero igualmente confirma que debieron
compartir el espiritu de la norma para conducirse, en sentidc absolutamente opuesto,
conlamisma vehemencia con la que anteriormente decoraron el templo en el més
puro barroco.

De acuerdo con los gobiernos conventuales mencienados. deducimos que la
modificacién debid iniciarse en 1796 y probabiemente concluyd en 1808, puesen
1807 aiin se continuaba con las obras. Matfas Maestro permanecié adecuando
otros aspectos del templo hasta el afic 1822, en que se consigna su presencia
encargando un nuevo retablo para la capilla de Nuestra Sefiora del Rosario de los
Espanoles. Este retablo habia resistido los embates del nuevo estilo hasta que
sucumbi6 para adecuarse al restp del templo.

Casimiro Novajas describié un monumento que se ajustaba al ideal ilustrado que
€l compartia. Refiere que el tempio dominico estaba en un estado “penoso y
deplorable™. por el aspecto escuro, confuso y scrabrio que lo hacia muy
desagradable, aludiendo 2 los retablos barrocos aue. sin embargo, hasta entonces
habian sido la admiracion de los testicas. Segtin el poema, la accién del arquitecto
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se inicid derribando fas bdvedas de or
con columnas los sopories. Maestro 2
desde el pavimento hasiz Iz cubierta, ks
el crucero y raformuld su deroracien sohre 1o base de secciones radiadas, con
esculturas de dngeles y santos de ]z oy (¢ pearas. £1 extericr rehizo la
portada lateral, y cada ¢lemenio dol e pic ‘uereer:‘ iazado er. correspondencia
con la “nueva y sabia arquiteciura... maic sa ¥y grave’, que supusc la
simplificacién neoclfsica. Disafd vn nuewd JJ"D 19, CuDrTit ia nucva bdveda con
pinturas suyas al dleo con temnas de lay escriruras, v realizd ouros cuadros que se
colocaron en el templo.

a
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Tuve aceptacién y fue ponderada la chra ¢e Matias Maestro gue, tal como ¢l
poema sefiala y otros documentos confirman, supuso iz incireracion de los retablos
barracos™. Estos sc rcemplazaron hasndose an un disedc propio. Se encargd la
modificacidn a Francesco Scicale, artista gue se afirmabs habia irabaiado en palacios
de Egipto y Constantinopta v en Ja Opera de Paris. Una experiencia que lo avald
como experto en fabricar “altares a la pereclana’™® | como coirespondfa al nuevo
disefio de los de Ia iglesia, en los qus debiz imisarse diverses materiales con
pintura y siempre bajo la supcrvisién de Matias Maestrn. Los retablos se encuentran
atin hoy en el lugar, pera sin este recubrimiento. Ei diseito del situado en la capilla
mayor es simple y homogéneo, de un solo cucmpo, una calie coniral retrasada y dos
laterales que pucden traducirse ala faemuela b-a-b. 1a disposicién de fas columnas
mayores resulta en un erdablamento gue se adelania en las calles lateraies. La
calle central cstd compuesta por columnas compuestas de fuste ciifndrico liso,
sobre pedestal de planos quebrados, que flanquean ia predela y la amplia hornacina
paralaimagen. Columnas corinhias mencres contindan el derraime que en niveles

sosliencn ¢l enlablamento y el arco de medio punto abecinado con intrados
encasetonado, que forma ia hornacina cenwrsl. Una crnamcntacién cn feston
cumple aqui la funcidn de guardamalletn. Se aplicaron telieves en fas cojuias. Bl
remate del retablo tiene la forma de un arco engalado que enmarea Jas wes calics.
Resalta la rosca con ¢l adorno de una argueiis apuntada ciega de arcos entrelazagos,
que conforma un arco tnlobadn. En su parte cenival sc abre ana venera.  El
conjunto lo [lanquearon dos piedcolos ea forma ge dnforas. Las calles iaterales
son sencillas, de ordenanmienin claro. Las enireealtes Hevan motivas en relieve.

Los retablos en las naves Jatcrales riencn un disefio uniforme, a cxeepeion de los
de la cabecera y {os pies. Todos aresenian v salo cierpo con custo cofumnas
jénicas que forman una calle central wds ancne que las dos laterales. El vemae ¢s
semicircular con una venera cemeal en ol gue 32 msiste en el motive dsado antes,
de arcos apuntodos entrelazados en la rosca, pero que e esta oporiunidad repije
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b1 forma det arco. A 1;esar de la sobriedad de este disefio, es caracteristico de
wiaestro imprimir cierto movirmniento a los elementos, coi lo que evita en lo posible,
tavigidez en el conjunto. Susolucidn estd en concordancia con laexaltacién de los
volumenes en el uso de 1as columnas, y de la consecuente relacién espacio/masa
que permiten la luz y la sombra, propia del planteamiento arquitecténico de su
época. Elmotivo recurrente de establecer secciones retrasadas con las columnas,
dejando libertad al espacio intercolurnnar y a los vanos, asi como los arcos
entrelazados con los que decora el intrados de Tos mayores, refuerza esta percepeion.
El recubiimiento de pintura imitando mdrmoles y otrac niedras en los retablos no
puede wferirse del aspecto que presentan hoy. De acuerdo con documentos
fotograficos que datan de los primercs afios del siglo XX y con la verificacion
actual, los retableos fueron posteriormente modificados en sus elementos
ornamentales ~pintura e incorporacién de esculturas— los que de alguna manera
alteran la impresion general de lds obras. Por esta razén hemos reducido nuestra
descripeion al aspecto estructural que reflejarfa mas ajustadamente la intencidn de
Matiay Maestro.

f.a portada lateral del templo intervenida por Maestro fue de mayor dimensidn que
la del siglo XV1I, sobrepasando los muros de la iglesia®, tal como se observa en
fotografias anteriores a los cambios de fines del siglo XIX. Presenta dos cuerpos
frregulares. El prmerotiene forma de arco de triunfo de un vano, flangueado por
dos columnas de fuste liso, con traspilastras jénicas cada una de fuste rectangular
acanalado, todas sobre pedestales. Los extremos presentan antas con
almohadillado resaltado. Separando un cuerpo de otro, las columnas sostienen
un ancho entablamento que se desarrolla accidentado al seguir el ritmo de los
soportes. Sobre éste reposan cuatro pindculos correspondientes al ¢je de las
columnas. El vano de entrada tiene forma de arco de medio punto de clave e
impostas resaltadas. El segundo cuerpo lo constituye una pequefia hornacina
central de medio punto. flanqueada por cuatro pilastras cuadrangulares de fustes
acanalados que sostienen un frontdn semicircular abierto, en cuyo interior se
prolonga ¢l volumen de las pilastras. El frontdn resalta delante de una seccién a
manera de dico, en cuyos cxlremos se agregaron pequefias aletas y pindculos en
1a restauracion después del terremoto de 1940. Este disefio —en 1a medida que
podemos apreciarlo hoy- reflejé el estilo de Maestro no totalmente plegado al
estricto neocldsico, tal como se aprecia en las obras de arquitectura que realizd en
Lira,

La apariencia de la obra de Maestro en ¢l interior de 1a 1glesia dominica puede
reconstruirse o partir de una descripeién de [829 realizada por William Bennet
3tevenson: “A cada lado de la iglesia hay seis aliares, coloreados y recubiertos a
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imitacidn de diferentes mdrmoles. lapizldzuli, ete. con molduras grabadas, cornisas
v otros bellos adornes™, Del altar mayor dice que era “una arquitectura mederna”
estilo jdénice, con las columnas barnizadas imitando marmol, al igual que las
molduras, cornisas y chapiteles”. Es de resaltar que esla descripcién confirma
que, en ¢l intento de cumplir las especificaciones de los decretes de 1777 y de
1791, se suplié la falta de piedra y mdrmoi en la construccién de los retablos
imitdndolos con estuco y pintura. También menciona Stevenson fa doble hilera de
pilares pintados y grabados que soportaban la cubierta de ia nave central, lo que
permite afirmar que el engafiose recubrimiento se extendid también a la arquitectura.
El techo lo describe dividido en paneles por molduras grabadas. En los paneles
centrales Matias Maestro habia realizado “pinturas al fresco” de tenas biblicos™.
El celo con ef que se revistio las partes del templo imitando materiales distintos al
de su factura, contravino la correspondencia material-funcion que propugnaba la
teoria arquitectdnica contempordnea, aspeclo que no tuvo en cuenta la normativa
real, ni parecieron advertir los artistas. Incluso estuvo entre las soluciones
propuestas por ¢l rey Carlos III que se recurriera a su “imitacién con estuco”,
demostrando 1a cscasa solidez que refrendaba la exigencia de 1as wansformaciones.

La dltima pieza del templo dominico en adaptarse al programa itustrado fue el
retablo de la capilla de la cofradia de Nuestra Sefiora del Rosario, ia mds influyente
de las erigidas alli. En 1798 durante el priorato de fray Agustin Contreras (1796-
1806), y a poce tiempo de haberse encomendado a Maestro {a transformacidn de la
iglesia, se culmind la reparacién del camarin de la Virgen, en el cual se incluyeron
cuadros que representarcn escenas de su vida y la del Nifio. El retablo barraco
que Diego de Aguirre construy6 en 1703 existia alin en 1818, cuando el viajero
Vasilii Mikhailovicht lo comentd entusiasta como: “el altar mds lujeso de todo
Lima”, por sus columnas, pedestales, rejas, candelabros, lamparas e imdgenes,
todas en plata con piedras preciosas que revestian tamhbién a la Virgen y al Nifio®.
Fue el mismo retablo que como perteneciente al templo de la orden mds rica de la
ciudad, rememoraria Max Radiguet con nostatea afios mds tarde:

“El altar de Nuestra Seiiora del Rosario era hasta hace pocos afos, una
maravilla. L.os metales preciosos cumplian el oficio del mérmol y la madera.
Candelabros de plata de seis pies de alto, ldmparas colgadas por medio
de cadenas macizas, flores en abundancia, cirios, lustres, espesura de
cera y cristales, donde, en una jaula, en filigrana, cantaban canarios y
jilguercs, querubines de plata llevandoe en su puiic antorchas
embalsamadas; tates eran los ricos accesorios del altar. En su parte
supetior, en una especie de capilla misteriosamente aclarada por la media
luz que filira un transparente, aparece la Virgen vestida como una
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princesa de‘los cuentos orientales, arrastrando olas de brocado y de
encajes dorados; Hevando en la frente una corona de brillantes y
sosteniendo en la mano un rosario de perlas del mds bello oriente™.

Puranie la coutienda por la independencia entre 1819 y 1821 la orden dominica,
como otras de 1a ciudad, se encontrd presionada, tanto por el bando realista como
por ¢l patricta. a entregar gran parte de sus riquezas para apoyar las campaiias.
Comao resultade de ello y de la sitnacidén politica misma, la capacidad de inversidn
de la congregacién disminuy$ notablemente. A pesar de todo, en cuanto fue
posible, el retablo fue alcanzado por el impulso renovador vigente en 1822, A
Jacinto Ortiz ie fue encargado levantar uno nuevo, el mismo que fue decorado y
pintado por José Sagastizdbal. Su disefio difirié de los de los construidos para las
otras capillas. Es el que se observa actualmente. El generoso primer cuerpo tuvo
mayor majestuosidad que los otros retablos en el templo, por el atraso del telar que
permitid respetar la apertura del camarin de la Virgen, dejando un amplic espacio
en el que se alza un taberndculo ligeramente adelantado, sobre el cual destaca la
imagen de la Virgen. Quedd marcado el contraste de lleno/ vacio y de luz/ sombra,
gracias a que las cuatro columnas estriadas compuestas sobre pedestales encajados
que fo conforman, aparecen exenias y adiferente nivel de profundidad las centrales
de las laterales. Juntas soportan un entablamento con cornisa y miutulos, que
presenta guirnaldas talladas en el friso. El remate fue también semicircular como el
de los otros retablos, pero con apariencia ligeramente enviajada debido al resalto
de la rosca del arco. Su decoracidn la constituyé una coronacidn de festones y
rosetas gue se agregaron al sutil relieve de los arcos cruzados. Elnicho semicircular
central 1o ocupa actualmente el Crucificado de Agliero. En este retablo podemos
reconocer el estilo de Matias Maestro expuesto con mayor soltura, y arriesgando
en profundizar los diferentes planos.

Acerca de la decoracidn externa que complements este y otros retablos tenemos
pocas fuentes, Radiguet consigné el abandong en que estaba la capilla del Rosario:

“Pero el esplendor de las solemnidades religiosas va apagandose como
las rentas de los conventos y Nuestra Sefiora del Rosario, que durante
todo el afio no llevaba dos dfas seguidos el mismo traje. se muestra con
vestidos cuyc largo uso ha empafiado su brillo™.

No debid presentar una ornamentacidn suntuosa este retablo si nos atenemos al
momento histdrico en el que se construyd. Ante la falta de recursos [os retablos y
ornamentos fueron descuidados. El velado v a veces no tan disimulado despojo
de las riquezas de la iglesia, fue el resultado de varias causas concomitantes. Una
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fue responsabilidad de algunas congregaciones religiosas. La cormunidad dominica.
el 13 de abril de 1822 —el mismo 200 de la construceién del retablo del Rosario—
acordd entregar a la causa patriota toda la plata labrada existente en sus
dependencias. Decisiones como ésta se aunarcn a otras derivadas de las graves
consecuencias por la ejecucion de las disposiciones reales en el siglo XVilIenlo
que respecta al adorno de los templos, las que fueron aplicadas sin un programa
coherente y claro. El cambio en sf mismo fue parte del proceso histSrico v de las
comrientes del pensamiento que le carrespondieron, pero en el caso particular del
templa dominico la transformacidn supuso un hecho desafortunado. En primer
lugar, no contempld la transformacion del monuwmento sino solamente su
adaptacidn, con inadccuadas intervenciones estructurales, Por otra parte, forzé
los materiales en el afdn de darles la apuarieneia de otros escasos y costosos en la
zona. 5ibien es cierto que se respetd asf el sentido de la disposicidén real. Deesta
manera se centravino el objetivo estético implicilo en la normativa en ¢l deseo de
alcanzarlo plenamente. Las congregaciones que no estuvieron en disposicion de
adoptar las directivas mondrquicas en sus templos —puesto que lanto la situacién
econdmica de la mayor parte de ellas, commo la campaifia de ia independencia
impidicron una aplicacidn amplia del ideal borbénico— nos muestran hoy gran
parte de su patrimonio en conjuntos mds armdnicos v coherentes.

En una aclited que observamos con cierta recurrencia en la orden, hacia 1898 se
intentd recuperar la prestancia perdida en el temple dominico borrando, hasta
donde fuc posible, aunque de manera superficial, todo rastro de [a obra de Matias
Maestro. El resultado no fue lo feliz que probablemente se proyectd.

A pesar del perjuicio que significd para su coherencia esulistica, ta continva
actividad construcfiva en la iglesia de Nuestra Sehora del Rosario nos permite cl
privilegio de analizar, ¢n una misma construccion, tres momentos del arte en Lima
durante el sigle XVIII en los que se sucedieron cstilos de cardcter distinto, tanto
ca su estructura como en su apariencia. Ejemple que refleja las contradicciones
que caracterizaron aj siglo de la ilustracién. Lo que se modificé en los primeros
afios dei siglo XVIII fue parte de! proceso de reconstruccidn, mejoramiento y
ornamentacidn gue la orden, tantu cormo las cofradias instaladas en el templo,
habian iniciado para revertir los efecios del sismo de 1687, invirtiendo fucrtes
sumas y contratando a destacados artistas. El segundo momento comprendié las
medidas tomadas coordinadamcnte por las autoridades religiosas y civiles, para
reparar los dafios ocurridos durante ef terremoio de 1746. En esta ocasidn fue
importante 14 intervencién del virrey Manuel Amal y Juniet en la reconstruccidn
de la toire en 1774, En la ditima etapa {ueron determinantes las restricciones
emanadas de la corona espafiolaen }777 v 1791, acerca de las obras de arte religioso
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enel Imperio, Estas fuer:m suscritas por las autoridades religiosas y materizlizadas,
entre otros, por el presbitero Matias Maestre. Un artista comprometide —con
algunos matices—con la corricnie estilistica neaclasica temprana y con la corriente
ilustrada que auspicid la corte borbénica®. No se le puede, sin embargo, hacer
responsable de la totalidad del proceso, olvidando que iz decision de aplicar [as
medificaciones no le pertenece. Por su parte la orden dominica cerrd el circulo
hacia 1898 cuando intenté —en determinacion soberana— devolverle al templo la
apariencia que pudo haber tenido en el siglo XVII manteciendo, sin embargo, los
afiadidos rococd y neocldsicos. firmemente incorperados a algunos scctores del
edificio. Esta intervencién concretd la incoherencia estilistica que caracterizd
finalmente al ternplo, ¥ que fo convirtid en uno de los ejemplos més sefialados del
dindmico siglo XVIII, en el gque la iglesia y el estado buscaron mantener 1a
preeminencia de sus fueros. [
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