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Del «Pert hirviente» a la «cultura chichan:
transculturacién y relaciones conflictivas
en el medio urbano limeno

ArTURO QUISPE LAzARO
Pontificia Universidad Catélica del Perti

La Lima actual, contempordnea del siglo XXI, no se puede enten-
der sin esa suerte de inicio o creacién original que significaron
los cambios que se dieron desde los afios cincuenta; cambios
que, finalmente, refundaron la capital e hicieron que tomara un
rumbo distinto. A partir de esa fecha, Lima ya no serfa la misma.
La arcadia previa a esos anos se desdibujé y en la ciudad se fueron
configurando un nuevo espacio, un nuevo rostro, nUEvos gustos,
colores y sonidos. Los que le dieron un nuevo contenido fueron los
peruanos que no estuvieron en la escena oficial del pais en los anos
precedentes y que, después de la mitad del siglo pasado, asumen
un rol protagdnico: los «otros», antes, principalmente imaginados
como indios o campesinos, se hicieron masivamente presentes
" en la ciudad, pero no como indigenas, campesinos o runas, sino

como cholos, aquellos que se convertirian en los nuevos limefios.

Arguedas, a fines de la década de los sesenta (en 1967,
para ser exacto), usé una imagen que aun hoy se recuerda para

graficar lo que se iba configurando como algo nuevo en el pais:

el «Pert hirviente de estos dias». Hizo la mencién a partir de la

nueva coyuntura que el pais vivia en ese momento, en especial,
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la ciudad de Chimbote. Su mirada se centré en lo nuevo que acontecia en ese
lugar: la confluencia de peruanos de diversas provincias del pais, de distintas
culturas, entre las que predominaba la cultura andina. Por esos afos, Lima tenfa
dos décadas de albergar a provincianos, sobre todo andinos. Las producciones
culturales de los migrantes empezaban a tener presencia en la capital, y la musica
folklérica tenfa una gran aceptacién. Dos afos antes, en el afo 1965, se habia
compuesto una pieza musical de gran aceptacién por aquel entonces, mezcla de
musica tropical y andina: «La chichera» de Carlos Baquerizo con su conjunto
Los Demonios del Mantaro. La Pastorita Huaracina encandilaba a muchos
neolimefios radicados en las afueras de la ciudad, y El Jilguero del Huascardn los
hacia bailar en los coliseos de la época. Es decir, lo bullente de esos afos no solo
ocurrfa en Chimbote, sino también en Lima y en otras partes del Pert, donde las
migraciones andinas empezaban a desbordar las ciudades. De esa manera, el «Pert
hirviente» no serfa una realidad social y cultural que se restringia solo a Chimbote,
por las caracteristicas de los procesos que confluyeron en este lugar, sino que tendria
un alcance mayor debido a los cambios que ocurrian en diversos espacios del pais.
Por tanto, el «Pert hirviente» alude, sobre todo, a una nueva situacién social y
cultural generada por el encuentro de personas de diversas culturas del pais, que
ocurrfa en muchas partes del Perti y que marcaria el derrotero futuro, no solo de

la ciudad de Lima, sino del pais entero.

Lo mds importante, entonces, era lo nuevo que aparecia en el contexto de la
época: el encuentro de lo diverso, que traspasaba las fronteras locales, comunales,
regionales que dividian al Perd, fronteras geograficas, étnicas, culturales y de clase.
Los recelos, desencuentros y conflictos se convertian en practicas cotidianas en ese
aprendizaje de convivencia con un otro desconocido. Sin embargo, por primera
vez en la historia del pais, todas las culturas estaban «hablando» y «discutiendo»

en un mismo espacio fisico y social: Chimbote. Nugent lo dice con solvencia:

La ausencia de este campo de didlogo es uno de los elementos mds opresivos de la
realidad cultural peruana. [...] la urgencia de comunicacién con el otro (urgencia
que presupone un reconocimiento solidario) y la definicién de la identidad desde

un campo comunicativo son cosas relativamente recientes en la historia del Perti

(1991, p. 70).

Este hecho facilita un ambiente de multiples interconexiones comunicativas
y creativas. Una situacion similar se producia en otros espacios, como Lima.

Chimbote, en palabras de Arguedas, guardaba cierta similitud con Lima, excepto
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porque carecia de una aristocracia criolla como la limena, y los caminos de acerca-

miento entre lo andino y lo costefio eran «menos dolorosos» (1981, pp. 164-166).

Hoy en dia, cinco décadas después, Lima es distinta: la irrupcién de lo popular
andino ha marcado la pauta en la ciudad. Durante todo este tiempo, a la capital
no solo se la ha denominado «Lima andina o serrana», sino también, actualmente,
«Lima chichera», a partir de una de las expresiones culturales y estéticas masivas

creadas por los sectores subalternos de origen migrante: la musica chicha.

En esta ponencia, me propongo explorar lo que hay detrds de aquella imagen del
«Pert hirviente» y su pertinencia para entender la ahora denominada «cultura chi-
cha» como fenémeno social y cultural producto de encuentros y conflictos sociales
y culturales entre los migrantes de la ciudad. Asimismo, a la luz de este fenémeno,
buscaré revisar criticamente la nocién de transculturacién y la tensién entre las
mutuas influencias entre culturas diversas y las relaciones conflictivas entre ellas,
proceso que ha dinamizado las creaciones y producciones culturales populares en

el medio urbano limeno.

El «Peru hirviente» y la transculturacién desde lo subalterno

La transculturacién como categoria analitica nos permite ver, con meridiana cla-
ridad, que lo que estaba ocurriendo en aquellos afios del «Pert hirviente» era un
proceso por el cual las tradiciones culturales de los peruanos que se encontraban
en espacios urbanos como Chimbote se interconectaban de miltiples formas y se

influfan mutuamente.

El concepto de transculturacion se gesta con el fin de entender un fenémeno
que empezaba a notarse en aquellos lugares a los que llegaban personas que, sin
anular su bagaje previo de formacién cultural, tampoco asumian plenamente el
del lugar de destino. Por el contrario, la situacién era mucho mds compleja: no se
trataba de dejar de lado lo anterior y tomar lo nuevo como una suerte de reemplazo.

Este proceso se llamé aculturacién y empez6 a discutirse en los afios cuarenta.

El cubano Ortiz, frente a la complejidad existente, formula un neologismo:
«transculturacién». Con ¢él, pretende abordar la complejidad de los encuentros
culturales que, en su devenir, mostraban la riqueza que se iba creando en aquella

convergencia. Malinowski, en el prélogo del libro de Ortiz, diré:
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Lo esencial del proceso que se quiere significar no es una pasiva adaptacién a un
standard de cultura fijo y definido. Sin duda, una oleada cualquiera de inmigrantes
de Europa en América experimenta cambios en su cultura originaria; pero tam-
bién provoca un cambio en la matriz de la cultura receptiva [...] Todo cambio de
cultura, o como diremos desde ahora en lo adelante, toda transculturacién, es un
proceso en el cual siempre se da algo a cambio de lo que se recibe; es un «toma y
daca» [...]. Es un proceso en el cual ambas partes de la ecuacién resultan modifi-
cadas. Un proceso en el cual emerge una nueva realidad, compuesta y compleja;
una realidad que no es una aglomeracién mecdnica de caracteres, ni siquiera un
mosaico, sino un fenémeno nuevo, original e independiente. Para describir tal
proceso el vocablo de latinas raices trans-culturacion proporciona un término que
no contiene la implicacién de una cierta cultura hacia la cual tiene que tender la
otra, sino una transicion entre dos culturas, ambas activas, ambas contribuyentes
con sendos aportes, y ambas cooperantes al advenimiento de una nueva realidad

de civilizacién (1987, pp. 4-5).

La realidad social que se vive en el Perti desde los afos cincuenta expresa estos
nuevos sucesos que menciona Malinowski. En el pais, lentamente, se produjo un
proceso de transculturacién desde abajo, desde los margenes, desde los sectores
excluidos y desde la diversidad cultural, que no habia tenido importancia hasta
antes de esa fecha.

Chimbote —nos dice Nugent— era un lugar de encuentro, representaba un

nuevo modo histérico de construir las identidades colectivas en el Perti.

Por primera vez, las identidades «costefia» y «serrana» resultaban insuficientes
para proporcionar una imagen coherente de la realidad. Las migraciones rompen
los marcos culturales de la separacion costa-sierra. Lo mds importante es el hecho
de que, al reconocerse los mecanismos de identidad colectiva como producto de
la asociacién voluntaria, la consecuencia inevitable era una fuerte tendencia a la
democratizacién de la vida social. [...] El puerto de Chimbote, el mundo envile-
cedor de la incesante actividad pesquera y sidertrgica, aparece como un hervor que
funde todas las identidades previas: ancashino, norteamericanos, limefios, punefios,
cajamarquinos, arequipefios, todos viven su identidad en el escenario chimbotano.
[...] Una realidad viva, hirviente, capaz de fundir en el presente toda la diversidad

de identidades del pasado (1991, pp. 77-83).
Eso fue lo que encontré Arguedas en Chimbote. El dir4:

Fui testigo de la transformacién del puerto y de sus gentes. De como esta silenciosa
y paradisiaca caleta se convirtié en una especie de urbe entremezclada de negros,
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cholos, indios monolingiies quechuas, chinos e injertos, prostitutas, ladrones y de

empresarios sin entrafias (1981, pp. 162-163).

Chimbote se poblé de nuevos sujetos sociales, de personas de muy distinto
origen y procedencias culturales. Esto era lo novedoso que empezaba a pulular
en el medio urbano chimbotano. Arguedas supo visualizar lo nuevo que iba apa-
reciendo ante sus ojos y ante su propia experiencia de vida: «En este horno estdn
gentes de las costumbres mds diversas: es otra imagen del Pert, en algo semejante

a la que he intentado mostrar en Zodas las sangres, pero mds compleja adn, acaso

mds dificil de narrar» (pp. 162-163).

«Es otra imagen del Pert». Efectivamente, la imagen del Pert se iba
construyendo desde los espacios tomados por peruanos de diversos origenes sociales,
culturales y procedencias étnicas. La imagen fundamental fue la del contacto entre
personas diferentes y la de sus relaciones cotidianas, tensas y solidarias, asi como
la representacién de conjunciones culturales diversas. Fue una manera distinta
de convivencia, en la cual Arguedas reconocié la comunicacién y la interaccién
entre diferentes. No se sabia a ciencia cierta qué ocurrirfa en ese laboratorio social
de encuentros culturales diversos, y qué efectos tendria en el devenir futuro del
pais, de la ciudad, de las personas que conformaban aquel nuevo espacio social.
Toda esa mezcolanza—los diversos encuentros y dindmicas que se establecieron—
fue lo que Arguedas llamé «<hervidero». Algo se estaba cocinando en el pais y se
manifestaba en diversos escenarios del Perti, uno de los cuales era Chimbote:
«[...] Podré escribir una narracién sobre Chimbote y Supe que serd como sorber
en un licor bien fuerte la sustancia del Perd hirviente de estos dias, su ebullicién y

los materiales quemantes con que el licor estd formado» (pp. 164-166).

Coincido con Nugent en que la realidad «<hirviente» de este pais «impaciente
por realizarse» anuncia, entonces, un nuevo periodo histérico (como efectivamente
ha ocurrido), que podemos definir como el de la lucha abierta entre, por un lado,
una modernizacién de marcados rasgos semifeudales y, por el otro, una moderni-
dad popular de intensas potencialidades democrdticas, donde la identidad social se
define por el derecho ala vida y a la libre asociacién como sus principales elementos
(Nugent, 1991, p. 83). El nuevo derrotero desde esos afos estuvo marcado, en
el espacio urbano, por la presencia de los sectores populares de raigambre andina

que, con el tiempo, han adquirido un protagonismo cada vez mayor.
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Del «Pert hirviente» a la «cultura chicha»

La Lima contempordnea del siglo XXI, cinco décadas después del «Pert hirviente»
de Arguedas, es otra. Los encuentros son multiples y los espacios de encuentro se
han expandido no solo fisica, sino también virtualmente. Pero su expansién actual
no se puede entender sin aquella metéfora arguediana. Actualmente, presencia-
mos una Lima popular provinciana, andina, chola, asi como también chichera y
rockera, al estilo del rock de La Sarita (grupo fusién, con gran apertura a otros
géneros musicales). A la Lima de ahora se la denomina «Lima chichera» por formar
parte de la llamada «cultura chicha». Pero a ella no la podemos entender conge-
lando su imagen con categorias pasadas. Es necesario concebir a la Lima actual
como desprovista de los valores y normas de la Lima que se fue, y diferenciarla
de la arcadia que inmoviliza su imagen y sentencia lo actual desde una mirada del
pasado. Debemos evitar los juicios al estilo «viejo limeno», como, por ejemplo, el

que muestra Alfredo Bryce Echenique en la siguiente queja:

La Lima de hoy es mucho menos alegre y viva, mucho menos humana y habitable
que la que deje hace tres largas décadas. Tal vez los ojos habituados no perciban la
magnitud de las transformaciones; pero los mios, que son los de un hombre que
algin dia se puso el mundo por montera y se fue [...] no salen atn del doloroso
asombro y la zozobra total del retorno. La gente le explica a uno que ahora Lima es
chicha [...] Chicha es el sefior presidente, el trafico, la musica, el gusto, el clima, la
televisidn peruana, el patrioterismo, el equipo peruano de futbol [...], chicha es el
medio ambiente, chicha es el alma, chicha es la idiosincrasia, chicha es la corrupcién
y chicha es la degradacién moral, y por supuesto que son chicha los socidlogos que
inventaron la palabra chicha (2002, p. 3).

Sin embargo, Francisco Miré Quesada Cantuarias, de algunas generaciones
previas a la de Bryce, tiene una mirada distinta de la Lima actual:

Cuando una persona que conocié la Lima de las décadas de 1930 y de 1940 va,
hoy en dfa, al Jirén de la Unidn, no puede dejar de comparar lo que ve con lo que
veia antano. En aquéllos afios, el Jirén de la Unién era una especie de paseo de los
elegantes, con poco trafico, con poca gente, muchachas bien vestidas y sefiores que
las vefan pasar y les lanzaban finos piropos. En la actualidad, el Jirén de la Unién
ya no es un paseo. Una inmensa cantidad de gente lo llena por doquier. Gente que
no es elegante, vestida de mil maneras diferentes. Un crisol, un crisol inmenso,
interminable de todos los tipos humanos que viven en el Perd, de todas las razas,
de todas las clases, pero, sobre todo, de la clase popular. En el Jirén de la Unién

128



Del «Perts hirviente» a la «cultura chicha» / Arturo Quispe Ldzaro

circulan los tipos humanos segin la proporcién en que existen en el Pert. Es el

Perti reunido en una sola calle.

:De dénde sale tanta gente? De todas partes. Pero, sobre todo, de Abajo el
Puente, del Rimac; de Canto Grande, de Huachipa; de Tapac Amaru, de Comas,
de las barriadas y semibarriadas que rodean Lima por el norte. Salen del sitio
precisamente en que se estd forjando el proceso mds descomunal y extraordinario
de nuestra vida republicana; un proceso que puede describirse con estas palabras:
el pueblo acumulado en los pueblos jévenes estd desbordando las pautas
institucionales que han encauzado, desde su nacimiento, la sociedad de nuestra
Republica (2004, pp. 157-158).

Toda esta amalgama de culturas y diversidad de personas que habitan Lima han
delineado la ciudad, y no hay espacio ni dmbito en la ciudad en que los peruanos
de origen popular no estén presentes. Aquellos hervores que anunciaban encuentros
y didlogos de peruanos diversos en espacios restringidos, hoy en dia han devenido
en interconexiones multiples expandidas por toda la ciudad, en toda su amplitud
de espacio fisico y virtual. La convivencia que todos estos encuentros generaron
entre lo popular urbano y la cultura criolla popular ha dado lugar a la denominada
«cultura chicha». Esto ha sucedido, bdsicamente, por la creciente presencia de la
musica chicha, con cerca medio siglo de permanencia en el pais, como también
por la presencia de otras manifestaciones culturales que se vienen expresando desde
dentro y fuera del pais.

En esta ocasidon no voy a profundizar sobre la cultura chicha. Me limitaré a
sefalar tres dimensiones de su configuracién, que ya he indicado en un ensayo
anterior sobre el tema: 1) lo estético-cultural: colores estridentes, combinacién de
las comidas, mezcla de tradiciones y culturas, etcétera, que muchas veces se han
asociado, desde cdnones culturales distintos, con el «mal gusto»; 2) lo informal,
el no-orden, pandeménium, etcétera, asociado a lo «mal hecho»; 3) la flexibilidad
de las normas y los valores o lo que se sitta fuera de la normatividad oficial o lo
formal (Quispe Ldzaro, 2004, p. 3). Es evidente que estos elementos ain estin
presentes dentro de la realidad social de la ciudad y del pais, y que el término
«chicha» pasé de ser considerado una expresién cultural a un descriptor de lo
social. Hoy en dia, es un término de uso mucho mds extendido para describir la

realidad social urbana del Perd.

¢Cémo entender el fenémeno de la cultura chicha, hoy en dia, desde la
transculturacién? En los afios cuarenta, esta categoria discutia con la aculturacidn;
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en la actualidad, otras categorias discuten con la transculturacién. Vivimos dentro

de un contexto globalizado, que presenta una gran expansion de las comunicacio-

nes locales y transnacionales. Este hecho ha generado la ampliacién de los marcos

culturales y la multiple interconexidn e interrelacién con espacios sociales, cultu-

rales y amicales que enriquecen el sentido, la creacién y las propuestas de orden

cultural. ;Cémo entender una realidad donde las fronteras son porosas, los espacios

se descentran y las expresiones se multiplican?

Sobrevilla nos dice que el paso del siglo XX al XXI ha mostrado que apenas

subsisten sociedades homogéneas:

Paises que pensaban ser paradigmas de homogeneidad, hoy descubren sus mezclas.
La heterogeneidad se ha convertido en la norma y para captarla se han elaborado
una enorme cantidad de conceptos, como transculturacién, heterogeneidad, cultu-
ras hibridas, sociedades multiculturales, diglosia cultural, creolizacién. En realidad
parece que hemos pasado, casi definitivamente, de una visién homogénea a otra

heterogénea de las sociedades contempordneas (2003, pp. 83-84).

En esa misma linea, Sobrevilla agrega: «entre las nociones elaboradas para

estudiar el fenémeno de las sociedades multiculturales una de las mas fértiles, me

parece, es la de heterogeneidad cultural y literarias que procede de Antonio Cornejo
Polar» (p. 84).
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Mabel Morafia, retomando a Cornejo Polar, nos dice:

La contribucién mayor del concepto de heterogeneidad habfa sido la de desmantelar la
nocién fija, homogeneizante y verticalista de cultura y de (id)entidad nacional,
reivindicando la pluralidad étnica, lingiiistica e ideoldgica de los distintos sectores
articulados dentro de los pardmetros convencionales de la nacién-Estado (1999,
p- 20).

Al respecto, Ratl Bueno agrega:

[...] el concepto de heterogeneidad refiere a los procesos histdricos que arraigan
en la base misma de las diferencias sociales, culturales, literarias, etc., de la realidad
latinoamericana. Incluso, en la base de las diferencias culturales y raciales que
funcionan como establecedoras de clases en América Latina: el indio, el negro, el
mestizo (1996, p. 23).
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De esta manera, la categoria «heterogeneidad» confronta a transculturacidn,
porque esta tltima invisibiliza las asimetrias existentes. En palabras de Cornejo

Polar:

[La transculturacién] implicaria a la larga la construccién de un nivel sincrético que
finalmente insume en una unidad mds o menos desproblematizada (pese a que el
proceso que la produce pueda ser muy conflictivo) dos o mds lenguas, conciencias
étnicas, cddigos estéticos, experiencias histéricas, etc. Afiado que el espacio donde
se configuraria la sintesis es el de la cultura-literatura hegeménica; que a veces se
obviarfa la asimetria social de los contactos que le dan origen; y, finalmente, que
dejaria al margen los discursos que no han incidido en el sistema de la literatura

«ilustrada» (1994, p. 369).

Sin embargo, en opinién de Sobrevilla, quien coincide con Bueno, «los concep-
tos de heterogeneidady transculturacion no se excluyen sino que se complementan
bien: el primero es mds amplio, en tanto que el segundo designa un tipo de dind-
mica dentro de la situacién de heterogeneidady (2003, p. 85).

En nuestro caso, para el andlisis de la cultura chicha tomamos en cuenta las
criticas planteadas por Cornejo Polar a la categoria transculturacién, asi como tam-
bién la complementariedad de esta con el concepto de heterogeneidad senalado por
Ratl Bueno. Por ello, nosotros consideramos la transculturacién como un proceso
situado, enmarcado en una forma de relacién con la cultura y estética hegeménica,
y hablaremos de la transculturaciéon desde abajo —desde la subalternidad—, dando
cuenta de los conflictos, las asimetrias y formas de exclusién o discriminacidn exis-
tentes. Los procesos de transculturacién que permiten el surgimiento de la musica
chicha han sido gestados por las culturas no hegemdnicas. Los sectores populares
urbanos de origen andino se han apropiado de los avances tecnolégicos y de algunos
simbolos de la cultura oficial, para resignificarlos y expresar sus propias realidades,
sentimientos y emociones. Una de estas expresiones es la musica chicha. A través
ella, los sectores subalternos de origen provinciano han podido contar sus propias
historias. Esto ha ocurrido a lo largo de las casi cinco décadas en las que la musica

chicha se ha ido reinventando para dar origen a distintos estilos.

La cultura chicha ha adquirido, con el tiempo, un estatus propio. Se ha ido
delineando a partir de la existencia de la musica chicha. Los personajes de estas
canciones, sus diversas producciones estéticas y musicales, le dan vida a esta cultura
y construyen una suerte de propuesta estético-cultural que se ha ido extendiendo

tanto en la sociedad peruana como fuera de ella. Todo este proceso ha estado
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mediado por una serie de conflictos. Las asimetrias se dan a todo nivel: en el
plano cultural se denigra la mezcla, se acusa a los «chicheros» de una discordan-
cia de formas, colores y sonidos; en el de clase social, como se trata de sectores
de nivel socioeconémico bajo, se les discrimina por algunos marcadores sociales
como la ropa, su confeccién, muchas veces sencilla, la combinacién de colores,
etcétera; a nivel étnico, se les estereotipa y discrimina puesto que, en su mayoria,
son personas son de ascendencia andina. La discriminacién se percibe en funcién
de cudn cerca se esté de lo andino y/o afro. La musica chicha y sus consumidores,
los chicheros, han sufrido, incluso ahora, esta discriminacién y exclusién social
y cultural'. A pesar de todo ello, la chicha se mantiene y se renueva cada cierto
tiempo. Si hoy se habla de la cultura chicha es porque los sectores subalternos que
gustan de la chicha y reelaboran su estética han ido ganando espacios en diversos
medios de comunicacién masiva, y la cultura se ha expandido hacia otros sectores
de la sociedad. A continuacién, voy a mencionar dos ejemplos de cémo se ha ido
configurando la cultura chicha para posicionarse dentro de lo que podriamos
llamar la cultura oficial.

El primero de estos ejemplos es el de los afiches chicha, disenados con un tipo
de letra caracteristica y colores fosforescentes llamados «chillones». La estética de estos
afiches ha sido rechazada social y culturalmente desde que empezaron a difundirse
y publicitar las fiestas chicha. Esa confrontacién persiste, pero sin duda la estética
chicha se ha expandido hacia otros sectores de la sociedad, ha ganado cierto espacio
que antes le era vetado. Uno de los cultores de esta vertiente es el artista y disefador
Elliot Urcuhuranga —cuyo seudénimo es Elliot Tupac—, quien ha declarado que
antes sentia vergiienza de decir que hacfa este tipo de trabajo porque percibia un
desprecio hacia él. Negaba su trabajo frente a quienes, guiados por una estética
distinta, criticaban y despreciaban «ese tipo de trabajo»?. Actualmente este rechazo ha
disminuido y Elliot Tupac es muy solicitado por sus disefios, probablemente debido
a su presencia en algunas revistas especializadas del extranjero que reconocen su

labor. Incluso ha tenido resonancia en algunos medios de comunicacién limenos

! Estas mismas relaciones conflictivas y discriminatorias también se observan al interior del mundo

chichero. Las asimetrias existentes en la sociedad como conjunto también se viven y se reproducen
entre los grupos subalternos. Los propios cultores de la musica chicha se discriminan entre si, asi
como discriminan a otros sectores de la sociedad que practican géneros de musica distintos, como los
folkloristas, rockeros, etcétera. La discriminacion se percibe, por ejemplo, en su negacién a mezclarse
(tanto a nivel de los grupos musicales como entre los consumidores de esta musica).

2 Comunicacién personal realizada el 14 de octubre de 2010.
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que se dirigen, principalmente, a los sectores medios y altos, los cuales consideran
estos afiches como una produccién cultural popular. Hoy en dia, se puede apreciar
que estos afiches no solamente anuncian fiestas chicha y/o folkléricas, sino que
han ampliado su espectro hacia otro tipo de eventos. Sin embargo, este es solo un

espacio ganado dentro de la confrontacién por la hegemonia del gusto.

El segundo ejemplo que me gustaria mencionar para demostrar cémo la cultura
chicha se ha ido extendiendo hacia otros sectores de la sociedad, es el de uno de los
cultores de la musica chicha mas renombrados: Abelardo Gutiérrez, también conocido
como Tongo, y su grupo Imaginacién. Tongo, desde el segundo lustro de la década
pasada, ha adquirido una gran notoriedad en el dmbito medidtico, bdsicamente
televisivo, y se puede decir que su trascendencia, en estos dltimos afios, se debe a
la forma en que ingresa e impacta en el ambiente «oficial» de los medios. Tongo es
considerado un personaje gracioso que, por su carisma, logra ingresar a los programas
televisivos. Estos lo invitarfan con el propésito de divertir a su auditorio deseoso de
una risa fcil y de mofarse de su anatomia (Quispe Lazaro, 2009). Su exposicion en
los medios audiovisuales le ha permitido a Tongo tener una sintonia que no solo se
restringe a las personas que gustan de su musica, del ambiente chichero, sino, ademis,
abarca un espectro mds amplio de la ciudad de Lima. El ha sido invitado a cantar a
espacios de la sociedad en los que la musica chicha nunca ha sido tomada en cuenta.
De esta manera, llegé a la playa de Asia (cuya concurrencia mayoritaria proviene de
los sectores sociales altos de la ciudad), donde ningtin grupo chichero ha llegado hasta
ahora. Se ha fotografiado con mujeres rubias que bailaban la cancién «La pitucan,
cantada en el inglés de Tongo. Lo importante aqui no es solo la discriminacién y las
burlas que Tongo pueda recibir, sino la relacidn social que se establece aun en esos
términos: un contrapunto social y cultural muy significativo que se hace en un espacio
ladico, habilitado para el disfrute de los sectores sociales medios y altos de la ciudad
y restringido para aquellos de «color modesto», como dijera Ribeyro. No hay que
olvidar que la chicha ha ingresado a los hogares medios y altos de la sociedad por la
cocina y los gustos musicales de las trabajadoras del hogar, asi como a los barrios
exclusivos desde las casetas de guardiania. Pero estos sectores nunca habian tenido
contacto con un chichero en persona, con un musico chichero, como sucedié en
el caso de Tongo. Ese hecho si es importante, porque a pesar de las diferencias,
Tongo les puede decir «técame que soy realidad». Y es esa realidad la que ha ganado
terreno en la sociedad limena, a pesar de las inequidades y las asimetrias, desde el
«Pert hirviente» al que se refiere Arguedas hasta la actualidad.
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A manera de conclusiéon

La metéfora arguediana del «Perd hirviente», de fines de los afos sesenta, se
ubicé en un contexto en el que los encuentros culturales empezaban a bullir y a
establecer puntos de contacto y de comunicacién entre peruanos diversos. En ese
camino fueron construyendo espacios de reconocimiento, donde lo peruano dejé
de limitarse a lo criollo y comenzé a involucrar a lo andino y afroperuano. Este
ha sido un proceso de transculturacién y creacién desde lo subalterno no exento

de conflictos de todo tipo.

La cultura chicha como mixtura, como encuentro tumultuoso de lo diverso,
como mezcla creativa de las culturas desde lo subalterno, vendria a ser uno de los
resultados del proceso de ebullicién que se iniciara cinco décadas atrds. No sabemos
exactamente cudl serd su futuro, pero si podemos decir que, en el contexto actual,
a pesar de que algunas de las manifestaciones de la cultura chicha han ingresado a
las esferas oficiales, esta cultura sigue teniendo una connotacién negativa y sigue
ubicdndose en una posiciéon subordinada en la confrontacién por la hegemonia

del gusto y la belleza.
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