La Proporcién Griega

Hagamos ante todo uncs cuantos ejercicios de circo sobre con.
ceptos estéticos.

Del equilibrio entre el tiempo y el espacio nace la proporcién.
Toda forma es subjetiva y objetiva, como se sabe. Lo que general
mente no se sabe es que en lo primero est4 encerrado el tiempo y en
lo segundo, el espacio. Es el movimiento y el cuerpo. de la forma.
Lo uno depende de lo otro y constituye la expresién.

I.—Hay fuerza de expresién cuando la forma estd4 dominada
por la parte subjetiva, es decir, por el tiempo que la anima y le da
vida. Es el caso del gético, de la caricatura, de los mufiecos de cuer-
da.

II.—Hay falta de expresién cuando la forma estd dominada
por la parte objetiva, es decir, por el espacio que la fija rigurosa-
mente 'y la hace escueta, invariable. Es el caso de las figuras geomé-
tricas.

III.—Hay belleza de expresién cuando la forma esté igual-
mente dominada por la parte subjetiva y objetiva, es decir, cuando
el cuerpo y el espiritu de la forma se corresponden mutuamente,
cuando el tiempo y el espacio se equilibran. Es el caso de los griegos,
de la proporcién justa.

Ahora bien, cémo diablos supieron los grieges todas estas co-
sas lindas y ccmplicadas? Nadie mejcr que ellos tuvo la evidencia
de que la calidad dela forma, es decir, su belleza de expresién, esta-
ba tcda en las proporciones y que éstas dependian del balance per-
fecto entre el tiempo y el espacio. Anteriormente a elles, nadie es-
taba al corriente de estas adivinanzas.

Sabemes que los griegos fueron los inventores de la inteligencia
en la humanidad y que con este notable hallazgo se recreaban en Iz
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creacién de las formas perfectas, justas, proporcionadas. Sélo la in-
teligencia podia resolver ese sublime problema de igualdad entre
tiempo y espacio.

Pero con inteligencia y todo los griegos no hubieran podido ha-
cer nada sin las materias primas: tiempo y espacio. Luego habia
necesidad de un fuego especial que fundiese esos componentes. Ellos
se encargarian en fltimo término de la dosificacién y de modelar
el maravilloso producto para hacerlo clisico, orgénico, inteligente,
lleno de razén y bello.

Grecia fué 1a gran usina de belleza en la antigiedad.

Examinaremos los componentes de sus productos, las materias
primas: el tiempo y el espacio.

¢Dénde encontré Grecia al tiempo o mas bien, a las formas que
lo representaban aisladamente? En Egipto. No existe otra mina.
La expresién de las figuras alli buscadas era tan subjetiva, que se
volvian simbﬁblo_s. Era puro tiempo. Esas figuras no representaban
mas que duracién. Spengler dice que todas formas egipcias tienen
un mismo sentido: el sentido del camino. Es la continuidad. Lo eter-
no. Lo infinito en el existir. Aunque Worringer dice que los egipcios
no tuvieron la menor idea del camino ni de cualquier otra cosa pro-
funda, no importa, Worringer estd de acuerdo en que los egipcios
querfan durar de todas maneras pero sin mayores miras al mas alla.
Esto basta. Ahora que el arte egipcio sea ‘“trop poli pour étre hdnne-
te”’, eso no les podia interesar a los griegos, que vieron {inicamente
lo que les podia servir en esas formas hechas para ser eternas, aun-
que fuese estdpidamente.

Ya sabemos, pues, de dénde viene una de las materias primas
en las fabricaciones de belleza griega.

Veamos la otra. El espacio. ;Dénde encontraron el espacio?.
¢Las formas que lo representaban por si solo? No hay mucho que
pensar. El espacio estd todo en Asiria. Esa fué la otra mina de los
griegos. El arco, la béveda, los terraplenes, los “‘sigurats” de los
magos astrénomos, los misculos de sus dioses y la falta absoluta
de preocup:icic’)n por la muerte son todas formas espaciales puras y
concretas. El tiempo no figura aqui para nada. No hay simbolos,
misterios, ni.gato encerrado para Worringer..

Toda Asiria es objetiva. Espacio.

Ya estamos en posesién de los dos principales y Ginicos compo-
nentes que tuvieron los helenos para llegar a hacer cosas bellas con
la varita mégica de la proporcién; formas de tiempo y formas de
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espacio, separadas, desconocidas unas de otras, ilimitadas incons-
cientes, en bruto.

Falta ahora descubrir el fuego que funda esas formas. Ese fuego
estd en Persia. Los griegos ven llegar alli como a un crisol esas for-
mas aisladas y producirse un chisporroteo de cosas y colores increi-
bles y barrocas. El calor persa anima extraordinariamente sus cris-
talizaciones y los palacios tienen columnas con caballos en sus ca-
piteles, toros alados en sus entradas y cornisas egipcias en sus puer-
tas. Es la ebullicién desordenada de esas materias primas que se
compenetran y forman productos rebosantes de vida hasta la locu-
ra.

Los griegos va tenian todo para operar. Con una simple suge-
rencia de ellos, vieron sorprendidos surgir del crisol persa el céle-
bre frisc de los leones de Susa; egipcio en su correccidén, asirio en
st robustez, ritmico, sobric, elegante, magnifico. El tiempo y el es-
pacio se habian unido. Grecia no hizo sino equilibrarlos y aparecié
la proporcién.

Ahora podemos ya explicarnos por qué los griegos dieron en el
clavo de las formas hellas. No bastaba dnicamente la inteligencia.

Hector VELARDE



