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LA REESCRITURA

Mercedes Cabello de Carbonera (1842- 1909) vivié en una época en la cual su
condicion de viuda sin hijos, intelectual positivista, librepensadoral, novelista
moderna? y defensora de nuevos roles para la mujer, no la convirtieron en un
personaje aplaudido, sino que alimentaron el estigma de “mujer pablica™ con
que muchas veces se le califico. Asi, para las mujeres que escribieron durante
el siglo XIX en el Pert, la barrera entre el aplauso y la censura fue bastante
delgada, sobre todo tras la Guerra con Chile (1879- 1883), momento en el que
la urgencia de la reconstruccion nacional acelerd el proceso de asimilacion de
las tendencias realistas y naturalistas en la prosa comprometida con las diver-
sas formas de critica social. En este contexto, Cabello utiliza, como medios de
expresion, el articulo y la novela. Mientras en los primeros llega a defender la
importancia del trabajo y la educacion cientifica para la mujer como correlato de
la modernizacion y el progreso de las sociedades; en sus novelas da cuenta de
un desplazamiento del lugar que aquella ocupa: desde el hogar y la pasividad a
la que es sometida por la sociedad patriarcal, hacia un progresivo protagonismo
también dentro de los espacios publicos. Dicho desplazamiento pone en eviden-
cia los estragos, las transformaciones y las contradicciones que el proceso de
modernizacion implico.

La transformacion de sus novelas, que es lo que aqui nos interesa, se lleva a
cabo a través de tres etapas. La primera, que hemos denominado novelas de es-
critura tradicional, incluye Los amores de Hortensia y Sacrificio y recompensa,
la segunda, las de la reescritura, se interesa por Eleodora y Las consecuencias;
y la tercera, las de la transgresion, comprende a Blanca Sol y El Conspirador
(Cardenas 2010: 81-100). Es precisamente esa etapa intermedia, que la critica ha
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ignorado, aquella que consideramos fundamental para comprender dos fendme-
nos: la pronta asimilacion e imbricacion de corrientes literarias aparentemente
antagonicas, que convivieron durante el siglo X1X, y los mecanismos de valida-
cion que la escritura femenina despleg6 frente a la censura.

Si atendemos al proceso de construccion de las novelas Eleodora (1887) y Las
consecuencias (1889), nos daremos cuenta de que el ejercicio de reescritura de
una segunda novela sobre la base del argumento de otra precedente cumple las si-
guientes funciones: 1) establece ambos textos como dos novelas diferentes, y no
como una sola, de acuerdo a lo que normalmente la critica ha sefialado (Guardia
2009: 30, Pinto 2003: 467), gracias a la insercion de descripciones e incidentes
narrados, un final diferente, un lenguaje que abandona las alusiones romanticas
y que adopta referencias al universo de la ciencia, transformando el azar en de-
terminismo, y a una mayor complejidad e importancia de los personajes subal-
ternos; 2) delata la posicion critica de la autora frente a la creacion literaria vy,
en este sentido, los signos de una escritura moderna pensada como elaboracion
racional de un proyecto ético, que evaluamos en términos de ética femenina*
(Cardenas 2010: 101), y estético, dentro del concepto de novela moderna; 3) el
palimpsesto trazado por Cabello en este proceso tiene la forma del quehacer pe-
riodistico de la época donde las reediciones, las publicaciones en varios medios
y, en este sentido, las reelaboraciones de un mismo texto eran bastante comunes®;
4) pone en evidencia los mecanismos de evasion de la censura, la necesidad de
acudir a las autoridades literarias que refrendaban el éxito y la aprobacion, sobre
todo, de la vigilada escritura de mujeres.

Teniendo en cuenta dichas funciones, nuestra propuesta intenta analizar el proce-
so de construccion de estas dos novelas, que desde luego, repercute en la evalua-
cion del integro de la produccion ficcional de la autora, visibilizando la primera,
Eleodora, ignorada o asimilada a los comentarios y estudios que ha merecido
Las consecuencias.

Si bien la funcién de la reescritura, en el sentido genettiano de palimpsesto®, sera
utilizada solamente para leer el proceso de conformacion de estas dos novelas, es
cierto también que podriamos entender bajo el mismo signo el proceso de cons-
truccidn de la propuesta integral de la autora, en evolucion y siempre atenta a la
censura en su proceso de transgresion de los paradigmas de su tiempo; reescritura
que, como dijimos, era propiciada por el particular contexto de las publicaciones
periodicas, que obligaban a entregar un mismo texto a muchos editores, un texto
propenso, por lo tanto, a la correccion, al cambio y al afadido’.
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Desarrollaremos la funcion de la reescritura, primero, atendiendo a la particulari-
dad del argumento, luego a la importancia de los paratextos como estrategias de
elusion de la censura de su tiempo, y, finalmente, a los elementos propios de la
reescritura, tales como: la funcionalidad de los titulos, la transformacion de los
personajes subalternos, los nuevos riesgos del lenguaje y el sentido de los finales
diferenciados.

UN ARGUMENTO PARADIGMATICO

Tras cinco afos de feliz matrimonio entre el extremeno Fernando de Vergaray la
acaudalada limefia Evangelina Zamora, se apoder6 de ¢l el vicio del juego hasta
llevarlo a perder toda la fortuna de esta. Un dia, la desesperacion de la derrota y
la culpa por la imagen sufriente de ella llevaron a Fernando a asesinar al amigo
vencedor de tres puifialadas en la espalda. El tribunal lo condend a morir en el ca-
dalso, pero antes de que esta pena se ejecute, la abnegada Evangelina se declar6
adultera (hecho falso), con lo que, segun las leyes de la época, quedaba justifi-
cado el crimen de su esposo. La absolucion de Fernando, sin embargo, no signi-
ficara su libertad, ya que, finalmente, este quedara preso en su propio desvario.
Cuando Evangelina, en su lecho de muerte, declare a sus hijos: “perdi mi honra
porque no os llamasen un dia los hijos del ajusticiado” (Palma s/p), entonces se
revelara el acto de justicia: Evangelina se convertira en la heroina vestida con el
manto de la abnegacion y Fernando recibira el justo castigo: se le privara del bien
distintivo de su hombria, la razon.

Hasta aqui el argumento que Ricardo Palma desarrolla en su tradicion “Amor
de madre”, ambientada a finales del siglo XVII, en tiempos del virrey Conde de
la Monclova, y que dedicd a la escritora argentina Juana Manuela Gorriti. Es, al
mismo tiempo, el argumento utilizado por Mercedes Cabello para la composi-
cion de sus novelas Eleodora y Las consecuencias. En ambas los nombres de los
protagonistas seran Eleodora y Enrique Guido, y, como es de esperarse en un tex-
to de mayor extension, la trama se desenvolvera también gracias a la presencia
de otros personajes: los padres de Eleodora (dofa Luisa y don Cosme Alvarado);
asi como de tres personajes subalternos claves: la prostituta Rosita, que en Las
consecuencias se convertira en Pepita, el criado Juan y la beata Serafina.

Es evidente que el argumento apela a personajes tipo del drama romantico eu-
ropeo con la finalidad de privilegiar la esencia de la mujer-madre, de la mujer
angelical: el sacrificio y la abnegacion, es decir, la negacion de si en virtud del
abstracto valioso dentro de una sociedad premoderna: la honra de los hijos. La
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castidad, el requisito de esta imagen de mujer, sin embargo, en la segunda novela
se ve cuestionada. Asi, y a través de tal problematizacion, nos abriremos paso
hacia una estética y hacia una ideologia diferentes.

LA ELUSION DE LA CENSURA: LOS PARATEXTOS

Podemos conjeturar acerca de la posibilidad de una reescritura en paralelo, es
decir, la escritura encriptada de una novela dentro de otra. En palabras simples,
suponer que mientras se escribia Eleodora se pensaba ya en Las consecuencias,
de tal manera que la primera sirvio de carta de presentacion y de pasaporte para,
mediante el pretexto de su ampliacion y de su re-publicacion, dar mayor claridad
por medio de la segunda a su proyecto literario que es, al mismo tiempo, su pro-
yecto politico. Lo valioso de estas lecturas, entonces, reside en las diferencias: su
arte narrativa la hallaremos en estas ultimas paginas o en estas lineas agregadas
a cada uno de los capitulos que aparecen bajo la forma de esclarecedoras digre-
siones o de minuciosas descripciones.

Eleodoray Las consecuencias fueron difundidas con una diferencia de dos afios;
ambas tienen, ademas, la huella del folletin. Habria que hacer aqui algunas pre-
cisiones. En primer lugar, Eleodora, de acuerdo a las referencias sefialadas en su
edicion limefia en El Ateneo de Lima, se habia publicado primero en un “periddi-
co literario de Madrid”®. Por su parte, Las consecuencias solo es conocida hasta
el dia de hoy bajo el formato de libro, aunque sobre la tapa de su primera edicion
se la denomina “folletin de La Nacidn”. Es importante tomar en cuenta que La
Nacion aseguraba una difusion “democratica” en comparacion a la de El Ateneo
de Lima, cuyos suscriptores pertenecian a un grupo de intelectuales liderados
por Ricardo Palma. Por lo tanto, el primer texto circula hasta nuestros dias desde
los archivos de dicha revista, mientras que nos hemos acostumbrado ya a leer la
segunda en formato de libro.

Considerando que Mercedes Cabello fue una intelectual adinerada que
recurrid al folletin no como un medio de subsistencia, sino como forma de difu-
sion necesaria a sus intereses politicos de correccion de costumbres, reforma so-
cial, imaginacion de la nacion y consolidacion de su posicion de mujer de letras;
la conciencia del cambio ideoldgico que supone la transformacion discursiva a
través de la reescritura se hace mucho mas evidente.

Como dijimos al inicio, creemos que la intertextualidad que Eleodora y Las con-
secuencias tejen con la tradicion de Palma e indirectamente con la propia Go-
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rriti® (autoridades no solo de la literatura decimondnica, sino en particular de la
literatura escrita por mujeres) tiene que ver con la intencion de eludir la probable
censura de un texto ficcional abiertamente contrario a las formas y los conteni-
dos exaltados en el ejercicio escritural de la mujer. Eleodora haré las veces de
un “caballo de Troya” no solo respecto a Las consecuencias, sino al integro del
trabajo intelectual de la narradora moqueguana. Es decir, tras la autorizacion de
su pluma con la publicacién de esta primera novela, buscara la transformacion
del canon en la forma planteada en el segundo texto.

Esta operacion se produce siguiendo el siguiente itinerario: habia sido publicada
bajo la forma de folletin en un diario extranjero; luego, Ricardo Palma, tras elo-
giarla, autoriza su publicacion y redacta la presentacion, bajo el mismo formato
de folletin, en la seccion “Variedades” de El Ateneo de Lima. Alli se publico en
seis entregas a lo largo de 1887. En la referida presentacion, Palma anota:

La novela de la distinguida y laureada escritora dofia Mercedes Ca-
bello de Carbonera, a cuya publicacién damos hoy principio en las
paginas del “Ateneo” acaba de aparecer engalanando, como folletin,
las columnas de un periddico literario de Madrid mereciendo justos
encomios de los literatos espafioles. A nuestro juicio, Eleodora es una
de las mas correctas e intencionadas novelas que han salido de la ele-
gante pluma de la aplaudida autora de Sacrificio y Recompensa (El
Ateneo de Lima 1887: 67).

Ademas, la novela se encontraba dedicada “al eminente tradicionista D. Ricardo
Palma” y estaba basada en uno de sus textos. Todo este ritual verifica la intencion
de padrinazgo literario; sin embargo, dichas medidas no fueron suficientes para
eludir el impacto que ocasiond la publicacion en texto de Las consecuencias, mas
aun tomando en cuenta que su publicacion ocurrié tras el escandalo que desaté a
su vez el nacimiento de la temida Blanca Sol*°. El alejamiento de los garantes de
la pluma femenina (Palma y Gorriti) se hara cada vez mas explicito, condenando
su acercamiento al naturalismo, su didlogo atrevido con la realidad social y poli-
tica inmediata, su escritura agresiva y hasta su falta de sensibilidad materna.

La presentacion que la propia autora disefia para Las consecuencias es bastante
significativa y creemos que constituye una autodefensa, como la construccion
ficcional a través de un elemento paratextual del respaldo con el que ya no conta-
ba. En medio de las criticas recibidas tras la aparicion de Blanca Sol, la autora no
se arredra y envia un ejemplar de su reescritura a Gorriti, mientras pide un nuevo
prologo a Palma. Nuevamente la critica, y ain mas, el silencio™. Pero frente a
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esta indiferencia final, ella sigue escribiendo y, como parte de su interés por dar
a conocer su nuevo texto, redacta la siguiente presentacion:

Senor Don Ricardo Palma,

Mi buen amigo:

Las Consecuencias y Eleodora, son idénticas en su argumento; en
ambas he querido explotar el hecho veridico que se encuentra al final
de esta novela, y que fue narrado por usted en su bellisima tradicion
Amor de madre.

Cuando usted hizo reproducir en el “Ateneo de Lima” tomandola de
un periddico espaifiol aquella novela, le dedico usted las siguientes
lineas, que para mi tienen gran significacion por venir de su autorizada

pluma.
(Cabello 1889: I, subrayado nuestro)

A continuacion, reproduce las palabras citadas lineas arriba, con las que Palma
presentd Eleodora, y termina:

Ojala que como en Eleodora encuentre usted en Las consecuencias
una novela intencionada que tiende a corregir vicios y preocupaciones
sociales, que mucho afean a nuestra culta sociedad.

Esta debe ser al menos la aspiracion del novelista, por mas que com-
prenda, que la deficiencia de sus creaciones le veda aspirar a tan ele-
vada mision (Cabello 1889: II).

La hostilidad por parte de este grupo intelectual continuara y su vinculacién con
el sector que representa la “pluma viril” se dejara notar en la abierta y pablica de-
fensa de su imagen por parte de algunos librepensadores, en la publicacion de sus
articulos en La Revista Social*? (medio de difusion de El Circulo Literario, grupo
de intelectuales que en 1887 lider6 Manuel Gonzalez Prada) y en su cercania in-
telectual con Emilia Pardo Bazan, mujer polémica y de avanzada dentro de la es-
cena intelectual espafiola del momento®. Y mas tarde, en su discurso frente a las
alumnas del colegio Fanning, en el que rechaza la educacion religiosa y defiende
la difusion de los saberes cientificos —como el fisioldgico—, y en la publicacion
de algunos de sus ensayos en El Libre Pensamiento (“Una cuestion socioldgica”
del 17 de junio de 1879 y “El besuqueo” del 3 de febrero de 1900, entre otros). A
estas alturas de su carrera literaria, se torna mucho mas explicita la nueva imagen
de intelectual con la que se identifica. Uno de sus principales referentes sera,
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como acabamos de sefialar, la escritora espafola, precisamente porque en ella se
conjugan dos elementos esenciales para Cabello, el sentimiento y la razon: “A la
cabeza de esa escuela esta Emilia Pardo Bazan: ella con el sentimiento estético
propio de su sexo, y su espiritu de filosofa y pensadora, contribuird a esa gran
labor literaria” (Cabello 1948: 32).

ELEMENTOS DE LA REESCRITURA

El titulo Eleodora guarda relacion con la estética romantica, ya que incide en
la importancia de la protagonista como centro de pasiones. Ella es quien sufre
los desconsuelos de un mal amor, es el sujeto femenino quien encarna un pen-
samiento idealizante y una imaginacion frugal, cuyos sentimientos, sensaciones
y deseos guiaran las lincas mas importantes del texto. La tragedia final, por lo
tanto, pone en evidencia la desventura de los protagonistas, es decir, la mala con-
ducta de Enrique Guido, a la vez que la narradora exalta el sacrificio de Eleodora
en pro del bienestar moral de sus hijos. Asi, la responsabilidad del desventurado
matrimonio recae, principalmente, en los sujetos y no en las condiciones sociales
bajo las que ellos se han formado. Por el contrario, Las consecuencias se con-
vierte en la demostracion de las lamentables “consecuencias” que puede acarrear
una mala educacion. La tradicional educacion que recibe Eleodora por parte de
una madre sumisa y un padre autoritario y conservador, sumado al encierro en el
que crece, alimentan su ingenuidad y la convierten en presa facil de los engafios
de un aventurero: Enrique Guido. El, por su parte, no es por naturaleza un mal
hombre, sino que las condiciones socioecondmicas heredadas de sus antepasa-
dos y el medio limefio que hace vulnerables a los hombres de caer en el vicio
del juego, lo condicionan a que privilegie sus intereses econdémicos sobre los
sentimentales.

El folletin Eleodora tiene diecisiete capitulos mientras que Las consecuencias
veintiuno. Ademas, la extension de cada uno de ellos aumenta considerable-
mente en el segundo texto debido a la incorporacion de digresiones y detalladas
descripciones. Nos parece especialmente interesante, en este cambio, el nuevo
rol que adoptan los personajes subalternos, quienes no solo van a tener mayor
notoriedad, sino que encarnaran la nueva ideologia del texto. Asi, la beata dofia
Serafina, criada de Eleodora, simboliza la degradacion de la Iglesia; la prostituta
Rosita (Pepita en Las consecuencias), en didlogo con la protagonista, representa
una forma distinta de abnegacion asumiendo el mismo rol de salvadora a riesgo
de su propia degradacion, aunque sin recibir una explicita reivindicacion, dada
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su desventajosa posicion social; y el criado Juan, quien une sensibilidad y senso-
rialidad para acercarse peligrosamente a la protagonista apelando al estereotipo
del afroperuano.

Otra diferencia es que en Eleodora el rol de alcahueta que cumple Serafina esta
motivado por el interés econémico, pero a la vez por el amor hacia la joven que
ha criado como si fuese una hija. Sus acciones buscan la felicidad de esta y, aun-
que errada, cree que Enrique significa el bien y la libertad para una muchacha
que ha vivido atrapada en las severas normas que le han impuesto sus padres.
Serafina comparte aqui sus labores de celestina con las de madre y amiga, ya
que, a diferencia de Luisa, ella se encuentra al tanto de los detalles de la vida
intima de la joven. En Las consecuencias, en cambio, Serafina es un ser grotesco
deformado por el interés econémico, el morbo de inmiscuirse en la vida de los
demas, el falso recato y el falso interés religioso: estd mucho mas ocupada en las
apariencias y formalidades del rito, las cuales carecen de valor espiritual. Solo
vamos a enumerar algunos signos que respaldan estas ideas: Serafina, en el pue-
blo de San Eloy, es acusada de mantener amorios con el cura (hecho falso, pero
sintomatico de la simbolizacion de la percepcion que los otros se han formado
de ella); en su intento por reconstruir la iglesia abandonada, viste a la virgen con
trajes de cortesana; encuentra bajo las faldas de esta un nido de ratas; confunde el
rostro de San Miguel con el de un sifilitico; advierte sobre la cabeza del arcangel
un nido de murciélagos; y, finalmente, la estatua que representa un santo cae y las
manos del monumento van a dar bajo las faldas de la espantada mujer.

Tras esta ridiculizacion del rito catolico —en particular, la de la adoracion de
imagenes—, la narradora concluye apostando por la moral que emana del estado
natural de las sociedades provincianas (el pueblo de San Eloy), aquellas que no
se han contaminado con los vicios y que se alzan como contraparte del desarrollo
de las sociedades modernas.

Por su parte, Juan, el criado de Enrique, negro, tipo de sirviente fiel y sumiso,
posee rasgos que corresponden al estereotipo del afroperuano desde la vision
exotica con la que se le representa en el imaginario cultural decimonénico: ale-
gre, dicharachero, ingenioso, fisicamente agil y diestro hasta la animalizacion:
“con el oido fino del negro, que tiene algo del sahueso, oy la respiracion tran-
quila de Eleodora, y un ligero suspiro que le dio a comprender que estaba sola y
despierta” (Cabello 1887: 194). Este personaje, en coherencia con su posicion de
subalterno, comparte con la mujer el predominio de la esfera sentimental: “Va-
mos, seflorita Eleodora, quiza lleguemos a tiempo; el corazén me dice que €l no
ha muerto todavia: vamos, yo se lo pido; si, sefiorita, vamos, vamos...” (Cabello
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1887: 197). Su caracterizacion, al mismo tiempo, responde al grotesco romantico
en su condicion de sujeto representado bajo una apariencia fisica opuesta a la
norma de belleza (cuyo modelo masculino lo encarna Enrique Guido), pero que
comparte con la protagonista la cercania espiritual por poseer, los dos, exacerba-
do el estado sublime del corazon.

En Las consecuencias esta afinidad espiritual, que convierte en complices a Juan
y Eleodora, se transforma en un acercamiento carnal con los reparos que han ad-
vertido Francesca Denegri (2003: 131) y Marcel Velazquez (2005: 186-187). La
sexualidad y el erotismo que despliega Juan delata una “distopia poscolonial”,
ya que establece una fantasia que escapa a los limites imaginados por la élites
intelectuales para la organizacion social de las jovenes republicas. Por lo tanto,
en salvaguarda de tal orden, como ocurre en el texto de Cabello, los deseos de
Juan no van a poner en riesgo la virtud de Eleodora, personaje que por su raza
y posicion socio-econdmica ocupa un estatus siempre superior a aquel. En este
sentido, no hay un didlogo entre ambos personajes, sin embargo, resulta intere-
sante como en este texto el cuerpo irrumpe como el sintoma de lo no simboliza-
ble. Es decir, si bien Juan no logra salir de su posicion marginal, su relacion con
Eleodora coloca en primer plano su capacidad de acercamiento e importancia en
la trama central de la historia: su cuerpo vehiculiza la relacion sentimental entre
la protagonista y Enrique Guido. Veamos algunos ejemplos de esta manifesta-
cion del cuerpo:

Es que habia principiado a sentir, ese despertamiento voluptuoso, ese,
no se qué, que no puede llamarsele amor, puesto que no aspira a la
posesion del ser amado; pero que como ¢l tiene voluptuosidades deli-
ciosas y anhelos sin fin. Especie de fluido magnético, o mejor, fluido
amoroso, que infaliblemente se desarrolla, en el trato intimo de dos
personas de distinto sexo, maxime si hablan de amor aunque este sea
inspirado por un tercero (Cabello 1889: 73).

O mas abajo:

Algunas veces acontecia, sentir tan cerca de su cuerpo el de Eleodora,
que se estremecia y se retiraba asustado. Era que ella, en el temor de
que su madre la encontrara después de las diez aun levantada, se des-
nudaba y se acostaba, y cuando Juan llegaba, se ponia bata y zapatillas
y corria a recibirlo. Juan sentia el calor de aquel cuerpo recién salido
de la cama, y se imaginaba percibir vahos que le producian vértigos.
Su temperamento africano y sus treinta y dos afios, recién cumplidos,
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eran fatales en su condicion de tercero y obligado espectador de la
pasion de Eleodora (Cabello 1889: 73-74).

El cuerpo de Eleodora se ve representado metonimicamente por su lecho, a cuyo
contacto Juan no puede sino ceder a sus pasiones precipitadamente:

... y sin pensarlo, acontencidle que su cara vino a quedar en los co-
bertores del lecho. Aqui si, que Juan no fue duefio de si mismo, y
con sonrisa llena de sensualidad, e introduciéndo las manos entre las
ropas de cama, pego alli su abultada boca y las bes6 apasionadamente
(Cabello 1889: 75).

Ademas, la narradora, en este mismo episodio, se extiende en la alteracion de la
vozy el temblor de las manos de Juan para revelar las sensaciones que le produjo
esta experiencia. En otro momento, en medio de la huida de la casa paterna:

Al tomarla por el talle, tuvo necesidad de oprimirla para resistir su
peso, y sintié que el turjente seno de Eleodora se rozaba contra el
vigoroso pecho de él, y al asirse ella del cuello de él, acercé tanto su
rostro, que €l sintid los parpados de ella y el cosquilleo de sus pestafias
como el aletear de una mariposa. Con su respiracion de fragua, Juan le
quemaba a Eleodora la mejilla que ella no cuidaba de alejar (Cabello
1889: 104).

En general, en Las consecuencias, la alusién al cuerpo se vuelve central y en
muchas ocasiones sirve para complejizar la representacion de los personajes. Por
ejemplo, la critica que recae sobre Enrique, en tanto ser degradado por la ludopa-
tia, tiene en esta novela el matiz de su belleza fisica, lo que dentro de Eleodora
podria corresponderse solo con una breve alusion a su bondad original:

iQué hombre tan perfecto era su esposo! Ni el escultor, ni el anatémi-
co hubieran de tachar con una tilde, aquellas paletillas, bien propor-
cionadas, de vigorosos hombros, sobre los que se destacaba un cuello
musculoso y varonil, y la poderosa nuca cubierta de ese vello que es
signo de la virilidad en el hombre: el trazo de la frente bien delineado,
con lijeras entradas, y en la linea artistica con la correcta nariz; el ojo
pardo oscuro, de mirar profundo, y los labios lijeramente arqueados,
carnosos y rojos, revelando el temperamento sanguineo de don Enri-
que, y sus tendencias voluptuosas; y luego el sedoso y fino bigote, que
iba a confundirse con las hermosas patillas cuyas hebras la brisa de la
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tarde agitaba, esparciéndolas sobre su cuello y sus hombros; y la apos-
tura gallarda, digna de servir de modelo al mas inspirado y exigente
artista (Cabello 1889:157).

Por otro lado, en Las consecuencias, el discurso queda impregnado del 1éxico
de la modernidad a través de la incorporacion de explicaciones provenientes del
campo de la medicina y de la fisiologia. Continuamente leemos alusiones a: el
organo de la imitatividad, la atrofia del cerebro, los dolores neuralgicos, las re-
acciones organicas del licor y del insomnio, el sudor producido por la angustia,
las impresiones que del cerebro llegan hasta el corazon, las histéricas risas, las
convulsiones de la angustia, las perniciosas alucinaciones y los sintomas de la
locura. Junto con este lenguaje, se encuentra el elogio y la sorpresa frente a la
aparicion de la maquina como representacion de la modernidad:

Una maquina magnifica hacia la molienda de la cafia, y con tal rapi-
dez funcionaba, que diriase devoraba el fruto, el que convertirlo en
miel, hervia en las calentadoras y pasaba a las concretadoras para salir
de alli endurecido y granulado con admirable rapidez (Cabello 1889:
169).

También se da testimonio del temor que ejerce esta ante la mujer, quizas por
encontrarse ella méas cercana al mundo natural:

Eleodora se apretod contra su esposo, como si temiera ser arrebatada
por alguna de esas largas correas, que semejantes a esos mamiferos
queirdpteros de remos vertebrados, se mueven formando simétricas
curvas, y parecen sacar el movimiento del fondo de un abismo para
arrebatar cuanto hallan a su paso (Cabello 1889: 170).

El poder destructivo de las maquinas y la representacion del miedo a ellas es
sintoma de la paradoja que delatan muchas novelas al defender el transito hacia
una sociedad moderna, pero representar, a la vez, la dificultad de su desarrollo en
los hechos y en el imaginario de quienes habitan el espacio recreado™.

En Eleodora, el final en el que el orden alterado se recompone y satisface las
expectativas del lector de folletines se hace evidente tras la confesion que hace la
protagonista de su inocencia ante el cura, es decir, a través de una sucesion de he-
chos de justicia: la salvacion de la honra de Eleodora, la justa muerte de Enrique
Guido de un ataque cerebral y el consuelo y felicidad de los padres al quedarse
al cuidado de sus cuatro nietos. En Las consecuencias, en cambio, no existe
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esta

intencion de recomposicion, de restitucion del orden familiar; la desolacion

permanece hasta la ltima linea y esta cede paso solo al interés moralizador. La
narradora cierra el texto respondiendo a la interrogante: ;cuales son las causas
de esa fatal consecuencia? Hay varias respuestas: la existencia de beatas como
Serafina, la educacion conservadora que representa el padre de Eleodora y los
vicios en que se ven envueltos hombres como Enrique. El suicidio final de este
coloca el énfasis en esta ultima causa.

CONCLUSIONES

200

La evolucion de las ideas en los ensayos de Mercedes Cabello de Carbonera,
la transformacidn paulatina de los mundos representados en sus novelas y
la propuesta discursiva que los acompaiian, pueden leerse como un proce-
so de reescritura en la medida en que su temprana formacién positivista
le permiti6 trasgredir los limites de la escritura femenina para lo cual ird
transformando textos aparentemente similares y construyendo paratextos
que permitan pasar por alto la censura de la época.

La forma del folletin le sirve a Mercedes Cabello como medio de validacion
de una estética propia. En un periodo de mediatizacion, ambiente cultural
profundamente polémico en el que la relacion escritor-lector se hace relati-
vamente estrecha, el desarrollo estético con una carga explicitamente politi-
ca —caso de la autora— pasaba por una conquista también editorial.

Eleodora y Las consecuencias son, desde este punto de vista, el ejemplo per-
fecto de reescritura, de palimpsesto, que busca la afirmacion publica de un
discurso nuevo, de una estética propia, dentro del escenario literario peruano
de la segunda mitad del siglo XIX. Dicha estética implica no solo atender al
eclecticismo defendido en La novela moderna, Sino que construye un nuevo
sujeto de la escritura: la intelectual moderna, provista de la cuota de senti-
mentalismo innato en la mujer, rasgo al cual se le suma el caracter filosofico
que su formacion cientifica le otorga.

Asi, a diferencia de lo que ocurria en Eleodora, en Las consecuencias los
personajes van a desprenderse de la retdrica idealizante que los representaba
para acceder a una configuracion que privilegia el nivel de lo concreto, hasta
convertir al cuerpo en un instrumento de expresion, en un sintoma de lo no
simbolizable de acuerdo a las coordenadas ideologicas que imperaban en las
¢lites letradas del siglo XIX peruano. Este nuevo lenguaje del cuerpo, ali-
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mentado de referencias cientificas, no deja de poseer, a la vez, un valor mo-
ral que varia de acuerdo a su cercania a la esfera de lo sentimental-femenino
que Cabello continuara colocando al centro de su reflexion.

Notas

1

Su cercania a los librepensadores que se agruparon alrededor de la Gran Logia del Periiy de la
publicacién de su vocero oficial, El Libre Pensamiento, entre ellos el dentista Christian Dam, es
evidente durante los ultimos arios de su vida publica, sobre todo entre 1895 y 1898. Aiios durante
los cuales, en dicho semanario, se defendio a la autora de una serie de ataques que recibio desde
su participacion en los examenes publicos del liceo Fanning dirigido por Elvira Garcia y Garcia.
Ideologicamente, no solo la critica a la Iglesia Catdlica, sino su alejamiento del cristianismo y su
férrea defensa de la Religion de la Humanidad la acercan al movimiento mason peruano que en
su vertiente femenina tendrd importantes ecos a través de la labor, por ejemplo, que en Argentina
desarrollé su contempordanea y compariera positivista Margarita Praxedes Muiioz.

Utilizamos el término “novela moderna” tal como fue empleado en la época, es decir, como
asimilacién de los aportes de la nueva novela francesa: la novela experimental de Emile Zola.
El transito del realismo hacia el naturalismo tuvo una doble finalidad: objetivizar el proceso de
creacion literaria y delatar las contradicciones de la modernidad de cara al progreso de la vida
en las ciudades. Cabello, aunque en su ensayo La novela moderna propone un hibrido entre ro-
manticismo y naturalismo, se encuentra, en su practica discursiva, mucho mas cerca del segundo
en su tendencia por retratar los vicios de la sociedad, la decadencia de la clase alta y las nuevas
formas de movilidad social. En todo caso, creemos que la novela moderna se debe leer como una
respuesta a los proyectos sociales de los autores, en tanto actores politicos, alimentada por las
nuevas posibilidades estéticas que el realismo y el naturalismo les brindaban.

Nos referimos a dos elementos encerrados en la denominacion de “mujer de letras”: la desacre-
ditacion de sus dotes intelectuales y su identificacion con la literatura sentimental. Mercedes
Cabello no solo refuto ambos, sino que se ocupo de otro tipo de mujer publica en su ficcion: las
mujeres de clase alta que recurren a la prostitucion para mantener sus hogares.

Consideramos que la ética femenina, en la obra de Mercedes Cabello, contiene tres elementos: el
privilegio de una sociedad de paz en oposicion al discurso belicista de la época; la defensa de la
intelectualidad y el ingenio por encima de la belleza fisica que se exaltaba como principal rasgo
en las protagonistas de las novelas romanticas, y la importancia de la civilizacion, el orden y la
organizacion, en oposicion, tanto a la anarquia y al caos después de la guerra, como a la inac-
cion que caracterizan a las acciones masculinas. Al mismo tiempo, la ética femenina visibiliza
una sociedad més bien de orden matriarcal.

Tomemos en cuenta solo dos trabajos que se interesan por este proceso: el de Pedro Diaz Ortiz
(2008), sobre las tradiciones de Ricardo Palma, y el de Isabelle Tauzin (2009), sobre las distintas
versiones de los ensayos de Manuel Gonzdlez Prada.

Gerard Genette (1982) conceptualiza el “palimpsesto” como la constitucion de un texto por una
relacion de copresencia entre dos o mas de ellos. Ademas, nos interesa rescatar la imagen del
mismo como un manuscrito antiguo que conserva huellas del anterior, borradas artificialmente.
Este ejercicio de borrado y la permanencia de la huella son los que se corresponden con el pro-
ceso operado por Mercedes Cabello.
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7 Recordemos, por ejemplo, que las cinco entregas que constituyeron su primer articulo, “Im-
portancia de la mujer en la civilizacion”, se publicaron principalmente en E1 Album, pero que
algunos de sus numeros también fueron leidos en La Alborada, La Perla del Rimac, El Correo
del Per(, Perlas y Flores y El Peru Ilustrado. Otro ejemplo notable lo constituye los cambios que
sufre Blanca Sol cuando comparamos el folletin y la primera edicion en libro con la segunda
en la que se inserta “Un prologo que se ha hecho necesario”. Tanto en los cambios como en
dicho prologo, la autora busca defender la cientificidad de su creacion para librarse del peligro
de copiar a un personaje poderoso en la época, aunque con dicho argumento se acerque a otro
elemento de censura: la novela experimental de Zola.

8  Recordemos que en la época existia un intercambio dindmico a nivel de la prensa periodica entre
las capitales latinoamericanas y europeas, desde las cuales se editaban textos y algo mucho mas
efectivo auin para la difusion de paradigmas culturales: publicaciones periddicas especialmen-
te disefiadas para ser leidas por los letrados del sur. Asi existieron El Correo de Ultramar de
Madrid y El Correo de Ultramar de Paris, que en su parte literaria publicaba extensas reseiias
bibliogrdficas de escritores sudamericanos, como folletines y poesia. Es precisamente en este
ultimo semanario que se publica la primera novela de la autora: Los amores de Hortensia.

9 Indirectamente, ya que “Amor de madre” estd dedicada a la autora argentina. Recordemos,
ademds, que Sacrificio y recompensa fue dedicada a la misma escritora.

10 Publicada en entregas en La Nacion a partir del 1 de octubre de 1888.

11 En Lo Intimo, Gorriti afirma sobre Las Consecuencias: “En é/ mds que en Blanca Sol apalea al
mundo entero. Y no asi como se quiera sino con mas valor que Zola: no se detiene en las bajas
esferas; se sube a las etéreas, y la emprende a palos con los astros” (1999: 170).

12 Cabello publica alli “La novela realista” el 28 de julio de 1887.

13 Recordemos que en el prélogo que Emilia Pardo y Bazdn escribe para la edicién de Lucecitas,
publicada en Madrid, de Teresa Gonzdlez de Fanning, no tiene reparos en seiialar el cardacter
conservador de esta y admirar a autoras mucho mas criticas como Cabello de Carbonera y
Matto de Turner.

14 Recordemos, por ejemplo, el relato Regina de Teresa Gonzdlez de Fanning. En él, la maquina es
presentada también con la mas elevada solemnidad y admiracion, sin embargo, en medio de la
ceremonia en la que el sacerdote la esta bendiciendo, una sus ruedas en movimiento alcanza el
borde de los vestidos de la protagonista y la devora por completo.
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