LA PORTADA Y CAMPANARIO DE LA IGLESIA DE LA
CONCEPCION DE LIMA

Antonio San Cristobal

De la que fue suntuosa iglesia del Convento de la Limpia Concepcion de
Lima silo perdura hasta nuestros dias su galana torre solitaria y su hella
portada. Una tras otra han sucumbido las obras de arte de tan limefiisima
iglesia, Su artesonade dorade, admiracion de los contemporaneos, ne resis-
tié muche tiempo los ataques de la polilla o de la humedad limeiia, ya que
fue menester retablar teda la armadura del techo de la iglesia poco tiempo
antes del terremoto de 1687; pues lo que se pensé podria arreglarse cambiando
algunas tablas en el coro de las Religiosas, requirié la renovacién de 271 ta-
blas, segun consta por la carta de pago otorgada a la Madre Abadesa dofia
Mariana Blizquez de Aliaga por José de Meléndez, maestro carpintero, a
8 de octubre de 1685 '. De los magnificos retablos, sélo se ha salvado el de
San Juan Bautista atribuido a Martinez Montafiés, trasladado a la Cate-
dral de Lima; mientras que los restantes, incluyendo entre ellos el retablo
mayor colocado en 1783, han desaparecido o han sufrido lamentables des-
pojos.

Ni siquiera la restauracion total de la iglesia, efectuada entre 1782 y
1783, después del terremoto de 1746, y descrita en un pormenorizado in-
forme titulado Libro de cuenias del costo totul que tubo la fdbrica de lu
iglesiz del convento de Lz Concepcion con sus respectivos comprobantes,
presentado por don Antonio Barba de Cabrera, aprobado per el Hmo. Sr.
Arzobispo, afio de 1785, que se conserva en el Archive del Monasterio de
la Limpia Concepcidn, salvé a esta iglesia de posteriores deterioros. En el
siglo XIX se fragmenté el amplio solar del Convento para habilitar el ac-
tual Mercado Central de Lime. Y para colmo de desdichas, la ampliacién
de la actual Avenida Abancay seccioné parte de la iglesia en aras, no del
progreso urbano, sino del deshordado e incontrolable mercado callejero.

Pero la portada de Ia iglesia y su torre silenciosa sobreviven a tantas
destrucciones, depredaciones y expropiaciones, eomo mostrando la perdu-

(1) Archivo Arzobispal, Monasierio de la Concepcidrn, legajo 24, afios 1685.1686.
BIRA, Lima, 11: 81-107, ‘7781
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rable vigencia de su arquitectura. Ahora bien, esta bella portada concepeio-
nista no sélo ha quedado desglosada del contexte arquiteciénico cireundan-
te, sino también del contexto histdrico en que surgid, y al que confiere sen-
tido. Se ha venido asignando un poco apresuradamente y sin mayor estu-
dio, una fecha tardia a esta portada y a su adjunto campanario; sin tener
en cuenta que cada obra arquitecténica determina un momento en el pro-
ceso histérico de la arquitectura; y que, al alterar la cronologia, no sélo
pierde sentido Ia comprensién de la obra en si misma, sino que también se
trastorna el encadenamiento evolutivo de la arquitectura.

1, —Noticias acerca de la porteda

La cronologia atribuida comunmente a esta portada concepcionista ha
cristalizado en opinién generalizada en base a una anotaéién del Padre Var-
gas Ugarte, formulada sin ningin respalds de fuente documental que la
confirme. El historiador jesuita escribié en su Diccionorie Io sipuiente:
“PEREZ DE GUZMAN, Diego. Maestro albafil. El afic de 1699 recibid
296 pesos por rehacer la portada de la iglesia y torre de La Concepcién de
Lima™ 2,

La sola autoridad del Padre Vargas Ugarte pareci6 suficiente a los
historiadores de la arquitectura colonial del Pert, hasta el punto de que, sin
tomar en consideracion el sentido restrictivo de la expresidn “‘rehiacer la por-
tada de la iglesia™, ni tampoco lo exiguo de la eantidad pagada al “maes-
tro albafil”, elevaron la categoria profesional de Diego Pérez de Guzmin,
y le atribuyeron la paternidad sobre la portada concepeionista. El nortea-
americano Wethey afirma que la portada de La Concepcidn, fechada en 1699
y obra del “arqguitecto™ Diego Pérez de Guzman, se sitia en el comienzo del
siglo XVIII 3. De igusl modo, y sobre la referencia de Vargas Ugarte, el
historiador Bernales Ballesteros escribe que “en 1699 el maestro Diego Pé-
rez de Guzman efectud la obra mas importante del Monasterio en esta eta-
pa barroca: la nueva portada y torre™ ‘. La fecha no debié parecer muy con-
vincente a Bernales, pues a continuacién sugiere que el estilo de la portada
corresponde al de algunos afios antes.

Después de larga y tediosa biisqueda en el archivo del Monasterio de
la Concepeién, he podido localizar el documento del cual tomé les datos
Vargas Ugsrte para su Ensayo de Diccionsrie, aunque awvotindolos inco-

{2) R. VARGAS UGARTE, Enseyo de un diccionario de griifices de la América
meridional, 2a. edic., Burgos, 1968, pdg. 441. Como es usunl en esta obra no se indica
la reforencia documenta! que avala la informacién, La fecha es de 1699, pero se incluys
a Pérez de Guzmin entre los artifices del sigla XVIII, sin atribuirle otras obras,

{(3) H. E. WETHEY, Colonial Architecture and Sculpture in Peri, Cembridge,
Messachusetts, Harvard University Press, 1949, pigs. 86 y 273,

(4) J. BERNALES BALLESTEROS, Lime, la cindad y sus monumentos, Escuela de
Est. Hispenoumericanos, Sevilla, 1972, pig. 266.
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yrectamentc. acaso por la premura del tiempo. El andlisis de este papel
desvirtia como infundadas tedas estas opiniones, pues ellas van mucho maés
alli de los simples hechos consignados en el documento, El papel se titula
“Memoria de lo que voy gastando en Ia puerta de la iglesia, torre y cemen-
ferio, y su canteado; asi de la torre y puerta como de las paredes del com-
pas, ¥ levantar las de adoberia y techar Jos locutorios™ *. Se irata de una re-
lacién de pequenos gastos por pagos de jornales y materiales correspoundien-
ies a una época que corre desde el lunes 13 de sepiiembre hasta ¢l sabade
26 de noviembre de 1695. La indicacidn del afio sparece consignada va-
rias veces; y siempre sio lugar a dudas se escribe 1695; siendo inexacta la
lectura de 1699 publicada por el P. Vargas Ugorte. En este papel aparecen
dos pagos efectuados 3 Diego Pérez de Guzman, con la indicacién pormeno-
rizada del trabajo a que correspondian:

“Primeramente pagué a Diege Pértz de Guanidn 120 peses por sus manos,
fuera de materiales y pesnes, por hacer ec lo porleda de {a iglesin lodos los
remicndoa de que neccsilaba par razin d= albesileria... 120 peros™.

“Ttem, pzgué a Dicge Pérez de Guzman oficinl sewenta y ssis pesos por £l
aderezo de wmanos de la torve, fuera de materiales y pecnes en que me con-
certé en 6 de octubre de 1695... 76 pesos” &,

Eu total, se pagaren al “oficial” Diego Pérez de Guzman 196 pesos de
a ocho reales; en mode alguno los 296 sefialados por el P. Vargas Ugarte.
Los pagos correspondian a trabajos de peca monrta, teniendo en cuenta que
cn el mismo papel se anota el pago de 76 pesos a un tal Julio de Dios “por
¢l pintado de la torre y portada™; y se gastan 1.116 (mil ciento diez y seig)
pesos en diversos trabajos en la iglesia, como poner los rclablos, remendar
lo alfombra de azulejos, euladrillar, desandamiar ete. El total de los gastos
consignados en este papel asciende a la cantidad de 3,688 pesos. Dentro de
este gasto total. los 196 pesos abonados a Diego Pérez de Guzman sélo re-
presentan una cantidad verdaderamente pequerin Esos gastos contabiliza-
dos en ¢! papel mencionado de 1695 concuerdan con las cantidades que se
fueron sacando de 1a Caja de las tres llaves, y que se entregaban a la Madre
Abedcsa del Monasterio para “proseguir la obra de la Iplesia®™?.

{5} Archive del Monasterio de la Coneepeidn, libro 15, Noticias de Censos, 1581:
en la portada pone 1702. Agradezco 2 la Madre Abadesa del Monasterie de 1a Limpis
Concepeion las facilidades que me ha brindado para poder consullar el archive,

{8) Ibid.. €! papel oo estd numerado.

{7} E) Libre de Caja del Monasterio de la Limpia Concepeién tonsigna estos dstos:
B -Lima, ao primera de febrero de mil seidcieatos noventa y einco.. y se sacaron de
ella (la Caja de las ires Haves) mil guivienlos y novepla y siete pesos y cuatro reales, los
cusles se dieron a dicha Madre Abhadera para proseguir las obras de iz iglesia™, Arch. Mou,
de 1a Concepcidn, Libro de Caje {del 24 de abril de 1670 al 2 de ociubre de 1824), folie
69 r. En otro asiento pesierior del mizmn afio avela: “En Lima, a veiptides de diciembre
ds 1695 ... y sc sacoron de ella (la Caja de las ires Maves) ires mil cicnto novernta y
cince pescs, los que se entregaroo a dicha Madve Abadesa para ls obra de lu iglesia™ Ibid.
fol. 70 r — 70 wta,
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Evidentemente, por la exigua cantidad de 120 pesos no era posible en-
tallar la hermosa porlada concepcionista; ademas de que el papel citado es-
pecifica que se pagé esa cantidad al albafiil Pérez de Guzmdn “por hacer en
la portada de la iglesia todos los remiendos de que necesitaba por razén de
albaiiileria”. Y lo mismo cabe decir de los 76 pesos pagados “por el aderezo
de manos de la torre™; con los cuales tampoco podia financiarse la cons-
truccién de ese campanario. Tales remiendos y arreglos presuponen impli-
citamente que la torre y la portada ya existian, y que se habian mantenido
incélumes en el terremoto de 1687, aunque necesitaron de algunos cuida-
dos de reparacién,

El arreglo de la portada, la torre y la iglesia de La Limpia Coneepcion
realizado en 1695 encuadra en la secuencia de obras de reparacién moti-
vadas por los dafios del terremoto de 1687. En los afios anteriores a 1695,
las Religiosas concepeionistas canalizaron sus recursos a reparar los da-
nos safridos por el amplio Convento; y sélo en 1695 pueden acometer la
reparacion de la iglesia que parecia menos urgente. De todes modos, una
cosa me parece cierta: que la portada de la iglesia de La Concepeion exis-
tia tal cual con anterioridad al terremoto de 1687; y que ella no fue eje-
cutada en ese ano de 1695 por Diego Pérez de Guzmin,

Tampoco puede tomarse cn serio el generoso titule de “arquitecto™
que ciertos historiadores obsequian a este sencillo maestro albafiil. He en-
contrado suficiente documentacién como para sitvar al maestro albanil Die-
go Pérez de Guzmin en el exacto nivel profesional y social que ceupa dentro
del estamento de albaiiles y alarifes de la segunda mitad del siglo XVII.
Comenzé su profesion de albanil asentindose come aprendiz con el maestro
Francisco Cano Melgarejo cuando éste se preparaba a edificar la segunda
torre de Santoe Domingo, firmindose la escritnra de asiento el 8 de enero de
1659, aunque el trato corria a partir del 1? de septiembre de 1658 (7b).
El afio de 1665 conviene dos conciertos notariales de obra con sendas viudas,
cada uno de ellos por la contidad de 130 pesos, para ejecutar pequenos
arreglos en sus casas. En uno de ellos, se concerté el 7 de julio de 1665 con
doiia Catalina de Acufa viuda de Francisco Gonzilez para hacer en su casa
‘“una escalera de ladrillo y cal con sus pilares de madera y pasamanos de
ladrillo y puerta de madera enlucida blanqueada y enladrillada y el apo-
sentillo debajo de ella lo ha de dejar corriente con su puerta la cual se obli-
g6 de hacer en la forma y manera que le maestrare y dispusiere el Padre
Fray Diego Maroto Maestro Mayor de fabricas la cual se obligé de dar aca-
bada de la fecha de esta escritura en un mes”. Y el dia 4 de agosto del
mismo afio concertaba con la viuda doBa Catalina de Avellancda las siguten-
tes obras: *en la puerta de calle una pared levantindola desde los cimientos
y ahondando tres cuartas debajo de tierra, haciendo cimiento y en la dicha

(7 b) A. G. N. escribano Gregorio de HERRERA, 1659, protecelo 846, folio 4.
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puerta poner dos pilares de ladrillo y arco de adobe poniendo todo lo nece-
gario,., después de acabada la pared ha de solar con barre la sala de dicha
casa de jodo lo que estuviere con necesidad y aderezo y ha de aprestar y
acufiar lo que se gastare en un dia una pared que es de un aposento de la
dicha casa™ (7¢).

Corresponde a Harth-Terré el mérito indiscutible de haber dado a co-
nocer la documentacion fehaciente y confiable acerca de la portada de La
Limpia Concepecién ® Se trata de dos contratos concertados, el uno entre la
Madre Mariana de Manrique, Abadesa del monasterie y el maestro alba-
bil Domingo Alensec con fecha ¢ de junio de 1649 ante el notaric Marcelo
Antonio de Figueroa ?; y el segundo entre Domingo Alonso y el cantero
Antonio Alvarez, en el mismo dia y ante el mismo escribano '°. Se firman
dos contratos distintos: el uno por la obra de albanileria propiamente di-
cha, y el otro por la obra de canteria; tal como se hard cualtro aios mas
tarde a propésito de la obra del campanario. En esta oportunidad, el maes-
tro albafiil Domingo Alonso llevard la administracién de la obra, y se sub-
contratard con el cantero Alvarez,

La obra para esta portada se hara segun una traza firmada por Ia Ma-
dre Abadesa y por el Mayordaomo del Monasterio don Pedro Ferndndez Mar-
molejo. No mencionan los contratos el nombre del auter de la traza; pero
el hecho de firmar como testigo del primer contrato el Padre Diego Maroto
“religioso del Orden del Sefior Santo Domingo™, nos autoriza muy funda-
damente a suponer que este religioso—arquiecto, de amplia y conceida la-
bor en la arquitectura colonial limena, fue €l autor de dicha traza; como
lo serd eustro afios mas tarde del disenio de la torre del mismo Monasterio.

La iglesia de La Concepcién contaba ya con una poriade edificada a

(T ) Véense respectivemente: A. G. de la Nacién, escribsne Juan de OVALLE,
1665, protecslo 1363, folio 383 para el concierto de 7 de julio; y folio 462 para el con-
cierto de 4 de agosto; los dos en el mismo escribane y protoeolo citados. Otros asientos
notariales confirman Ia misma jerarquia profesional de Dicgo Pérez de Guzmin por los
shos en que trabajé en los reparss de La Concepcion. El 3 de marzo de 1690 otorgé
carta de pago por los “aderezos y remiendos menudos” en la casa de don Nicolds del
Campo: A. G. N., escribaro Pedro PEREZ LANDERO, 1690, protocole 1494, folis
208 El 3 de junio de 1691 atorgo carla de pago por 70 pesos a2 don Miguel de Chivarre

“por hacer unaz paredes en el corral y gallinero de casa de doiia Micecla de Zirate"
A.G.N., escribano Pedre PEREZ LANDERO, 1691, protocolo 1497, folic 448. Fl 5
de abril de 1679 alquilo al Monasterio de Ja Sanl.isima Trinidad una cesa situada junto
8 la Piedra Horadada, por dos aitos pagendo 11 pesos al mes: A. &. N., escribano Tomads
de QUESADA, 1679, protocolo 1579 folio 146. Y el 4 de abril de 1680 la Madre Aba-
desa del mismo Monasterio le otorga carta de pago par 11 pesos y 4 reales correspondien-
tes al mismo alquiler: A. G. N., sscribano Tomis de Q[FE-S‘ADA, 1680 protocels 1580,
folio 311 El 6 de abril de 1685 se obliga con el presbitero y bachiller don Joseph Gutié-
rre de o de 280 pesos que €ste le habia prestedo: A.G.N., ecscribano
Francisco SAl\TCI-I.E'.ZlMlg BECERRA, 1685 protocolo 1694, folio 243 via.

{8) E. HARTH—TERRE, Una pom::da de canteria, en “El Comercio", Lima, 20 de
febrero de 1972.

{9) A.G.N. Notario Marcelo Antonio de Figueroa, 1649, protocelo 602, fols. 869r-
B70v. Se publice en apéndice.

(10) Ibid. fols, 861x.861v. (Se publica en spéndice).
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principios’ del siglo XVII; de tal manera que en 1649 se pretendié susti-
tuir la primera por otra de mayor altura y volumen, asi como también de
mayor envergadura en el mimero de sus cuerpos. Por ello, la nueva: por-
tada se organiza para conferir mayor altura al vano de entrada a la igle-
s1a:

*... ¥y asi mismo ha de temer su comha la portads, la cual ha de tener s

claro desde Ia clave del arco al suelo siete varas quanti mds ¢ menos, y 50
ancho ba de ser quedande en buena proporcidn conforme -al alio™.

“Y es condicién que el capialzado que sostiene la portade se ha de des-
baratar por estar bajo, y se ba de volver & hacer alto necesario en buena
proporeién dejindola con toda seguridad y fortificacidn, y si fuere menes-
ter se ha apuntalar la armadura”™ {Contrato con Dominge Alonso).

Para la nueva portada aprovecharon las cuatro columnas de piedra de
Panamié existentes en la primera portada: y por este motivo, en el contrato
con el eantero Antonio Alvarez se especifica que él no tenia obligacién de
poner y tallar las piedras de Panamd para las columnas con sus bases y ca-
piteles. Y en el contrato con Domingo Alonse, la Madre Abadesa obliga al
monasterio a pagar los cinco mil pesos de a ocho como costo totzl de la
obra, y a aportar las cuatro columnas de canteria. Pero, siendo las eoluronas
antiguas de menor altura que la requerida por la nueva portada, €l contrato
incluia la clausula siguiente:

“Y es condicién que las dichas columnnas se han de adadir por nao lener todo
cl alto, y han de ser de todo relieve claras por detrds con sus pilastras que
salen del mure de adentro con los relieves que muestra la dicho traza y
planta” (Contrato con Domingo Alomso}.

La portada contratada y realizadz en 1649 constaba, scgin el contrate,
de tres cuerpos claramente mencionados varias veces: el primero, tallado en
piedra de Arica hasta el arquitrabe de las columnas; mientras gque los dos
cuerpos superiores habian de ser

“... de ladrillo cortedo de junto enlucido y contraheche dado de coler de
piedra de canteria, como dicho cs desde el alquitrzbe de las primeras co-
lumpas para arriba, y desde alli para abajo de canteria™ {Centrato con Do-
mingo Alonse).

De la lectura analitica de los contratos deducimos que el primer cuer-
po de canteria, y sclo él, perdura actualmente en la portada que todavia con-
templamos, sin ninguna modificacién desde que fue tallado en 1649. Pero
no podemos afirmar lo mismo de toda la estructura superior edificada en
ladrillo. Contiene el contrato con Domingo Alonso algunos detalles por los
cuales vislumbramos cémo debieron ser los dos euerpos superiores. Menciona
expresamente las “‘cornisas primera, segunda y tercera”, lo que indica que



PORTADA Y CAMPANARIO DE LA IGLESIA DE LA CONCEPCION 87

cada cuerpo terminaba en su propia cornisa. En el cuerpo segundo indica
“cornisa, frontis y banco del segundo cuerpo no tiene columnas, que ha de
lievar a cada lado guarniciones de los recuadros y nicho de la Madre de
Dios”. Esos recuadros del micho serfan semejantes a los que circunseribian
los vanos de ventanas en la torre de Santo Domingo, levantada segin traza
del mismo arquitecto, que esta portada: el dominico Diego Maroto, 1al cual
aparecen en el conocido grabado del convento de Santo Domingo publicado por
el Padre Meléndez. Pero, desde luego no menciona el contrato pilastras flan-
queando el nicho central. Del frontis y banco del segundo cuerpo podemos
suponer que constituian una composicién similar a Ia que ostentaba la por-
tada de La Vera Cruz en el mismo grabade de Meléndez; o a la de Ia traza de
Martinez de Arrona para la portada principal de la Catedral de Luna, aotes
de la reforma de Pedro de Noguera. Sabemos igualmente que el tercer cuerpo
ostentaba el cldsico ““6valo™ de tanta acogida en las portadas del barroco lime-
no, pues lo menciona este fragmento,

“Y ea condicién que las dos figuras: la una uwn bulto de ls Madre de Dios
de La Concepcidn, y la otra que ha de estar en el dvale...” {Contrato con Do-
mingo Alonso).

Aparece también consignado en el contrato que el “arbotante del pri-
mer cuerpo ha de ser de piedra”. Del estudio de ls portada actual no pede-
mos inferir en qué consiste este ornamento, pues los arcos de cornisa abier-
tos al modo cuzquefio no son de piedra, y tampoco parece serlo la ménsula
en la base del nicho central; fuera de los cuales no aparece ningin otro ele-
mento arquitecténico identificable como “arhotante™. Acaso pudiera tratar-
se de unos pindculos colocados sobre el eje de las columnas mas exteriores,
por el estilo de los que afios mds tarde superpondria Manucl de Escobar a las
colummnas de la portada lateral de San Francisco de Lima.

Ninguno de estos detalles senalados en el segundo y tercer cuerpo de
la portads de 1649 corresponden a la portada actualmente existente, En-
coniramos ademds otro deialle que corrobora la disparidad entre la portada
labrada en 1649 y la portada actual: se trata de las medidas que debia tener
segun el contrato. La altura total de la portada de 1649 aparece consignada
en este fragmento:

“La cual tiene tres cuerpos que levantan inclusive los tres desde In su-
perficie calorce varas”.

Del primer cuerpo, incluyendo el arquitrabe de las columnas, es de-
cir toda la obra de canteria indica el contrato que “el cual levanta seis varas
y media”. En consecuencia, quedaban siete varas y media como altura de
los cuerpos segundo y tercero juntes, hasta completar asi las catorce varas
de toda portada, Segiin este cileulo, la parte de ladriVs resultabs mas alta
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que la parte de canteria, Pues bien, la portada concepcionista actual mues-
tra mayor altura en la parte de canteria, que en la parte de ladrillo supe-
rior a ella. Ello indica que no sélo ha variado el disedio de toda Ja obra de la-
drillo edificada en 1649; sino que también se ha reducido su altura al su-
primir el évalo del tercer cuerpo destinado a albergar la imagen mencionada
.en el contrate.

Bajo un punto de vista estrictamente arquitectdnico, resulia aceptable
determinar la fecha alrededor de la cual debié modificarse Ja parte de la
. portada edificada en ladrillo. De un lado, los esgrafiados que Wethey deno-
minaria “mudéjares” son contempordneos de los adornos imteriores en la
iglesia de San Francisca de Lima, por los anos de 1670 a 1673. De igual mo-
do, las pilastras con modillones en la base y en lo alto a manera de capitel re-
cuerdan a las usadas por Manuel de Escobar en la destruida portada de los De-
samparados y en le portada lateral de San Francisco. De otre lado, las an-
chas cornisas y salientes y el remate con vanera, que sustituyé al limeitisimo
avalo, reiteran ornamentaciones introddcidas en las obras de Manuel de
Escobar en la década de 1670. Por consiguiente, las afinidedes arquitecto-
nicas del actual segundo cuerpo y su remate corresponden al estilo orna-
mental vigente en Lima por los afios de 1670 a 1680.

El historiador Bernales Ballesteros formula esta apreciacién que no
hemos podide comprobar documentalmente en el archivo del Monasterio de
La Concepcién: “La iglesia de la Concepeion restauré su hermosa facha-
da en 1784 por obra de Gerardo Moreira, alarife que la ejecutdé ajustindose
al modelo realizado por Diego ‘Pérez. de Guzmin en 1699, pues no hay
vestigios de haberse hecho ninguna innovacién™ ", Dejando ya de lado la
fabula, desvirtuada documentalmente, del “arquitecto™ Diego Pérez de Guz-
mén y de la fecha de 1699, creemos que resultaria totalmente anacrénica y
desfasada la modificacién de la portada concepcionista en fecha tardia, ya que
ello no corresponde a los criterios estilistices de los afios finales del siglo
XVIII. Después de haber leido detenidamente el amplio y detallado Informe
presentado por don Antonio Barba de Cabrera acerca de las obras realiza-
das por Gerardo Noriega con fecha 1785, en el que se incluye la tasacién por-
menorizada de dichas obras, firmada en 24 de enero de 1785 por “Marcos
Lueio alarife y maestro mayor de obras de arquitectura de esta ciudad y puer-
to del Callao, y Ventura Coco, maestro de obras y alarifc también de esta
ciudad”, es decir, los arquitectos entonces mis reputados ep Lima, no he-
mos encontrade la menor alusién a obras realizadas en la portada. En cambio,
si que hemos encontrado otros documentos que nos remiten a fechas coinei-
dentes con el ambiente estilistico del segundo cuerpo y remate conservados
actualmente,

Desde dos afios antes del terremoto de 1687, se procedia a reparar la

(11) J. BERNALES BALLESTEROQS, Lima, pigs. 322—323.
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techumbre de la iglesia, cuyas tablas estaban malgastadas por el liempo y la
humedad. Pensaron gue bastaria sustituir algunas pocas tahlas en el coro
de las religiosas, pero el mal habia inutilizade casi todo el techo. Ello su-
puse mucho mayor gasto de Io inicialmente presupuesiado. Par este motivo
recurrieron a los tasadores para valorizar las obras realizadas en 1685, El
documiento que relata estas incidencias afade olras noticias importantes.
Dice asi el papel aludido:

“El fdo. don Antonio Ponce preshiters mayordomo del Monasterio de la
Concepcion de esta ciodad dice que como censla de la peticidn que pres-
eribe servicio de nombrar al R\ P. Diego Maroto para que lasara los ade-
rezos y reparos gue se¢ han hecho em la iglesia y demds gue necesitaba
dicbo Monasterio, el que se halla muy embargade y no puede hoecer la
olra tasacidn.. suplica se sirva demandar que el capitdn Miguel de Garay,
que fue el que tass In primera obra que se hizo, tatse la demds que se
bizo despuds” 12

En primer lugar, copviene destacar que el Monasterio *‘se halla muy
embargado”™. La situacién empeord obviamente con las ruinas del terremoto
de 1687; de tal mado que no es razonable suponer que tuvieran recursos dis-
ponibles para gastarlos en hacer portada y forre nuevas hacta 1695,

Mas importante es todavia la segunda noticia referente a “la primera
obra que se hizo”, y que fue tasada por el capitin Miguel de Garay. Surge
mmediatamente la pregunta: ;qué obra fue esa, y cudndo se realizé? Segiin
los asientos consignados en el Likro de Caja, tales obras se realizaron durante
los afios de 1677 a 1678, ya que durante estos afos se sacaron de la Caja
de las tres llaves elevadas cantidades de dinero hasta en cuatro oportunida-
des para gastos de obras.

El ejecutante de estas obras, el maestro alarife Francisco Cano Melgare-
jo, presenté una exposicion de sus trabajos a la madre ahadesa, y reclamaba
el pago de sus honorarios profesionales. Consistieron esas obras, segin el nois-
mo memordndum de 3 de noviernbre de 1676 en arreglos realizados ep unas
casas propiedad del Monasterio situadas junto a Sante Domingo, ¥ eu Ja conso-
lidacién de las bévedas del erucero en la iglesia concepcionista “por la gran
unecesidad que tienen de aderezo™. No fueron sin duda de pequefia envergadura
esas obras, ya que inmediatamente las religiosas extendieron poder de am-
plios alcances al canénigo don Agustin Negrén de Luna, segun el siguiente
papel que se encuenira junto a la peticién preseniada por Francisco Cano
Melgarejo:

b gue daban e dicron comision en bastante forma al Sr. Coudunige-don
Agustin Negrén de Luna para gque en razén de las cbras que refiere esta

(12) Archive Arzebispal, Monasierio de le Concepeior, legajo 24, 1685—1686, el papel
Ileva fecha de octubre de 1685.
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peticidn, y demas gue se hicieren tocantes sl Manasterio de la Concep-
cion haga y promueva la que fuere més cooveniemte. . .” M.

En la exposicion de Cano Melgarejo no se menciona lodavia ninguna
obra en la portada de la iglesia; pero hay que tener en cuenta que alli sdlo
describe las obras ejecutadas el dia 3 de noviembre de 1676, Una noia escrita
al margen del mencionado poder aclara lo sigulente: *“Con plena facultad pa-
ra todas las obras comenzadus y por comenzar”. Ello viene a confirmar que
tales obras en la portada posiblemente no comenzaron en el afio de 1676,
sino en el siguiente afo,

Consta en los asientos de pago consignados en el Libro de Caja del
Monasterio la descripcion completa de las obras, y el periodo en que se rea-
lizaron, Encontrameos los siguientes:

“En los Reyes en catoree de abril de mi! sciszientos sctenta y siete. ..
se abrio la Caja de Tres Uaves y se sacaron della dos mil pesos de n oche
reales, los cuales te dieron a Francisco Cano Melgarejo, maestro de obras, por
cuenia de las que esti baciendo en las casas de este Convents de junie a Santo
Domingo y de frenie de le puerta principal, y para que conste lo firmaron...”” 1.

“En la ciudad de los Reyes en veinticuatro de julio de mil sewscicotos
setenta y siele estando eo este Monesterio de Monjas. .. se abué la Csja
de las ires laves de dicho Monasterio 3 se sacaron della achn mil pesos
de n ocho reales, los cuales se dieron a Francisco Cana Melgarejo maestro
alarife de esta eiudad a cuenta de las obras que esti haciendo en las casas
de irente de los estudios de la Comprilia de Jesis, y ast mismo en los re-
paros en la iglesia y convento; y para que conmste la firmaren..” 15

“Eo Jz ciudad de Jos Reyes eo veiptilres dias del mes de octubre de
mil seiscientos setenta y siete ados, estando en este Menasterio. . se abrid ls
Caja de tres laves y se sacaren della cinco mi] pesos de & ocho reales. los
cuales se entregaron a TFrancisco' Cana Melgarejo maesiro de obras de esta
ciudad por cuenta de |23 que estd haciendo en las casas de dicho Monasicrio
de juolo a Sante Domingo, frentero de la puerie principal de este Convento y
de las de los estudios de la Compania, y asi mismo en los repares de lo
iglesia y Convenlo. y para que conste fitmaron esta partida. .. 18

“En la ciudad de lcs Reyes en dos diss del mes de enero de mil y zeis
cientos setente y ocho estando en estc Couventa de La Limpia Concepeion...
se abrig esta Caja de tres Haves y se sacaron de ella dos mil pesos de a ocho
reales, cuales se pagaron a Fraacisco Cano Melgarejo, maestro, de obras de esta
ciudad, por cuenta de las obras que ba hecho y estaba hzciendo en las cosos
pertenecientes a esie Manasterio de junla a Sonto Domingo, frantero de Ia
pueria principal de este Monasterio, v en las de frente de los estudios de la
Compafiia de Jesis, y asi en los reparos de la iglesin y convenlo, y para guc
covste lo firmaren. . I,

(13) Archivo Arzobispal, Monasterio de la Concepeion, legajo 20, 1673=1676, docu-
mento fechado a 3 de noviembre de 1676.

(14) Archivo Mcn. de la Concepcidn, Liliro de caje, [ol. 24r.

(15} 1Ihid., fols. 26r-26v.

(16) 1Ibid., fol. 27v~28r.

(17} Ibid." fol. 30r-30v.
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En todes estos asientos de Caja firmaron el acta de cotrega cunatro per-
sonas: los tres depositarios de ecada una de las laves de la Caja (la madre
nbadesa dofia Feliciana de la Rosa, don Agustiu Negréu de Luna, un re-
presentante del Arzobispado que en ocasiones es don Francisco de Echave
y Assu} y el ejecutor de las obras: el maestro elarife Frameisce Cano
Melgarejo. Las cantidades recibidas por éste suman la spreciable cifra de
17,000 pesos de a ocho reales. El conacide contador Franciseo de Echave y
Assu mantuvo una estrecha relacién con el Monasterio de la Concepeion.
En un papel escrito y firmado por él con fecha 14 de octubre de 1682 soli-
cita que su hija dofia Ursula de Echave y Assu, de cdad de ocho afios, fuera
recibida como seglar de piso en-el Monasterio de la Coneepeidn, hasta que
cumpla la edad de iniciar la profesién religiosa de monja concepecionista 5.
La asociacién de Echave y Assu con Fruncisco Cano Melgarejo en estos tra-
mites de Jas obras de la Concepcién no fue meramente acasional, pues entre
ambhos debié de existir alguna otra conexién, ya que el ejermplar de la obra
de Echave y Assu Le estrelle de Lima (publicado en Amberes en 1688, aun-
que anierior al terremoto de 1687), actualmente en poder de la biblioteca
del Convenio de Santo Domingo, tiene estampada de pufio y letra en su
portada la firma habitual de Francisco Cano Melgarejo. Sabemos también
que Francisco Cano Melgarejo 12sé en compadiia de Pedroe Fernindez de Val-
dez unas obrss realizadas para el Monasterio de la Concepcién por el capitin
Miguel de Garay, y por las que éste reclamaba 825 pesos en un largo
pleito contra dofia Catalina Sarmienio, abadesa del Manasterio durante el
anie de 1677. Al {inal se anulé la tasaciér de Francisco Cano Melgarejo debi-
do a que no tenia pombramiento de tasador para estas obras 19

Los cuatro asientos de Caja citado especificon las obras realizadas por
Franeisco Cane Melgarejo:

“y de frente de la puerta principal™ (14 de abril de 1677)

“y iglesia de este Monasterio” (24 de jubio de 1677}

“frontero de lo puerta principal de esle Converto™ (23 de cctubre de 1677)
“irontero de la pueriz prineipal de este Moraesterio™ (2 de epero de 1678,

El término ““frontero de la puerta principal” es una expresidn antigua
que designa la parte que hace freute por estar em wuna situacidn notoria y
ostensible. El Diccionario deo la Lengua sefiala come segunda acepeidn de
“frontera” la de frontis. Y en algumos conivates notariales de retablos se
emplea la expresion de fronters para significar_la parte de los mismos que
hace freote o que es més destacable. En el concicite de Pedro de Noguera
para hacer el retablo de la Cofradia de la Limpia Concepeidn de los solda-

(18) Archivo Arzobispal, Monasteric de lo Concepecidn, legajo 22, 1680-1683, folie
#in Dnumeracién.

{19)} Archivo Arzobispal, Monr. de fe Concepeicn, leg. 22, 1677-1679.
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dos en San Francisco del Callao se lee que “dentro, donde ha de estar el
Santisimo, se hard en la frontera un cuadro...” *; y en otre concierto de
Juan Joseph Ramirez con la Universidad de San Marcos se lee: “‘excepto
todas las pinturas que hubiese en su frontera...” #. Consiguientemente creemos
que las denominaciones consignadas en los asientos del Libro de Caja co-
rresponden a la parte superior de la portada de la Concepcidn, puesto que
ella es la que hace frente y es la mds ostensible. De esta manera, Francisco
Cano Melgarejo ejecutd entre 1677 y 1678 la modificacién de los cuerpos
segundo y tercero de la portada concepeionista; y los dejo tal cual toda-
via los contemplamos. En ires de los cuatro asientos de Caja eitados se-aiia-
de la especificacion de “la puerta principal”; sefalande explicitamente el
lugar donde se modificaba el fromtero. Esta indicacion pormenorizada viene
a confirmar nuestra interpretecion, de que se trataba de obras en la actual
portada de la iglesia, ya que esta tenia entonces dos puertss, y s6lo en una de
ellas, que era la principal, se habia labrado la portada posteriormente modi-
fieada. Hay que tener presente que la denominacién de ““puerta principal”
era empleada por las Madres de la Concepeidn para designar la de la por-
tada; y asi se utiliza en el contrato de 1649. Afios mas tarde, entre las obras
realizadas en 1695, segun el papel antes citado, se pagaron a un albahil in-
nominado 25 pesos de a ocho reales por hacer “las dos conchas-de la igle-
sia”: éstas son las dos veneras grandes modeladas una en cada puerta de la
iglesia concepcionista; de las cuales solo queda actualmente la que ador-
na ¢l intradés o capialzads en el vano de enirada de la puerta tedavia exis-
tente.

Notemos de paso que la determinacién de las cronologias sucesivas
mencionadas: ejecucion de la portada en 1649, modificacién de sun frontero
o cuerpos superiores en 1677—1678, y hechura de la venera en 1693, cons-
tituye la prueba documental de que las veneras colocadas en los vanos de
entrada de numerosas portadas limefias durante la época del barroco no se
modelaron al mismo tiempo de tallar las portadas, sino en una fecha pos-
terior ¢ independiente de las mismas portadas. Se trateba de una obra facil-
mente modelzble en yeso y de bajo costo que podia hacerse sin dificultad en
cualquier tiempo.

Al reinstalar la portada de la Concepcidin en las fechas exactas en que
fue labrada y remodelada, ella adquiere su verdadero sentido en la historia
de la arquitectura limefia; mientras que trasladada a una fecha ficticia
(1699) muy posterior a las de su origen, aparecia desarraigada del contexto
histérico que justifica su disefio y sus lineamientos ormamentales.

Los analisis histéricos precedentes nos muestzan que la portada con-

.{20) Citado por G. LOHMANN VILLENA, Noticius pera ilustrar lo historia de las

bellas artes en Lima durenie los siglo XVI y XVII, en Revista Histérica, t. XIII, 1940,
1940, pag. 20.

(21) Ibid., tomo XIV, 1941, pig. 372.
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cepeionista actualmente existente fue entallada en dos etapas sucesivas y con-
forme a concepciones arquitectdnicas progresivamente evolucionadas. No es un
caso unico en la historia de la arquitectura colonial limefia, ya que lo mismo
habia sucedido.en las primeras décadas del mismo siglo XVII en la poriada
principal de la Catedral de Lima, Pues bien, la primera etapa concepcionista
expresa los cdnones estilisticos del protobarroco limeito, vinculados todavia a
las ideas introducidas por Juan Martinez de Arrona y Pedro de Noguera. De
esta etapa protobarraca sélo perdura actualmente el primer cuerpe de la por-
tada concepcionista,

Consideramos de suma importancia destacar el efecto volumeétrico Iogra-
do en esta portada por el Padre Diego Maroto al adelantar el par de coluni-
nas mads proximo a las jambas de la puerta respecto de las dos celwmnas
m4ds exteriores. Teniendo en cucnta que esta concepeion volumgtrica fue apli-
cada por Diego Marote en 1649, podemos concluir que clla constituye la
primera innovacion volumeétrica aplicada a las portadas peruanas. Con dos
- afios de retraso scbre la poriada concepcionista limeia, se plasma la misma
solucién volumétrica en la portada lateral de San Francisco del Cuzco hacia
1651, de la que va a derivar la singular volumetria cuzquefia propagada desde
la portada de la Catedral del Cuzco (1654). Queda asi demestrado histérica-
mente que, a pesar de la opinién de Gasparini, formulada sin ninguna de-
cumentacién histdrica, los disefios’ volumétricos del barroco peruano se imi-
ciaron en Lima (primer cuerpo de la portada dc la Coneepeion en 1649); y
desde aqui pasaron al Cuzco {(portada lateral de San Francisco en 1651),
donde adquieren singular evolucién estilistica al ser desarrollados por la Ca-
tedral enzqueiia,

En la propia ciudad de Lima, la expansién volumétrica del primer cuerpo
de la portada concepcionista serd asumida posteriormente en otras portadas ba-
rrocas limeiias, tales como la de Santa Rosa de los Padres, hoy desapareci-
da, y la de Santa Rosa de las Monjas; de tal suerte que también el barroco
limefio desarrollé su propia concepcion volumeétrica sin temer que recurrir
a los modelos cuzquefios,

Notemos también que las pilastras con imbricaciones talladas que apa-
recen en las jambas del arco de entrada de la portada concepcionista —““con
sus pilastras que salen del mure de adentro con los relieves gue muestra la
dicha traza y planta”, como dice el contrato con Dominge Alonso— influ-
yeron sin duda sobre las pilastras con adornos similares introducidas en el
segundo cuerpo de la portada lateral de San Francisco de Lima, y en las
jambas del nicho central en el segundo cuerpo de la portada del Convento
franciscano limefio.

El segundo y tercer cuerpos de la portada concepeionista disedades por
el Padre Diego Maroto fueron suplantados casi treinta afios después por el
segundo cuerpo y su remate actualmente existentes. Con ella arraiga a ca-
balidad el barroco limefio instaurado en el tercer tercie del sigle XVIII,
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Los de esta portada concepcionisia entroncan esiilisticamente con la portada
lateral de San Francisco de Lima (1673), y con la portada principal de los
Desamparados {1674), ambas realizadas por Manuel de Escobar. Estas tres
portadas limefias contemporaneas conforman el grupo inicial de la escuela
barroca de Lima como vn movimiento arquitectdnico basado en sus propias
formas estructurales, volumétricas y ornamentales,

Observamos en esla portada concepeionista y en la de los Desamparados
una cierta infiuencia cuzquena, manifestada. en primer lugar, por la aber-
tura de la cornisa terminal del primer cuerpo en dos areos verticales entre las
dos columnas centrales, siguiendo el modelo impuesto por la portada prinei-
pal de la Catedral del Cuzco. Este esquema de la cornisa abierta en arcos ver-
ticales, asumido primeramente en Lima por la portada principal de San Fran-
cisco, acabard por introducirse con carta de naturaleza en el barroco limeiio,
A ello se afiade la conformacién del segundo cuerpo de la portada dividido
en tres subcalles por obra de dos pilastras flanqueando el nicho central, co-
locadas entre éste y los arcos verticales de la gran cornisa. También cons-
tituye esta conformacidn upa remembranza de la portada principal de la Ca-
tedral del Cuzco.

Pero tanto la portada concepeionista como las dos portadas de Manuel
de Escobar inician en Lima e! distanciamiento del esquema de portada—
retablo prevaleciente en las del grupo cuzqueno entre 1650 y 1700 (la Cate-
dral, San Pedro, Belén, San Sebastidn). En efecto, Manuel de Escobar im-
pone a sus dos portadas ]s asimelria entre los dos cuerpes; y [Franciseo Cano
Melgarejo sustituye en el segunde cuerpo de la Cencepcion los clisicos ni-
chos cuzquenios de las subcalles laterales por eseudos y veneras planas. A lo
cusl se afiade que los dos alarifes desisien de estructurar sus portadas en tres
calles, a diferencia de la norma adoptada comunmeute por los arquitectos
del barroco euzgueito.

La notoria influencia del esquema cuzqueno sohre el disefio de la por-
lada de la Concepcidn no llegé presumiblemente por la via de la imitacién di-
recta desde el Cuzco hasta la iglesia limeda. Intercede ecomo intermediaria
de este mensaje, la gran portada principal de San Francisco de Lima, cuyos
dos primeros cuerpos acaso hayan sido talledos por alarifes traidos del Cuzco
a Lima para ejecutar esta tarea concreta. De todos modos, no puede negarse
que Francisco Cano Melgarejo ha tenido muy presente el modelo del Con-
vento de San Francisco de Lima, pues intercala en los entablamentos y pi-
lastras de la Limpia Concepeion unos espgrafiados arabescos, o “mudéjares”
como diria Wethey, por el estilo de los que adornan la iglesia y elaustro
mayor de San Francisco de Lima,

Solire esta influencia de fondo, derivada del barroco cuzquedo, preva-
lece en la portada de la Concepeién el vigoraso irapulso de Ia nueva escuela
barroca limefia, como pugnando por imponer su especificidad arquitectoni-
ca. En el segundo de la Concepcidn triunfan avasalladoramente las pilastras
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con gruesos modillones de velutas, tanto en la base como en lo altc a ma-
nera de capitel; de tal forma que este elemento arquitecténico, introedacido
por Manuel de Escobar en la portada lateral de San Francisco, se meta-
. formosea a partir de la Concepcidn en uno de los motives caracteristicas del
barroco limefio y como tal lo adoptan las portadas del siglo XVIII entre
las cuales destaca la de las Trinitarias.

Corona la portada de la Limpia Concepeién un remate que también
pasa a ser elementa cldsico de las portadas barrocas limefias. Semejante tipo
de remate ya habia sido usade por Manuel de Escobar en la portada de los
Desamparados. En la Concepcion, el remate consiste en unos modillones de
volutas sobre las que se asienta otra gruesa cormisa de molduras, salientes
y arqueada en semicirculo por el centro para albergar una gran venera, alli
donde habia estado el tercer cuerpo de 1649 ocupado por un évalo con una
imagen. El remate de la Concepeién carece actualmente del complemento
infaltable de unos pinacules, acaso derribados en ¢l terremoto de 1687 o en
el de 1746, y posteriormente no restablecidos en su lugar. Triunfa este tipo
de remate en las dos portadas posteriores de la Catedral de Lima, obras de
Santiago Rosales en 1732, en las que adquiere una singular belleza eon la
forma trilobulada de la gran venera. En verdad, la gran cornisa velada y
arqueada del remate sélo cumple en Lima una funcion ormamental y de
expresién volumétrica; ya que ni el sol palido en los meses em que bri-
Ila, ni la ausencia de iluvias propiamente dichas motivan en Lima la super-
posicién de un alero tan saliente a manera de defensa de las portadas con-
tra las inclemencias del tiempo.

En el segundo cuerpo de la portada de la Concepeion, al igual que en
las portadas de Manuel de Escobar, aparece Ja expansién veluméirica pecu-
liar del harroco limeno. Surgieron innovadoramente por obra de los arqui-
tectos del sigle XVII varias formas de expansion volumétrica aplicada a
las portadas de las diversas escuelas regionales. A partir de la portada
principal de la Catedral del Cuzco, se propaga la formula cuzquena de
adelantar el blaque completo de la ealle cenfral sobre las dos calles late-
rales, y de anteponer a ellas seis ejes de columnas. Fuera de la portada
principal de La Merced de Lima, esta formula volumétrica cuzqueba mo
encontré acogida én las portadas del barroco limefio. Por su parte, Ma-
nuel de Escobar adelanta vigorosamente sobre ¢l muro de Ia iglesia toda
la portada como un grueso contrafuerte, y modela los lados de la misma
en un declive oblicuo de diversos plamos escalonades. El segunde cuer-
po de la portada concepcionista adopta el mismo sistema de volumetria;
aunque en ella el escalonamiento de los planos quebrados en los extremes
laterales queda algo disimulado. Ello se debe a que la portada labrada en
1649 situaba en el primer cuerpo las columnas en diverso plane; y consi-
guientemente, Francisco Cano Melgarejo sitiia en el segundo cuerpo las
pilastras de acuerdo a la misma conformidad volumétrica. Pero la volu-
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metria por escalonamiento de planos triunfa alli a plenitud tanto en los
extremos laterales del segundo cuerpo como en la conformacién de las cor-
nisas horizontales y arqueadas, que descienden hacia el intericr en suave
progresion escalonada. La formula limena de volumetria por escalonamiento
de planos aleanzard su méxima expresién y belleza en la portada de la Sa-
cristia en el Convento de San Franeisco.

El conocimiento de la decumentacién historica nos ba permitidoe des-
velar el dualismo de etapas y de formas arquitectonicas cumplido en la por-
tada de la Limpia Concepcion. Son etapas, sin embargo, dentro de la evolu-
cidn del singular barroco limero. Por ello, lejos de fragmentarse alli 1a co-
herencia del estilo, conservan las dos etapas una entrafiable unidad arqui-
tectonica, difundida por alli silenciosa pero profundamente hacia las porta-
das barrocas menores de Lima. Las dos portadas mayores: la de San Agus-
tin y la de la Merced, siguen su propio camino arquitectonico.

2 —Noticias acerca del Campanario

No sélo la portada concepeionista, sino también la torre ha sido objeto
de enjuiciamientos eronoldgicos no confirmados por las fuentes documentales.
La menos favorecida ha sido, sin duda, la terre solitaria, pues su eronslogia
s6lo se basa hasta ahora en suposiciones derivadas de confrontamientos esti-
listicos con otras torres, al parecer, similares. Asi, Wethey la relaciona con las
torres gemelas de Nuestra Senora de Cocharcas terminadas en 1777; de lo
que deduce que aquélla debio ser reconstruida en la segunda mitad del siglo
XVIL #; aunque en otro lugar afiade que debe ser fechada en el mismo pe-
riodo y atribuida al mismo argquitecto que Ia de Cocharcas .

Revolviendo Jos legajos del archive del Monasterio de la Limpia Con-
cepeidn he lograde encontrar informaciones exactas acerca del camparario
de su iglesia. El primer descubrimiento consistié en los pagos efectuados pa-
ra la edificacién del campanzrio; y, a partiv de ellos, consecueniemente
pude localizar en Ia seccidn de Protocoles Notariales del Archive General
de la Nacion los contratos concertados para edificar este famoso campa-
DArio,

Los pagos registrados en las cuentas rendidas por la Abadesa, dotia Ma-
riana de Contreras son los siguientes:

“En 24 de octubre de 1653 pagué al Padre Fr. Diego Maroto que amaes-
tra lz obra y tassa que hizo del campanario: doseienlos y cineuenta y siete pesos
y siete reales.

Item: asi mismo pagué al susodicho tres mil y novecieotos sesento y un
pesos y dos reales a cueota de los materiales que ha dado de ¢al y ladrillo

{22} H. E. WETHEY, Colonid!, pig. 273.
(23) Ibid., pag, 86.
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para la dicha obra en esta maoera: dos mil setecientos pesos delos en vales en
diferentes partidas v los dascicntos y sesenta y uno y dos reales en libranzas pa-
ra la eal. . . 3,961 pesos.

En dichs dia pagué a Juau lorenzo maestra cantere que labré teda la
picdra de Arica y la acenté del dicho campanario 400 pesos en que se con-
certé por escrilura aule Mareelo Antonio de Figuerca. .. 400 pesos.

Ln dicho dia pagucé 2 Francisco Cana Melgdrejo un mil ciento y cuarenta
pesos de a ocho reales, que con cualro cientos que Je pagué al principis de la
obra del campanarie le fengo pagades un wil quinientos y cuarenla y nueve
palacoves a cuenta de dos mil y trescientos peses en que se concertd la dicha
obra por eserilura amte Marcelo Antonio de Tigueroa. La cual cantidad fue
dande el Couvento los materfales y peones y todo. .. 2,

Paginas mads adelante se anota lo siguiente:

“El cuatre de enero de 1653 pagué a el maestro que hace la obra de la-
drillo 400 pesos 2 cuenta”. Al margen firmado: Francisco Cano Melgarejo 2.

Corresponden estos pagos a las personas que mayor intervencién tu-
vieron en la edificacidn del campanario, a saber: el Padre Diego Maroto,
el maestro Francisco Cano Melgarejo, y €l cantero Domings Alonse. Los
contratos entre los dos ultimos y la Madre Abadesa se firmaron con fecha
3 de enero de 1653 ante el mencionado eseribano Marcelo Antonio de Fi-
gueroa; y las obras se cumplieron durante tedo el afio, segiin los  plazos es-
tablecidos para cada tarea *.

5i bien no se menciona explicitamente en npingin lugar, creemos que
el Padre dominico Diega Maroto disené la traza para esta tarre. En efecto,
el maestro eantero “Juan Lorenzo se obligd de labrar y asentar las piedras
de Arica que urgieren y fueren necesarias para el campanario que se estd
haciendo en dicho Monasterio segin la dispuesto en su traza y planta”
(concierto con Juan Lorenzo). Y aunque Francisca Cano Melgarejo “ha
de hacer y ejecutar la traza que estd hecha para la dichz ohra™ (concierto
con F. C. M.); ello o significa que Ja traza sea obra suyo, sino que ha de
cedlixse en la ejecucidn del campanario a la traza que le propounen. Por el
contrario, el contrato especifica que “el Padre Fr. Diego Maroto religioso
de la Orden de] Sefor Sento Domingo que es la persona que ha de acudir
a maestrar Ja dicha obra™. Y mds adelante establece el mismo contrato que
ciertos arreglos en el segundo cuerpo del campanario habian de ser ejecuta-
dos “en la forma que los dispusicse el dicho Padre Fr. Diego Maroto™, Es-
tas funciones de amaestrar, y dirigir la obra, y de tasarla upa vez termi-

{24) Archive del Monast. de la Coneepeion, Cuentas de gustos que hize la R, M.
Abadesa Mariana de Contreras. 1650 a 16533, fol. 195-195v.

(25) lbid., fol, 187v. '

(26) A.G.N. Lscribano Marcelo Antonio de Figuerba, 165-A, proteeolo 513, fo-
tios 109r-112v. Se publican cslos conlralos en Anexo, suprimjendo la parte [final rela-
tiva a las garantias legales de cumplimienta.
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nada parecen ser inherentes & quien la conoce en sus mas intimos detalles,
por haber disefiado su traza; ademas de que el Padre Maroto tenia cualida-
des profesionales para cumplir este menester. Segiin aparece en el libro de
cuentas, €] tuvo también a su cargo- aportar los peones, las herramienias y
las materiales que, segun especifica el contrato, debia proporcionar el Mo-
nasterio, de tal manera, que el Padre Maroto actué esta vez como adminis-
trador de la obra en representacién del Monasierio concepcionista, a dife-
rencia de o acaecido en las obras de la portada administradas por el con-
tratante Domingo Alonso,

La tarea general que cumpliria Francisco Cano Melgarejo estd sefa-
lada en el contrato:

“Ttem, esi mismo ha de asistir el dicho maestire con su persona y ofitiales
a labrar toda la albanileria de Jadrille y mamposteria que huliere y fuere nece-
saric para acabar loda Ja dicha obra hasla dejaria rematada cnlucids y
dzda de color de piedra por la parte de afuera que hsce al cementerio guar-
dando en la traza y en la ejecucién todas las molduras, recuadros y demis or-
pamentos que tiene {a dicha traza, menos los remales que [ueren de madera™
{cont. con Frenciseo Cano Melgarejo).

También especifica el contrato las obras de albadilexiz complementa-
rias del campanario, aunque distintas de éste, tales como el corredor, la
azotea, el torno, la puerta del coro alto para poder tocar las eampanas desde
arriba. Pero no debié de cumplir todas estas ohras en el plazo complemen-
tario, ya que la Madre Abadesa no le pagé el total de Jos 2,300 pesos con-
certados, ademas de que el Padre Maroto afiadié en el contrato notarial una
declaracién marginal referente a este incumplimiento. No se contraté en 1653
la escalera interior del campanario; y parece que la manera de tocar las
campanas saliendo de la clausura del coro alto motivé algin conflicto con
el Arzobispo de Lima. De hecho, se contraté abos més tarde una escalera
interior para dar independencia al campanario desde la iglesiza sin salir
de la clausura monacal.

Ninguno de los dos comtratos describe integralmente el campanario,
de tal modo que los detalles concertados resultarian faciles de entender pa-
ra los alarifes teniendo presente la traza o disefio. Comparando los deta-
lles de arquiteciura mencionados en los contratos con el campanario acilual-
mente existenle, llegamos a la conclusién de que la obra que permanece es,
en disefio general, la edificada por Francisco Cano Melgarejo en 1653 . El
contrato especifica como obligacion del albafiil “echar unas hojas de areo
en ¢l segundo cuerpo por la parte de adentro”™. Esta supone que el campa-
nario teniz dos cuerpos: el primero, formando un cuerpo alto; y este se-
gundo, para Jas campanas terminado en un cupulin con arcos exteriores
que también debian tenderse en el interior, pues aunque no es “a dos haces”
el campanario, todavia llevard esas fajas radiales “de forma que no esté con
mala disposicién por la parte de adentro, que también se ha enlueir y blan-
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guear o dar de color que mejor pareciere™. De esta forma el cupnlin del se-
gundo cuerpo no constituja una ctpula propiamente dicha con su intrades
perfectamente disedado —no era de a dos haces—; pero las monjas de la Con-
cepcion querian que llevara en el interior de la medianaranja las franjas
de arcos a manera de las cipulas.

Los detalles concertados referentes al primer cuerpo resultan algo mas
dificiles de entender, sobre todo comfrontando las contratos con la edifica-
¢ién tal cual hoy la observamos desde el exterior. Actualmente aparece el
segundo cuerpo, el de campanas, como emergiendo solitario entre edifica-
ciones; lo que produce la impresin de que el campanario concepeionista
s6lo ha tenido un segundo cuerpo levantado sobre otras edificaciones. El pri-
mer cuerpo estd ahora desfigurado, ya que silo permanece identificable el
frente que cae al atrio de la iglesia, que era el antiguo cementerio; mientras
que el lado paralelo a la misma iglesta queda oculte por un mure adicional;
y el vano interior, donde se edificd una escalera, sirve como local comer-
cial. Acaso por tales molivos se ha fechado en época muy tardia la edifica-
cién dé este enigmdtico campanario limeio.

Sin embargo, estas apreciaciones c¢ronoldgicas no corresponden ni a la
historia de la arquitectura barroca de Lima, ni a la letra de los contratos
concertados en 1653. De un lado, el tipo de campanario reducido séle al
cuerpo de campanas, pero desprovisto del primer cuerpo, o asentade sobre
muros desnudos u otras edificaciones, es un producto arquitectémico muy
tardie que sélo aparece en Lima como consecuencia de la reconstruec-
cion subsiguiente al lerremoto de 1746; mientras que el campanario de
la Concepcidén esta fechado en 1653.

En segundo lugar, no sdlo mencionan expresamente los contratos la
existencia de un segundo cuerpo que estaba a la altura del coro alto, desde
el cual se salia por corredor a tocar las campanas; sino que ademis espe-
cifican que Francisco Cano Melgarejo ha de “llenar el cimiento de dicho
campapario que sexa de ancho y fondo lo que ordenare el Padre Fr. Diego
Maroto™; lo cual indica claramente que el campanario se edifico desde los
cimientos, contando con un primer cuerpo igualmente edificado en 1653.

Encontramos una alusién muy explicita a este primer cuerpa hoy lo-
talmente desfigurado, en el concierto con el cantera Juan Lorenzo: “revel-
viendo dicha cantera labrada por la frenie que hace a la calle de San An-
drés”. Eslas palabras tienen sentido referidas al primer cuerpo que en Ia
copstruccién inicial estaba totalmente descubierto y con sus caras al exte-
rior. Todavia mas, por el texto del contrato se deduce que el campanario es-
taba construido en esquina saliente respecto de la fachada lateral de la igle-
cia, en dogulo recto con ella, de tal forma que venia a tener dos lados del
primer cuerpo totalmente exteriores: el perpendicular a la fachada, y el la-
do que hace frente a la calle de San Andrés, pues esto es lo que significan
las palabras citadas *‘revolviendo’ respecto del primer lado.
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En cuanto a la parte exterior visible de este primer cuerpe, que era de
canleria labrada, colegimos que el muro tenia antepuestos unos pedestales
de naturaleza no especificada en los contrates, aungue menctonados en
ellos con el nombre genérica de “‘pedestal”. De esta suerte, siempre segin
el contrato con Juan Lerenzo, los pedestales del primer cuerpo se desglo-
sarian en tres partes: la basa con sus molduras; “la imposta del pedestal
con los resaltos que tienc dieha traza™, lo que viene a corresponder a las
corpisas superiores a las pilastras; y el cuerpo o fuste del mismo pedes-
tal. Y en cuanto a la altura de este primer cuerpo dice el contrate que “en
todo lo cual caben ocho hiladas de piedra de alto con basa y dicha imposta™.

Una clausula del contrato cen Juan Lorenzo establece lo siguiente:

“Y es eondicion y declaracién de esta eseritura que ha de Devar unos re-
fajos en el timpano del pedestal como Jos liene la porlada de la iglesia de di-
cho Monasterio™.

En efecto, el basamento del mure del primer cuerpo tiene unos recuadros
rchundidos similares a los del basamento de la portada de la iglesia.

El concierta eon Francisco Cano Melparejo alude a ciertas adernos ta-
HNados en piedra como de canteria que quedaban expresamente fuera de

su obligacién:

“Y es covdicidn que el diche maeslro no tiene la ohligacién de tallar
las hojas que hubjere en las arbotantes y timpanes de los frontis, porque esto
lo ha de hater otro pagéndoselo por eventa de dicho Convento como de la
misma suerle que la canteria ¢que inmbién tiepe olre a su cargo”.

Nos atrevemos a pensar que estas “hajas de los arhatantes™ son los mo-
dillones de volutas colocados a modo de eapitel en la parte superior de las pilas-
tras del segundo cuerpo. Estos modillones son enteramente semejanies s los
que se encuentiran en el segundo cuerpo de la portada de la iglesia, incorporados
aqui en Jas modificaciones de 1677—1678 realizadas por el mismo albasnil del
campanario, el maestro Francisco Cano Melgarejo; de tal suerte que para
la portada se copiaron los modillones del segundo cuerpo de la torre.

Lo que nos parece cierto es que la forma actual del primer cuerpo del
campanario en la inica parte que conserva intacta corresponde a la que se
edificd en 1653. Tiene en ella el primer cuerpo dos pilasiras una a cada
lado, que terminan en una corhisa muy recargada de molduras. Estas dos
pilastras no som, bajo ningin motivo, afiadiduras” posteriores a 1653; ya
que ellas corresponden exactamente al basamento tallado en esa época por
Juan Lorenzo, tal como se describe en el contrato notarial.

El diseiio de la torre 'de la Concepcidn es, desde el punio de vista de
la historia de la arquitectura limefia, de suma jmportancia. En el proyecto
primitivo de las torres de San Francisco de Lima aparecian medias columnas a
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cada lado de los cuerpos del campanario, segin el conocide grabado del Padre
Pedro Nolasco; pero en otro grabado de Juan de Benavides, y en la construecién
definitiva, fueron sustituidas por pilastras, siguicndo en ello el modelo del cam-
panario de la Concepcion. De igual medo, los campanarios de las iglesias
conventuales limenas adoptaron las pilastras en su alto primer cuerpe, si-
guiendo igualmente el modelo de la Concepcidn, de lo cual copstituye un
bello ejemplar no modificado por reformas posteriores la fachada de Jas Tri-
pitarias con sus dos simples y esheltos campanarios.

Seis anos después de levantade el campanario concepcionista, los mis-
mos arlifices: el Padre Diego Maroto y el maestre albanil Irancisco Cano
Melgarejo, edificaron entre 1659 y 1660 la torre de la iglesia de Santo De-
mingo ¥, Aunque este campanario dominicane fue derribado después del
terremoto de 1746, nos queda su estampa en el conocido grabada publicado
por el Padre Meléndez en la obra Tesoros verdaderos de las Indias. No ohs-
tante la identidad de los alarifes de estas dos obras, no descubrimos entre
ellas semejanzas ostensibles. Hay un detalle estructural muy importante: el
campanario de Santo Domingo tenia planta actogonal, conservada en la to-
rre actual . Pues bien, el cupulin. del campanario de la Concepeién mues-
tra igualmente planta octogonal: por ello conjeturamos que esa planta co-
rresponde a la construccién inicial de 1653 ejecatada bajo la traza v di-
reccion del mismo Padre Diego Maroto. No se descarta, sin embargo, que
la estructura de este cupulin baya sufrido algunas maodificaciones al repa-
rarse los dados de Jos sucesivos terremotos que debié copartar. Asi, por
ejemplo, se observa que los modillones del tambor del cupulin son mais tas-
cos que los de Jas pilastras del segundo cuerpo.

En cuanto a las reconstrucciones posteriores de la tarre concepcionis-
ta, son pocos los datos que permiten formular opinidn segura. Se conocen
los arreglos realizados por el albanil Diego Pérez de Guzmdn en 1695 que no
revistieron mayor importapcia ya que sole importaron la cantidad de 76
pesos de ocho reales. Entre 1751 y 1754 se gastaron einco mil quinientos
noventa y nueve pesos con siete reales en los arreglos de “‘edificacidn de Ja
iglesia de este Monasterio y de las demds obras que corrieran al cuidade del
capellin don Mateo Mariano Bermidez y Olmedo™ *. Pero no se menciona
expresameante ninguna reforma o recomstruccidn del campanario. De ma-
yor envergadura fueron las obras realizadas por Gerardo Moreira y Zidiga
a partir del 6 de mayo de 1782. En la pormenorizada tasacién de las obras
firmada por los alarifes Marcos Lucio y Ventura Coco no se menciona para

(27) E. HARTH-TERRE, Lg torre de Sunte Domingo, en “Enpreso”, Lima, 17 de
noviembre de 1976, pag. 10,

{(28) H. E. WETHEY, Colonial, pag. 264.

(29) Archivo del Monast. de la Concepeidn, Cuentos que da ln M. doiu Raphaels
del Molino de le administracién de los rentos de este monasterio en el segundo trienio en
qite fue Abadesa. desde el 22 de dicienbre de 1751 hasta el 22 de diciembre de 1754, fol.
SBv y 216=216v.
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nada la restauracién del campanario ¥. Posteriormente, enire septiembre y
octubre de 1797 se construye la escalera imterior del campanaric *'; pero no
se mencionan reformas en el campanario propiamente dicho. Desde luego,
aunque no descarfamos que verosimilmente se hayan ejecutado algunas re-
formas en la parte superior del campanario de la Concepeidn, sin embarge, no
hemos encontrado testimonios documentales de ellas en el archivo concepcio-
nistas. Nos inclinamos a suponer que la estructura fundameuotal del segundo
cuerpo del campanario ha permanecide intangible durante todo el siglo XVII,
durando hasta nuestros dias en su traza primitiva.

(30) Archivo del Monast. de la Concepcidn, Libra de cuentas del costo rotal. .., fo
lios 62 v 63.

{31} Archivo del Monasterio de la Concepcidn, Libro de cuentas entre 1795 y 1797,
folios 26r-27v.
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A N E X O S

CONCIERTO DE DOMINGO ALONSO CON EL MONASTERIO
DE LA CONCEPCION

{Archivo General de la Nacion: Eseribeno Marcelo Antonio de Figueroa, 1649,
protecolo N? 602, folies 869-870v).

Eun le ciudad de los Reyes en cuatro dias del mes de junio de mil y seizcientos y cua-
renta y nueve adios, estando en ¢l Morassterio de Monjas de Ia Limpia Concepeidn de Nuesira
Schora de esta dicha ciudad ente mi el escribeng pudblico y testigos parecieron Domingo
Alonso maestro albafil de esta cindad de la una parte y de la otra dofia Mariana
Manrique Abadesa de dicho Monasterio a quienes doy fe conozco y de un acuerde y confor-
midad otorgaron gue son convenidos ¥ coacertados en esta manera:

que el dicho Domingo Alomsa se ohligé de hacer una portada ¢n la puerts principal
de la iglesia de dicho Mounasterio Ja cual ha de ejecutar por una traza que esta firmada de la
dicha Medre Abadesa y del Semor don Pedre Fernsndez Marmolejo mayordomo del di-
cho Monasterio la cus! tiene tres cuerpos que levenlan inclusive los tres desde Ja super
ficie catorce varas ¢n Ja manera siguiente:

Primerawente con condicién que ¢l primer cuerpa de dicha portada ha de llevar cua-
tro columnas de piedra de Panami de tres veras y tercia de alto ¥ su gruesa ha de ser
de ftercia para arriba labripdolas nnas. .. sin lalla alguna.

Ttem es condicién que les dichas columnas se hen de abadir por noe teper tode el alto
y han de zer de todo relieve por detrds con sus pilastras que salen del muro de adentro con les
relieves que muestra la dicha traza y planta.

Item es condicidn que eslas diches columnag han de tener sus pedestales en su cornisa
¥ por hasa un plinto con filete y media cafia y asi mismo ha de tener su comba la portada
In coal ba de tener su clara desde la clave del arco 2l suelo siete varas quanti mds o menos
¥ su ancho ha de ser quedando en buena proporcién conforme al alto.

Item es condicion que el arco de esta puerta que bha de ser de medio punta ha de ser de
piedra de Ariea con su moldura como demuestra la iraza.

Ttem es condicién gque Jas basas de dichas columnas han de ser de orden dérica y los
capiteles corinmiics con sus slquilrabes eu su mallasta ef cual levanta seis varas ¥y media.

Item es condicion que desde aqui para abajo ba de ser de piedra de Arica todas les
dicbas pilastras que salen del mure y asi mismo les pedesiales y jambas en la imposia
que 3¢ muesixa en la traza . Todo lo cunl ha de ser muy lahrado y ajustado.

Item es condicién quede igusl de labrada y asentada la canteriza habiéndela dejade
hien acondiciensda ajustada. Si se abrieren las juntas por causa del salitre que ordinaria-
mente sucede se entiends que no es defecto del maestra que Jo es de las piedras.

[tem es condicién que desde el alquitrabe del primer cuerpo para arriba lo restante
corpisa frontis v banco del segundo cuerpo no Liene columnas que ba de llevar en cede
lado guarniciones de los recuadros ¥ nicho de la Madre de Dios alquitrabes irisos y cor-
uisas primera segunda y tercera ha de ser de ladrillo cortado de jumio enlucide y con-
trahecho dade de color de piedra de canteria  como dicho es desde el alquitrsbe de Ia pri-
mera columpna para erriba y desde alli para abajo de canteria y asi mismo el arhotante
del primer cuerpo ha de ser de piedra y lo demsds desde alli para arriba de ladrillo como
dicho es y asi mizmo los restantes.



104 ANTONIO SAN CRISTOBAL

ftern es condicién que todo In que fuere canleria sustraido han de.ser de Jadrillo y
buena mezcla de cal y arena que lo restanle de alli pars arriba ha de Uevar mezela de
una parte de lierra que hace buena a ella y se acosiumbra a hacer.

[tema e3 condicién gque el capialzadn que sostiene Jo portada se ha de desbaratar por
estar baja y se ba de volver a hacer al allo necesario ¢n bugna proporeién dejindele con
toda seguridad y foriificacion y si fuere menester se ha de spuntatar ls armadura.

Ttem es condicién yue para hacer esta dicha portada se han de sacar sus cimienios
ahondando hasta lo firme y llendndoles de pledra del ric y mezclada de cal y arena sobre
lo cual se ha de formar la dicha portada Ja eual se ha de uvnir y trahar de ladrille ¥ mez-
clas dichas con la pared de adoberia entregandose en alto tode lo necesario para que quede
fuerte.

[tems es eondicion que las dos figuras Ja una un bulte de la Madre de Dios de Ta Con-
repeiop v la otra que ha de estar en el évalo se entiende no ha de estar obligado €] maestro
a hacerlas poroue loz ho de dar el diche Monasterio de barro cotido o de madera y asi
no ke loca al maestro y excepto este todo lo demds ineluiria en la dicha portada como es
piedrs, ladrillo mezclas oficiales y peones y tode lo demas necesario mencs Jos dos holtoes
come dicho es ha de estar obligado el dicho maestro a su costa de compra y manuofacturs
en el precio yue e ¢concertare. .

Itera es condicidn gue el cementerio donde ha de estar esta dicha porteda se ha (o
bajar al parejo del suelo de la iglesia v velverla a empedrar como hoy estd.

{tem es condicion que los parapetos e cerca del cementerio se han de hacer de mom-
posteria y mezela de cal y arena de dos tercios de grueso y vara y carla de alto y dos lados
de ladrille y su caballele en triangulo dejandole sus puertas en [as esquinas de piedra Ja-
Lrada y asi mismo los balientes Jde las ecniradas cuadrados y molduras. Y estas entradas
han de ser de piedras pequeiias que sobren de la portada y atras de Codele que para esto
san Lrenas,

Items cs condieién que la pared de la iglesia que yace al cementerio a los dos lados de
la portada se ha de enlucir y enyesar desde lo alto a lo bajo y nsi mismo €l terreno que
yace por delriz de Ta capilla del Santo Cristo ¥ lada de dicho cementerio todo lo cual
ha de ser o costa de dicha maestro la ouat dicha portada en la misma obra se-obligé el
diche macstro de dav acabada 2 tode eoslo y en toda perfeccidn deilra de wn ajia des
de hoy dia de 1a fecha de esta en adelante por tode Jo cual se han convenido y cenceriado
en cines mil pezos de a ncho reales que el dicho Menasterio de Monjas ha de dar y pagar
ab dicho Domingo Alonso en esta manera: dos mil y quinientos pesos de coutado hoy dia
de presente adelaniagns y para comenzar la dicha obra de los ecuales &l diche Domsinge
Alonso se dié por contevto y evtregado a su voluniad y por haberlos recibido de la dicha
Abadesa per weno del dicho Licenciado Pedro Ferndndez Marmolcjo como tal moayerdo-
wo del dicho Monasterio. .. ¢ con clics se ha levantar y hacer el primer cuerpo hasta
dejar ccrrado ol aico de Ta dicha puerta v luego gue tenga hecho esto el dicho maestre
ahliga la dicha ‘Abadesa al diche Morasterio de dar y pagar al dicho Domirgo Alon<e o
a quien su causa hubiere mil y quinientes pesos con los cuales ha de proseguir segundo
¥ tercer cuerpo hasta dejarlos remalados y hecho esto le han de dar quinienlos pesos para
yue remate todes los enlucides y canteados y cementerio y sus antepechos v esealomes de
redra y los quinientos peros restantes completdndose a los dickos cineo mil acabada la
obra todos los cuales dichos pagoes se obligé la dicha Madre Abadesa al diche Monasterio
v asi Jlanamente y su precio con las costes de las columnas de canteris.

{tem es vondicidn que lodos los desmontes y tierra que s sacaren ¥ sobren en ef
cemenlerio lo ha de sacar y limpiar a su costa el dicho Monasterio y su carretén y Jo que
sobrare asi mismo en ja calle y asi mismo es condicion que si para diche plaze no diere
acabada ln dicha portada eu la forma dicha pueda el dicho Monasterio y su Abadesa y
Msyordeme en [unciones contratar otto maestro del dicho oficia. .
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Y asi la dijeron y otorgarom y lo fitmaton sienda testigos el Padre Fr. Diegn Ma-
rota religiosa del Orden del Sefor Santo Dominge y Gaspar Herndndex y Diego de Cer-

vanles

CONCIERTO DE DOMINGD ALONSO CON ANTONIO ALVAREZ

{Archivo General de la Nacion: Escribane Marcelo Antonio de Figueros,
1649, protocclo 602, folios 861r-861v)

Sepan cuantos esta carta vieren cdmo nos Domingo Alonsa maestro albadil worador en
esta ¢fudad de los Reyes de la una porte y de la otra Antonio Alvarez cantero meorador
en esta dicha ciudad por el tenor de la presente otergamos que de un acuerdo y confor-
mided somos convenides y concertados en esta manera gue yo el dicho Antonic Alvarez
me abligo de labrar de mavufaciura toda la canlera de piedra de Arica que entrare es
\a portada de la iglesia del Monasterio de meonjas de la Concepcién de este ciudad que
esti obligado a hacer el dicho Dominge Alonse por eseritura otorgada hoy dia de Iz fecha
de esla ante el presente eseribano ptiblice y asi mismo me obligo de ssentar las dichas
piedras que las labraré personalmenle déndewe peones y materinles y andamios y lo de
mis necesario el dicke Domingo Alopse porque se entlende no estar ya ohligedo a- mas
que a labrar y asentar la dicha canteria de piedra de Arica con todas sus moiduras coras-
sas del pedesta!l imposta el movimiento del srca y el arquitrabe menos la talla y piedra
de Panarma que lo sop las columnas hasas y capiteles todo lo demds me ohlige coma dicha
es a labrar y esenlzr dentro de tres meses contados desde hoy dia de la fecha de esta en
adelanle y se declara gue en las melduras y cornisas del pedestal ha de entrarle cn cuerda
rebajada que haga el cojin en cada pedestal loda Jo cual he de hacer y asentar dentro del
dicho 1érmine por precio de quinientos pesas de a ocho reales pagados en esla munera dos-
cientos pesos al contado ahora de presente en que ha de entrar y rebajurse lo ue montare
las piezas que ... hay y estin labradas y se labraren por mi cuenla a rozpo de up pa-
tacon eada pieza que ce enliende enfrar eon los dichos quinientos pesas y primera paga y
otros doscientos pesos que me ha de pogar el dicho Demingo Alonsa 2 la mitad de Ja obra
¥ las pesas restanles cumplimiento 2 los dichos quinienlos pesos luego que la dicha chra
la pcabe y si mo hiciere y acabare en el plaze referida pueda el divho Domingo Alonso o
quien su causa hubiere concertarla con otro maestro de dicho oficia.

CONCIERTO DE FRANCISCO CANO MELGAREJO CON LA
ABADESA DE LA CONCEPCION.

(Acchive General de la Nacién: Escribano Marcelo Anlonie de TFigucron,
1653, protocols 613, fols, 10%r~111v}.

En la ciudad de los Reyes en Irves dias del mes de epero de mil seiscientos eincuents
¥ tres aiios estando en ¢l Monasterio de Manjas de la Limpia Coneepeién de Nuestra Sedara
ante mi el escribano publico y testigo parecieren Francisco Cano Melgarejo maestra albaiil
de esta ciudad de la una parle y de lz otra dofiz Mariana de Contreras Abadera de dicho
Monasterio de la Concepcion 2 quienes doy fe conozeo y de un acuerdo y conformidad
obligaron que son convenidos y concertados en esla maunera.
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Que dicho Francisco Melgarejo como tal maestro 2lbanil se obligé de hecer el cam-
pancrio de la iglesia de dicho Manasterio en la formaa ¢ con las condiciones siguientes:

Primeramente ha de dar a dicho maesiro oficiales para llenar el cimienta de dicho
campanario gue sera de anche y fendo lo que ordenare el Padre Fr. Dicgo Maroto re-
ligioso de la orden del Sefior Sanio Domingo que es ls persopa que ha dc acudir a maes-
trar la dicha obra.

Iiem el d'cho maestro ha de hacer y ejecutar la traza que esld hecha por la dicha
obra de coste como asiento de todas Jes corpisas frontis, alquitrabes y capiteles y recwadros.
cusadros,

Ttern asi misme ha de asistir ¢l dicho waestro econ su persona y oficiales a labrar
toda la albadiferia de ladrillo y mamposteria que hubiere. y fuere necessrio para acabar
toda la diche obra hasta dejarla rematada enlucida y deda de calor de piedre por la
parie de afuera que hace al remenleric guardsndo en la traza y en [z ejecucion todas
Jax molduras recuadros y demds ornamentes que tiene la dicha traza menocs los remates
que fueren de madera.

Ttem se declars que el dicho mee:tro no tliene la obligacién de tallar Jas hojes que
hubese en los arbotsnles y limpaoos de los frantis porque esto lo ha_de hazer otro pa-
gindoselo por cuenta de dicho Convento eomo de la misma suerle que Ta canleria que
Iembién tiene otyo a su eargo y asi se entiende no estz obligado el diche Froncizco Mel-
garejo mas gue en todo cuanto fuese de oficiales albaniles y cortadores de ladvillos y sus
peones materiales barrelas Jampa« azadoves madera andamies guascas capachos botijas me-
chinales ¢al piedra arena y ladrille tedo esto referido tiene obligacién 2 dar el dichn Mo-
aasterio a su costa y el dicho mpettro sélo es a su cargo ¥ obligacién irabajar personalmen-
1e en dicha obra y pagat tedos los oficiales que fueren pecesarios wlbaniles y cortadores no
cantoros ni carpinteros mi entalladores para olgunas cosas que ce han de entallsr y asi
mismo les remales que esos los han de hacer los earpinteros dando la madera dicha Mo-
pasierio ¥ sdlo teniende obligacidn el dicho maestro de fajar y esentar los dichos remates
que es lo tocante a  alhafdileria.

Ttem asi mismo se obligo el dicho maestro a fajar todos los canes que fuerem mecesa-
rias por la parte de adentro para el corredor y azolea o lerrado que ha de hacer desde
donde se ban de tocar las campanas haciendo lodos los tobigues y soleras que fuerem mece-
sarios cbligéndose tan solamente a los oficiales y albaniles y su persana no madera ar car-
pinteros claves y deméds cosas Decesarias que eso eorre por cuenta de diche Monasterio.

Jtem esi mismo ze obligd el diche maesiro de echar unas fejas de arco en ¢l segundo
cuerpe por la parte de adentro en la forms que las dispusiere el dicho Padre Fr. Diege
Maroto que aungue es verdad gue no es a dos haces el dicho campaparie todavia Uevara
estas fojas de forma que no esté con mala disposician por la parte de adentrs que iambicn
se ha de enlucir y hlenquear o dar de color que mejor pareciere todo lo cual se obligé de
hacer ¥ acabar el dicho maestro dentra de ocho meses y medio que han de correr y con-
terse el dia de la fecha de esta escritura en adelante quc se encuentran lres de encro de
este presente afio de mil seiscienles y cincuenta y Ires como no vaya [alte en los materia-
les peones y demas avio que toque &l dicho Monasterio.

Item es condicidn que el dicho maestro ha de poner el torno motones y sarnbajos se
ha de abrir uns puerta como mejor conviniere en ¢l coro slto meter un arco si fuere ne-
cesario dando los lumbrales el dicho Monastetio vy asi se entiende poner los oficiales y su
personal el dicho maesiro y no ofra cosa alguna leda la cual dicha obra he de hacer el
diche maestro en precio de dos mil trescienlos pesos de a ocho reales Tes cuatrocientos de-
llos adelantados de los cuales el dicho maestro se da por eontento y entregado a su volun-
tad porque los recibié ahora de presente de la dicha doba Mariana de Conlreras come tal
Abadesa y ¢l diche Monasterio a ir dando a dicha maestro vada semana la plata que luere
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necesarie para pogar el diche los oficiales v el resto lo pagard el diche maestro o a la
petsona que es poder v causababiente acabada dicha ebra en toda perfeccion.

Ttem es condicién y declaracién de esta escrilure que si el dicho maestro no diere
acabada ls dicha obya al plazo referido en esta escritura pierda doscientos pesos de a ocha
reeles de los dos mil y irescientos pesos de esle eoncierto y sdle sc le adewda a dicho
maestros dos mil y cien pesos de a ocho renales excepto si solo faltase por hacer los enluci.
dos y cenefa por la parte de adeniro tocante ol campensrio ¥ el corvedor y pasadizo ¥ lo
pueris gie se ha de abric en &l coro alto 1abiques de dichas soleras tocauntes al diche
pasadizo que esto sunque no 'o diese oscabade el dithe maesiro a diche plaze de esta
escritura no ha de incurrir en la pera de los dichos doscicntos pesss nunque lodo lo re-
feride queda compreondido en esle concierio y lo La de hacer y acabar el diche wmoesiro
después del plazo referido si no lo hubiese acabado &l con tods “brevedad...

CONCIBRTD DE JUAN LORENZO MAESTRO CANTERG CON LA
ABADESA DE LA CONCEPCION

{Archive General de ia Nacidn: Escribane Marvelo Antonia de Figueroa,
1653, protecelo 613, fol. 112r-112r).

En la ciudad de ios Reyes en tres dias del mes de evero de mil seiscicnies cincuenta y
Ires afios ante mi el escribsno piblico y testigos puarecieron Juan Lerenzo maestro can-
tero vecino de esla dicha ecindad de 1a uoe parte v de ls otra doda Mariana de Contreras Aba-
desa del Monasterio de Monjes de la Limpia Coocepeidn de Maria de csta dicha ciudad
a quienes doy f{e comozeo ¥ de un svierde y conformidad confesertm que som convenidos
y eoncertados en esta maunera:

que ] dicho Juan Lorenzo ze obligé de labrar y aseniar las piedras de Arica que
urgieron y fueron necesarias para el campanare que se csta haciends en diche Mooas
terio segtin lo dispuesto en so traza y planta con las molditras que tiene en le basa la
imposta del pedestal eon loz resaltos que fiene dichz traza en todo o cual caben oche
hiladss de piedra de nlts con base y dicho imposta revelviendo dicha cantera Inbrada
por la fremte que ysce a la calle de San Andrés tode lo cual se abligs diche maestro de
labrar y asentar dentro de un mes contedo desde dicho dia en adelanie por todo lo cual
Is dicha Abadesa obligé al dicho Monasiccic de pagar sl dicho Juan Lorenzo o a la per
sona gue su poder cousal huhiere custrocienios pesos de a echo reales pagados coma el di-
cho macsirs les fuere pidiendo.

Con declaraciéo que se han de reservar de Jo dicha cantidad cien pesos dc a ocho
reales para dirselos acobade la cbra y dicho Juen Lorenzo obligd que recibira de dicha
Madre Aladesa sesenta petos Je o oche reales adelantados de los euales ne dia por con-
tento y entregade n su valuntad porque los recibia ahera de presenie en reales de ronta-
do co mi presencia ¥ testigos de que doy fe los Uevs y pass a su poder.

Item es condicién y declaracién de esta escrifurd que ha de Hevar unos refsjos
en el timpano del padesial eomo Tos tiene la pertada de 1 iglesia de dicho Mooasterio.

Que asi mismo es tondicién y deeloracion de esis escritura que si no dicre el
dicho maestro acaboda la dicha obra para el diche plazo pueds 1a parte de dicho
Monasterio que es {a Madre Abadesa ¢ quien su ceusa habiere concertase con olro macs
1re de dicho oficio. . ..





