RECENSIONES

SIEBENMANN, Gustav, Los estilos poéticos en Espafic desde 1900. Madrid, Editorial
Gredos, 1973, 582 pp. Traductor: Angel San Miguel; Titulo origimal: Die moderne
Lyrik in Spanien: ein Beitrag zu ihrer Stilgeschichie.

Especial atencidn merece este trabajo del profesor Gustav Siebenmann que estudia la
lirica espaficla de nuestro siglo desde mna perspectiva especifica: el concepto de lo me-
derno. Desde esie punto de vista, hay una evidente relacién con los planteamientos de
Hugo Friedrich, desarrollados en su conocide libro Lo estructura de la lirica moderna.

El Prof. Sichenmann no se propone “una mera relacion de la historin literaria”
sino una descripcién de los movimientos estilisticos que tiene en cuenta su aproxime-
¢ion o su alejamiento de ‘lo modermo eurcpeo’, segiin la concepeién del ya mencionado
Friedrich (p. 21).

El punto de partida de sm exposicion estd determinade por la aplicacién de dos con-
ceptos estilisticos que tienen su origen en los trabajos de Emil Staiger y Wolfgang Kayser,
& Ia historia de la literatura espaiiola del siglo XTX. Estos son los de tradicién oratoria y
tradicidn popular. Tedricamente, lo oratorio es una forma del apdstrofe lirico: el yo
se dirige a un tif para convencerlo e impresionarlo. Su manifestacion especial es el
pathos y por lo tanto, es la actitud lirica que més se aproxima a lo dramdtico. Al eon-
trario, a la poesta popular le corresponde el lenguaje de la cancitn, en donde el yo
y el fii se encuentran fusionados en un acorde animico tnico. Es la actitud liriea que
ms#s se aproxima a la esencia de lo lirico. Histéricamente, Ia tradicién oratorin cons-
tituye aquella poesia que se desarrollé em Espafia a partir del siglo XVIII y a través
del XIX hosta llegar a Béequer. La wadicién popular coincide con la poesia espaiiola
tipificada por Ramén Mendndes Pidal como “poesia de tipo tradicional”. Es decir, la
poecia popular de cardcter oral principalmente (aunque no deben olvidarse los Can-
cioneros) que se crea e¢n el proceso de su transmision. Esta poesia parte de las jar-
chas mozirahes y se contimia en el folklore actual.

Lz revalorizacién de Ia tradicién popular por Bécquer y Rozalin de Castro —gue le
dan categorin estética — constituye el antecedente necesaric del despertar eultural es
paiiol.

Este despertar serd motivado por un doble impniso: los movimientos del modernismo
v la generacion del 98. Al respecto, son itiles algunas observaciones de Siehenmann
sobro la confluencia y diferenciacion de estos dos movirndentos culturales, Este cree
que 8i hien confluyen en el tiempo, en el sentimiento de insatisfpccidn ante la situacién
heredads, en }a mirada cosmopolita y actual, etc., no deben occultarse las evidentes di
vergencias: “El movimiento de los del 98 es una cuestién nacional espafiola, ¢l modernismo
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es una cuestién hispinica; aquél se apoya en la mds antigna tradicién espafiola, éste
procura amplia entrada a corrientes extranjeras; aquél estd orientado filoséficamente y,
por lo tanto, caracterizado por sus temas, el otro estd orientado estéticamente y se ha
de reconocer en su lenguaje elaborado, en su sensualidad; aquél estd mis ligado a la
prosa, éste sobre todo al verso; aquél hay que adseribirlo al comportamiento estilistico
de la restauracion, éste al de la revolucion™. (pp. 67-68).

Dentro de esta misma discusién, resulta muy dtil la distincion que hace el Prof,
Siebenmann de los conceptos ‘modernismo® y ‘modernidad’: ‘modernismo’ debe enten-
dorse como el especial estilo hispanico que tiene a Rubén Dario como su representante mds
ilustre; ‘modernidad’ como la esiética disonante de ls época moderma, segin las carac-
teristicas elaboradas por Hugo Friedrich para la lirica europea. Una molesta confusion
habia identificado estos dos conceptos y hacia que el término modernismo se apligue
a la idea de la ‘modernidad’. Sorprende que intelectuales como Federico de Onis, An-
gel del Rin, Ricardo Gullén, Gonzalo Torrente Ballester y hasta Juan Ramén Jiméne:
caigan en este equivoco.

El andlisis de un poema de Dario ilustra la estética modernista. Es importante re-
tener de eésta exposicién ciertas caracteristicas de la poesia de Rubén Dario que anuncian
lIa lirica moderna en €l ambito hispinico: la “miisiea de las ideas™ y la “musica del ver
bo™. Fstas, sin embargo, deben tomarse y aplicarse con mucho cuidado para evilar
conclusiones ripidas.

El estilo popularista es definide por Sichenmann eomo “la bisqueda de un poets
espaficl en pos de lo lirico tal como se encuentra en potencia en la poesia transmitide
popularmente en este pais” (p. 119); es decir, una poesia popular —y esto es importante—
en funcién de sus cualidades liricas, y no folkldricas.

El nexo entre estos estilas y el estilo moderno lo crea Juam Ramdn Jimeéner. En
efecto, éste rechaza tode lo que pudo ser ornamental en el modernismo y adopta s=m
contribuclén mids valiosa (el “preciosismo interior, la libertad, y un elevado ideal de
belleza). Este rechazo lo aproxima al descubrimienio de la esencia de lo lirico en la
poezia popular. El paso decisivo hacia lo moderno lo da al transformar esta poesia po-
pular en poesin pura mediante procedimientos estilisticos como la desreslizacion y la
abstraccidn.

La lirica moderna se constituye en Espaiia por medic de dos estilos fundamentales:
Is poesia pura y ¢l neopopularismo. Es de destacar en la presente investigacién ‘el

pto de * ilarismo’, que constituye la especial contribucién espaiiola a la mo-
dernidad europea. El neopopularisme se distingue del popularismo precicamente por
sit modernidad; el popularismo es poesia premoderna. El Prof. Siebenmann sostiene que
el neopopularismo descubre rasgos “surrealistas” en los cantares populares, especialmente
los del folklore andaluz.

Una caracteristica distintiva de estos estifos es su adopeién de la tradieién popular:
si los poetas popularistas toman de ésta el temple animice, la musicalidad, el origen
angnimo, los popularistas b determinadas cualidades formales, precisamente aque-
Nas que caracterizan al estile moderno. Una de estas, por ejemplo, es el uso del mono-
tono como forma de organizacion poemitica: la obstinacion manmidltica de un tono fun.
damental que logra enlazar elementos dispersos y crea relaciones nuevas. El maestro
de este estilo es, por supuesto, Federico Gareia Lorea.

Es Vicente Aleixandre quien enlaza l= poesia moderna com la lirica posterior. En
efecto, los comienzos surrealistas de Aleixandre dan paso a una poesia “humanizada”. Esta
poesia vuelve al prestigio del tema sobre la forma y afirma al poema como un acto
de comunicacion, frente al poema hermético caracteristico de la lirica moderna. Sie-
benmann ve este retormo como una restauracién de la tradicién oratoria. La poesia reli-
giosa ¥ la social de la postguerra espafiola son analizadas desde esta perspectiva.

Finalmente, no cree Siebenmann que pueda hablarse de un criteric geperacional o
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vn estilo uniforme para la poesia de Ia postguerra, como si puede hacerse con la de la
generacion del 27. Lo gue en realidad ocurre es la existencia de una variedad de ac-
titudes creativas que, sin embarge, pueden abarcarse en tres posturas fundameniales.
todas tematicas: la medilacién; 2) ¢l compromise; 3) la metapoesia.

Resultaba muy necesaria una visién panorimica de la lirica espaiiola del sigle XX.
Antes de este trabajo, podia pensarse equivecadamente en un desarrollo de la lirica es-
paiola del siglo XX completamente desligade internamente y anténomo hacia el ex
terior. Por lo pronte el Prof. Siehenmann ofréce una historia coherente de los estilos
poéticos de la Espaiia de este siglo e integra ésta en el fendémeno cultural europeo a
través del conecepts de lo ‘mederno’. Por otro lado, del e le la deter-
minacién de itiles conceptos estilisticos: tradicién orateria y tradicion popular; popularisme
y neopopularisme, especialmente,

Sin embargo, se mota un tratamiento desigual de los diferentes estilos: a una bri-
lante exposicion sobre los estilos poéticos espafioles hasta 1920 corresponde una visién
muy apresurada de lo que precisamente constituye el centro de esta investigacion: la lirica
moderna en Espafia.

En efecto, de las dos grandes manifestaciones de lo moderne en Espaia —el neopo-
pularismo y Ja poesia pura— solamente recibe un tratamiento adecuade el neopopula-
rismo. No =asi la poesia pura. Siebenmann excluye inexplicablemente al Jiménez de
Belleza v Eternidades ¥y a Pedro Salinas de este estilo. Poea atencion ademis le ha
merecido el problema de la poesia pura de Luis Cernuda.

5i bien puede ser cierto —como observa— que los estilos de estos poetas mo coin-
ciden exactamente con el de Paul Valéry, en Jiménez el proceso de la desrealizacién
de las cosas es moderno, y todavia mds se puede decir respecto de Salinas: su tendencia
a la abstraccién, manifiesta en la sustitucién del nombre por el pronombre, la tension
de la relacién yotd y el conceplismo’ como caracteristica de la “misica de las ideas”
son caracleristicas tipicamente modernas. Por otro lado, ni Jorge Guillén {que que-
darfa como el itnico poeta puro de Espafin) es un poeta puro sin mds. Recordemos
yiue en la Poélica que beza sus p en la Antologiz de Gerardo Diego, se afirma
en la bisqueda de una “poesia bastante pura, ma non troppo™.

Dos itiles apéndices (Bibliografia croneligica de los libros de poesia aparecides entre
1883 y 1971; y Bibliografia de obras consultadas) completan esta obra a la que debe
acudir obligatoriamente guien se interese por la liriea espaiiola del siglo XX.

Jorge Raiil Wiesse Rebagliati



