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«Lleg6 a un lugar llamado Porcitincula, donde habia
una antigua iglesia construida en honor a la beatisima
Virgen Maria, que entonces se hallaba abandonada,
sin que nadie se hiciera cargo de la misma. Al verla el
varén de Dios en semejante situacién, movido por la
ferviente devocién que sentia hacia la Sefiora del
mundo, comenz6 a morar de continuo en aquel lugar
con intencién de emprender su reparacién».

San Buenaventura, Leyenda Mayor (2,8); documento
biografico oficial de San Francisco de Asis, 1182-1226.
(1985:393)






A Franklin Pease G.Y. (1939-1999), con fe.
A nuestros hijos y nietos, con esperanza.
Al pueblo de Dios en los Andes, con solidaridad.
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Oportuna reflexion

Nuestro Papa reinante, Juan Pablo II siempre insta a cuidar y
emplear los bienes artisticos en pro de la «Nueva Evangelizacién».
Al respecto dice: «[...] y yo quisiera animaros hoy a no escatimar
esfuerzos para lograr que los testimonios de cultura y arte confia-
dos a la custodia de la Iglesia se valoren cada vez més al servicio
del auténtico progreso humano y de la difusién del Evangelio».!

Aunque es dramético convivir con una realidad alarmante,
sin embargo, hay que reconocer y enfrentar el conflicto social.
El Vaticano, en la Gltima década del siglo pasado, alerté al mun-
do con esta sentencia: «Después del narcotrafico, el trafico ili-
cito de bienes culturales es el mayor delito que preocupa a la
sociedad contemporinea».

En el Pert, la problemaética de los robos sacrilegos es un per-
manente enfrentamiento entre quienes delinquen y la policia.
Algunos malos coleccionistas se abastecen en el «mercado ne-
gro». La legislacién es benigna. La Iglesia, auténtica y legitima
propietaria de sus bienes, y la feligresia son perjudicadas. Y la ola
de robos al patrimonio religioso contintia en escala ascendente.

1 Discurso del Santo Padre a la Asamblea Plenaria de la Pontificia Comi-
sién de los Bienes Culturales de la Iglesia, Ciudad del Vaticano, 31 de
marzo de 2001.
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Es urgente tomar conciencia ante esta insélita situacién. No solo
la Iglesia y la feligresia, la Policia Nacional, el Poder Judicial, deben
asumir la defensa y conservacién del rico patrimonio sacro, sino la
sociedad en general, més atin cuando los bienes culturales religiosos,
tanto muebles como inmuebles, constituyen parte integrante del
patrimonio cultural de la nacién.

Por parte de la Iglesia Catdlica, el 9 de diciembre de 1999,
festividad de la Inmaculada Concepcién, la Pontificia Comisién
para los Bienes Culturales publicé la Carta Circular «Necesidad
y Urgencia del Inventario y Catalogacién de los Bienes Cultura-
les de la Iglesia». Este documento de avanzada es la expresion
mads significativa y contundente de la defensa y custodia del patri-
monio religioso, y se basa en el levantamiento del inventario, pri-
mero Y, después, en la catalogacién o registro de cada bien cultu-
ral. Paralelamente, es necesario promover la «cultura de la tutela
juridica» del referido patrimonio, en las diversas instituciones ecle-
siales y organizaciones civiles, asi como también en las diferentes
organizaciones estatales. Juan Pablo II invoca en este sentido:
«[...] mucho ayudara el didlogo con las asociaciones que tienen
como fin la tutela (juridica), la conservacién y la valoracién de los
bienes culturales, asi como los grupos de voluntariado».?

Sostenemos que esta Carta Circular es la mejor «<arma» con
que hoy cuenta la Iglesia para acreditar, identificar, custodiar y
defender su patrimonio artistico. Con la inmediata aplicacién
de las pautas prescritas en este Documento se iniciarfa la ur-
gente solucién a la problematica aludida, puesto que cada pa-
rroquia, convento, monasterio, cada didcesis, asumiria la res-
ponsabilidad de comenzar la gran campana del proceso de
inventario y catalogacién.

Entendemos que una forma eficaz de conocer este panora-
ma es investigando y divulgando, de fuentes veridicas y docu-
mentadas, sobre el quid del asunto.

2 TIb.
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A este objetivo apunta, seglin nuestro criterio, las apreciacio-
nes que vierte en esta obra la historiadora doctora Mariana
Mould de Pease, al proporcionarnos una obra documentada que
se fundamenta en las experiencias y en las campanas periodisti-
cas de la investigadora, siempre en defensa y salvaguarda del
patrimonio cultural sacro.

Este valioso aporte que nos entrega la Dra. Mould de Pease
es digno de ser divulgado en las esferas de los Poderes Legislati-
vo y Judicial. Asi mismo, lo consideramos una lectura referencial
y actualizada para la Policia Nacional, en las Direcciones de In-
terpol, Fiscal, Dinincri (Divisién de Robos), etc.; asi como para
el Instituto Nacional de Cultura, Aduanas, Superintendencia
Tributaria y otras.

Nos permitiremos extender nuestra recomendacién, como
obra de consulta e ilustracién, para el magisterio, las universi-
dades, los colegios y las parroquias.

Al recomendar este interesante volumen investigatorio, nos
congratulamos que su autora sea, en la actualidad, miembro del
Consejo Consultivo de la Comisién Episcopal para los Bienes
Culturales de la Iglesia, una razén mas por la cual estd compro-
metida con este quehacer. Su lucha es infatigable.

Felicitamos a la Dra. Mariana Mould de Pease por este logro
que sintetiza su amor a Dios y su permanente defensa del patri-
monio sacro, con miras a ser utilizado en la «Nueva Evangeliza-
cién» de este siglo que recién se inicia.

Lima, festividad de la Asuncién de la Virgen Maria, 15 de Agos-
to de 2001,

+ }ZZMG AZ«M) Q
Mons. Federico Richtef—F—Pra'd’i.— (;FM

Arzobispo (E) de Ayacucho
Presidente de la Comisién Episcopal
Bienes Culturales de la Iglesia
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Introduccién

La finalidad de publicar en forma de libro estos apuntes es
incentivar que el trabajo de los especialistas y estudiantes de-
dicados a la investigacion, la docencia, la conservacién y el uso
de los bienes culturales de la Iglesia Catélica, incluya dilucidar
por qué atin no tenemos un registro nacional de bienes cultu-
rales coloniales hispano andinos sacros. Esta publicacién tam-
bién quiere sincerar la condicién actual de la herencia cultural
del pueblo de Dios entre nosotros para que desde:

[...] la fase inicial de la bisqueda de los datos mediante una
rigurosa documentacién, la identificacién de los bienes cultura-
les y la redaccién de su inventario general (es decir, de un elenco
nominal) conlleve una cuidadosa operacién de valoracién y selec-
cién. En efecto a lo largo de toda su elaboracién, el inventario-
catalogacién no es una simple operacién enumerativa, sino una
seleccién razonada de informacién, sobre la base de un particu-
lar cuadro ideoldgico y epistemolégico de referencia. (Marchisano
y Chenis 2000: 9)

Este libro ha sido hecho en paralelo con el programa «Cui-
demos lo nuestro» que se transmite por radio Santa Rosa (105.1
FM - 1500 AM - 6045 OC) los miércoles de 7:30 pm a 8:00 pm
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bajo mi direccién y conduccién (conduccién que comparto con
Erick Devoto Bazin). Este es un espacio dedicado a la conser-
vacién y uso del patrimonio cultural de la Nacién a través de la
democracia, el juego limpio en la economia de mercado y la
libertad de expresion.

A partir de este marco de referencia oral y civil se invita a los
oyentes a reflexionar y participar en el debate sobre cémo la
crisis politica que vive el Perti —como resultado de largos afios
de pérdida de valores morales, de principios y criterios éticos
en los més diversos campos y niveles socioeconémicos del que-
hacer humano— incide en la conservacién y uso del patrimo-
nio cultural. Se otorga especial énfasis al hecho de que, en la
década de 1990, la desidia que nos caracterizé frente a la con-
servacion del patrimonio arqueolégico se ha convertido en una
verdadera depredacion cultural que se ha extendido a los bie-
nes culturales de la Iglesia Catélica ante la indiferencia de las
autoridades publicas. Estas, por ejemplo, no hacen cumplir las
leyes ya vigentes y mucho menos actualizan la legislacién para
que esté en concordancia con los acuerdos internacionales de
los cuales el Pert es signatario.

Este libro pretende esclarecer por qué persiste entre nosotros
una ética renacentista en el campo de la conservacién cultural.
Por ética renacentista entiendo aqui los principios, valores y cri-
terios morales que normaron el proceso estético de reciclar o
dar nuevos usos a las obras de arte griegas o romanas —o paga-
nas en general— para que resulten compatibles con los valores
y gustos del arte cristiano de este periodo de la historia univer-
sal. A lo largo de la Edad Media, por razones ya muy bien expli-
cadas —tanto desde la perspectiva ética, como desde la infor-
macioén y los conocimientos histéricos por especialistas como
Nicholas Stanley Price, M. Kirby Talley Jr. y Alessandra Melucco
Vaccaro—, estos testimonios artisticos casi no fueron tocados en
su lugar de origen. La tarea de estos especialistas —que han
llevado a cabo una compilacién de textos significativos—, cierta-
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mente, estd poco difundida entre nosotros y por ello es perti-
nente citar que «el principio de esas lecturas es la btisqueda de
las raices de los problemas contemporineos y el volver a leer
esos textos que se han convertido en clasicos para poner nues-
tros problemas del dia a dia en perspectiva» (1996: 326).

Los textos aqui aludidos demuestran que, durante el siglo
XX, la mentalidad occidental ha comenzado a otorgar especial
importancia a la intencién original del artista, a la restauracién
y desrestauracién (si se me permite acufar el término) de los
bienes culturales muebles y, muy especialmente, al tratamiento
de objetos sacros o rituales. En el Renacimiento, la bisqueda
del Altisimo cre6 nuevos contextos sin tener en cuenta las creen-
cias y las formas en que los pueblos que no conocieron la Reve-
lacién inquirian en sus respectivos medios por lo divino. Las
Guerras Mundiales de este periodo han renovado la manera en
que la mentalidad occidental incorporaba a la historia universal
a los pueblos «sin historia». Por ello, después de la caida del Muro
de Berlin es atin mis importante comprender el acercamiento
occidental a la conservacion cultural y uso social del arte sacro
hispanoandino, desde una perspectiva histérica, habida cuenta
de que este arte es una elevada sintesis de cémo el mundo pre-
hispanico se hizo cristiano, es decir, occidental.

Mis adelante, aludo a cémo, en el Perd, se ha dado vigencia
a estos principios, valores y criterios morales renacentistas y se
ha soslayado la ética conservacionista internacional contenida
en los Convenios de UNESCO de 1970 y 1972, suscritos tanto
por nuestro pais como por el Vaticano.

La presente publicacién intenta, entonces, dar sustentacién
intelectual a la blisqueda de democratizacién de las decisiones
de gobierno, para inscribir la conservacién y el uso del patri-
monio cultural de la Nacién en la agenda politica del Perti en
los niveles locales, regionales y centrales. Especificamente, esta
publicaciéon busca incentivar la participacién ciudadana en la
conservacion y uso del bien comun.
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La nocién de interculturalidad que se emplea a lo largo de la
presente obra requiere de ciertas precisiones. Especificamente se
trata de traer conceptos desarrollados para la conservacién y uso
de los bienes culturales muebles de las sociedades occidentales y
cristianas mas prosperas a nuestra realidad nacional. La nocién
de interculturalidad que aqui se maneja incluye, por ejemplo, que
la poblacién andina recupere sus derechos culturales sobre las
obras de arte sacro que hicieron sus antepasados como Diego
Quispe, Asencio Roque Uskamayta, o Francisco Chiwantitu Inka,
como los indigenas estadounidenses han recuperado sus dere-
chos culturales sobre los objetos venerados por sus antepasados y
que habian sido trasladados a los museos. Esta es una primera
aproximacién de la nocién de interculturalidad dentro del debate
conservacionista que se ir4 precisando mejor conforme se expan-
da el didlogo y la discusién cientifica y académica del tema.

La redaccién se desenvuelve de manera concéntrica con la
finalidad de sustentar, argumentar y ejemplificar la introduc-
cién de la Carta Circular Vaticana, las Convenciones de UNES-
CO de 1970 y 1972, entre otras normas conservacionistas in-
ternacionales, a la condicién del Pert actual. Paralelamente,
se avanza hacia la consolidaciéon histérica, ética y legal de los
respectivos pasos ya dados con inventarios parciales —como
un primer nivel de conocimiento—. Estos pasos deberian con-
ducir, ahora, a la catalogacién —como un nivel méis profundo
de conocimiento—, para luego llegar al registro nacional de los
bienes histéricos y arqueolégicos.

El patrimonio arqueoldgico contiene los testimonios de los
antiguos peruanos, es decir, la herencia cultural originada en
tiempos anteriores a la evangelizacién. Puesto que algunos pe-
ruanos auln tienen dificultades para dar continuidad al periodo
pre y post presencia espafiola en los Andes, se debe tener pre-
sente estas palabras pronunciadas por el Santo Padre Juan Pa-
blo II con motivo del 75.° aniversario del Instituto de Arqueolo-
gia Cristiana:
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Aungque el objetivo principal del Instituto de Arqueologia Cris-
tiana es el estudio de los vestigios de la vida eclesial a lo largo
de los siglos, no se puede olvidar la influencia benéfica que ha
gjercido en la investigacién de las huellas dejadas por las de-
mas culturas antiguas, que han contribuido al nacimiento y
al desarrollo de las formas expresivas del cristianismo de los
primeros tiempos. Asi, la actividad académica de esa institu-
cién ha entablado un intenso didlogo cientifico con cuantos
estudian las civilizaciones del primer milenio cristiano, apor-
tando ulteriores conocimientos y recibiendo valiosas ensefian-
zas, en una relacién de 6smosis cordial y fecunda. Espero que
prosiga el clima de confrontacién serena de los decenios pasa-
dos y que contribuya al crecimiento de una actitud de sincera
busqueda de la verdad. En efecto, es posible alcanzar notables
objetivos cientificos y humanos, superando actitudes de enfo-
que superficial de acontecimientos y obras que no pueden me-
nos de mostrar en su estructura intima las huellas de las pa-
siones, de los ideales, de los errores y de las concepciones de
sus artifices. Y gracias a la libertad, la honradez, la perseve-
rancia y la humildad del estudioso actual se puede llevar a
cabo una investigacién capaz de llegar a conocimientos cada
vez mas profundos de cuanto nos ha legado la antigiiedad.
(Juan Pablo ITI 2000Db)

Este texto pontificio es evidencia de que han quedado atras

los tiempos de la extirpacién de idolatrias.

En las actuales circunstancias, la degradante situacién de

las manifestaciones tangibles de la fe catdlica peruana requie-
re que busquemos precedentes dentro de otras iglesias parti-
culares. Asi, por ejemplo, la siguiente referencia —que me fue-
ra alcanzada por el padre Armando Nieto Vélez S.J. y que hizo
en los afios ochenta para la Iglesia Catélica espaola, Joaquin
L. Ortega, director de la Biblioteca de Autores Cristianos de
Espana— me lleva a asumir mis responsabilidades de historia-
dora y catdlica practicante:

27



MARIANA MOULD DE PEASE

;Quién hara este milagro? ;Lo dejaremos en manos de técnicos,
de fundaciones, de voluntarios, de empleados de las administra-
ciones de turno? La transmisién de los mensajes teolégicos que
entrafia el patrimonio de arte religioso de culto requiere compe-
tencias y resonancias particulares. O lo atendemos cumplidamente
o se lo puede llevar el viento de la secularizacion, al vaciarlo de
contenido religioso y dejarlo en mero objeto de contemplacién ar-
tistica.
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Capitulo I
Un punto de partida: la politica peruana en la
década de 1990 y sus antecedentes

Creo oportuno comunicar al Pueblo cristiano algo que ya he ex-
presado a las autoridades pertinentes tanto del Ministerio de
Agricultura como del de Educacién y del Instituto Nacional de
Cultura. Como he dicho y saben todos, el sistema de tutela y
conservacioén de capillas, cuadros y otros monumentos histéri-
cos, sistema heredado de hace siglos, es el de dar el cultivo de
pequenas parcelas de tierra a los ecénomos y demas cuidadores
del templo. Este sistema anacrénico no es conforme a la Ley
actual; pero no veo cémo suplirlo, en poco tiempo, sobre todo en
ambientes predominantemente campesinos. Ya desde el afio
pasado he expuesto la situacién, mucho mas peligrosa tratando-
se de los monumentos histdricos, donde serd tanto més facil ro-
bar y expoliarlos, cuanto més faciles sean las vias de acceso. Al
irse afectando esas parcelas de tierra, se va suprimiendo el ali-
ciente de los cuidadores con consecuencias previsibles. Hay en
la Arquidiécesis cerca de 300 capillas; jc6mo podemos garanti-
zar la custodia de tantas obras de arte, si no tenemos los medios
para ello? Creo, con sinceridad, que no toca al Arzobispado res-
ponsabilizarse del cuidado de tantas capillas. Haremos lo que
sea posible; pero puiblicamente expresamos que, fuera de las
parroquias constituidas, declinamos la responsabilidad para el
futuro, por lo que se refiere a lugares donde no hay medio de
encontrar personas adecuadas que se encarguen de su custodia.

(Mons. Ricardo Durand Flores, S.J., Carta Pastoral del Arzobis-
po del Cuzco al venerable Cabildo, Sacerdotes, Religiosos, Reli-
giosas y Fieles, Cuzco 2 de abril de 1972.)
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La relacién entre conservacién cultural y uso social de los bie-

nes muebles de la Iglesia Catélica en el Perti del siglo XX es un
hecho atin marginal al devenir nacional y no ha concitado ma-
yor interés entre los historiadores de este periodo. Mas atn, los
especialistas —historiadores, restauradores, musedlogos— del
arte sacro colonial andino, todavia en la década de 1990, no
consideraban pertinente a sus respectivas disciplinas la con-
servacion cultural y el uso social de los cuadros, esculturas,
objetos de oro, plata y cobre dorado, vestimentas, retablos, en-
tre otros bienes sacros. La explicacion de esta marginalidad
hay que buscarla en la historia general del Perti. La manifesta-
cién mas evidente de esta marginalidad es que todavia ni la
Iglesia ni el Estado en el Perd tienen un registro nacional con-
solidado de la herencia cultural de los catélicos a pesar de los
inventarios —e incluso catalogaciones— parciales que se vie-
nen haciendo en los templos, monasterios y demas sitios hist6-
ricos de la Iglesia desde 1950.

Hemos identificado esta fecha, porque la recuperacién y
restauracién de la ciudad del Cuzco —después del terremoto
ocurrido ese afio— incluy6 el hacer inventarios contempora-
neos de los bienes culturales. Los inventarios de bienes mue-
bles —resulta pertinente recordar— eran ya practica corriente
entre los conventos, templos, monasterios, cofradias, asi como
entre los laicos en tiempos coloniales y republicanos tempranos.

En la segunda mitad del siglo XX, la Guerra Fria condiciona-
ba el discurso politico nacional, ya fuese de izquierdas o de dere-
chas. Este discurso local no inclufa —y todavia no incluye— los
temas de conservaciéon cultural que UNESCO articulaba en el
ambito internacional, ante la devastacién de las ciudades euro-
peas. La brecha entre los avances internacionales en materia
de conservacién cultural y el entendimiento local de esta mate-
ria se ahonda atin més desde la «Convencién sobre las medidas
que deben adoptarse para prohibir e impedir la importacién, la
exportacién y la transferencia de propiedad de bienes cultura-
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les», del 14 de noviembre de 1970, y la «Convencién del patrimo-
nio mundial, cultural y natural», del 16 de noviembre de 1972.
El proceso de asimilacién de estos novisimos conceptos conser-
vacionistas y su desvinculacién de las posiciones ideolégicas de
la politica internacional y local es lento. Por esta razén, el Pert
suscribe la primera en 1979 y la segunda el 24 de febrero de
1982 (UNESCO 1983); sin embargo, esta subscripcién no impli-
ca que alglin gobierno haya intentado incorporar estas recomen-
daciones de UNESCO a la cotidianidad nacional. El primer pais
en ratificar la Convencién de 1970 fue Estados Unidos, el 7 de
diciembre de 1973, luego la ratificaron Argel, Australia, la Rept-
blica Democratica del Congo, Iraq, Nigeria, Sudan. La Santa
Sede ratificé el 7 de octubre de 1982 las Convenciones de UNES-
CO.! Sin embargo, dadas las peculiaridades de la sociedad pe-

1 La Carta Circular «Necesidad y Urgencia del Inventario y Catalogacién
de los Bienes Culturales de la Iglesia» publicada en L Osservatore Ro-
mano 16 (21 de abril de 2000) es, ciertamente, la posicién de la Iglesia
ante el patrimonio cultural mueble de la humanidad (MARCHISANO y
CHENIS 2000). Es un documento instrumental para el deteriorado Perd
que entra al siglo XXI, ya que emana de los principales documentos de
trabajo elaborados desde tiempos medievales hasta los producidos por
los organismos internacionales durante el siglo XX.

Por ejemplo, contribuye a comprender que UNESCO, al conmemorar el
trigésimo aniversario de la Convencién de 1970, ha enfatizado su recono-
cimiento de que los bienes culturales «son uno de los elementos funda-
mentales de la civilizacién y la cultura de los pueblos, y que su valor real
depende del conocimiento detallado de su origen, su historia y su medio
ambiente». En ese sentido, la Carta Circular proporciona a los peruanos
una argumentacién conservacionista para revertir los robos sacrilegos y
su comercializacién ilicita al clarificar el siguiente anuncio de UNESCO:

Con motivo de este aniversario, se hard ptblico también un Cédigo
Internacional de Deontologia para Comerciantes de Bienes Cultu-
rales, aprobado por el é6rgano supremo de direccién de la UNESCO,
la Conferencia General, en noviembre de 1999. Los comerciantes
que adopten el Cédigo se comprometen a no comerciar objetos que
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ruana en su proceso de occidentalizacién, nuestra Iglesia en
particular podia hacer muy poco para incorporar de inmediato
dichas recomendaciones a la forma en que custodiaba el patri-
monio cultural de la humanidad. En la Espafia de esa época se
vivia también una situacién de depredacién cultural.

Por entonces, Espafia era un pais cuya herencia cultural
catdlica era dilapidada de distintas maneras, habida cuenta de
su inestabilidad politica. Por ejemplo, en su territorio operaba
Erik el Belga, René Alphonse Van Den Berghe, que desde los
anos sesenta ha robado y comercializado arte romdanico por
encargo, mientras formaba también su coleccién propia (Mould
de Pease 2000: 727). Sin embargo, la reaccién gubernamental
dispuso que las instituciones trabajaran para revertir este fe-
némeno que, ciertamente, era concomitante al desarrollo tu-
ristico del periodo:

pudieran ser robados, provenir de profanaciones o haber sido expor-
tados ilegalmente, asi como a cooperar en el retorno de los mismos a
sus paises de origen. El Cédigo ayuda a los comerciantes a diferen-
ciarse de aquellos que no se preocupan por la procedencia de los
objetos que compran y venden, o que, con conocimiento de causa,
dan pie a las adquisiciones ilegales. Igualmente, permite que los
coleccionistas, inquietos por el futuro de las culturas, se interesen
en formar parte del comercio legal m4s que por el tréfico ilicito. El
Cédigo forma parte de los esfuerzos de la UNESCO por promover
una deontologia con miras a evitar el dafio causado por el trafico al
patrimonio cultural.

En el marco de su campafa de sensibilizacién para la proteccién del
patrimonio cultural, la UNESCO ha elaborado un material de infor-
macién formado por una serie de postales de objetos culturales roba-
dos. La UNESCO quiere utilizar estas postales en el marco de una
campaiia de sensibilizacién de envergadura que muestre los tesoros
del patrimonio cultural e ilustre la necesidad de frenar el trafico ilici-
to de obras de arte, y que permita, quizds, identificar y reencontrar
objetos desaparecidos. La informacién al respecto estd disponible en
Internet: www.unesco.org/opi/convention1970.
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A finales de la década de los afios 70 y debido al considerable
incremento en los robos de bienes culturales, que afectaban so-
bre todo a centros religiosos, surgié en la Direccién General de la
Guardia Civil [creada en 1844 y que —es pertinente recordar
aqui— se encargé de la reorganizacién de la policia peruana en
los afios veinte] la necesidad de establecer una serie de medidas
que paliaran en cierta medida esta plaga. Por este motivo, se
asigné a la Unidad de Servicios Especiales dependiente de la
Segunda Seccién de Estado Mayor, la direccién de las investiga-
ciones que fuesen necesarias llevar a cabo, asi como la centrali-
zacion de la informacién en todo lo relativo a robos cometidos,
archivo de obras sustraidas y personas detenidas. (CAJA ESPA-
NA 2000: 21)

Paralelamente, en el Pert de los afios de 1970 las posiciones
de izquierdas —aglutinadas en torno al Gobierno Revoluciona-
rio de la Fuerza Armada— querian dar una nueva apariencia a
lo que entonces se llamaba Lima cuadrada o damero de Pizarro,
porque alguna vez alberg6 una corte virreynal. Se buscaba una
apariencia de ciudad moderna, de calles anchas, de edificacio-
nes de material noble, en clara alusién a la poca validez del ado-
be y la quincha como expresiones de la arquitectura colonial.
Paralelamente —y por razones atin por estudiar, explicar y com-
prender histéricamente—, la imaginacién de la elites identificé
a la aplicacion local de las Convenciones de UNESCO con esta
ideologia politica de las izquierdas peruanas.

Este juicio de Mons. José Delicado Baeza, arzobispo de Va-
lladolid, debe despejar toda duda respecto a caer en el mate-
rialismo histérico:

Las artes forman parte de la cultura, pero esta—dice la UNESCO—,
«en sentido m4s amplio, puede considerarse hoy como el conjunto
de rasgos distintivos, espirituales y materiales, intelectuales y
afectivos que caracterizan a una sociedad o a un grupo social.
Engloba, no solo las artes y las letras, sino también los modos de
vida, los derechos fundamentales del ser humano, los sistemas de
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valores, las tradiciones y las creencias. La cultura da al hombre la
capacidad de reflexién sobre si mismo. Es ella la que hace de noso-
tros seres especificamente humanos, racionales, criticos y
éticamente comprometidos. Por ella es como discernimos los valo-
res y realizamos nuestras opciones. Por ella es como el hombre se
expresa, toma conciencia de s mismo, se reconoce como proyecto
inacabado, pone en cuestion sus propias realizaciones, busca in-
cansablemente nuevos significados y crea obras que los trascien-
den». (1991:38-39)

Mientras tanto, las posiciones de derechas, por razones his-
toricas igualmente no estudiadas y menos atin comprendidas,
hacian que las elites abandonaran el centro histérico de la ca-
pital del Perti y se refugiaran en los nuevos barrios residencia-
les, ante el incesante flujo de inmigrantes provincianos que
tomaban posesién de la capital y otros centros urbanos de la
costa del Pera. El gobierno autoritario del General Manuel A.
Odria (1948-56) y los gobiernos liberales de Manuel Prado
(1958-62), con un interregno autoritario de las Fuerzas Arma-
das (1962-63) para convocar a elecciones libres que hicieron
presidente a Fernando Belatinde Terry (1963-68), no tenian
propuestas de largo plazo para el Pert que emergia, condicio-
nado por las secuelas de la Segunda Guerra Mundial. Conse-
cuentemente, las acciones gubernamentales y de la sociedad
civil al unisono llevaban a cabo la destruccién del centro hist6-
rico de Lima. Esta actitud pronto se esparcié por otros centros
urbanos y las areas rurales del pais donde habian templos, ca-
pillas, ermitas y otras edificaciones religiosas de los tiempos co-
loniales o de los comienzos de la Repiiblica.

Esta era la manera peruana de llevar a la practica la teoria
econémica de la CEPAL, la politica de los Paises No Alineados
y la espiritualidad de la Teologia de la Liberacién.

En estos afios, la busqueda liberacionista de una espirituali-
dad hispanoandina supuestamente perdida en el oropel del boa-
to colonial cuestiond, desde los afios de 1950, los nuevos usos
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que deberia darle el pueblo de Dios a los templos y otros recin-
tos religiosos acondicionados con los bienes culturales sacros
hechos para la primera evangelizacién andina. Este cuestio-
namiento llevé a una tergiversacién de las ensefianzas del
Concilio Vaticano II, tanto en el Perti como en otros paises con
un importante patrimonio cultural sacro, que requiere de ma-
yor estudio para su comprensién e incorporacién a la realidad
nacional. Los teélogos de la liberacién, basicamente, conside-
raron estas edificaciones y sus contenidos excesivamente sun-
tuosos para un pais pobre como el Pert. La desaparicién furti-
va de los conjuntos monumentales limefios y sus ricos bienes .
muebles por accién de terceros, parecia ser una buena solu-
cién para algunos miembros de la jerarquia eclesiistica, el cle-
ro y numerosos fieles dentro de la Iglesia Catélica. También se
debe consignar que, en el tltimo tercio del siglo XX, algunos
sacerdotes, religiosas y religiosos, laicos —y, por qué no decirlo,
hasta algunos obispos—, atin cuando tenian acceso a la infor-
macién vaticana respecto a la conservacion y uso de los bienes
sacros, han dado la espalda a su opcién personal para servir a
la Iglesia en el Pert siguiendo las ensefianzas pontificias y se
han incorporado a las altas esferas de la red internacional de
comercializacién ilicita de piezas que se inicia con los chama-
rileros o ladrones sacrilegos. Los coleccionistas —que siempre
han sido personas con acceso al poder politico y a los medios
de comunicacién— de inmediato argumentaron y difundieron
que nuestro pais no estaba en condiciones de conservar y usar
los bienes culturales muebles dentro del entorno de los monu-
mentos para los cuales fueron creados.

Fueron afios en que, ademas, la mayoria de los peruanistas
extranjeros —ya fueran historiadores, historiadores del arte,
arquedlogos, politicélogos, sociélogos y/o economistas— se man-
tuvieron a la expectativa ante los avances de la violencia que
iniciara, en 1980 y desde Ayacucho, el Partido Comunista del
Perta Sendero Luminoso. Esta escalada de violencia, que tenia
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como objetivo tomar Lima, se engendré y ensané con la sierra
central, donde coincidentemente se encuentra el mayor repo-
sitorio de bienes coloniales andinos sacros.

Asi, algunos peruanistas vieron en el terrorismo una forma
de dejar atras el catolicismo, la sociedad criolla que Lima per-
sonificaba, e incluso la sociedad mestiza que emergia en las
deterioradas calles de la Ciudad de los Reyes. El terrorismo,
aun cuando no atenté directamente contra sus monumentos
histéricos y contenidos, cuestioné con violencia los principios y
valores que sustentan su manera de vivir. El presente no es un
estudio que pueda profundizar en las razones por las cuales
algunos religiosos y religiosas, sacerdotes y/o laicos consagra-
dos siguieron viviendo en zonas donde la violencia terrorista
era una amenaza constante mientras sus pares se fueron a
vivir a lugares supuestamente mas seguros. Estos aportes se
encaminan a llamar la atencién respecto a que el terrorismo
hizo mas dificil que los peruanos y peruanas procesiramos que
las ensefianzas de la Iglesia para la vida cotidiana no estaban
en conflicto con las recomendaciones de UNESCO para custo-
diar y usar de la herencia catélica en los Andes.

La caida del Muro de Berlin fue, a lo largo de la década de
1990, clarificando el entendimiento que en el mundo se tenia
del terrorismo. Asi, a comienzos de ese periodo, Francia y Es-
pana llegan a un acuerdo para extraditar a los terroristas vas-
cos espanoles que habiendo cometido atentados en la Penin-
sula Ibérica se refugiaban impunemente en la zona vasca
francesa. En un pais como el Perd, el terrorismo es un fené-
meno aun por comprender ya que los estudios hechos al res-
pecto son mayoritariamente desde perspectivas politicas y pe-
riodisticas. Son muy pocos los estudiosos que tratan de explicar
las repercusiones de la violencia demencial en los hébitos y
actitudes de la sociedad civil. El hecho de que los cuestiona-
mientos ante el autoritarismo politico pudieran ser ficilmente
desacreditados como intentos de socavar el orden establecido
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llevé también a considerar un atentado contra la propiedad
privada todo intento de poner en vigencia las recomendacio-
nes de la Convencién de UNESCO de 1970.

El terrorismo entre nosotros siempre se ha vinculado al Par-
tido Comunista del Perti Sendero Luminoso y al Movimiento
Revolucionario Ttipac Amaru y no con reivindicaciones étni-
cas y/o culturales como querian algunos «ide6logos» peruanos
del terror afincados en Europa, como Adolfo Olaechea Cahuas,
«embajador de Sendero Luminoso en Londres». Este aspecto
atn no ha sido debidamente esclarecido; por ello, ahora solo
puedo decir que el terrorismo se constituy6 tan solo en una
forma de dejar atras el catolicismo, la sociedad criolla y la so-
ciedad mestiza y no puedo pasar a mayores precisiones de fon-
do. Estas precisiones deberan esperar los resultados de las in-
vestigaciones especializadas en la secuelas de largo alcance que
el terrorismo ha dejado entre nosotros.

En estas circunstancias, la Conferencia Episcopal Peruana no
dio especial relevancia al incremento sistematico de los eventua-
les hurtos de los bienes culturales sacros que se llevaban a cabo
en la segunda mitad del siglo XX, aun cuando la Santa Sede tenfa
una politica para su uso y reutilizacién muy anterior a las Con-
venciones de UNESCO de 1970y 1972. Las instructivas que daba
en la década de 1980 estaban en concordancia con los tiempos
para que se «vigilen con cuidado a los ordinarios para que los
objetos sagrados y obras preciosas, dado que son ornato de la casa
de Dios, no se vendan ni se dispersen» (Consilio Vaticano II, Cons-
titucién sobre Liturgia cap. VII, n.° 126 en Dammert Bellido 1990).

Pudiera ser ignorancia o desidia la razén por la cual en nues-
tro pais las ensenanzas conservacionistas de Puebla y del Con-
cilio Vaticano II no tuvieron ninguna repercusién. Los sucesos
en materia de conservacion cultural que se dieron en el Pert
de los afios ochenta me hacen reaccionar como Clorinda Ma-
tto de Turner cuando visité el Vaticano en 1908 y sorprendida
de ver cuadros de asuntos profanos en la Basilica de San Pedro
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exclamé «iEn América tendriamos motivo para una excomu-
nién mayor si en una iglesia pusiésemos cosas semejantes!»
(1997 [1909]: 153).

Teofilo Benavente Velarde, otro ilustre cuzqueno, escribia
en estos mismos afos ochenta:

Mucho se ha perdido del material historiable en todos los tiempos,
por innumerables causas, entre estas por la ambicién extremada
de aquellos que mercantilizaron especimenes de todas las épocas
como los «wakeros» y los chamarilleros; los primeros, excavadores
que irremediablemente han destruido, buscado tapados, fuentes
informativas del inkario y los segundos han depredado extrayen-
do de recintos sagrados y particulares, reliquias de arte que en la
actualidad figuran en museos y colecciones particulares extranje-
ros y nacionales. (Benavente Velarde 1995: 1)

Es pertinente precisar que Benavente no pudo publicar du-
rante su vida este texto y que fue su hijo Teéfilo Benavente
quien pudo materializar su impresién y difusién seis afos des-
pués de la muerte de su progenitor. Las razones para que no
fuera posible la aparicién de este libro —fundamental para es-
tablecer los vinculos de continuidad entre la documentacién
de origen y la documentaciéon de procedencia de la herencia
cultural del pueblo de Dios en el Cuzco y dreas aledafias— atn
estan por estudiarse. La carencia de estas investigaciones pun-
tuales, regionales y locales hacen posible que la ética renacen-
tista coleccionista atn prevalezca entre nosotros.

Recién en 1994 se creala Comisién Episcopal para los Bienes
Culturales de la Iglesia Catélica del Pert s.s. Juan Pablo II, el 28
de junio de 1988, cre6 la Pontificia Comisién para la conserva-
cién del patrimonio artistico e histérico, posteriormente, el 25
de mayo de 1993, por voluntad del Romano Pontifice, recibe la
denominacién de Pontificia Comisién para los Bienes Cultura-
les de la Iglesia, ante el hecho fehaciente de que, en el dltimo
quinquenio de la década de 1990, el hurto de los objetos que
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ambientan los templos, monasterios, ermitas y demas sitios his-
toricos dedicados al culto alcanza proporciones alarmantes.

Este desenvolvimiento del cuidado de la herencia comtn de
los catélicos por parte de la Conferencia Episcopal estd condi-
cionado por la historia inmediata del Perd y las circunstancias
politicas en que se adscribi6 a las Convenciones de UNESCO de
1970y 1972, respectivamente. Estos acuerdos multilaterales cons-
tituyeron una alerta para los paises pobres sobre las nefastas
consecuencias del trafico ilicito de bienes culturales. Es decir,
con estos convenios, por primera vez y como resultado de las
guerras mundiales europeas, se pasaba de la proteccién unila-
teral de cada Estado del patrimonio cultural de la humanidad a
la multilateral de alcance internacional. Las Conferencias Epis-
copales de Espana e Italia pronto se iniciaron en la tarea juridi-
ca de incluir este tema en los concordatos firmados con los res-
pectivos Estados nacién (Corral 2000; Feliciani 1995).

El régimen de izquierdas del Gobierno Militar que tuvo el pais
entre 1968 y 1980 traté de introducir de inmediato y de manera
pragmaética las conclusiones y recomendaciones de UNESCO en
el pais, pero encontré una sorda resistencia entre las elites perua-
nas. Fue recién durante el gobierno de Belatinde que el Pert rati-
fic6 su aceptacion el 24 de febrero de 1982, es decir, el mismo afio
en que el Vaticano también se constituy6 en Estado Parte de la
Convencién de 1970. La Iglesia Catélica peruana, durante el Go-
bierno Militar, habia tenido que defender su derecho a ofrecer edu-
cacion catdlica privada entre nosotros. Esta puede ser una de las
razones por las cuales ni la jerarquia ni los laicos nos cuestionamos
la tendenciosa interpretacion segtn la cual las recomendaciones
de UNESCO para que se adoptaran medidas para prohibir e impe-
dir, la exportacion y la trasferencia de propiedad ilicita de bienes
culturales eran también un atentado contra la propiedad privada.
Este puede ser uno de los motivos por los que el llevar a cabo las
conclusiones de UNESCO se ha centrado, desde los primeros
momentos, en la defensa del patrimonio arqueolégico.
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A esta razén se debe agregar el apoyo decidido de la Fun-
daci6n Ford a los proyectos de investigacién arqueolégica, como
también sus esfuerzos por influir en la sociedad civil y demo-
cratizar la toma de decisiones conservacionistas en seguimien-
to de las Convenciones de UNESCO (Ossio 1986). Sin em-
bargo, la sociedad peruana entendié sesgadamente estos
primeros esfuerzos estadounidenses. En mi opinidn, este ses-
go se debe a que en el Pert de los afios ochenta se ha relacio-
nado muy a la ligera las actitudes democratizantes con las
ideologias de izquierda. Por ello, la sociedad asumi6, como
acabamos de senalar, que la Convencién de UNESCO de 1970
era una propuesta de izquierdas para estatizar la propiedad
privada de los bienes culturales tanto prehispanicos como co-
loniales y republicanos, puesto que proponia la elaboracién
de inventarios de bienes culturales en custodia publica y pri-
vada conducentes al registro nacional.

La nocién de registrar enfrentd, consecuentemente, una
resistencia muy fuerte por parte de aquellos descendientes
de las antiguas familias hispanoandinas que tenian bienes cul-
turales sacros por herencias decimonénicas y atin diecioche-
scas. Esta familias mantenian todavia fuertes y ancestrales
lazos con los conventos, parroquias, monasterios y argumen-
taron, y aun argumentan, en contra del registro, aun cuando
ya son conscientes que:

1. El registro a nivel nacional es fundamental para identifi-
car y recuperar los objetos sustraidos de sus contextos
naturales en el pasado, presente y el futuro.

2. Es especialmente importante para diferenciar las copias
y falsificaciones de los originales.

3. Asimismo, dicho registro es la consolidacién de los diver-
sos inventarios y catalogaciones individuales de los con-
ventos, parroquias, monasterios, templos y museos de la
Iglesia.
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Las razones aducidas para no contribuir a su desarrollo y
actualizacién son:

1. Que el registro es instrumento ttil también para los la-
drones.

2. Abre las posibilidades de confiscacion de las piezas para el Es-
tado Peruano, si llegamos a tener un gobierno de izquierdas.

3. Abre las posibilidades de tener que pagar impuestos por
las obras de arte a un gobierno de derechas.

4. Abre la posibilidad para que un gobierno agndstico pueda
atentar contra los bienes culturales que dan testimonio
de la evangelizacion del Pert desde el siglo XVI.

Paraddjicamente, las personas que habian formado sus co-
lecciones en la segunda mitad del siglo XX —algunas de las cua-
les también ya comercializaban ilicitamente los bienes que no
deseaban seguir teniendo en su poder— comenzaron en la dé-
cada de 1980 a inventariar aquellos bienes culturales que guar-
daban para si y luego procedian a su registro ante el Instituto
Nacional de Cultura (INC). Este registro ante un ente estatal
otorga, supuestamente, la propiedad de los objetos, aun cuando
los sucesivos gobiernos no han otorgado al INC el espacio social
que requiere para poder desempenar debidamente estas fun-
ciones. Este hecho ha dado apariencia de legitimidad a los re-
cién llegados al coleccionismo, e incluso los ha equiparado ante
la sociedad a los coleccionistas que todavia guardan bienes cul-
turales sacros heredados de sus antepasados. Este registro ante
una autoridad competente como se supone que es el INC se ha
acrecentado durante los anos noventa, incluso cuando su tra-
mitacién es engorrosa y los gastos corren por cuenta del colec-
cionista. Este eventual registro nacional es un instrumento ttil
para iniciar la identificaciéon e individualizacién de los bienes
culturales sacros, ya sea para los casos de hurto, sustraccién o
cual sea la modalidad de robo contemporanea, asi como pro-
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porcionar a la sociedad peruana los primeros datos para iniciar
la investigaci6n interdisciplinaria de los robos sacrilegos dentro
de la historia del Pert en el siglo XX.2

2 En visperas de la Navidad de 2000 se firmé un convenio entre el Instituto
Nacional de Cultura (INC), la empresa IBM y la Pontificia Universidad
Catoélica del Peria (PUCP) quienes —segun EI Comercio del 23 de diciem-
bre— brindarén sus conocimientos sobre disciplinas relacionadas con el
arte y la cultura y los tltimos adelantos en tecnologia de la informacién,
respectivamente.

Los llamados robos sacrilegos, asi como la depredacién de los sitios ar-
queoldgicos y la respectiva comercializacion ilicita no se han detenido,
ni mucho menos revertido, a pesar de los varios convenios que ha firma-
do el INC, en la ultimas tres décadas. Méas aun, bajo el régimen de Fuji-
mori, hasta el 50% de los bienes culturales de los templos catélicos del
valle del Mantaro han desaparecido; en el Cuzco, durante el periodo
comprendio entre 1999 y 2000, los lienzos desaparecidos de los templos
de Maras, Huayllabamba, Curabamba, Ollantaytambo, Recoleta, San
Sebastidn, Marangani han comenzado a reaparecer «reglstrados» por
coleccionistas y hoteleros ante el INC.

Este ente estatal encargado de la conservacién de nuestro patrimonio
cultural funciona en el Cuzco —a comienzos del siglo XXI— con un per-
sonal de 129 nombrados y 200 contratados dedicados mayormente a las
relaciones publicas, a la promocién cultural y a la contabilidad. Los
profesionales de la restauracién y la catalogacién fueron paulatina-
mente marginados a lo largo de la década de 1990 para dar prioridad a
las actividades de desarrollo turistico como se entiende el coleccionis-
mo y la hoteleria. Los medios de comunicacién en este periodo ya estdn
relacionado los robos sacrilegos y su comercializacién ilicita con el colec-
cionismo. El Pert pareciera no poder darse tiempo —a pesar de esta
reaccién conservacionista— para iniciar la reversién de esta peculiar
expresién de perversion social. Esta situacién es una tendencia y ame-
naza ya identificada a nivel internacional por la Carta Circular dada
por el Vaticano para el tema de los bienes culturales muebles e inmue-
JPles de la Iglesia.

Paralelamente, la situacién de los bienes arqueolégicos resulta bas-
tante més compleja —dentro del Convenio INC/IBM/PUCP— en cuan-
to a la documentacién del origen y la procedencia de las piezas, dado
que la Constitucién y la Ley 24047 son deliberadamente confusas al
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respecto. Por ello, en este caso debiera prevalecer la Convencién de
UNESCO de 1970 por jerarquia normativa, puesto que ha sido signa-
da por el Perd.

Ciertamente, este no es un convenio més de los firmados por los suce-
sivos directores del INC para iniciar un Registro Nacional. Esta vez
estan los especialistas en disciplinas histéricas, éticas y legales que
tiene la PUCP y que deben ser relacionadas con el arte y la cultura,
siguiendo las mencionadas pautas internacionales. El primer paso
para que la ciudadania asuma responsabilidades conservacionistas
es que dicho Convenio —y sus alcances— no se convierta en un docu-
mento inaccesible a los especialistas bajo una mal entendida confi-
dencialidad, por razones de seguridad. INTERNET ha traido a este
periodo el concepto de «democracia virtual» que ya comienza a dejar
sentir sus efectos en la vida real, por esta razén, argumento que dicho
Convenio debe estar en las respectivas pdaginas web del INC/PUCP/
IBM (Mould de Pease 2001).

El Convenio INC/IBM/PUCP fue firmado con la presencia del Arzobis-
po de Lima y poco después Cardenal del Pert, ademés de Gran Canci-
ller de la PUCP, Juan Luis Cipriani, asi como de Mons. Federico Ri-
chter F.-Prada, presidente de la Comisién episcopal para los bienes
culturales de la Iglesia. La presencia de ambos prelados hace viable
que la ejecucién de este Convenio INC/IBM/PUCP tenga como cuestién
previa la incorporacién de la Carta Circular de la Iglesia Catélica y el
régimen establecido por convenio internacional entre la Santa Sede y
el Perd, para el caso de los bienes culturales de la Iglesia. Este es un
requisito indispensable habida cuenta de que el objetivo del proyecto
especifica que: «<En el caso que la muestra corresponda a bienes cultu-
rales de la Iglesia Catdlica del Pert, las coordinaciones se realizardn
con el obispo responsable del lugar donde se encuentran» (INC/IBM/
PUCP 2000: 6). La Carta Circular estd en INTERNET para que los
catélicos —y quizds también los agndsticos— que se interesen por
informarse sobre cémo cuidar del patrimonio cultural de la humani-
dad sean conscientes que:

La presente circular va dirigida, por tanto, a los obispos diocesanos, a
fin de que se conviertan en portavoces de la urgencia de cuidar del
patrimonio histérico-artistico, partiendo sobre todo del inventario para
llegar si es posible, a la realizacién del catdlogo. Con ella se quiere sen-
sibilizar, también a los superiores de los institutos de vida consagrada y
de las sociedades de vida apostélica, que a lo largo de los siglos han ido
originando un patrimonio cultural de incalculable valor.
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El Vaticano ante el registro, que debe sustentarse en el in-
ventario y la catalogacién, orienta a la Iglesia Peruana en los
siguientes términos:

Desde el punto de vista eclesial, la salvaguardia, en orden a la
elaboracién del inventario-catdlogo, debe dejar claro su naturale-
za religiosa. Desde un punto de vista técnico, conlleva el conoci-
miento previo de la peculiaridad del bien y del contexto histérico
para predisponer los sucesivos controles y para estimular las in-
tervenciones. Desde un punto de vista administrativo, exige la
clarificacién de la propiedad, la actualizacién catastral, la regu-
lacién del usufructo y el planteamiento de la gestién. Y, por ulti-
mo, desde el punto de vista de la seguridad, prevé una elabora-
cién de las fichas que se congrua a las exigencias de la entidad
responsable y de los 6rganos policiales eventualmente encarga-
dos del sector. (Marchisano y Chenis 2000: 10)

La indole de los apuntes que aqui presento requiere que
hagamos un esfuerzo conjunto para lograr un entendimiento
cabal de la nocién vaticana de la «peculiaridad del bien y del
contexto histérico». Este entendimiento nos conducird a con-
vertirnos en actores de la reversién de los robos sacrilegos y su
comercializacién ilicita. Esta reversiéon se entiende como ac-
ciones tendientes a que los bienes culturales que fueron he-
chos para la evangelizacién de la poblacién andina encuen-
tren nuevos usos acordes con su finalidad primigenia.

El siguiente testimonio personal es un punto de partida para
ejemplificar que las ensenanzas vaticanas conducen a dicha
reversion:

En su conjunto, la circular quiere ilustrar en general el inventario del
que se puede partir para organizar la actividad catalogadora. Se trata
de una operacién compleja y en continuo desarrollo urgente y necesa-
ria, que se debe llevar a cabo con rigor cientifico para evitar soluciones
precarias y derroche de recursos (cfr. apunte V).
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Desde que el PER39 inici6 su inventario del patrimonio mueble,
los saqueos se han sucedido en los templos. Lo curioso es que los
robos son selectivos y no efectuados al azar: quiere decir que los
ladrones cuentan con asesoramiento «técnico-artistico» para esta
tarea. Como prueba de ello anotamos que en 1976 desaparecie-
ron entre otros:

- Tres lienzos firmados por Marcos Zapata de la porteria del
Convento de San Francisco de Cusco.

- Lienzos dela Iglesia de Combopata (Canchis) provenientes se-
guramente de la Iglesia de 1a Compaiiia en el Cusco con la re-
presentacion de los casamientos de Beatriz Coya con Martin
Garcia de Loyola y el de Beltran Garcia con Teresa Ididquez.
Contemporaneos de los que atin existen en la Compariia que tie-
nen un incalculable valor por su calidad artistica y documental
histérica.

- Sustraccién de la serie de dngeles arcabuceros y otros varios
cuadros (26 en total) de la capilla de Challapamapa (Puno)
que habian sido restaurados hace pocos afios. Era esta una de
las escasas series de dngeles arcabuceros que quedaban en la
region; otra fue robada ese mismo afio en el templo de Pichani.

- Sustraccién de lienzos de la serie de Superiores de la Orden
Jesuitica de la Iglesia de Marangani (Canchis). Un excepcional
documento histérico-artistico que queda asi trucado.

- Sustraccién de los cuadros que integraban el retablo atribuido
al hermano Bernardo Bitti, el més famosos pintor del Pert del
siglo XVI, en la Iglesia de San Pedro del Acora (Puno). Pérdida
irreparable para el patrimonio artistico peruano.

A ello podemos sumar los robos de lienzos de Diego Quispe Tito

en la capilla de San Lazaro (San Sebastidn), y otra multitud de

cuadros —en 1976 solamente— en los templos de Chincheros

(Abancay), Tungasuca, Chitapamapa, Quisquijana (Capilla del

Cabildo), Chacacuri (Anta), Sicuani y Tiobamba (Gutiérrez

1978:91).

Estas «sustracciones», eufemismo similar a <hurto» para tipi-

ficar los robos sacrilegos ocurrieron cuando la lingiiista y luego
parlamentaria Martha Hildebrandt era directora general del INC;
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el arquitecto y representante del comité peruano del ICOMOS,
José Correa Orbegoso, era director de Restauraciones del INC; el
arquitecto Roberto Samanez era director nacional del PER 39, y
el arquitecto boliviano José de Mesa era el asesor de UNESCO
residente en el Cuzco. Consecuentemente, esta es una situa-
cién en que los actores de la historia inmediata estan todavia
definiendo sus posiciones profesionales y actitudes personales
ante la documentacién y los testimonios orales que sustentan la
condicion actual de los bienes culturales de la Iglesia en el Pert
(cfr. apunte V; anexo «Abriendo la caja de Pandora»).

Este contexto histérico, recordemos, es un siglo XX duran-
te el cual los peruanos diversifican, incrementan y elaboran
las modalidades de corrupcién publica y privada. Los sucesi-
vos gobiernos —ya sean autoritarios o democraticos— no sien-
ten que deben detener y mucho menos revertir estas distin-
tas formas de descomposicién ética, puesto que la sociedad
no les exige acabar con la evasién de impuestos, las quiebras
fraudulentas y/o la manipulacién politica. El delito comin se
ha ensefioreado en los espacios ptiblicos e incluso en los lugares
privados mediante los robos de objetos personales, que de inme-
diato vuelven a ser impunemente comercializados. En las calles
de los barrios mis présperos de Lima se venden libros ilegal-
mente reproducidos con la tecnologia cibernética mas reciente,
ante la indiferencia de los automovilistas que en su mayoria son
personas de negocios. Concretamente, en el Gltimo quinquenio
del siglo los robos sacrilegos son a menudo presentados por los
medios de comunicacién —especialmente la television— hacien-
do escarnio de las dificultades de la Iglesia Catélica para defen-
der la herencia cultural del pueblo de Dios en los Andes.?® La

3 La incapacidad del Estado peruano para cuidar del patrimonio nacional
la ilustra bien el caso del agregado cultural del Pert en Bolivia, Pedro
Diaz Vargas, quien, conjuntamente con el ciudadano francés experto en
arte virreynal Dominque Scobry, se dedicaba a la transferencia de pro-
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impunidad ante el delito comiin también impera en el Ecua-
dor y Bolivia. Asi, por ejemplo, el robo de vehiculos de lujo y
su comercializacién ilicita no tiene fronteras dentro del espa-
cio hispanoandino.

piedad ilicita de bienes culturales coloniales andinos sacros, segin las
pautas imperantes en la regién hispanoandina.

Este caso, hecho piblico el 14 de setiembre de 2000, en La Paz, Bolivia,
recibié atencién gubernamental peruana por la continuidad de las de-
claraciones a la prensa de Tito Hoz de Villa, Viceministro de Cultura
para convocar a la Cancilleria y al Ministerio de Gobierno a demostrar
que las casi doscientas piezas eran de «propiedad» boliviana. Esta cam-
pafia orientada a concitar el interés publico sobre la «legalidad» de es-
tas acciones politicas mediante una exacerbacién del nacionalismo, se
puede verificar en varias publicaciones bolivianas. En este sentido debo
destacar que Nadya Gutiérrez, periodista del semanario Pulso ha con-
tribuido a difundir una propuesta para dar una salida desde los dere-
chos culturales del pueblo de Dios en los Andes, al publicar, en la edi-
cién del 10 de noviembre, la siguiente Carta Abierta a la opinién piblica
redactada conjuntamente con Blanca Alva Guerrero, y que también se
envié6 a los medios de comunicacién peruanos:

El revuelo periodistico causado por el hallazgo de bienes culturales de la
Iglesia Catoélica por la policia y los medios de comunicacién en el domici-
lio del Agregado Cultural peruano Pedro Diaz en Bolivia estd provocando
la polarizacién del debate sobre un tinico punto: la nacionalidad de los
bienes en cuestién. Hay que tomar en cuenta que este hecho constituye el
punto de partida para una lucha més efectiva contra la comercializacién
y exportacidn ilicita del patrimonio cultural que afecta por igual al Perta
y a Bolivia.

Los bienes culturales en cuestién tienen un caracter religioso y espiri-
tual agregado a sus valores histéricos y estéticos, al constituir manifes-
taciones de la religiosidad colonial, como representacién material de los .
vinculos entre los feligreses y la Iglesia Catdlica. La comercializacién
ilicita reduce estos bienes a la categoria de meras mercancias, buscadas
con afdn por coleccionistas particulares, tanto en Perd y Bolivia como
en el extranjero, que alimentan vastas redes de traficantes con el pro-
ducto del robo a recintos religiosos desprotegidos.
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Consideramos que tanto el Gobierno Peruano como el Boliviano han to-
mado decisiones apresuradas al limitarse a enarbolar banderas nacio-
nalistas. La procedencia de los bienes habra de determinarse, como ya se
estd sugiriendo, por un equipo binacional de peritos que necesariamente
tendré que estar integrado por representantes de las Conferencias Epis-
copales de ambos paises. Para llevar a cabo este peritaje existen procedi-
mientos sancionados por los Convenios Internacionales que al respecto
han suscrito y ratificado Pert y Bolivia, en particular el Convenio UNI-
DROIT sobre Bienes Culturales robados o exportados ilegalmente. Asi
como la Carta Circular «Necesidad y Urgencia del Inventario y Cataloga-
cién de los Bienes Culturales de la Iglesia» que la Comisién Pontificia
para los bienes culturales de la Iglesia publicé en I’Osservatore Romano
el 21 de abril de 2000.

Es necesario proceder con respeto a las leyes y, antes de debatir sobre a
qué pais pertenecen los mismos —cuestién que debe dejarse en manos
del equipo mencionado— esclarecer, en beneficio de todos, jcémo llega-
ron estos bienes a poder del Sr. Diaz? Si fueron adquiridos para «repa-
triarlos», este es un procedimiento inédito y un funesto precedente. Los
coleccionistas que consideran los bienes sacros su propiedad privada
probablemente poseen obras coloniales de procedencia ecuatoriana o
boliviana. ;Seria licito que un diplomético extranjero adoptara métodos
tan ortodoxos para su recuperacién? Es deber del Sr. Diaz proporcionar a
las autoridades una relacién exhaustiva de las circunstancias en que
adquirié todos y cada uno de los bienes, la misma que debe ser investiga-
da con maximo detalle por las fuerzas policiales de ambos paises, solici-
tando la cooperacién de la INTERPOL si es necesario. Esta ha de ser una
tarea prioritaria; tenemos la seguridad que esta relacién, debidamente
documentada, provocaria el desbaratamiento de una importante red de
traficantes.

En segundo lugar, debemos recalcar que, en interés de la preservaciéon
del Patrimonio Cultural, es necesario que cada bien sea retornado a su
contexto histérico-religioso. No creemos adecuado que nuestro Gobier-
no se involucre en seudo guerras diplom4ticas inicamente por proteger
las seudo posesiones culturales de un particular. Al intervenir, hemos de
recordar que aquellos bienes culturales que se demuestre son de proce-
dencia peruana, pertenecen al Patrimonio Cultural de la Nacién y su
repatriacion debe beneficiar a nuestro pais y no a una sola persona, por
muy importante y/o altruista que sea. Por lo tanto, es imperativo que el
equipo binacional mencionado determine los recintos religiosos a los
cuéles serdn restituidos los bienes aludidos.
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Finalmente, invocamos a proceder dentro de la legalidad y transparen-
cia, de acuerdo a las Convenciones de la UNESCO de 1970 y 1972, San
Salvador de 1976, y UNIDROIT de 1995, asi como la citada Carta Circu-
lar del Vaticano. Todos estos tratados internacionales nos comprometen
y obligan material y moralmente. El trato que se le de al caso Diaz serd
un precedente que debe obrar a favor de ambos paises. No dafiemos la
imagen del Perd tomando acciones y decisiones precipitadas.

En nuestro pais, solo Lundero, suplemento cultural de La Industria, Truji-
llo-Chiclayo en enero del 2001, y La Republica, el 12 de noviembre del
2000, publicaron esta Carta Abierta, a través del periodista Roberto Ochoa.
Los medios de comunicacién peruanos tienen una actitud ambivalente
ante la comercializacién ilicita de los bienes culturales de la Iglesia. Esta
incertidumbre ya la precisaba en 1997 mi esposo Franklin Pease G.Y.
(1939-1999): «Los tdltimos tiempos parecen, ciertamente, terribles para el
patrimonio cultural. A la desidia ancestral se suma ahora la depredacién
de los ladrones por encargo [...]» en clara alusién a los robos sacrilegos.
Los delictuosos sucesos que ocurren en los més diversos dmbitos del pais
se han exacerbado durante los tltimos momentos de régimen de Fujimori,
e interrumpido durante la transicién democrética del gobierno constitu-
cional de Valentin Paniagua. Esta condicién es endémica a la politica
peruana —y también a la boliviana—; por ello, no debiera haber condicio-
nado las acciones administrativas y judiciales que incluyeron un solapado
inventario en el caso de Pedro Diaz Vargas contra los bienes culturales del
pueblo de Dios en los Andes. En ese sentido, la Carta Circular precisa que
el inventario-catalogacién es «misién de particular importancia para que
se pueda profundizar en el significado y el valor de los bienes a través de un
analisis sistemadtico que sea capaz de reintegrar y renovar la relacién vital
entre cada obra de arte y el contexto de su pertenencia» (Marchisano y
Chenis 2000: 10). La ejecucién de esta compleja tarea, ciertamente, corres-
ponde a las Conferencias Episcopales del Perd y de Bolivia, respectiva-
mente, en la larga duracién histérica.

Hasta ahora solo puedo decir que los expertos peruanos enviados por el
gobierno del presidente Valentin Paniagua a la ciudad de La Paz, Boli-
via, del 5 al 9 de marzo de 2001, para determinar la autenticidad y la
peruanidad de los doscientos seis (206) bienes artisticos encontrados en
poder del sefior Pedro Diaz Vargas, son el sefior Ricardo Estabridis Cér-
denas, profesor de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos, como
perito externo, y el arquitecto Edwin Benavente Garcia, Sub Director
de Centros Histéricos de la Departamental del Instituto Nacional de
Cultura del Cusco, como informa el diario oficial El Peruano en su edicién
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El caso més relevante en materia conservacionista, para ilus-
trar la peculiar dindmica de esta situacién en la década de 1990,
son los sucesos de fines de la década de 1980 protagonizados
por el arquedlogo Walter Alva como director del Museo Nacio-
nal Arqueoldgico Briining de Lambayeque. Alva particip6 en el
operativo policial que detuvo a los saqueadores de las tumbas
mochicas en Sipin, pequena localidad en la costa norte del
Perti. Esta intervencién y sus sucesivas participaciones en de-
comisos de bienes culturales prehispanicos es una opcién con-
servacionista sin precedentes en el pais. Los bienes culturales
asi recuperados ahora son exhibidos con el respectivo contexto
arqueolégico e histérico en el Museo Briining, inicidndose asi
el lento camino hacia la revalorizacién de la funcién publica
en el cuidado del patrimonio cultural. Walter Alva se ha con-
vertido, asi, en un carismatico personaje nacional que ya se
proyecta a nivel internacional.

El caso Sipan, a lo largo de la década de 1990 y siempre
bajo la direcciéon de Alva —y su equipo del Museo Brunning
que incluye a su esposa Susana Meneses de Alva—, encabeza
una campafa de defensa, conservacién y uso del patrimonio
arqueoldgico que ha sentado importantes precedentes para los
estudios arqueolégicos en el Pert. Especificamente, el caso Si-
pan contribuye a precisar que el mundo prehispénico registra-
ba su historia en el contexto funerario de sus principales per-
sonajes. Ciertamente, este es el primer paso para documentar
la arqueologia en el pais y difundir en qué y por qué se debe
diferenciar de la huaqueria.

del dia miércoles 7 de marzo de 2001. Ciertamente, si tuviera acceso al
informe conjunto que han emitido con los expertos bolivianos antes que
este texto entre a imprenta, podré incluirlo como anexo, para documentar
el contexto histérico en que se llevan a cabo los robos sacrilegos y su
comercializacién ilicita, como propongo en el quinto apunte en relacién al
legado intelectual de Franklin Pease G.Y., (1939-1999) mi esposo.
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Esta tarea parecia imposible en 1988. Sin embargo, Alva,
con la asistencia de funcionarios publicos estadounidenses y
peruanos, hizo posible que los gobiernos del Perti y los Esta-
dos Unidos firmaran la Ley de Emergencia Sipin que restrin-
gfa el trafico ilicito por territorio estadounidense de la herencia
cultural de los peruanos. Las sucesivas revisiones y replantea-
mientos de este acuerdo bilateral han llevado al Memordndum
de Entendimiento (MdE) firmado entre el Pert y los Estados
Unidos, en junio de 1997. Este Memorandum, publicado en
espaiol e inglés, constituye un acuerdo bilateral renovable
cada cinco afos «relativo a la imposicién de restricciones de
importacién sobre material arqueolégico de las culturas pre-
hispanicas y cierto material etnolégico del periodo colonial
del Pert». E1 MdE ha constituido durante la década de 1990
un instrumento prestigioso para reconsiderar la elaboracién
del registro de los bienes muebles del patrimonio cultural de
la Nacién. '

4 El Memoriandum de Entendimiento (MdE) o Memordndum of Understan-
ding (MoU) fue bastante citado por los medios de comunicacién naciona-~
les durante 1997, por lo que debiera ya ser conocido por los interesados
en este tema. Es un instrumento fundamental para establecer alianzas
estratégicas entre la conservacién cultural y el desarrollo empresarial
local para que, siguiendo pautas internacionales, cuiden del patrimonio
cultural.

Este documento constituye un hito dentro de la gran historia del Patri-
monio Cultural de la Nacién, puesto que esta legalmente enmarcado en
la Convencién de UNESCO de 1970.

Ademaés, porque de un lado estd Estados Unidos, uno de los paises més
présperos del mundo cuya herencia cultural tiene dos momentos claves:
a) Los testimonios del pasado precolombino y colonial en su territorio
son exiguos,

b) Mientras los objetos que dan testimonio de su expansionismo, indus-
trializaciéon y demaés aspectos de su desarrollo desde el siglo XIX, son
numerosos y estdn siendo debidamente conservados y socialmente utili-
zados en museos y sus contextos originales.
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Del otro lado, estd el Perd, un pais empobrecido y con grandes dificulta-
des para globalizarse que tiene un rico pasado prehispénico y colonial
cuyos abundantes testimonios estén siendo masivamente depredados a
fines del siglo XX.

Los origenes del MdE se remontan a la década de 1960 cuando la Emba-
jada del Pert en Washington desarrollé una politica cultural sobre la
base de la exhibicién de obras de arte coloniales para atraer el interés
de politicos, funcionarios, gente de negocios y publico en general hacia
nuestro pais.

En 1966, las firmas estadounidenses que tenian negocios con el Perd
—reaccionando ante el contenido de esta politica de promocién nacional—
publicaron un catdlogo para perennizar la exposicién: «<El mundo del Pert
en los Estados Unidos». Esta muestra bilateral daba especial importan-
cia a los testimonios artisticos andinos tanto lejanos como inmediatos. Los
dltimos estaban representados por los tejidos de Chinjaya, comunidad
punefia fundada por setenta y cuatro familias en 1963, después de que las
inundaciones los apartaran de sus hogares tradicionales. La presencia en
nuestro pais del Cuerpo de Paz, el programa creado por el presidente
John F. Kennedy para unir a las Américas, y su participacién en la orga-
nizacién de esta exposicién fueron decisivos para que se diera una conti-
nuidad cultural y humana entre el Pert colonial y el actual.

Los origenes inmediatos del MdE estan en la reversion del proceso que
ha transformado la huaqueria milenaria en el irracional saqueo de las
tumbas prehispédnicas conservadas durante medio milenio dentro del
territorio nacional. El saqueo irracional es un fenémeno de fines del
siglo XX, ya que hasta entonces el huaqueo habia sido una actividad
ilicita marginal, arraigada en la mentalidad andina ancestral. Por ejem-
plo, se huaqueaba en el Viernes Santo como parte de un ritual adn por
estudiar. '

Este proceso se intensificé en los afios setenta, quizés, debido a los cam-
bios que traia para el coleccionismo la Convencién de UNESCO de 1970.
En ese lapso se vendieron impunemente, hasta en la elegante tienda
nuevayorquina Bloomingdales’s, hermosos ceramios y textiles precolom-
binos emarcados (como todavia se hace entre nosotros). A fines de esa
década, el trabajo de investigacién y difusién a través de los medios de
comunicacién estadounidenses de profesionales como Karl E. Meyer (1973/
1990) lograron hacer revertir esta situacién. Asi, a comienzos de los afios
ochenta, el Pertd recuperé en las cortes estadounidenses cientos de piezas
prehispénicas, ya que la legislacién peruana de 1929 resulté ser un vali-
do instrumento legal.
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En 1983, se hizo una exhibicién en Washington que documentaba el
concepto de tesoros robados-vinculos perdidos y publicé un catdlogo
para comenzar a explicar por qué las obras de arte debian exhibirse
debidamente documentadas. Los coleccionistas de los paises présperos
reaccionaron de inmediato ante estos primeros esfuerzos internaciona-
les y contrataron los servicios de profesionales como Merryman y Elsen
(1987). Estos especialistas desarrollaron y difundieron argumentos his-
téricos, éticos y legales para que los coleccionistas de los paises pobres
materialmente, pero con una rica herencia cultural, dieran leyes que
permitieran la extraccién de bienes culturales muebles de sus respecti-
vos contextos dado que dichos paises eran incapaces de conservarlos y
usarlos debidamente. En este contexto, el gobierno peruano dio la ley
24047. Desde este cambio legislativo el Perd ha perdido todos los jui-
cios por la recuperacién de su patrimonio cultural llevados en tribuna-
les estadounidenses.

La incorporacién de estos hechos a la historia general del Pert es con-
substancial a la explicacién sobre por qué ain no tenemos un Registro
Nacional de bienes culturales muebles. Entonces, la argumentacién que
en este avance de investigacién esbozo para crear el indispensable vin-
culo entre conservacién cultural y uso social de las obras de arte virrey-
nal requiere sustentacién documental. Por esa razén incluyo el texto de
Blanca Alva Guerrero, quien, como funcionaria del INC, asumi6 la sus-
tentacién y argumentaciéon peruana para que el MdE/MoU también
impusiera restricciones al comercio ilicito de los bienes culturales de la
Iglesia. Para ello hizo que estos bienes fueran presentados como «cierto
material etnolégico del periodo colonial» del Perd. Consecuentemente,
se trata de utilizar con imaginacién y honestidad las situaciones que se
presentan para incorporar a la realidad nacional principios éticos con-
servacionistas de validez universal como se puede ver a continuacién:

Fundamentaciéon para la inclusion del arte sacro como «mate-
rial etnogrdfico» a proteger por el MoU Perii-USA

(Por Blanca Alva Guerrero)

La religién fue el contexto mds rico en expresiones culturales de sinte-
sis, debido a su trascendencia dentro de la sociedad colonial: segtin Lo-
wry (LYN LOWRY. «Religién y Control Social en la Colonia» en Allpan-
chis 32, Cusco, 1988), los ritos religiosos «circunscribieron el ciclo de la
vida hasta més all4 de la muerte», regulando no solo la vida espiritual
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sino ademés la publica (el bautismo indicaba la entrada en la sociedad
colonial, siendo un requisito para que los indigenas ocuparan cargos de
caracter oficial), familiar (la Iglesia sefialaba los pardmetros donde dis-
currian el matrimonio, la crianza de los hijos y las transgresiones a la
familia), laboral (las cofradias o asociaciones laborales necesariamente
estaban bajo la advocacién de un santo patrén), social (a través de las
fiestas y celebraciones religiosas).

Dentro de esta perspectiva, para el estudio del desarrollo y superviven-
cia de la sociedad indigena en el Perd colonial son imprescindibles las
manifestaciones artisticas, sobre todo aquellas relacionadas con la li-
turgia catdlica. Segin Teresa Gisbert («Iconografia andina: transfor-
macién y pervivencia de los simbolos» en Reproduccion y Transforma-
cion de las Sociedades Andinas, Siglos XVI-XX. Tomo II, Quito, 1991),
«Estamos ante una sociedad carente de escritura, que se expresa mas
facilmente a través del arte que a través de las letras|...] la expresién
artistica viene a ser una manera de “escribir”; méds propiamente, de
narrar, explicar y mostrar. Asi, los mitos se recogen, a falta de escritura
o por la poca tradicién en el uso de la existente, en realizaciones pléasti-
cas formales]...]»

Para la poblacién indigena, cuyas creencias y costumbres originales ha-
bian sido severamente reprimidas por la sociedad colonial, constituyé
una via de escape introducir imdgenes, formas y simbolos prehispanicos
dentro de la expresién plastica occidental. Imédgenes veneradas como el
Sol y la Tierra (generalmente representada por cerros, los Apus prehis-
pénicos) se incorporaron a las representaciones de temas religiosos.
Monstruos que recuerdan la iconografia Chavin adornan muchas por-
tadas de piedra de iglesias provincianas; se veneran Virgenes como la
de Montserrat por estar ligado su culto a una montaiia; el Sefior de los
Milagros tiene una vinculacién con el antiguo culto a Pachacdmac; el
sol y la luna son representados profusamente ligados con la Divina Tri-
nidad, Jesucristo, Virgenes y Santos, en pinturas, esculturas, tallas; el
Apéstol Santiago es relacionado con la divinidad Illapa (trueno); los ke-
ros, utilizados para rituales no precisamente catélicos, son adornados
con imégenes cristianas. Existen multitud de ejemplos de este sincretis-
mo en diversos objetos coloniales de todo tipo y material.

Segun Francisco Stastny («El Arte de la nobleza inca y la identidad
andina». En Mito y Simbolismo en los Andes, la figura y la palabra. Cus-
co, 1993) durante el periodo colonial se produjo una versién occidentali-
zada del repertorio mitico prehispénico, algunos de cuyos ejemplos re-
coge en la siguiente tabla:
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Antiguos (as) Ejemplos

A) Temas miticos Fueron representados segin el
sistema figurativo occidental.
Pinturas en queros.

B) Formas de recipientes Transformadas por los ornamen-
tos y técnicas de ejecucion.
Aribalos, queros, uncus.

C) Funciones Renovadas con nuevas formas
adecuadas a los ritos.
Pacchas, cochas (recipientes de
significado ritual relacionado con
la fertilidad).

D) Motivos Englobados en contextos nuevos.
Flor de cantuta, tocapos (emble-
mas en forma de recuadros).

Las expresiones artisticas de la época colonial en el Pert constituyen
por lo tanto una fuente imprescindible para el estudio de la sociedad
indigena. Solo un sector muy reducido de esta dominaba la escritura, y
en el caso de escritores indigenas como Huaméan Poma de Ayala, es co-
nocida su preferencia por complementar sus textos con ilustraciones.
Lamentablemente esta via de expresién de la sociedad indigena colo-
nial ha sido objeto de relativamente pocos estudios dada la dispersién y
dificil acceso de las obras de arte colonial con inclusiones de temas y
simbolos prehispanicos. El robo sistemético de las iglesias de provin-
cias, las cuales son desmanteladas de sus retablos, esculturas lienzos y
objetos liturgicos, ha determinado que pocos investigadores peruanos
se dediquen a este campo ante la falta de material de estudio.

Cuando se habla de proteger bienes culturales del periodo colonial pe-
ruano no nos basamos exclusivamente en los valores estéticos y artisti-
cos que pudieran reunir las objetos. Si establecemos una comparacién
estilistica con las obras de artistas europeos contemporéneos de la épo-
ca, las manifestaciones artisticas del periodo colonial peruano podrian
considerarse relativamente de inferior mérito. Es la incorporacién de
conceptos prehispédnicos y su mutacién/transformacién frente a las no-
ciones occidentales lo que da un valor singular a estos objetos.

Y cabe afiadir que la calidad de interpretaciones de la confluencia de
dos culturas es precisamente lo que hace codiciadas las obras del perio-
do en el mercado internacional de obras de arte; de lo contrario, serian
meras copias mds o menos primitivas de la pldstica occidental sin mu-
cha demanda.
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La procesién del Senor de Los Milagros (Lima), pintura de fines del siglo
XVII que congrega anualmente a centenares de miles de personas, es tal
vez el ejemplo més conocido de la identificacién del pueblo con una ima-
gen religiosa. La Cruz de Motupe o de Chalpén (La Libertad), de mitad
del siglo XIX, redne en peregrinacién a casi 200,000 feligreses en agosto
de cada afio.

El transcurrir de los siglos y el mestizaje cultural solo han reforzado la
relacion entre la religién y la vida cotidiana de la sociedad peruana ac-
tual. En épocas de crisis y cambio, el peruano promedio concentra sus
esperanzas en simbolos religiosos, cuya efectividad espiritual ha sido
probada a lo largo del tiempo. Cada pueblo tiene su santo patrén protec-
tor, a cuya festividad anual asisten tanto los lugarefios como los que
abandonaron la zona por distintos motivos. Las imdgenes son venera-
das y se realizan colectas para restaurarlas, y ornamentarlas. Feligre-
ses agradecidos por milagros donan exvotos en diversos materiales y
formas.

Manuel Marzal («La fiesta patronal andina en la ciudad de Lima». En
Allpanchis, 31, Cusco, 1988) ha estudiado las manifestaciones religio-
sas de migrantes del interior del pais trasplantados a Lima, concreta-
mente en la zona de El Agustino. Segtn sus investigaciones: «Ellos orga-
nizan cultos espontdneos en honor de las “cruces” y de los “santos”|...] y
recrean las fiestas patronales, ya sea trasplantando a la ciudad los
santos patronos de los pueblos de origen y sus respectivas fiestas, ya
sea participando en los cultos a la cruz y a los santosl...]». Entre los
aproximadamente 94 000 pobladores de E1 Agustino en esa época, exis-
tian 64 sectores organizados en base a la devocién a cruces y santos.
Marzal recoge manifestaciones de los pobladores narrando que «no le
rezan a un Cristo en abstracto, sino a un Cristo concreto y con nombre
propio»; a lo cual concluye: «Todo esto se explica por la misma socializa-
cién religiosa del pueblo; este lee muy poco o no sabe leer y[...] 1a Iglesia
Catélical...] socializé religiosamente al pueblol...] [con] el culto de las
imégenes; en consecuencia, el pueblo aprendié que los santos consue-
lan, escuchan y hacen “milagrds” y este es un rasgo central de su espiri-
tualidad».

La pérdida de estas imagenes, ya sea por robo, negligencia humana o
causas naturales, es pues un atentado sumamente grave. El incremento
de los robos (cuya causa principal es el alto precio que alcanzan en el
mercado negro nacional y extranjero) motivé a las autoridades policia-
les a proponer que las obras de arte originales fueran retiradas de las
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Paralelamente, uno de los coleccionistas méas prestigiosos
en el rubro de los bienes culturales coloniales andinos sacros
escribia:

[...] 1a coleccién Barbosa-Stern viene rescatando desde hace 25
afios algo de lo que atin queda de dicho legado cultural. Lo ad-
quieren en deplorables condiciones, evitan su fuga al exterior y
lo restauran cientificamente bajo la ejecucién personal de dofia
Silvia Stern de Barbosa y toda su familia, sin necesidad de legis-
laciones de amparo, sin sensacionalismo publicitario y sin irrogar
gasto alguno al Estado. (Barbosa 1988: XI; ver también E/ Co-
mercio, viernes 16 de enero de 1998, A24)

Esta declaracién personal simplifica la compleja funcién de
los restauradores de arte colonial durante este lapso. En con-
traste, Benavente Velarde llama la atencién sobre la responsa-
bilidad personal de los restauradores al intervenir en las obras
de los grandes maestros y la incapacidad de la sociedad perua-
na de asumir una posicién ética ante dichas intervenciones:

Una buena parte de las obras de Diego se encuentran en los lien-
zos «LOS SIGNOS DEL ZODIACO»; firmados de esta manera:
«D. DIEGO QUISPE TITO-ANO 1681». Son once lienzos que
existen en la Ccatedral Cusqueiia. PISCIS es firmado y fechado
en las redes de la barcas en la que Jesus ensefia pescar a los
hombres por medio del amor. «<ACUARIO», «CAPRICORNIO»,
etc. son los temas desarrollados con citas biblicas escritas y com-
puestas en una alegoria a base de las Parabolas de la Predica-
cién Mesidnica. Estuvieron muy mal tratados hasta el afio de
1934 en que se contraté un restaurador argentino para que em-

iglesias y puestas en museos de alta seguridad. Tanto la Iglesia como los
feligreses se oponen a esta medida extrema: el vinculo espiritual entre el
pueblo y las imagenes radica precisamente en la autenticidad de estas
dltimas.
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prendiera la tarea de tratarlos, pero a pesar del costo en esa épo-
ca, solo se consigui6 un desastre més para las obras de Quispe;
no recayendo ninguna responsabilidad en persona alguna. Con
tal destruccién se arrancé al patrimonio cusquefio obras de va-
lor que por marcada influencia, més de un critico se equivocé en
su apreciacién y procedencia. Fueron un obsequio de un Pre-
bendado ala Catedral Cusquena, al igual que las pinturas de la
Sacristia de la Catedral de Lima, que se conservan en mayor
numero, fueron obsequio de un alto dignatario eclesiastico a la
Catedral Metropolitana. (1995: 57-58)

La restauracién de los bienes culturales muebles andinos
juega una funcién controversial, compleja y atin no definida
en términos profesionales dentro de esta historia. La polémi-
ca sobre métodos, técnicas, criterios, principios y valores ha
llevado a los paises présperos a la elaboracién de un cédigo de
ética pertinente a su respectiva situacién particular. En el caso
del Perd, el razonamiento del cédigo de ética redactado por el
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Instituto Nacio-
nal de Antropologia e Historia, Coordinacién Nacional de Res-
tauraciéon del Patrimonio Cultural (CONACULTA-INAH) de
México constituye un valido precedente (Mould de Pease 2000:
680-681).

Esta apretada sintesis introductoria me lleva a presentar la
década de 1990 como un punto de partida para estos cinco
apuntes sobre la historia inmediata de los bienes sacros colo-
niales andinos, porque se dan los siguientes hechos:

a. El gobierno que se inicia y termina en esa década quiere
modernizar al PerG una vez mas, de manera autoritaria
para —supuestamente— incorporarlo a la globalizacién.
En consecuencia, no hace ningtin esfuerzo para que la
legislacién de amparo al patrimonio cultural peruano esté
en concordancia con los Convenios de UNESCO (cfr.
Constitucién del Pert, 1993, articulo 21).
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b. Los medios de comunicacién denuncian cada vez con ma-
yor frecuencia los robos sacrilegos al término de la déca-
da de 1990. Sin embargo, los catdlicos reaccionamos muy
lentamente para buscar y encontrar formas para revertir
la depredacién de nuestra herencia comtn. Estos dos pri-
meros puntos han sido ya claramente conceptualizados
por la investigacién conservacionista internacional como
se puede comprobar en el punto c.

c. En el ambito internacional, los Estados Unidos firman
con el Pertt un Memordndum de Entendimiento para de-
tener el trafico ilicito de bienes culturales, como instru-
mento bilateral para dar cumplimiento legal a la Con-
venciéon de UNESCO de 1970. Asimismo, ICOMOS, el
Consejo Internacional de Monumentos y Sitios, como
6rgano consultivo de UNESCO en materia de conserva-
cién y proteccién del patrimonio cultural mundial, inicia
un trabajo practico —a través de los medios de comuni-
cacién electrénicos— para identificar y definir:

[...] las tendencias, las amenazas y los riesgos del patrimonio
religioso; las casas de campo, estancias y palacios; las zonas ur-
banas; el patrimonio vernaculo; el patrimonio industrial; el pa-
trimonio del siglo XX; los paisajes culturales; los sitios arqueol6-
gicos; los valores intangibles y el espiritu auténtico del lugar; el
contexto de los sitios patrimoniales, los monumentos y sitios; y
los bienes muebles y documentos pertenecientes a los sitios pa-
trimoniales. ICOMOS 2000)

El punto a se revertird en la medida en que el gobierno
central —a través del INC— tome conciencia de la histérica
relacién del patrimonio religioso con los bienes muebles y do-
cumentos pertenecientes a templos, conventos y monasterio,
parroquias y demas lugares de culto catélico. El trabajo de di-
fusién de esta conciencia de los medios de comunicacién esta
intimamente ligado al entendiminto que tenga la ciudadania
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de la libertad de expresiéon. En consecuencia, el punto b pue-
de ser bastante mas eficaz para redisenar el equilibro entre los
valores publicos y los intereses particulares, en la medida en
que los medios de comunicacién se constituyan en puente en-
tre la realidad nacional y la democracia virtual que llega a to-
das partes del mundo a través de Internet. La proliferaciéon de
establecimientos cibernéticos, a costos accesibles a la ciudada-
nia, abre la posibilidad que las personas comunes y corrientes
puedan participar en este redisefio. El punto c¢ contiene, por
lo tanto, el potencial para que la conservacién y uso social del
patrimonio cultural de la nacién se lleve a cabo en concordan-
cia con los convenios internacionales.

Dado que los catélicos tuvimos dificultades para comprender
los efectos que el discurso gubernamental —cuyo propésito, su-
puestamente, era promover la iniciativa privada— tendria sobre
nuestra herencia comtn en la década pasada, se justifica citar que:

Aligual que los sitios arqueolégicos y los paisajes culturales, los
edificios poseen no solo un valor propio como inmueble, sino, tam-
bién, a través de los objetos que en ellos estdn contenidos. La labor
de la conservacién muchas veces se limita a los elementos de cons-
truccién, dejando de lado el mobiliario, las obras de arte, los obje-
tos etnograficos, los documentos de archivo relacionados al edifi-
cio, y hasta las obras menores de paisajismo, todas las cuales son
presa de variadas formas de dispersién y olvido. De este modo, el
monumento inmueble queda privado de su significado completo.
Los archivos y depdsitos, tanto arqueolégicos, como informes sobre
tratamientos de conservacién e investigaciones, a su vez corren
riesgo, y constituyen fuentes importantes para conocer y entender
el lugar y su estado de conservacién. (ICOMOS 2000)

El segundo apunte —y los siguientes— precisan el desen-
volvimiento de estos tres puntos dentro de los rasgos de la so-
ciedad peruana resumidos en el primer apunte. Es mi inten-
cién aqui presentar estos cinco apuntes como adelantos de
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investigacién para contribuir al estudio mas amplio y profundo
del contexto histérico en que ocurren los robos sacrilegos y su
comercializacion ilicita. Esta presentacion es también un es-
fuerzo metodolégico por incorporar a la realidad nacional las
cartas y directivas relativas a la conservacién universalmente
reconocidas, y principios cuya aplicacién pueden ayudar a evi-
tar los peligros y errores en el mantenimiento y la rehabilita-
cion.

Estos tres puntos, y su interaccién entre si, estdn incenti-
vando a la sociedad peruana a reaccionar ante la depredacién
de su herencia comun, atin cuando en el pais sigue proliferan-
do el saqueo de los bienes culturales sacros. En la compren-
sién de los puntos que de ahora en adelante identifico como
I.a; Ib; y L.c se encuentra la clave para que el coleccionismo
de bienes culturales sacros coloniales andinos se lleve a cabo
en concordancia con los criterios internacionales.
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Capitulo II

De la documentacion de origen y procedencia de
los bienes culturales de la Iglesia Catélica en el
contexto intelectual actual

Los elementos de escultura, pintura o decoracién que son parte
integrante de un monumento solo pueden ser separados cuando
esta medida sea la tinica viable para asegurar su conservacion.
El monumento es inseparable de la historia de que es testigo y
del lugar en el que estd ubicado. En consecuencia, el desplaza-
miento de todo o parte del monumento no puede ser consentido
nada més que cuando la salvaguarda del monumento lo exija o
cuando razones de un gran interés nacional o internacional lo
justifiquen.

(Carta de Venecia 1964, articulos 6.°y 7.°)

Los historiadores, restauradores, curadores, arquitectos y de-
mads profesionales —locales y forineos— que se ocupan del
arte sacro colonial andino, todavia no han incorporado la Car-
ta de Venecia a su tarea conservacionista y social, puesto que
todavia no llevan a la practica los articulos que sirven de epi-
grafe a este apunte. La Carta de Venecia es el punto de parti-
da en los paises présperos de la tarea interdisciplinaria que
busca dotar de sustentacién histérica a los bienes culturales
muebles dentro de sus respectivos contextos monumentales.
Es el documento fundacional del ICOMOS y sus Comités Na-
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cionales promueven su difusiéon en sus respectivos paises. Esta
difusiéon se ha hecho mediante opciones individuales y, en el
caso del Pert, los miembros de ICOMOS —en su mayoria ar-
quitectos— no han considerado pertinente comenzar a pro-
mover y difundir sus principios y definiciones respecto a la con-
servacion y uso de los monumentos.

ICOMOS elaboré en 1998 —y ha puesto en INTERNET—
un Plan Estratégico 1999-2002 para sus 107 comités cientificos
nacionales e internacionales. El propdsito de este Plan Estra-
tégico es adelantar el sentido de la misién y aspiraciones de la
organizacién, que cuenta con 6000 miembros a nivel interna-
cional. Este Plan serd revisado cada tres anos, por lo que se
puede asumir que ICOMOS quiere ir m4s all4 de ganar el apo-
yo moral del piblico de todo el mundo y se dirige a alcanzar
resultados practicos en cooperacién con todas las fuerzas inte-
resadas en la conservacién/preservacion del patrimonio cultu-
ral de la humanidad.

En seguimiento de esta misién hay que resaltar que las me-
tas de ICOMOS son:

1. PROPORCIONAR LIDERAZGO PARA LA CONSERVACION/
PRESERVACION DEL PATRIMONIO MUNDIAL.

Estrategias:

a. Definir y redefinir la filosofia de 1a conservacién/preservacion,
los criterios, las pautas y la practica mediante el desarrollo de
cartas, recomendaciones, lineamientos y otras manifestacio-
nes de principios, tales como la Declaracién de Derechos Cul-
turales o Cédigos de Eticas.

b. Promover el intercambio de experiencia e informacién para
estimular y ampliar el estado de la cuestién de la conserva-
cién/preservacion a nivel mundial.

c. Establecer la colaboracién, las sociedades y asociaciones con
cuerpos e instituciones profesionales afines.
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d. Promover, mediante su membrecia, la participacién y el sen-
tido de pertenencia a una comunidad dindmica de profesiona-
les y expertos en el campo de la conservacién/preservacién.

e. Proporcionar un marco de referencia para organizar a las pro-
fesiones involucradas en la conservacién/preservacién del pa-
trimonio, a partir de una base interdisciplinaria.

2. PROPORCIONAR UN FORO PARA EXAMINAR LOS TE-
MAS RELACIONADOS CON LA CONSERVACION/PRESER-
VACION DEL PATRIMONIO CULTURAL A LO LARGO Y
ANCHO DEL MUNDO.

Estrategias:

a. Proporcionar un foro pertinente para examinar temas de con-
servacién/preservacion entre los cuerpos y quienes ejercen en
el Ambito nacional e internacional, entre otros, mediante va-
rios medios tales como Comités Cientificos, simposios, asam-
bleas generales cada tres afios, publicaciones, actividades lo-
cales y regionales e INTERNET.

b. Ofrecer a su miembros los mecanismos para examinar y ana-
lizar el ejercicio y los temas de conservacién/preservacion, asi
como la oportunidad para involucrarse en el examen a través -
del trabajo de los Comités Cientificos o asociaciones tales como
el Escudo Azul y otras iniciativas.

c. Proporcionar mecanismos para el intercambio de informacién
sobre el estado de la cuestion de la conservacién/preserva-
cién, y del patrimonio en peligro.

3. PROPORCIONAR EL CONSEJO DE EXPERTOS EN EL CAM-
PO DE LA CONSERVACION/PRESERVACION DEL PATRI-
MONIO CULTURAL ALO LARGO Y ANCHO DEL MUNDO.

Estrategias:

a. Movilizar expertos mediante la membrecia y sociedades me-
diante el trabajo de los Comités Cientificos Nacionales e In-
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ternacionales, a través de programas tales como el Escudo Azul
y la comisién de misiones de expertos.

b. Asesorar a los gobiernos e instituciones en el desenvolvimien-
to y la revision de programas de conservacién/preservacion y
el examen de temas a través de misiones, talleres, programas
y proyectos de desarrollo, sociedades.

c. Examinar temas relacionados con la Convencién del Pa-
trimonio Mundial inclusive aconsejando al Comité del Pa-
trimonio Mundial en las nominaciones, las misiones de
expertos, los informes e ideas y desenvolvimientos relacio-
nados.

d. Trabajar con y a través de organizaciones regionales e
intergubernamentales tales como el Banco Mundial, OEA,
Consejo de Europa, IDB, ALECSO y SPAFA.

4. SERVIR COMO UNA FUERZA PARA LA EDUCACION Y
LA COMUNICACION EN EL CAMPO DE LA CONSERVA-
CION Y PRESERVACION DEL PATRIMONIO CULTURAL
ALO LARGO Y ANCHO DEL MUNDO.

Estrategias:

a. Promover la educacién y la capacitacién como medios para
mejorar la calidad del ejercicio, el trabajo y los criterios y pau-
tas, ofreciendo educacién continua para quienes ejercen, di-
fundiendo informacién concerniente a los criterios y las pau-
tas profesionales, coordinando programas de capacitacion y
asesorando programas académicos.

b. Desarrollar y llevar a cabo comunicaciones, a través de pu-
blicaciones e informacién de actividades tales como la serie
del Boletin de ICOMOS y la Revista Cientifica ICOMOS, pu-
blicaciones ocasionales como «20 Libros sobre el gjercicio na-
cional de conservacién/preservacién», mediante la utilizacién
de nuevas tecnologias de la informacién, es decir, a través del
Centro de Documentacién/Informacién.
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SER UN DEFENSOR DE LA CONSERVACION Y PRESER-
VACION DEL PATRIMONIO CULTURAL ALOLARGOY
LOANCHO DEL MUNDO.

Estrategias:

a

. Defender la causa de la conservacién/preservacion y actuar

como un seguidor independiente y dedicado para su integra-
cién a las politicas puiblicas concernientes al desarrollo econé-
mico y social.

. Promover la toma de conciencia publica, la apreciacién e

involucramiento en la conservacién/preservacion.

. Desempeiiar una funcién de intermediario entre aquellos con

perspectivas diferentes incluyendo a propietarios y adminis-
tradores, profesionales de la conservacion, personas en capa-
cidad de tomar decisiones, planificadores, el piblico en gene-
ral y otros.

. Promover la adopcién de convenciones internacionales y otros

criterios y pautas disefiados para proteger y preservar el pa-
trimonio cultural, tales como la Convencién del Patrimonio
Mundial, la Convencién de La Haya y la Convencién sobre el
Trafico Ilicito. :

. Difundir la informacién concerniente a los beneficios ambien-

tales, sociales, educativos y econémicos de la conservacién/
preservacion.

6. ASEGURAR LA SOSTENIBILIDAD DE ICOMOS.

Estrategias:

a.

b.

Asegurar una gestién, administracién eficaz y un Secretaria-
do Internacional fuerte.

Asegurar la estabilidad econémica mediante el pago anual de
la debida membrecia, los programas de mercadeo, la adminis-
tracién de proyecto y el levantamiento de fondos.

. Establecer la membrecia en ICOMOS como un ejercicio profe-

sional conservacionista/ preservacionista esencial tanto en el
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sector privado como en el ptblico, en el académico y progra-
mas de capacitacion y entre disciplinas afines.

d. Desarrollar la membrecia en ICOMOS a través de la articula-
cién y ejecucion de una estrategia de desarrollo de membrecia,
y adopcidén y logro de figuras especificas para todas las cate-
gorias de membrecia incluyendo seguidores, auspiciadores y
membrecia corporativa, membrecia gubernamental e
institucional.

e. Desarrollar, mantener y servir a una membrecia mundial en
ICOMOS de ancha base, activa en las disciplinas de la conser-
vacién/preservacion a través, por ejemplo, de un directorio de
membrecia, una base de datos para las misiones, y a través
del desarrollo de servicios de membrecia atractivos, con privi-
legios y beneficios.

f. Alentar la membrecia entre una variedad de disciplinas, se-
guidores, personas que apoyan, organizaciones gubernamen-
tales y no gubernamentales, profesionales j6venes a través de
programas para el desarrollo de membrecia y la membrecia
de estudiantes e intercambio.

El Plan estratégico-de ICOMOS usa, aparentemente, los
términos de «conservacién» y «preservacién» como términos
equivalentes. En ese sentido, resulta pertinente hacer algunas
precisiones sobre qué se entiende por conservacién y/o preser-
vacién. Estas dos palabras a menudo se usan como sinénimos;
sin embargo sus respectivos contenidos semanticos son tema
de anilisis:

El término conservacién tiene en si mismo varios significados y
connotaciones. En ciertos contextos, «conservacién» tiene un sig-
nificado amplio, entendiéndose todo el campo o reino de la
preservacién cultural, desde la pesquisa académica e investiga-
cién histérica hasta el hacer la politica para planificar la
intervencién técnica (este significado es semejante a la nocién
estadounidense de «preservacién histérica»). Al mismo tiempo,
«conservacion» se utiliza para indicar la intervencién fisica o tra-
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tamiento especifico. Esta definicién de conservacién se refiere a
las funciones técnicas més orientadas del campo més amplio.
Pero, la definicién m4s amplia se refiere a la conservacién como
un ejercicio mas complejo, diverso, e incluso socialmente diver-
gente —y es esta definicién la que necesita ser sustentada—.
(Getty Conservation Institute 2000: 3).

En estos apuntes interculturales utilizo la palabra «conser-
vacién» en su acepcién de administracién de los recursos cul-
turales, en un esfuerzo por lograr una comprensién «mediati-
ca» de las razones por las cuales el Pert atin no puede desarrollar
la administraciéon de sus recursos culturales, a pesar de que el
tema concita la atencién publica. La tarea «mediatica» aqui
referida debe entenderse como un esfuerzo consciente de pa-
sar informacién y conocimientos desarrollados tanto dentro de
la realidad espafiola como por el pensamiento angloamericano
para la conservacién de sus respectivas herencias culturales.

La tarea «mediatica» aqui emprendida me lleva a enfocar la
misién y las estrategias de ICOMOS en el caso de los bienes
culturales muebles de la Iglesia Catélica del Perd y la falta de
nocién de pertenencia entre el monumento y su contenido.
Para llevar a cabo esta tarea, debo esbozar una propuesta ini-
cial para crear una continuidad entre la documentacién de ori-
gen y la documentacién de procedencia de los objetos en la
historia peruana.

Los especialistas entre nosotros han concentrando sus es-
tudios, docencia y publicaciones mas bien en la elaboracién
teérica de la dimensién artistica de los bienes culturales sa-
cros, principalmente para las exposiciones y sus respectivos
catdlogos (Gisbert y De Mesa 1962; Banco de Crédito 1984,
Lavalle 1973, 1974, 1991; Stastny 1998; Tord 1998; Majluf y
Wuffarden1998; Figari de Ruiz 1999-2000; Damian1995). Los
estudios y trabajos especializados para definir y diferenciar la
documentacién de origen y de procedencia ya existen para el
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arte europeo y me sirven de precedente para llevar a cabo esta
investigacién (Brown 1995).

La documentaciéon de origen para los bienes culturales de
la Iglesia la constituye el contexto histérico que los creé para la
primera evangelizacién. Esta documentacién puede comenzar
a estudiarse a través de los inventarios coloniales. La docu-
mentacién de procedencia es la que se comienza a armar des-
pués que los bienes culturales han sido —por razones muy di-
versas— removidos de su contexto histérico y religioso original.

La preocupacién por que los estudios del arte colonial sacro
se lleven a cabo entre nosotros siguiendo pautas internaciona-
les es grande y diversa, como se pudo comprobar en el Conver-
satorio sobre Patrimonio Cultural organizado por la Comisién
de Cultura del Congreso de la Republica. Esta preocupacién fue
tempranamente expresada por el historiador del arte Francisco
Stastny en los siguientes cuestionamientos respecto al arte co-
lonial/virreynal: «(Cémo se originé esa produccién? ¢Qué po-
demos esperar de ella? ¢{Por qué es tan distinta de la pintura
académica? ¢(Es un simple arte popular?» (1966: 12).

Hoy, las respuestas a estas preguntas académicas tienen que
ser redactadas a la luz de la descontextualizacién histérica de
los bienes culturales de la Iglesia —y no solo estoy jugando con
los sinénimos—. Estas respuestas deben contestarse siguiendo
los planteamientos histéricos de Stastny y ampliarse hacia el
devenir histérico inmediato del mundo hispanoandino, es decir,
no se pueden independizar estos bienes de su valor religioso.

En el frontispicio ilustrado de la Monarquia Indiana de Fray
Juan de Torquemada se ve a un fraile franciscano ensefiando a
un grupo de indigenas en el dbside de una iglesia. Con un punte-
ro en la mano el religioso sefiala hacia una pintura que cuelga de
la pared. Por su gesto se comprende que estd explicando la lec-
cion con ayuda de las imagenes del cuadro. No hay prueba més
clara de las necesidades artisticas de las colonias americanas y
dela funcién que el arte estaba llamado a cumplir, que este sim-
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ple grabado. La pintura era un arte religioso creado para decorar
con su esplendor las naves de los numerosos templos que por
centenares se construian en el Nuevo Mundo y su propésito era
esencialmente didéctico. Debia satisfacer la inconmensurable
necesidad catequizadora de la época. Los cronistas se han referi-
do més de una vez al poder que las imédgenes tenian sobre los
indios. Gracias a ellas los dogmas y los misterios de la religién
cristiana eran mas simples de explicar, al unir a la persuasién de
la palabra la claridad del disefio. (1966: 11)

El devenir histérico del mundo hispanoandino que asumia

Stastny a mediados de la década de 1960, como se ejemplifica
aqui, se desenvolvi6 de manera imprevisible para quienes per-
tenecemos a su generacién, por accién de nuestros propios con-
temporineos dedicado a actividades pragmaticas, como pue-
den ser la politica y/o el coleccionismo.

Asi en el Congreso de la Reptblica, Stastny cuestionaba:

En los dltimos afios, se ha visto a grandes empresas nacionales y
extranjeras intervenir en las obras mas valiosas y sensibles del
patrimonio artistico nacional, como un medio de contribuir a la
vez a la preservacién cultural y de crearse una imagen favorable
en el puiblico usuario. [Este publico usuario lo entiendo aqui como
los laicos y demés personas honestas —creyentes o no— que quie-
ren conservar el legado hispanoandino siguiendo pautas interna-
cionales.] Es acertado que cuantiosos fondos sean desviados de la
publicidad efimera hacia fines tan loables, y solo es justo que
tales inversiones obtengan las preferencias tributarias que se
merecen. Sin embargo, los profesionales [de la conservacién cla-
ro estd, ya sean historiadores del arte, antropélogos, arquedlogos,
musedégrafos, historiadores, periodistas, guias de turismo, y/o
dem4s afines] no dejardn de hacer algunas preguntas. ;jExisten
y se publican los informes técnicos que deben evaluarse con los
avances y los resultados de esos trabajos? ;Se conducen las in-
vestigaciones histéricas previas? ;Corresponden las prioridades
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y los calendarios de esas empresas privadas con las necesidades
de la conservacién cientifica de los bienes? ;Con qué criterio se
seleccionan las obras a ser tratadas? (2000: 177-178)

Las respuestas a los actualizados cuestionamientos de Stastny
apremian, como bien sabemos ahora por experiencia histérica
propia. En consecuencia, recuerdo que los estudiosos interna-
cionales del arte universal estdn ahora avanzando hacia defi-
nir una terminologia especializada para la conservacion vy filia-
cién de los bienes culturales que destacan por su dimensién
artistica.

El cédigo de ética del Consejo Internacional de Museos
(ICOM), ampliamente difundido en los paises présperos desde
1997, atin no es incorporado a la situacién local, como se hizo
evidente en el hemiciclo parlamentario (2000: 680-687). La
aplicacién de dicho cédigo de ética a la posesion de los bienes
culturales sacros andinos debiera esclarecer entre nosotros las
diferencias entre la documentacién de origen (sitio y circuns-
tancias histéricas que originaron los bienes culturales sacros
que atn permanecen en los templos, ermitas, conventos y de-
mas sitios de culto religioso de la Iglesia Catélica en el Pert) y
la documentacién de procedencia (de donde vienen los bienes
culturales sacros que actualmente conforman colecciones te-
maticas de arte, y en qué circunstancias han sido removidos de
sus contextos histéricos). El cémo dar inicio a este proceso en-
tre nosotros es, ciertamente, un tema conflictivo, ya que el con-
cepto de documentacién, ya sea de origen o de procedencia,
no ha sido incorporado atin a nuestra nocién de registro nacio-
nal como se ha podido observar m4s atras (cfr. I. a, b y ).

El hacer la historia del coleccionismo puede producir un
libro hermoso y entretenido, como se puede comprobar en la
publicacién de Jonathan Brown sobre la coleccién de arte de
Carlos I de Inglaterra. Esta publicacién se origina en las confe-
rencias organizadas en 1990 por la Fundacién Andrew W. Me-
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llon en la Galeria Nacional de Washington D.C. y Brown intro-
duce al tema en los siguientes términos:

Mientras la experiencia de satisfaccién —por ser invitado a dar
las conferencias— no requiere de explicaciones, un escalofrio de
temor puede no ser una reaccién entendible. Una serie de confe-
rencias publicas es un ejercicio de erudicién y entretenimiento.
Cualquier erudito maduro est4d forzosamente cargade de infor-
macién. Sin embargo, aprender y entretenerse no son compaile-
ros naturales y los miembros de una audiencia puiblica tienen
una manera muy eficaz de demostrar su aburrimiento: dejan de
asistir. (1995: 6)

El libro de Brown captura la atencién del lector porque su
erudicion sobre las circunstancias histéricas en que Carlos I de
Inglaterra formé su coleccién, fue decapitado el 30 de enero
de 1649 y cémo sus pertenencias artisticas se inventariaron
con minuciosidad para su venta en el Remate de la Mancomu-
nidad, engarza con el devenir histérico de la mentalidad occi-
dental. Valga el siguiente ejemplo:

Durante los accidentados procedimientos del Remate de la Man-
comunidad, ningin comprador operé con mayor habilidad o te-
nacidad que el embajador espaiiol, Alonso de Cardenas. Ade-
mas, de su astucia como agente de arte, Cardenas debié su éxito
al respaldo financiero que recibi6 en gran escala. La fuente de
estos fondos era un estadista poco conocido, Luis de Haro, mar-
qués del Carpio (1598-1661). El marqués, que se convirti6 en el
principal ministro de Felipe IV, al suceder a su tio el conde du-
que de Olivares, era también un ambicioso coleccionista y el prin-
cipal beneficiario de la dispersién de las colecciones britanicas,
aunque sus éxitos no son ampliamente reconocidos.

Haro y Céardenas estaban en constante contacto a pesar de las
incertidumbres del sistema postal. En estos dias de telecomuni-
caciones instantdneas, pareciera increible que un mensaje que
tardaba treinta dias en llegar al recipendiario estaria a tiempo

73



MaR1ANA MOULD DE PEASE

para que se tomaran acciones eficaces. Sin embargo, de alguna
manera funcionaba, aunque se permitia Cdrdenas actuar por su
propia iniciativa si lo requerian las circunstancias. Desde Lon-
dres, Cdardenas enviaba su memordndum e informes sobre el es-
tado de las negociaciones para la adquisicién de las pinturas. Y
desde Madrid Haro, respondia haciendo su seleccién y descri-
biendo su reaccién conforme llegaban los tesoros.

La mayoria de esta correspondencia ya no sobrevive, habiendo
sido destruida por el fuego a fines del siglo XVIII, y la parte de
Haro se conoce solo por unos cuantos fragmentos chamuscados.
Queda suficiente, sin embargo, para vislumbrar la sorpresa y el
placer experimentado por el ministro conforme observaba los
embalajes embarcados en Londres vaciarse de su contenido.
[...] Felipe IV era insuperable y quizés inigualable cémo colec-
cionista de pinturas entre la realeza del siglo XVII en Europa. El
aceptar este hecho ha encontrado cierta resistencia, quizas por
que el rey es mas conocido por haber presidido la decadencia de
Espaiia. La historia no glorifica a los perdedores, ni la formacién
de una gran coleccién de pinturas compensa la pérdida de la
hegemonia politica. (Brown 1995: 96-97)

La incorporacién del concepto de documentar el bien cul-
tural al trabajo intelectual de los especialistas del arte sacro
colonial andino —tanto locales como foridneos— implica re-
vertir una atavica tendencia histérica, arraigada en las relacio-
nes entre los paises occidentales y los paises en vias de occi-
dentalizacién. Estas palabras de Jonathan Brown presentando
las relaciones hispano-britanicas desde la perspectiva del co-
leccionismo, constituyen unos precedentes exquisitos para ini-
ciar entre nosotros esta reversién.

La aludida atdvica tendencia histérica puede sintetizarse
como la extraccién de los bienes m4s representativos de una
cultura en vias de occidentalizacién ante la presuncién de la
incapacidad local para cuidar de su propia herencia durante el
proceso de globalizacién.
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El término de la Guerra Fria ha llevado, durante la década
de 1990, a que las Convenciones de UNESCO lleguen a con-
clusiones, formulaciones y recomendaciones para cuidar del
patrimonio de la humanidad —en los paises en vias de occi-
dentalizacién— siguiendo los principios y criterios desarrolla-
dos inicialmente para los paises europeos devastados por las
guerras mundiales. En el Pert de comienzos de este milenio
aln subsiste una atavica tendencia histérica en este campo.
Esta tendencia también se manifiesta en otros paises, muy es-
pecialmente en Camboya, donde los templos de Angkor siguen
siendo mutilados para la comercializacién ilicita de sus partes
con los mismos argumentos que esgrimiera André Malraux, el
politico y novelista francés, para llevarse a Europa —en la dé-
cada de 1920— trozos de estatuas de piedra de las divinidades
del Imperio Jemer (Greenfield 1996).

La primigenia finalidad de estos cinco apuntes es contribuir
a llamar la atencién sobre que esta tendencia universal es re-
versible, al incorporar a la condicién actual de los bienes colo-
niales andinos sacros este acercamiento propuesto a los mu-
seos estadounidenses por la historiadora del arte y la arqueologia
Clemency Coggins:

Muchos museos de arte dirdn que estos objetos tiene solamente
un atractivo estético y que sus origenes y significados carecen de
importancia. Esto es sofistico y amoral. El requerimiento de do-
cumentacién para los objetos, por fraudulenta que sea la infor-
macién del comerciante, permite que dichos objetos, por errantes
que sean, comiencen a desempefar una funcién honesta en la
historia antigua y en la historia del arte. Incluso documentacién
arreglada sobre la supuesta procedencia y sobre el comerciante
abastecedor, cuando se junta con la informacién disponible para
otras colecciones, puede finalmente servir para reconstruir el
cardcter y el curso del trafico, incluso décadas después del hecho,
asi como iluminar los patrones y preferencias de las falsificacio-
nes. Para reiterar: el propésito de reunir dicha informacién no es
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acusar o condenar a los comerciantes retrospectivamente, es res-
taurar en alguna medida la identidad y la autenticidad de los
objetos huérfanos. (1998: 437)

Esta propuesta —sumada a la observancia del Cédigo de
Etica del ICOM— asumida por parte de los directivos de los
museos estadounidenses ha llevado a muchos museos a reque-
rir el documento de procedencia de las piezas que adquieren.
Este fenémeno lo ha observado el periodista estadounidense
Jonathan Miller en sendos articulos de difusién escritos para
el turismo internacional y los empresarios anglohablantes resi-
dentes en el Pert, respectivamente (1999a, 1999b).

La Convencién de UNESCO de 1970 clarifica las condicio-
nes para la comercializacién de obras de arte. Asi, esta con-
vencién senala, en su articulo 10, que:

Los Estados Partes en la siguiente Convencién se obligan:

a. A restringir, por medio de la educacién, de la informacién y de
la vigilancia, la transferencia de los bienes culturales ilegalmen-
te sacados de cualquier Estado Parte en la presente Convencién
y aobligar a los anticuarios, en la forma pertinente de cada pais
y bajo pena de sanciones penales o administrativas, a llevar un
registro que mencione la procedencia de cada bien cultural, el
nombre y la direccién del proveedor, 1a descripcién y el precio de
cada bien vendido, y a informar al comprador del bien cultural

de la prohibicién de exportacién de que puede ser objeto ese
bien. (UNESCO 1983)

Han sido los Estados Partes que representan a los paises y
naciones présperas quienes han incorporado a sus respectivos
paises el dar cumplimiento a esta obligacién en los Gltimos trein-
ta afios. Los Estados Partes empobrecidos, como el Perd, no
han podido ni siquiera esforzarse por cumplir esta obligacién.
UNESCO, al conmemorar el trigésimo aniversario de esta Con-
vencién en noviembre de 2000, anunci6 la difusién de un Cé-
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digo Internacional de Deontologia para Comerciantes de Bie-
nes Culturales (cfr. nota 1).

El proceso de transformaciéon de las mentalidades es lento
como ya ha sido demostrado, por ejemplo, en el caso de la toma
de conciencia universal de los derechos humanos y/o de los
derechos civiles. El caso de los derechos culturales en los pai-
ses empobrecidos recién comienza a transformarse siguiendo
las pautas occidentales de expansionismo cultural (Hurtado
Pozo 1996).

Las colecciones de obras de arte cumplen una doble funcién: la
personal, aparentemente egoista, de proporcionar a su propieta-
rio el placer que nace de la contemplacién de las obras; la fun-
cién histérica de preservar y transmitir un patrimonio cultural.
Este es, fundamentalmente, el sentido de las colecciones. El goce
privado del coleccionista est4, de este modo, perfectamente jus-
tificado. Es el beneficio que le corresponde por haber dedicado
parte de su dinero y de su tiempo a rendir homenaje al espiritu
de una cultura, concretado en formas, en simbolos, en obras de
arte. El coleccionista es asi el justo usufructuario de un patrimo-
nio universal. Tarde o temprano los bienes reunidos se reinte-
gran a la heredad comun, a esta humanidad de cuyo ser portan
la significacién y el sentido. Mientras tanto, de mano a mano,
pinturas, esculturas, piedras o ceramios han atravesado los si-
glos de la historia salvados de la guerra y la ignorancia, del aban-
dono y las catéastrofes.

Esta ha sido la misién providencial que desde la antigiiedad cum-
plieron los més famosos coleccionistas de la historia: entre los
primeros se cuentan los Ptolomeos en Egipto; Alcibiades y Ale-
jandro Magno en Grecia. Lucio Mummo reunié en Roma 280
estatuas. De Cayo Verres, quizés el més famoso de los coleccio-
nistas romanos se afirmaba que no habia tesoro que no hubiera
pasado por sus manos. (Esta conducta —como se verd més ade-
lante— fue tempranamente denunciada por Cicerén en las
Verrinas.) Escauro, yerno de Sila, lleg6 a poseer, ademds de in-
numerables pinturas de Xeuxis y de Polignoto, més de tres mil
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esculturas. La caida de Roma y las invasiones barbaras altera-
ron las condiciones propicias a la reunién de obras de arte. Em-
pero, asentada la paz, las iglesias en la Edad Media comenzaron
nuevamente a reunién piezas valiosas. Es necesario, no obstan-
te, que se produzca el Renacimiento para que reaparezca
fervorosamente el placer por la posesién de esculturas, de pintu-
ras, de manuscritos.[Esta tendencia —recuerda la Carta Vaticana—
hizo que el 28 de noviembre de 1534 el Papa Pablo III nombrara
por primera vez un comisario para la conservacién de los bienes
culturales antiguos (2000:8).] Petrarca llegé a reunir la primera
biblioteca personal de su época rescatando textos latinos, discur-
sos de Cicerén y obras de Marco Aurelio, en las empolvadas bi-
bliotecas monacales, a menudo entre ratas y telaranas.

La pasién florentina por la posesién de la belleza esté encarnada
en esa época por Baltasar Castiglione, «el Aretino» y, sobre todo,
por Lorenzo de Médicis. Apenas constituidas estas colecciones,
producen frutos culturales. Miguel Angel adolescente cultiva sus
dones estudiando y copiando las esculturas, relieves y capiteles
de la antigiiedad romana coleccionadas por «el Magnifico». Es el
caso, por ejemplo, del Cupido durmiendo de Miguel Angel. Loren-
zo de Pedro Francisco de Médicis [primo de Lorenzo el Magnifico]
le pidi6 que la enterrase y tratase para hacerla pasar por anti-
gua. Miguel Angel la manipulé de forma tal que parecia recién
sacada de una excavacién. Baltasar el Milanés la vendi6 enton-
ces en Roma al cardenal San Giorgio, y engafiando al escultory
al Médicis, le pagé una ridicula cantidad cuando se habia vendi-
do a buen precio. Enterado Miguel Angel del engafio, consiguié
que la obra le fuera devuelta, pasando luego a poder de César
Borgia, y después a la marquesa de Mantua.

Pero Miguel Angel también hacia falsificaciones para su propio
provecho, eso si, con un interés no lucrativo sino «artistico-cien-
tifico». [Segun refiere Giorgio Vasari en sus Vidas de Grandes
Artistas (1976): imitaba dibujos de antiguos y afamados maes-
tros; los tefifa y envejecia con humo y otras materias, manchén-
dolos de modo que pareciesen antiguos, haciendo que se confun-
dieran con los originales. Esto lo hacia principalmente, para po-
der quedarse con los originales, los cuales cambiaba por sus co-
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pias, y poder admirar y estudiarlos, tratando de superarlos
(Macarron 1995: 30). (Incluyo esta cita dentro de otra cita para
difundir la complejidad de la tarea histérica de elaboracion del
origen y la procedencia de las obras de arte. Miguel Angel no era
un estafador. Miguel Angel era un artista que se regia por los
criterios histéricos y éticos renacentistas)].

Las colecciones sirven de este modo para que, a través de los
siglos y las distancias, se comunique el espiritu de las épocas y
fecunde el poder creador de los hombres. En la Edad Moderna
los reyes mismos son, por suerte, coleccionistas. Es conocida la
pinacoteca de los de Esparia, Fernando e Isabel, en Granada.
Felipe IV no solo incorpora a Diego Veldsquez a su casa: lo envia,
ademds, en dos ocasiones a comprar pinturas en Italia. Bajo la
influencia del monarca espaiiol, Carlos I de Inglaterra forma una
galeria de arte y se hace retratar por Van Dyck. [El contexto
histérico de la formacién y desmembracién de la colecciéon de
Carlos I de Inglaterra hecho por Jonathan Brown (1995) eviden-
cia como la investigacién histérica condiciona los criterios éticos
para una mejor comprensién de la funcién del coleccionismo en
el siglo XX1.]

Los coleccionistas de méds fama en Francia son Francisco I, im-
portador del renacimiento italiano, y Maria de Médicis, que em-
pleaba profusamente a Rubens. A lo largo del siglo XVIII es prue-
ba de riqueza pero, antes que nada, de distincién de espiritu. La
apertura de los grandes museos nacionales en el siglo XIX favo-
rece y democratiza la doble costumbre. [En este sentido, véase
un poco més adelante el destino final de la coleccién de los Médicis.]
La coleccién mds famosa del siglo pasado es la que lleva el nom-
bre de Richard Wallace, abierta actualmente al ptiblico en Lon-
dres. Al lado de ella merecen citarse numerosas norteamerica-
nas que han incrementado los museos de los Estados Unidos.
Las més importantes son la Mellon, la Morgan y la Frick.

Los coleccionistas de nuestros paises han reunido sus piezas de
arte precolombino salvandolas tanto del menosprecio de los pro-
pios peruanos como de la tradicional incuria gubernamental. Ellas
constituyen ahora el fundamento mismo del espiritu nacional. La
medida en que estas colecciones del pasado influyen en la afirma-
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cién del destino auténtico del pais es, por grande, dificil todavia de
valorar. Junto a ellas, en mucho menor escala, existen las colec-
ciones de arte europeo. Su funcién extrapersonal se registra tam-
bién positivamente en nuestra cultura. Estas piezas representan
el lenguaje vivo del arte occidental en nuestro pais. Como tales
pertenecen a un comun 4mbito cultural, aunque nuestros modos
de expresién no sea idénticos. Ellas aportan valores cuya asimila-
cién enriquece nuestros planteamientos, perfecciona nuestra téc-
nica. La cultura latinoamericana es universal en tanto que occi-
dental y no es ni puede ser ajena a los simbolos del espiritu euro-
peo. La presencia de estas obras de arte en el Pert confirman la
universalidad de nuestro destino. (Rodriguez Saavedra 1967: 15)

El reproducir integramente aqui este texto escrito antes del
golpe de estado que instal6 el Gobierno Revolucionario de la
Fuerza Armada en 1968, y que también es anterior a las Con-
venciones de UNESCO de 1970 y 72, tiene la finalidad de do-
cumentar el desenvolvimiento de la mentalidad conservacio-
nista a nivel internacional tanto fuera como dentro del pais
(cfr.l.a).

El llamar la atencién sobre este hecho es pertinente porque
el Canciller sostuvo ante el Congreso de la Reptublica en mar-
zo de 1999 esta misma perspectiva en un vano intento, fuera
de un contexto histérico, para detener la universalidad de nues-
tro destino aludido por Carlos Rodriguez Saavedra en 1967. La
condicién histérica de los bienes culturales sacros coloniales
andinos se ha agravado por los avatares éticos de la politica
nacional de la década de 1990. Valga el siguiente testimonio
personal: el Canciller en el dGltimo quinquenio del régimen fe-
lizmente fenecido, siento que hizo reprimir con su poder politi-
co y social mis esfuerzos por proporcionar y difundir informa-
cién y conocimientos histéricos, para conciliar la legislacién
nacional con la normativa internacional suscrita por el Perq,
bajo la tesitura del «supuesto estatismo» de mi posicién (El Co-
mercio, 12 de junio de 1997).
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La investigacién y difusién de la historia inmediata es siem-
pre conflictiva. En este caso, especialmente, porque debe in-
cluir el analisis y el sacar conclusiones pragmaéticas de la con-
dicién actual de los bienes culturales durante un periodo de
exaltacién del individualismo promovido desde el gobierno cen-
tral. Esta exaltacion se llevé a cabo con el propdsito de soslayar
que los hurtos, falsificacién y mutilacién de los bienes cultura-
les son parte significativa del aumento de la delincuencia co-
mun en Lima (cfr. Lb).

Por ello, reafirmo mi plena adhesién a la reiteracién de Co-
ggins, cuya razén primordial es el cumplimiento del Memoran-
dum de Entendimiento en los Estados Unidos, con la finalidad
de contribuir a que el Peri asuma una posicién activa en el
cumplimiento del MdE. (cfr. I.c).

Valga esta redundancia al pasar al préximo apunte, cuya
redaccién quiere combinar el enfoque histérico aprendido del
historiador aleman Wilhem True (1957) con la pragmatica y
eficaz redaccién de la conservacionista estadounidense Lynn
Nicholas (1994). El primero present6 el destino de las obras de
arte en tiempos de guerra y de transicién politica, econémica,
social y cultural dentro del devenir histérico universal. La se-
gunda ha elaborado su libro con el propésito de documentar la
condicién histérica de las obras de arte durante el Tercer Rei-
ch y la Segunda Guerra Mundial.

Consecuentemente, el tercer apunte quiere llamar la aten-
cién respecto a que la depredacion de la herencia comun de los
catélicos es un fenémeno reversible de lograrse documentar
las condiciones histéricas en que se estd llevando a cabo el
saqueo y la comercializacion ilicita. La globalizacién —debida-
mente comprendida y utilizada— puede hacer que en el Perd
también los bienes culturales andinos sacros comiencen a ser
devueltos a sus legitimos contextos histéricos y religiosos, como
estd sucediendo con las obras de arte saqueadas por los nazis
durante la Segunda Guerra Mundial (cfr. I.a).
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Capitulo III
Antecedentes historicos del paso del hurto
a la depredacion de los bienes culturales de la
Iglesia Catolica

El patrimonio religioso, que forma una parte importante de casi
toda sociedad, es muy diverso en cuanto a su naturaleza, e inclu-
ye sitios sacros; enterramientos, tumbas y cementerios;
monumentos aislados; edificios y conjuntos; archivos; fragiles
obras de arte; instrumentos musicales y paisajes con atributos
sagrados. Los cambios en las tradiciones religiosas pueden llevar
ala transformacién de edificios y sitios. Dadas las caracteristi-
cas arquitecténicas tan especificas de muchos edificios religiosos
—tamario, forma, ubicacién, tipo de construccién— su manteni-
miento es una tarea considerable que exige recursos y talentos
especiales. Dentro del contexto de los conflictos interétnicos, el
patrimonio religioso corre el riesgo de acciones violentas, vanda-
lismo y su total destruccién. También el saqueo y robo de obras
de arte y de fragmentos de edificios destinados al mercado de
obras de arte es uno de los mayores problemas del mundo.
(ICOMOS 2000)

La depredacién de los bienes culturales de la Iglesia Catélica
del Pert arraiga en el decimonénico paso de la huaqueria al
saqueo de los sitios arqueolégicos, al margen de la legislaciéon
peruana. En ese sentido, las leyes dadas para la conservacién
de la herencia cultural in situ, siguiendo la tradicién autorita-
ria hispinica «mandan, pero no necesariamente se cumplen»
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siguiendo los postulados del Despotismo Ilustrado del siglo XVIII,
como veremos mis adelante (Avalos y Ravines 1974). Este en-
tendimiento estd profundamente arraigado en la idiosincrasia
peruana; por ello, en el Perd, durante la década de 1990, el
gobierno central ha podido revivir un «despotismo legal» me-
diante el cual las autoridades politicas interpretaban la ley al
margen del Poder Judicial. La sociedad civil en este lapso ha
adoptado una actitud de sumisién ante la autoridad, que se
explica en el Pert por temor al recrudecimiento de la violencia
terrorista de Sendero Luminoso (cfr. I.a).

Este entendimiento legal de la Gltima década del siglo XX,
década en que se ha incrementado el sisteméatico saqueo de
los bienes sacros muebles y su impune comercializacién ilicita,
debiera actualizarse a la luz de la informacién conservacionis-
ta internacional, como la que ofrece el texto que encabeza este
apunte. Actualmente se puede acceder a criterios y principios
como este —tomados del primer Informe Mundial sobre Mo-
numentos y Sitios en Peligro de ICOMOS publicado en Inter-
net— desde el gabinete de trabajo para contribuir in situ a que
los bienes culturales muebles sean conservados en los conjun-
tos monumentales de la Iglesia —tanto urbanos como rura-
les— siguiendo los principios contenidos en la Carta de Vene-
cia de 1964 que inspiran el segundo apunte.

La finalidad de los hurtos de lienzos con imagenes de ar-
cingeles e inmaculadas era —y sigue siendo— adornar prime-
ro las casas de los peruanos y otros latinoamericanos préspe-
ros, prominentes e importantes en el continente americano,
para luego engalanar sus clubes y oficinas. La sustentacién ética
para proceder a retirar con argucias y sutilezas los bienes mue-
bles de sus contextos histéricos y monumentales era su supues-
ta salvacién ante diversas amenazas. Actualmente, ICOMOS
ha identificado las amenazas de la naturaleza —a nivel mun-
dial— en los siguientes términos:
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Condiciones naturales

Humedad (especialmente cambios rdapidos)

Frio y calor (cambios térmicos)

La presién erosiva del viento, tormentas de arena, salitre, etc.
Caracteristicas de la tierra y condiciones del subsuelo, aguas
freaticas, sales, etc.

|

|

Procesos naturales

El deterioro natural de los materiales, podredumbre, corrosién
Invasiones de insectos, vegetacién, microorganismos
Migracién de sales

Erosién, cambios en lechos fluviales y costas, movimientos de
dunas, etc.

Asentamiento estructural.

|

Riesgos naturales

Movimientos de tierra; deslices, avalanchas y desprendimien-
tos; sismos, volcanes; hundimientos

Inundaciones, lluvias excesivas

Incendios forestales, rayos, etc.

Tormentas, huracanes, ciclones, temporales, etc.

Gradualmente, los bienes culturales sacros hechos para los
recintos eclesidsticos —pero ahora en posesién privada— han
sido teméticamente seleccionados para formar colecciones que
otorgan prestigio social, con la asesoria de prominente espe-
cialistas en arte sacro. Estos coleccionistas y especialistas en
arte sacro son laicos peruanos y en un 80% se consideran cato-
licos practicantes. En la compra furtiva de bienes proceden en
imitacién de los gustos de los magnates estadounidenses de la
era dorada de la década de 1920.

Esta imitacién peruana del coleccionismo mundial de en-
treguerras aparentemente desconoce la existencia de los tra-
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bajos de True y Nicholas. M4s atin, ignora su repercusion en la
devolucién a sus legitimos propietarios de las obras de arte con-
fiscadas por los nazis a los judios. Los medios de comunicacién
locales no pueden evadir dar a conocer al pafs algunas de estas
devoluciones que se dan después de cincuenta o mds afnos, ya
que vienen por las agencias noticiosas internacionales. Sin
embargo, simplifican bastante dichas informaciones y retrasan,
asi, la transformacién de la mentalidad coleccionista local por
comparacién con los hechos que ocurren en los paises préspe-
ros. Esta actitud contribuye a la persistencia del comercio ilici-
to de bienes culturales coloniales andinos robados, y frena los
efectos conservacionistas que puede traer la globalizacién a
paises como el Perd.

En consecuencia, es evidente que me apoyo en la argumen-
tacién de Coggins para comenzar a explicar, en el tercer apun-
te, por qué es necesario reiterar que en el Pert los historiado-
res del arte —e incluso algunos arquedlogos— todavia no
otorgan la debida importancia a diferenciar y dar continuidad
a la documentacién de origen y a la documentacién de proce-
dencia. La argumentacién de Coggins también es ttil para que
esta diferenciacién se incluya en los inventarios parciales exis-
tentes en diversas parroquias y conventos dentro del territorio
nacional e incentivar la catalogacién. La inclusién de esta ar-
gumentacion en los inventarios ya existentes es un llamado de
atencion que no puede ser ignorado y que, tarde o temprano,
llegara al registro del Instituto Nacional de Cultura.

Esta es una llamada de atencién para rescatar dicha infor-
macién histérica, no es un juicio ético, ni mucho menos una
acusacién penal a los coleccionistas, restauradores, comercian-
tes peruanos o extranjeros. Se trata de recuperar en alguna
medida la identidad y la autenticidad de los bienes culturales
sacros para que el turismo cultural en el Pert se lleve a cabo
siguiendo las pautas del turismo global y que, consecuentemen-
te, traiga beneficios econémicos a los catélicos mas pobres del
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pais que, por cierto, son mayoritariamente de origen andino y
viven en la zonas rurales y urbanas mis pauperizadas del pais. .

En este sentido, la Carta Circular afirma que «no se debe
olvidar que las multiples iniciativas de valoraci6n constituyen
una ocasién de ocupacion y abren a formas organizadas de vo-
luntariado profesional, en las que se deben sentir implicadas
también las instituciones eclesiasticas» (Marchisano y Chenis
2000: 10).

El traer al Perd la argumentacién desarrollada en los circu-
los académicos estadounidenses para la aplicacién en su pafs
del Memordndum de Entendimiento requiere de un procedi-
miento intercultural imaginativo (cfr. nota 4). Requiere tam-
bién de la plena conciencia de que los coleccionistas estado-
unidenses siguen siendo los mayores compradores de bienes

“culturales prehispanicos, atin cuando su pais ratific6 la Con-
vencién de UNESCO de 1970 —que emergi6 del contexto his-
torico y ético de las Guerras Mundiales— el 7 de diciembre de
1973. Los estadounidenses de origen latinoamericano —en su
mayoria catélicos practicantes— son también los mayores com-
pradores de los bienes culturales coloniales andinos. Los co-
leccionistas estadounidenses argumentan que los paises pobres
nunca podran salir de la postracién econémica en que se en-
cuentran y que, por lo tanto, jamds podran cuidar de la heren-
cia cultural de la humanidad que est4 dentro de su territorio.
Consecuentemente, se requiere de un permanente y fino se-
guimiento intercultural en la defensa de los bienes culturales
prehispanicos y de cierto material etnolégico del periodo colo-
nial del Perta (cft. I.c).

En ese sentido, la Sociedad para la Arqueologia Americana
(SAA) ha hecho una encuesta general entre los estadouniden-
ses que ha dado como resultado que un 90% respalda que los
bienes culturales se conserven en sus sitios de origen. Asimis-
mo, ha redactado un cédigo de ética para normar el ejercicio
profesional ya sean en las excavaciones y/o publicaciones de
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los arquedlogos estadounidenses. La finalidad de dicho cédigo
de ética es que el ejercicio profesional de los arqueélogos con-
tribuya a la conservacién in situ del patrimonio cultural de la
humanidad (Society for American Archaeology 2000).

Luis Millones también ha llamado la atencién, en el Con-
versatorio sobre el Patrimonio Cultural de la Nacién llevado a
cabo en el Congreso de la Republica, sobre el hecho de que los
bienes culturales:

[...] si se incorporan al caudal de 1a historia nuestra, amplian el
conocimiento de nuestros antepasados. Esta necesidad de con-
texto se puede exigir cuando el Estado ha cuidado las
excavaciones en las que descubrieron los restos precolombinos,
la vasija virreinal o la pared republicana. Es muy dificil esperar
que un coleccionista se tome la molestia de rescatar el contexto.
Su predileccién por la belleza del objeto lo hara descartar aque-
llas piezas (la mayoria) cuyo nimero y forma podrian decir al
arquedélogo o al historiador del arte algo més acerca de su estilo o
cultura asociada. Y cualquier preocupacién por el contexto le aca-
rrearia gastos que suele considerar innecesarios. (2000: 104)

Consecuentemente, ese «cierto material etnolégico del pe-
riodo colonial del Pert» al que alude el Memorandum de En-
tendimiento constituye un buen caso de desarrollo de un pro-
cedimiento intercultural imaginativo, puesto que dicho
enunciado es un eufemismo para los bienes culturales sacros
coloniales andinos. Por ello, la aplicacién de la argumentacién
de Coggins para documentar los bienes culturales de la Iglesia
Catolica se sustenta aqui en la historia escrita por Treue sobre
el destino de las obras de arte en tiempos de guerra y de tran-
sicién politica, social, cultural y econémica.

De esta manera, parto del reconocimiento de que el Pert se
encuentra hoy en una situacion de confusién politica seme-
jante a aquella que permiti6 a Lord Elgin despojar al Parten6n
de sus esculturas en 1800 y trasladarlas a Inglaterra. En 1815, el
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Parlamento Inglés, al autorizar la compra de las también lla-
madas esculturas de Fidias y su custodia en el Museo Britani-
co, especificé que deberian regresar a su sitio de origen cuando
Grecia volviera a ser un pais democratico. Aun continia la con-
troversia sobre donde estardn estas esculturas mejor conser-
vadas y usadas. En los tltimos tiempos los ingleses han argu-
mentado que los niveles de contaminacién y polucién de Atenas
afectaran la consistencia del marmol. Los griegos contintian
poniendo las condiciones para la recuperacién de dichas obras
de arte (Greenfield 1995: 42-90). El caso de Lord Elgin contra
el Partenén es un precedente histérico, ético y legal cuyo des-
envolvimiento marca pautas internacionales.

En consecuencia, estos cinco apuntes quieren escribir la his-
toria del arte sacro colonial andino a partir de las citadas pala-
bras de Monsefior Durand, para que la Iglesia Catélica no pierda
la custodia de «cierto material etnolégico del periodo colonial
del Perti». En este momento utilizo el término custodia siguiendo
las ensenanzas de la Carta Circular, como veremos mas ade-
lante (cfr. capitulo V). Las palabras de Monsefior Durand —
pronunciadas en momentos en que el Perti pasaba por un in-
tento méas de transformacién social, politica y econémica llevado
a cabo desde arriba para supuestamente beneficiar a los mas
pobres del Peri— ciertamente dejaban atrds a los principios y
criterios del Despotismo Ilustrado Espafiol. Pero, aparentemente
el pais no entendi6 a Monsefior Durand.

Dos décadas después, el gobierno central del Perd retoma-
ba la tradicién autoritaria de los setenta, cuyos origenes remo-
tos arraigan en la politica borbénica del siglo XVIII para rein-
sertar econémicamente al pais en la globalizacién (cfr. I.a).
Tres décadas después, el pais enfrenta el cumplimiento de los
requisitos para el funcionamiento dentro del sistema politico
internacional. A partir de estos esclarecimientos histéricos de
la sumisién ante la autoridad politica del pueblo de Dios en el
Perti, estos apuntes pueden contribuir a incorporar, finalmen-
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te, a la realidad peruana la Convencién de UNESCO de 1970.
Para esta tarea constituyen un caso pertinente los cuestionamien-
tos de Alfonso W. Quiréz Norris sobre las posibilidades de estudiar
la corrupcién histérica, en el libro de homenaje al Dr. Félix Dene-
gri Luna fallecido en diciembre de 1998 (2000: 684-990).

La incorporacion de las Convenciones de UNESCO a la
realidad peruana es posible porque la doctrina catélica, apos-
télica y romana ha refrendado, recientemente, que la Iglesia
Peruana es autora, propietaria y custodia histérica de una sig-
nificativa parte del Patrimonio Cultural de la Humanidad (Fe-
liciani 1995; Marchisano y Chenis 2000; Juan Pablo II 2000a).
Asimismo, siempre se debe tener presente que la Santa Sede
suscribi6 la Convencién de UNESCO el 7 de octubre de 1982.

Los bienes culturales sacros coloniales andinos o arte vi-
rreynal, como se prefiera denominar a la herencia catélica en
el Perd, estdn comprendidos en la Carta Circular dada por el
Vaticano. Este es el espacio apropiado —dentro de estos prime-
ros esfuerzos por discurrir en términos conservacionistas— para
precisar que se usa la combinacién colonial/virreynal, para no
entrar en el debate en torno a si el Pert fue una colonia o un
virreynato dentro del Imperio Espariol.

Este es un primer y sucinto planteamiento para clarificar
ideas, principios y criterios que se remontan al debate ético del
Despotismo Ilustrado Espanol, con la finalidad de incorporar
esta historia marginal a la historia general del Perd. Este plan-
teamiento debe llegar hasta explicar por qué la depredacion
de la herencia catélica en el Perti estuvo condicionada por las
ideologias de la Guerra Fria de las décadas de 1960, 1970 y
1980, que llevé a muchos intelectuales catélicos a tratar solo
tangencialmente el tema de la conservacién del patrimonio
cultural de la Nacion. Luego, deben buscarse explicaciones para
comprender mejor la historia del coleccionismo peruano en la
década de 1990 y, a continuacién, contribuir a que los perua-
nos comencemos a revertir esta situacion.
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Este planteamiento incluye estudiar y comprender por qué
los laicos —en un 80% cat6licos practicantes y en 95% catoli-
cos nominales— que ocupaban cargos publicos en los sectores
de Agricultura, Educacién y Cultura, durante el régimen mili-
tar que gobernd el pais entre 1968 y 1980, no prestaron mayor
atencion a las palabras de Monsefior Durand en la larga dura-
cién (cfr. apunte V). Este aspecto del planteamiento requiere
de mayor estudio, por ahora solo puedo decir que la referencia
a este documento me fue facilitada por Roberto Samanez, ar-
quitecto cuzqueno, consciente de la importancia de la pers-
pectiva ética en el cuidado de la herencia comin que hay en la
Carta Pastoral del Arzobispo del Cuzco.

Cuando se difundié este documento arzobispal, UNESCO,
en colaboracién con el régimen militar, estableci6 en el Cuzco
la sede del Plan COPESCO (Cooperacién Peria-UNESCO / Pro-
yecto PER39) como era registrado en la documentacién admi-
nistrativa (Gutiérrez 1978).

El Proyecto PER39 buscaba llevar a la practica la Conven-
cién de UNESCO de 1970 respecto a los bienes culturales mue-
bles e inmuebles aludidos en la Convencién de 1972, con el fin
de generar beneficios econémicos mediante el turismo. (Des-
de la perspectiva de estos apuntes considero que ambas con-
venciones se complementan entre si.) El centro histérico de la
ciudad del Cuzco y sus alrededores estaban muy bien escogi-
dos para actualizar los conocimientos técnicos y humanistas,
trabajar en la conservacién del patrimonio cultural de la hu-
manidad y promover su uso turistico.

Sin embargo, el Plan COPESCO, resulté controversial, ana-
crénico por razones sintetizadas en esta observacién sobre la
tematica de la restauracién del arquitecto argentino y profesor
de la Universidad Nacional del Noreste, Ramén Gutiérrez: «Lo
Unico que no es perdonable es la falta de coherencia entre lo
que se proclama y lo que se ejecuta» (1978: 84). El PER39 dis-
ponia de 5 478 000 ddlares para la restauracién de los monu-
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mentos, suma si precedentes en la regién. «Dentro del proyec-
to se instal6 un taller de restauraciones de pinturas, esculturas
y retablos equipado al mejor nivel y cuya tarea es con certeza
la obra mas relevante del Proyecto PER39 tanto en continui-
dad del trabajo como en calidad y volumen de la obra realiza-
da», en opinién de Gutiérrez (1978: 84).

Esta labor incentivd, paralelamente, un anacrénico debate
sobre el derecho a la propiedad de los bienes culturales sacros
coloniales andinos. Este debate, que ahora resuelve la Carta
Circular, arraigaba en la falta de coherencia personal de los
especialistas y expertos convocados por el PER39 —aludida por
Gutiérrez— para dirigir la incorporacién en los Andes de las
Convenciones de UNESCO.

25 anos después puedo decir que esta «falta de coherencia
entre lo que se proclama y lo que se ejecuta» entre los restau-
radores, los musedgrafos y los comerciantes de arte en el mun-
do han llevado a sus respectivas asociaciones profesionales a la
redaccion y difusion del c6digo de ética pertinente, con validez
internacional. La experiencia del PER39 es un aspecto de la
historia de la conservacién y uso del patrimonio cultural que
permite entender mejor las actitudes personales ante la con-
cepcién del patrimonio cultural de la Nacién como legado co-
mun, ya que hubo especialistas y expertos que percibian este
entendimiento como una propuesta izquierdizante.

El arquitecto Gutiérrez fue uno de los pocos especialistas
que en esos momentos comprendié los nefastos alcances que
tendria el PER39 debido a la «falta de coherencia entre lo que
se proclama y lo que se ejecuta» en la larga duracién de la
historia para el patrimonio cultural en los Andes.

Uno de los errores esenciales del Proyecto PER39 y del Cen-
tro de Restauracion del INC en el Cusco, ha sido prescindir del
consenso y apoyo de la poblacién de la regién. Durante siglos, las
obras de arquitectura y de arte han sido preservadas por la po-
blacién. Todos los afios, los campesinos arreglan por faena co-
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munitaria sus templos y han mantenido el sistema de cuidantes
y fabriqueros con los recursos que producian los topos de tierra
de los templos. La Reforma Agraria alter6 la base econémica del
sistema entregando estas tierras en propiedad al Gltimo cuidan-
te y limit6 la responsabilidad financiera del templo para mante-
ner rotativamente el cargo (Gutiérrez 1978: 91).

A fines de la década de 1970, el Servicio de Aduanas de los
Estados Unidos detecté un impresionante contrabando de ce-
ramios, textiles, objetos de metal que fueron devueltos al Pert
en 1982 por el sistema judicial de ese pais, gracia a la Ley 6634
del 13 de junio de 1929 (Truslow 1985). Este acontecimiento
fue la base de la exhibiciéon de los bienes culturales depreda-
dos y devueltos titulada «Tesoros robados-Vinculos Perdidos»
(Stolen Treasures-Missing Links) en la sede de la Organiza-
cién de los Estados Americanos. En dicha exhibicién se ilustra-
ba la importancia del contexto arqueolégico para la compre-
si6n del pasado remoto. Este trabajo interdisciplinario fue un
importante precedente para el acuerdo que hoy se conoce como
el Memorandum de Entendimiento y, ain cuando dicha devo-
lucién no incluia bienes culturales sacros, el catdlogo de dicha
muestra se extendié a informar a los aduaneros estadouniden-
ses sobre el contexto histérico de lienzos, esculturas, piezas de
orfebreria coloniales (cfr. nota 4). El director del Instituto Na-
cional de Cultura afirmé —hoy podemos decir premonitoria-
mente— por entonces que «este espectacular legado del Pert
colonial atin estaba protegido en nuestras iglesias, conventos y
colecciones privadas [...]» (Tord 1985: 56).

En este mismo periodo, el debate histérico, ético y legislati-
vo sobre la conservacion cultural y uso social del patrimonio de
la nacién peruana fue de inmediato estigmatizado en el pafis.
Asi, a lo largo de la década de 1980, el debate conservacionista
se polarizé dentro de la confrontacién politica de las ideologias
de izquierdas o de derechas de la Guerra Fria. En estas cir-
cunstancias, los coleccionistas —a través de los senadores Os-
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car Trelles y Ernesto Alayza— presionaron al Congreso y la Ley
General de Amparo al Patrimonio Cultural de la Nacién, Ley
24047, fue promulgada en 1986. Ciertamente, resulta histori-
ca y éticamente inexplicable que se sustituyera la Ley 6634 en
el momento preciso en que habia demostrado ser un eficaz
instrumento legal para la recuperaciéon de nuestros bienes cul-
turales del exterior, en cumplimiento de las convenciones de
UNESCO.

El hecho de que el gobierno de izquierdas (1985-1990) que
sigui6 y el gobierno de derechas que se iniciara en 1990 nunca
promulgaran su reglamento es prueba fehaciente de que esta
norma legislativa no concuerda con la historia y la ética perua-
na. A este tltimo gobierno se debe el incremento de la corrup-
cién por sus métodos para mantenerse en el poder. En la legis-
lacién dada para «privatizar» o dar en concesién los sitios
arqueoldgicos para «explotarlos turisticamente» la corrupcién
es comprobable.

La Ley 24047 constituye un buen ejemplo de cémo produ-
cir legislacién —y evitar su modificacién— que beneficie a los
coleccionistas y comerciantes de arte que no quieren transgre-
dir las leyes nacionales ni internacionales, después de la Con-
vencion de UNESCO de 1970. En ese sentido, debe tenerse
presente que las circunstancias en que se promulg6 la Ley 24047
han sido incorporadas a las argumentaciones histdricas, juridi-
cas y éticas del abogado estadounidense J.P Merryman y su
compatriota, el historiador de arte A. Elsen. El trabajo intelec-
tual que llevaron a cabo en ese periodo constituye una campa-
na en los paises pobres en ingresos per cdpita, pero ricos en
herencia cultural, dirigida a que, en sus respectivas legislacio-
nes, primara la perspectiva del comercio de obras de arte sobre
toda consideracién para estudiar el contexto histérico (Merry-
man y Elsen 1987: 60-62).

El hecho de que los coleccionistas consiguieran perennizar
en el Peru los criterios de rescate/recuperacién/preservacion
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del Renacimiento, asi como los brotes de sumisién ante la au-
toridad politica del Despotismo Ilustrado Espafiol, ha hecho
que durante la década de 1990 se haya consumado el robo y la
expoliaciéon profetizados por Monsefior Durand.

Se hace aqui esta brevisima resena de las circunstancias en
que se promulgé la Ley 24047, porque mientras siga en vigen-
cia su espiritu bloquea toda posibilidad de dotar tanto de docu-
mentacién de procedencia como de documentacién de origen
a los bienes sacros. Esta resefia constituye, dentro de este avan-
ce de investigacién, un esfuerzo por internacionalizar la con-
certacién de nuestros intereses econémicos con los culturales,
dentro de la Convencién de UNESCO de 1970 (Mould de Pea-
se 1999; 2000).

Esta situacién se complica atin méas por el proselitismo de
los grupos evangélicos. Este proselitismo llega hasta un 20% de
conversiones dentro de la poblacién en las 4reas rurales de los
Andes peruanos. En estas areas rurales, los evangélicos des-
pliegan una intensa campana para desprestigiar a la Iglesia Ca-
tolica, en especial el culto a las imagenes. Asi, los evangélicos
resultan indirectamente coludidos con la depredacién.

Otros aspecto de la depredacién cultural de mediados del
siglo XX fue teatralizado a comienzos de la década de 1990 por
Mario Vargas Llosa. El afamado novelista —que poco antes ha-
bia participado en politica como candidato presidencial— es-
cribié una pieza teatral que llevaba a la escena internacional
la visién capitalina de la conservacién y uso de los bienes cul-
turales muebles coloniales de nuestra sociedad civil. El argu-
mento de dicha obra gira en torno a un anciano profesor de
arte —nacido en Italia e inmigrado al Perd en momentos en
que la Segunda Guerra Mundial sacudia Europa— empefnado
en defender y conservar los balcones coloniales y republica-
nos. Por entonces, los balcones se demolian conjuntamente
con las casas de estos periodos histéricos para construir edifi-
cios de oficinas y playas de estacionamiento, en lo que en esos
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momentos se denominaba el «damero de Pizarro» dentro del
centro de Lima.

Esta teatralizacién de Vargas Llosa se inspira en la lucha
que Bruno Roselli emprendié para tratar de explicar a los capi-
talinos por qué debiamos salvar los balcones limenos, a media-
dos del siglo XX. Ciertamente, la manera en que Vargas Llosa
puso en la escena internacional la arcaica mentalidad de los
funcionarios del INC en materia de conservacién y uso social
de la Ciudad de Los Reyes ha debido influir en la campania de
«adopte un balcén» del gobierno municipal (1993). Sin embar-
go, en esta década de intensificacién de los robos sacrilegos y
su comercializacién ilicita, del saqueo a los sitios arqueoldgi-
cos, asi como de intensificacién del debate conservacionista
nacional e internacional, el gobierno central no promulgé una
ley de patrimonio cultural acorde con los tiempos e intereses
nacionales en términos de desarrollo turistico.

El Congreso de la Reptiblica aprobd, a fines de diciembre de
1999, la Ley 27244 que modifica tres articulos del Cédigo Pe-
nal para incorporar el concepto de comercializacién de bienes
culturales de la Nacién como delito tipificado. Esta tipificacién
esta hecha para los bienes culturales prehispanicos ya que —
cémo se puede observar a continuacién— no alude claramen-
te a los robos sacrilegos y su comercializacién ilicita. Los bie-
nes culturales de la Iglesia Catélica estdn, ticitamente,
comprendidos en el articulo 230 y dentro del concepto de la
presuncion.

Articulo 228

El que destruye, altera, extrae del pais o comercializa bienes
culturales del patrimonio cultural prehispénico o no los retorna
de conformidad con la autorizacién que le fue concedida serd re-
primido con pena privativa de libertad no menor de tres afios ni
mayor de ocho afios y con ciento ochenta a tres cientos sesenta y
cinco dias-multa.
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Articulo 230

El que destruye, altera, extrae del pais o comercializa sin autori-
zacion bienes culturales previamente declarados como tales, dis-
tintos a los de la época prehispédnica, o no los retorna al pais de
conformidad con la autorizacién que le fue concedida, seré repri-
mido con pena privativa de libertad no menor de dos ni mayor de
cinco afios y con noventa a ciento ochenta dias-multa.

Articulo 231

Las penas previstas en este capitulo se imponen sin prejuicio del
decomiso a favor del Estado de los materiales, equipos y vehicu-
los empleados en la comisién de los delitos contra el patrimonio
cultural, asi como de los bienes culturales obtenidos indebida-
mente, sin perjuicio de la reparacion civil. (Congreso de la Repi-
blica 1999)

El juzgar los delitos contra los bienes culturales de la Iglesia
Catélica ha quedado circunscrito a la sustentacién juridica que
reza asi: «cosa que por disposicién de la ley se tiene por ver-
dad». Este hecho hace que, en estos momentos, la custodia de
dichos bienes oscile entre la presuncién y la sospecha de delito,
por lo que los jueces peruanos optan por declarar inocentes a
los acusados por receptacion, es decir, por adquirir un bien ro-
bado con dolo. La finalidad de estos cinco apuntes intercultu-
rales, es por lo tanto proporcionar argumentos histéricos a los
abogados de la Conferencia Episcopal para sustentar juridica-
mente que las obras de arte coloniales/virreynales fueron he-
chas en un 85% para el culto publico del pueblo de Dios en los
Andes. Entonces, corresponde a los coleccionistas demostrar
también histéricamente por qué hoy los estimados hacen que
defiendan su derecho a tener como propiedad privada el 50%
de los lienzos, esculturas, ornamentos y plateria que supuesta-
mente provienen de «familias empobrecidas» que tiene sus rai-
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ces en las elites hispanoandinas de los siglos XVI al XIX y cuyos
antepasados mandaron a hacer dichas obras de arte para su
devocién privada. ‘ '

La finalidad de estos cinco apuntes es, también, invitar a la
investigacién filoséfica intercultural que clarifique los princi-
pios, valores y criterios éticos conservacionistas entre nosotros.

Los precedentes internacionales pueden resultar Gtiles para
que los peruanos comprendamos por qué los robos sacrilegos y
su comercializacién ilicita son un delito. Por ello cito esta bue-
na y actualizada sintesis:

LOSDELINCUENTES

La mayoria de estos robos son cometidos por delincuentes espe-
cializados en la sustraccién de obras de arte y con numerosos
antecedentes por este tipo de delitos, aunque su nivel de organi-
zacién es més bajo que en otras modalidades delictivas, como
puede ser el tréfico de drogas o el comercio ilicito de vehiculos
robados, en los cuales se obtienen mayores beneficios econémi-
cos. No obstante, en ocasiones estos hechos los realizan delin-
cuentes no especializados, que suelen ser consumidores de droga
que llevan a cabo el delito con la finalidad de obtener algo de
dinero con el que financiar su adiccién.

Frecuentemente, las obras sustraidas sufren importantes dafios
motivados por las circunstancias de comisién del hecho, de su
traslado y del lugar de ocultacién. Asi, el autor del robo no tiene
el menor reparo en cortar la tela de una pintura para poder trans-
portarla mejor sin el marco, fracturar parte de una escultura
para ocultarla en el medio del transporte utilizado o abandonar-
la en cualquier lugar ante el temor de ser descubierto. Como
ejemplos se pueden citar la amputacién de una p4gina del Cédice
del Beato de Liébana, robado del Museo de La Seu d’'Urgell (29 de
setiembre de 1996) y recuperado en Valencia (21 de julio de 1997),
por los autores del robo para ofrecerla como muestra o el caso de
una pintura atribuida al maestro Alonso Cano que, tras ser ro-
bada de una finca particular en Madrid, fue ocultada en el techo
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de una chabola sufriendo numerosos dafios a causa de la lluvia.
Este tipo de delitos se suelen cometer empleando la habilidad y
no requieren herramientas sofisticadas, siendo suficientes una
palanqueta o herramienta similar para forzar la entrada de una
iglesia o finca particular. Aunque no es habitual el empleo de la
violencia se pueden citar algunas excepciones a esta regla como
el homicidio del pintor Abel Martin, que resulté muerto durante
la comisién de un robo en su domicilio en el afio 1993, llevado a
cabo por dos hermanos de nacionalidad portuguesa que se apode-
raron de valiosos cuadros de arte contemporéneo.

Tras la comisién del robo, a la obra sustraida se le da salida en
puntos alejados del lugar de sustraccién, por medio de unos ca-
nales ya establecidos, distintos para cada estilo y tipo de obra,
siendo el encargado de efectuar estas gestiones, no el autor del
robo, sino un intermediario o perista que es el que tiene los con-
tactos necesarios para obtener un mayor beneficio econémico. Es
relativamente frecuente que esta clase de obras acaben apare-
ciendo en el mercado legal, ya que suelen cambiar de propietario
varias veces, hasta que se pierde el rastro de su procedencia y
por esto el destinatario final, el coleccionista, habitualmente des-
conoce el origen ilicito de la obra que ha adquirido.

Los lugares de Espaiia en los que con mayor frecuencia suelen
recuperarse bienes culturales robados son Madrid y Barcelona,
por ser los puntos donde estd mas desarrollado el comercio de
esta clase de objetos y la Comunidad Valenciana debido a que en
esta zona se han asentado varias bandas especializadas en este
tipo de hechos. Sin embargo, las obras de mayor valor suelen ser
trasladadas al extranjero donde serd mucho mas dificil su locali-
zacioén, siendo Alemania, el Reino Unido, Italia y Portugal, los
paises en los que en los dltimos afios se han encontrado més
obras de procedencia espaiiola. (Caja Espafia 2000: 18-19)

Los antecedentes histéricos —aqui sucintamente expues-
tos para comenzar a explicarnos el paso del hurto a la depre-
dacién— quieren ser coherentes con los planteamientos de
Treue, Nicholas y Coggins, asi como con las ensefianzas de Juan
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Pablo II ante el milenio. En consecuencia, el cuarto capitulo
quiere contribuir a orientar el devenir econémico y cultural de
los bienes sacros entre nosotros siguiendo la normativa inter-
nacional suscrita por el Perd.
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Capitulo IV
La incorporacién de la Convenciones de UNESCO
de 1970 y de 1972 a la realidad nacional:

el caso los bienes culturales de la Iglesia Catélica

La Convencién de UNESCO sobre las medidas que deben
adoptarse para prohibir e impedir la importacién, la exporta-
cién y la transferencia de propiedad ilicitas de bienes cultura-
les, aprobada en la decimosexta reunién de la Conferencia Ge-
neral de UNESCO en Paris, el 14 de noviembre de 1970, fue
complementada por la Convencién sobre la proteccién del pa-
trimonio mundial, cultural y natural aprobada en la Conferen-
cia General de UNESCO en su decimoséptima reunién en Pa-
ris el 16 de noviembre de 1972.

Las conclusiones y recomendaciones de ambas Convencio-
nes, por lo tanto, establecen una clara y obvia relacién entre
los bienes culturales muebles y su entorno cultural y natural
(cfr. capitulo V). En las tres décadas transcurridas, los catdlicos
hemos tenido —y seguimos teniendo— serias dificultades para
entender la importancia de conservar la relacién entre el bien
cultural mueble y su contexto para, de este modo, entender
nuestro proceso de evangelizaciéon y luego su proyecciéon en el
turismo cultural. Ante esta situacién resulta pertinente recapi-
tular una serie de hechos. ;

En 1973, el Banco de Crédito del Perti comenzé la publica-
cién de la coleccién Arte y Tesoros del Pert para contribuir a
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los estudios y la difusién de la historia remota del arte sacro
colonial en el Perti (Lavalle 1973; 1974; 1984; 1991). En 1984,
el Banco de Crédito cre6 el Fondo Pro Recuperacién del Patri-
monio Cultural: fue la primera vez en el pais que la empresa
privada institucionalizaba la restauracién material de dichas
obras de arte. La labor —tanto editorial como restauradora del
Banco més importante del Peri— se hizo a partir de la dimen-
sién artistica de los bienes culturales sacros. Esta priorizacién
de la dimensién artistica en la labor del Banco de Crédito —si
tomamos en cuenta los ya aludidos precedentes europeos que
proporcionan Treue y Nicholas— ha avalado asi indirectamen-
te los robos sacrilegos y su comercializacién ilicita (Banco de
Crédito 1989; Stastny 1998).

Para explicarme, valga el siguiente testimonio. El presiden-
te del Banco de Crédito del Pert sustentaba, a fines de 1980,
su tarea de mantenimiento y restauracién del patrimonio cul-
tural andino a partir de la siguiente concertacién entre los in-
tereses econémicos:y culturales:

Restaurar una pintura por el renombre de su autor, su singulari-
dad iconogréfica o por su valor como testimonio histérico, es
revaluarla para siempre como parte del Patrimonio Artistico de la
Nacién. Incluso desde la perspectiva econémica y comercial, uno
de los rubros en que se alcanzan las cotizaciones més altas en el
comercio internacional, es precisamente, el de la pintura de los
grandes maestros, las obras de arte més antiguas o las més esca-
sas dentro de su género. (Banco de Crédito 1989: 10)

La primera y mas grave secuela de este planteamiento eco-
némico para la conservacién cultural y uso social de los bienes
culturales de la Iglesia es la profundizacién —en la década de
1980— de la inconmensurable brecha que nos separa de las
tendencias conservacionistas de los paises présperos. El Getty
Conservation Institute, a partir de la Convencién de UNESCO
de 1970, ha estudiado, para su subsecuente difusién, temas de
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valores éticos y de economia en relacién con el uso de la he-
rencia cultural de la humanidad (1999/2000). Consecuente-
mente, la incorporacién al pais de los argumentos desarrolla-
dos por esta institucién requiere del siguiente trabajo previo:

a. Ser traducidos al castellano.

b. Sustentarse en la historia de la depredacién cultural en
tiempos de incertidumbre politica en el Pert que es par-
te de la documentacién de procedencia de los bienes cul-
turales. Para ello, se deben seguir los precedentes de la
historia de la obras de arte occidentales como los aqui
citados de True para la historia remota; los de Nichols
para la historia inmediata o la historia del comercio de
obras de arte en el siglo XVII que nos presenta Brown.

c. Se debe tomar en cuenta trabajos intelectuales como los
hechos por Coggins para sustentar difundir el MdE en
los Estados Unidos.

d. Asimismo, se debe tener en cuenta que en ese mismo
periodo el Banco de Crédito ha llevado a cabo una signi-
ficativa tarea de restauracién de bienes coloniales sacros
que ha proseguido dentro de los criterios de la Ley de
Amparo 24047 (Majluf 2000: 198). Este trabajo de res-
tauracion fue gravado tributariamente por el gobierno
central a fines de la década de 1990, por razones ain por
estudiarse. En este mismo periodo otros bancos —priva-
dos y puiblicos— se limitaron a montar exposiciones de
arte sacro colonial/virreynal. Estas exposiciones al poner
en evidencia, sesgadamente, el potencial econémico del
arte sacro colonial/virreynal propiciaron los robos sacri-
legos y su comercializacién ilicita.

Este es un fenémeno histérico aqui solo. esbozado para in-

corporar a nuestra legislacién las nociones de economia cultu-
ral desarrolladas a nivel mundial, por ejemplo, por los especia-
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listas del Getty Institute y organizada en torno a los siguientes
cuatro temas distintos, pero entrelazados entre si:

— El fracaso del mercado.

— El valor del patrimonio cultural.

— ¢(Quién paga, quién se beneficia, quién cuida?
— Soluciones institucionales.

Entonces, este planteamiento para el estudio histérico de la
labor editorial y de restauracién efectuada por el Banco de Cré-
dito desde 1973 aspira a formar criterios éticos para legislar en
materia conservacionista siguiendo pautas interculturales. En
ese sentido, quiere contribuir a que los especialistas —locales
y fordneos— en los bienes culturales sacros aporten sus cono-
cimientos para la eventual sustitucién de la Ley de Amparo y
la elaboracién del inventario-catalogacién de los bienes cultu-
rales de la Iglesia.

Por ello, este cuarto capitulo quiere emular la pragmatica y
eficaz redaccién de Nicholas (1994), para que esta historia mar-
ginal enlace con el trabajo intelectual de Coggins, en apoyo al
MdE en Estados Unidos. Por ejemplo, se quiere aportar la pers-
pectiva peruana a la recreacién de contextos interculturales
como la hecha por el Museo de Brooklyn en Nueva York, para
volver a exhibir sus colecciones de bienes culturales sacros co-
loniales andinos que adquiri6 en la década de 1940 (Fane 1997).
Este aporte es fundamentalmente comparativo, ya que al ha-
cer la historia del coleccionismo en el Pert, pais de origen de
dichos bienes culturales sacros, se crean las condiciones para
hacer necesaria la documentacién de procedencia de bienes
culturales similares, adquiridos por museos estadounidenses
en el mismo periodo. Esta es la finalidad de presentar a algu-
nos de los coleccionistas peruanos mas prominentes de este
periodo. Esta triangulacion aspira a contribuir a que los mu-
seos estadounidenses observen con la misma rigurosidad el
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codigo de ética del ICOM (1997), al exhibir sus colecciones
europeas y andinas.

Esta tarea intercultural es posible a comienzos de este mi-
lenio por las seis razones, que paso a sintetizar:

A. Ahora los medios de comunicacién, y en especial El Co-
mercio —el diario mas prestigioso e influyente del pais—,
conceden especial importancia a las denuncias espora-
dicas o recurrentes de estos saqueos. Aun cuando la co-
bertura periodistica recién comienza a ir mas alld de la
noticia por falta de conocimientos y entendimientos ba-
sicos sobre la nocién de «custodia del patrimonio cultu-
ral de la nacién» (cfr. capitulo V). Por ejemplo, El Co-
mercio atin no publica articulos de opinién sobre estos
hechos delictivos que incluyen su comercializacién ili-
cita que nos permitan proyectarnos para una conserva-
cién y un uso del patrimonio cultural que deje atris la
doble moral y la legislacién autoritaria (Repetto 1999).
Asi, el editorial que cierra una campana informativa de
El Comercio alude a «obras de incalculable valor, que
datan de los siglos XVII y XVIII, las mismas que habian
sido decomisadas en mayo pasado por aduaneros chile-
nos cuando algunos irresponsables pretendian sacarlas
del pais.» (El Comercio 21, 24 y 25 de julio y 2 de agosto
de 2000). Esta calificacion de «irresponsables» para quie-
nes han hecho un acto ya tipificado como delito en el
Codigo Penal del Perd, tal como informara este mismo
diario el 29 de diciembre de 1999, evidencia la ignoran-
cia local que hay respecto a la Convencién de UNESCO
de 1970, de la cual el Pert y la Santa Sede son signata-
rios (cfr. I.b y la nota 3).

B.- Desde el siglo XVI hasta el siglo XIX, los bienes cultura-
les sacros hechos para la evangelizacién de la poblacién
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indigena por los espafoles en los Andes, asi como para su
propia devocidén, se conservaron y se utilizaron en el culto
siguiendo pautas éticas del Renacimiento y en conformi-
dad con el sucintamente aludido aqui Despotismo Ilustrado
Espariol. Es decir, los bienes culturales permanecieron den-
tro de sus contextos histéricos originales ya fueran
templos, conventos, ermitas o residencias habitadas por
las mismas familias durante varias generaciones. Los es-
panoles cuidaron los detalles para asegurar la sacralizacién
de estos edificios; asi, en muchos casos, los recintos religio-
sos se construyeron encima de los espacios sagrados del
mundo prehispanico. La reubicacién y el cambio de uso
se hizo, mayoritariamente, por disposiciones eclesiales.
En el caso de los bienes muebles, para sintetizar se pue-
de decir que los cambios y traslados se hicieron en
concordancia con el dicho popular de «desvestir a un santo
para vestir a otro».

. El analisis intercultural ya ha demostrado, para la histo-
ria general del Pertd, que los viajeros no hispanicos —los
primeros peruanistas— que comenzaron a visitar el pais
en torno a la independencia con fines comerciales, cul-
turales, militares y politicos eran en su mayoria protes-
tantes y prestaron poca atencién al coleccionismo de los
bienes culturales de la Iglesia Catélica (Pease 1992, 1993;
Mould de Pease 1997). Paul Marcoy, sinénimo del viz-
conde Lorenzo St. Criq (1810-1880), viajero francés, fue
uno de los pocos personajes que al recorrer el Perd pres-
taron atencion a los escultores, pintores y restauradore:
que, como remanentes de tiempos pasados, seguian ejer-
ciendo el arte a mediados del siglo XIX:

Las iglesias y conventos que los conquistadores construyeron en
ambas Américas permanecieron por mucho tiempo sin imégenes,
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porque la escuela espariola de pintura que un dia daria al mundo
muchos «chefs-d’oeuvre» atin dormia en su limbo original. No fue
hasta los reinados de Felipe III y sus sucesores hasta Carlos IV,
que los dleos de Morales, Ribera (El1 Espaiioleto), Zurbarén,
Velasquez, Alonso Cano, Murillo, y varios discipulos, se llevaron
al Nuevo Mundo con las obras de la Escuela Flamenca.

Lavista de estas imagenes desperté en algunos de los indigenas
el gusto por la pintura. Dotados con la facultad de imitacién en
alto grado por los habitantes del Celeste Imperio, y que los hacen
tierra y lagrimas de una imagen si el original del cual copian
tiene por casualidad una mancha o un hueco, estos hijos del pais
se pusieron a trabajar, y a su debido tiempo llegaron a tal perfec-
cién que favorecidos por la oscuridad de las iglesias, los viajeros
se a equivocaron y confundieron por originales desconocidos co-
pias que no tenian otro mérito que aquel de una fidelidad servil.
Estos presuntos originales, cuando son plenamente expuestos a
laluz del dia, y relevados de la suciedad que los cubre, al instan-
te revelan al ojo entrenado su origen plebeyo, como ciertas ma-
nos cuando se quitan los guantes, muestran callosidades y mar-
cas de trabajos manuales.

[...]

Un amigo con quien estaba conversando un dia acerca de las pin-
turas y conventos en el Cuzco, me pregunté acerca de mis prefe-
rencias. Mencioné una pintura de unos dos pies cuadrados, repre-
sentando la Huida a Egipto, que habia descubierto debajo de una
escalera en el Convento de la Recoleta, donde, como una lampara
encendida parecia alumbrar la oscuridad. Mi amigo curioso por
verificar el hecho, me acompané al lugar indicado, donde le sefia-
1€ el «chef-d’oeuvre» en cuestién, cuyo intenso color, no menos que
los extrafios y lujosos avios de las figuras parecia proclamar el
trabajo de Rubens, o de algin artista de su escuela. Mi amigo
mir6 la pintura un largo tiempo, la llamé bonita y sali6 sin decir
nada. Algunos dias después, cuando lo busqué, la primera cosa
que vi fue el precioso 6leo que él parecia habia cortado del marco,
pero tan mal que los pies desnudos de la Virgen parecia habian
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quedado en el margen. Pensar que un hombre a quién llamaba mi
amigo pudiera ser culpable de una accién tan indigna, trajo la
sangre a mi cara, y estuve a punto de negarme a estrechar su
mano. Unas cuantas palabras bastaron para probar su inocencia.
Un monje de la Recoleta a quién le habia ofrecido, a través de una
vieja beata acostumbrada a este tipo de cosas, una onza de oro
(86 francos 40 centavos) en cambio por el Rubens desconocido, no
habia vacilado en cargar su conciencia con este robo sacrilego
(Marcoy 1873: primera mitad del vol. I, 297-312).

Esta doble moral prevalece hasta hoy y sustenta los «robos
sacrilegos».

Los viajeros observaron con objetividad los problemas so-
ciales, econémicos y politicos de un Peri en permanente
transicién, al igual que los peruanistas de la segunda mi-
tad del siglo XX.

Peter Flindel Klarén, ilustre historiador estadounidense,
ha escrito una historia del Perti que se inicia con Chavin
y termina con Fujimori, y que, segiin José Luis Rénique,
tendrd gran influencia en los medios peruanistas estado-
unidenses (Klarén 2000). Rénique, formado en a la
Universidad Catélica y hoy profesor universitario en los
Estados Unidos, dice en El Comercio del 24 de marzo de
2000 que si hay una leccién importante de este libro es la
toma de conciencia de las <hondas raices de nuestra frag-
mentacién, sustrato altimo de nuestra invertebrada
inestabilidad». El Perd, tanto para Klarén como para Ré-
nique, «es un pais de sobrevivientes, en suma, atn a la
espera de una genuina reconciliacién».

Sin embargo, ninguno de estos historiadores ha incorpo-
rado atin a su trabajo la conservacién y uso del patrimonio
cultural del Pert, a pesar de que ambos tratan temas pre-
hispanicos, coloniales y republicanos que tuvieron como
escenario sitios y objetos que hoy forman parte de la he-
rencia comin de la humanidad.
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Consecuentemente, la lectura de Treue, Nicholas, Brown y
Coggins me lleva también a documentar que los extranje-
. ros, transeuntes o residentes, se dedicaron a pagar a los
huaqueros para que saquearan los entierros prehispanicos
y formar colecciones de arte precolombino en sus respecti-
vos paises. Los viajeros —como se puede comprobar en sus
relatos— se justificaban asi mismos adscribiéndose al ada-
gio, que los locales repetian con excesiva frecuencia en el
Pert decimonénico, segiin el cual <a ley manda, pero, no
se cumple».

Estas colecciones de bienes culturales exdticos cumplie-
ron — y atin cumplen— desde los museos y galerias esta-
dounidenses y europeas un papel clave como fundamen-
to del expansionismo econémico occidental. Las razones
que tuvieron los estados nacionales occidentales para en-
viar exploradores a reunir estos bienes que evidencian la
diversidad cultural de la humanidad, ya comienzan a es-
tudiarse desde una perspectiva conservacionista interna-
cional (Wright 1996: 29-41). Desde la perspectiva local
han sido siempre percibidos como una prolongacién del
saqueo que iniciara Francisco Pizarro, en 1532, aun
cuando sus actividades recién comienzan a formar par-
te de la historia general del Perd (cfr. Pease 1992,
1993).

En esta linea de razonamiento hay que recordar que, en
Europa, Estados Unidos y ahora en el Japén, el coleccio-
nismo de bienes prehispanicos prevalece sobre el colec-
cionismo de bienes sacros. Mas bien, el trafico ilicito de
la herencia catdlica ocurre atin mayormente en el Perd y
hacia otros paises latinoamericanos (Miller 1999b). Pa-
ralelamente, los medios de comunicacién internaciona-
les ya estdn difundiendo esta historia de los bienes cultu-
rales 'sacros coloniales andinos como un demérito para
el turismo cultural que el Pert quiere deseperadamente
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atraer para captar divisas (Miller 1999a; cfr. I.b). Las
entrevistas de Jorge Rodriguez Rodriguez a Pedro Diaz
Vargas, Luis Repetto Malaga y a Dominique Scobry pu-
blicadas en El Comercio del 3 y 4 de febrero y del 9 de
marzo de 2001, asi como otras informaciones proporcio-
nadas por los medios de comunicacién sobre la expolica-
cién de los bienes culturales de la Iglesia Catélica en los
Andes, hacen que estos apuntes para incentivar la tarea
conservacionista adquieran una conflictiva vigencia. Con-
cretamente, las declaraciones de Diaz Vargas sobre el PER39
abren nuevas posibilidades de investigacién sobre la histo-
ria inmediata de la conservacién dentro de las relaciones
peruano-bolivianas y la funcién de los expertos y consul-
tores internacionales (cfr. anexo «Abriendo la caja de Pan-
dora»).

.Consecuentemente, este andlisis intercultural quiere
contribuir al estudio de los viajeros, los peruanistas y es-
pecificamente de los diplomaticos extranjeros acreditados
ante nuestros gobiernos dentro la historia general del pais,
ya que su papel es clave para incorporar las Convencio-
nes de UNESCO de 1970 y 1972 a la realidad nacional.
A este andlisis intercultural se debe agregar que, en las
reuniones de la Comisién Episcopal para los bienes cultu-
rales de la Iglesia, se estima ya que el 50% de los bienes
culturales sacros han sido desarraigados de sus respecti-
vos contextos histéricos en el Cuzco y en el valle del
Mantaro (Véase también, El Comercio, 21 de junio de 1999;
cfr. nota 3; Heras 1990). A continuacién, se presentard unas
primeras aproximaciones para el cuestionamiento, desde
una perspectiva histérica, de los robos sacrilegos y su co-
mercializacién ilicita. Estas aproximaciones estan aqui
identificadas como los itemes signados como E y E y su
finalidad es documentar la procedencia de los bienes cul-
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turales que hoy se encuentran en colecciones ptblicas y
privadas.

E. Ante la depredacion de los bienes culturales sacros, que
agrava la pauperizacién de los catdlicos mas pobres del
Pert, se debe analizar el papel preponderante que des-
empenaron personas de prestigio social como Waldemar
Schroder Mendoza, Pedro de Osma y Fernando Bercke-
meyer Pazos al comprar —sin ninglin cuestionamiento
ético respecto a su procedencia— lienzos y otros bienes
sacros para formar «colecciones privadas de arte virrey-
nal», desde la década del 1940, aproximadamente. Es
decir, en el mismo periodo en que el Museo de Brooklyn
en Nueva York formé la colecciéon de bienes culturales
sacros coloniales andinos ya aludida (Fane 1996).

En estos momentos solo se pueden hacer conjeturas respec-
to a la procedencia de estos bienes culturales, porque ain es
muy limitada la publicacién de los testamentos e inventarios del
periodo colonial (Harth-Terre 1942: 358-368; Guibovich 1992:
1-31). La difusién de estos testamentos e inventarios debiera
incentivar a que la historia del arte colonial/virreinal engarce
con la historia general del Pert. La publicacién, por Pedro Gui-
bovich, del testamento e inventario de los bienes de Juan de
Espinosa Medrano, célebre intelectual que vivié en el Cuzco en
la segunda mitad del siglo XVII, es un punto de partida para
esclarecer histéricamente el origen y procedencia de los bienes
culturales ya sean sacros o laicos en dicha area (cfr. el segundo
capitulo). Se trata de comenzar a precisar circunstancias y tiem-
pos en que estos bienes —ya fuesen lienzos o sillas, mesas, peta-
cas y demas afines— se movian desde las capillas y de las casas-
haciendas ubicadas en zonas rurales alejadas hacia los centros
urbanos, conforme la poblacién se reducia porque sus habitan-
tes migraban masivamente a las ciudades de la costa.
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El uso publico que personajes como Schroder, Berckeme-
yer y Osma hicieron de sus colecciones de bienes sacros condi-
cioné la dacién de la Ley de Amparo 24047, con el propésito de
que fuera una sesgada interpretacién local de la Convencion
de UNESCO de 1972. El caso Diaz es, ciertamente, una se-
cuela de estos esfuerzos locales por perpeturar el coleccionsi-
mo a la manera renacentista entre nosotros. A continuacién
presento una apretada sintesis sobre estos personajes y sus co-
lecciones con la finalidad de contribuir a entender por qué el
coleccionismo renacentista se perpetiia entre nosotros.

Berckemeyer Pazos fue embajador del Perti en los Estados
Unidos durante el gobierno del general Manuel A. Odria (1948-
56) y trasladé dicha coleccién como menaje de su propiedad a
Washington D.C. El presidente Manuel Prado (1956-62) ratifi-
c6 a Berckemeyer en su cargo —entre otras razones— por su
habilidad para utilizar el arte sacro colonial en la promocién
de la imagen externa del Perd. En 1963, el presidente Fernan-
do Belatnde Terry nombré embajador en Washington a su cu-
nado Celso Pastor de la Torre, quién armé de inmediato una
coleccién de pintura sacra colonial siguiendo las pautas de Berc-
kemeyer, con el propésito de seguir con esta peculiar politica
cultural.

En este lapso, Pedro de Osma, heredero de una fortuna
minera, se habfa disefiado para si una casa-museo en la man-
sién familiar barranquina mediante la compra masiva de arte
sacro. Esta labor se describia en la sociedad limefa en los si-
guientes términos:

Don Pedro de Osma viene dedicando gran parte de su tiempo y
su fortuna al salvamento de muchas piezas excepcionales del
arte colonial peruano. De esta suerte, en los amplios y silenciosos
salones de su casa barranquina han ido encontrando hospitali-
dad y amparo notables retablos barrocos y 6leos y tablas de la
mejor pintura colonial, tallas policromadas de los artifices del
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Virreinato y finas piezas de orfebreria. [Este es un criterio de
amparo al patrimonio cultural que fue posteriormente recogido
por la Ley 24047]. Don Pedro no solamente ha realizado la pa-
triética y generosa obra de salvar todo este invalorable tesoro de
la doble amenaza de la rapacidad y la incuria; ha ido més lejos al
devolverle su prestancia y su decoro auténticos. (Martinez Requena
1955:17)

Por entonces, nadie se atrevia a precisar que devolverle su
prestancia y su decoro auténticos era su recuperacién para la
evangelizacién. A su muerte, las instalaciones y su contenido
se han transformado en un museo privado de arte virreynal.
Este museo desempefia un papel clave en la compresién me-
diatica de por qué el Peri —donde el 95% de la poblacién se
declara catélica y el 80% asiste regularmente a misa— no es
capaz de desarrollar una administracién de sus bienes cultura-
les siguiendo las ensefianzas vaticanas (Dammert 1990). Mas
aln cuando los temas del patrimonio comiin suscitan bastante
interés publico y privado. Esta comprensién mediatica, creo,
llegara por la incorporacién a la realidad peruana de la biblio-
grafia conservacionista internacional, como espero estar ha-
ciendo aqui con el trabajo intelectual de True, Nicholas, Brown
y Coggins.

Ahora bien, entre las elites limenas de la década de 1960,
aun habfa quienes tenian principios éticos conservacionistas
de validez universal. Esta observacion se sustenta en el hecho
de que Schroder Mendoza hizo donacién al Arzobispado de
Lima de los bienes culturales que habia adquirido asumiendo
que estaba rescatando/recuperando/preservando obras de arte
sacro en peligro. En esta donacién incluy6 la casa que se habia
construido para vivir con su coleccién de arte sacro, en San
I[sidro —barrio residencial de Lima cuando las elites abando-
naron el centro histérico de la capital del Perd—. Este catélico
practicante y préspero empresario senté asi un precedente pe-
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ruano para el retorno de los bienes culturales muebles a sus
respectivos custodios histéricos y religiosos. Schoreder suscri-
bia asi —ética y anticipadamente— la Convencién de UNES-
CO de 1970. Esta donacién ha sentado las pautas para reesta-
blecer la continuidad histérica, ética y muy especialmente
religiosa entre la documentacién de origen y la documentacién
de procedencia de los bienes culturales coloniales andinos sa-
cros propuesta en esta publicacién.

De este modo, la incorporaciéon de los conceptos de docu-
mentacién de origen y procedencia resulta pertinente ante la
masiva y siempre creciente proliferacién de imitadores de los
coleccionistas Berkemeyer y Osma, aqui sucintamente esbo-
zados. Mientras, paralelamente, ningin coleccionista de perfil
alto ha seguido las pautas dadas por Schroeder Mendoza.

Las respectivas documentaciones de procedencia que se ha-
gan deben tomar en cuenta que los especialistas en bienes cul-
turales sacros estiman que el 85% de las obras sacras colonia-
les se hicieron para los templos, capillas, conventos, monasterios
y demds sitios donde residia la jerarquia, los sacerdotes, religio-
sos y religiosas; mientras que solo el 15% de las obras sacras se
hicieron para la devocién particular de los laicos. Estos por-
centajes son un indicador inicial para reconstruir la proceden-
cia de las obras actualmente descontextualizadas, teniendo en
cuenta que adin no se han hecho estudios completos para en-
tender la funcién de las cofradias y los gremios de pintores en
la produccién del arte como instrumento evangelizador (cfr.
nota 3). Estos mismos especialistas también comentan que las
obras sacras de mayores dimensiones estaban en los edificios
religiosos y las més pequenas en los recintos familiares. Tam-
poco ha sido debidamente estudiada la tematica de las obras
de arte dentro de sus contextos histéricos y religiosos. Ante esta
situacién, hay que contraponer que las obras sacras de gran
tamano hurtadas de sus contextos religiosos son cercenadas
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por los ladrones sacrilegos e incluso por los coleccionistas/res-
tauradores/traficantes, porque asi facilitan su comercializacién.

Los especialistas también observan que este 80% destinado
a los recintos religiosos contenian las mejores obras de la pro-
duccién de los maestros europeos y sus discipulos indigenas,
puesto_que trabajaban bajo la proteccién de la Iglesia. En este
sentido llama la atencién que el 50% de bienes culturales de la
Iglesia que han desaparecido de sus contextos originales esta
constituido por los mejores bienes culturales sacros coloniales.
Esta hipétesis la infiero de las reuniones sociales a las que asis-
ten especialistas en arte sacro. Sin embargo, todavia no hay
estudios documentados con informaciones escritas provenien-
tes de las comisarias, ni con los testimonios orales dp los resi-
dentes de los pueblos cuyos templos han sido saqueados. Tam-
poco se ha estudiado y confrontado las distintas versiones
existentes sobre las modalidades de los robos sacrilegos y su
comercializacién ilicita mediante entrevistas a los integrantes
de los diferentes eslabones de las redes de traficantes que pro-
vienen de todo el &mbito de la sociedad peruana. El caso Diaz
ha recibido un seguimiento periodistico inusitado; por ello, ya
esboza como los robos sacrilegos y el comercio ilicito de bienes
culturales andinos forma parte de las redes internacionales de
traficantes de arte al margen de la ley (Watson 1997).

Este confuso panorama puede comenzar a estudiarse a tra-
vés de observaciones como las que proporciona el Dr. Jorge
Flores Ochoa, distinguido antropélogo cuzquetio. Flores Ochoa
al rememorar que, en el Cuzco de la primera mitad del siglo
XX, las casas familiares todavia tenian las paredes adornadas
con pinturas de tamano mediano que podian estar hasta en la
cocina, las habitaciones del servicio y demds 4reas privadas.
Cuando muchas de esta familias se mudaron a Lima o hicie-
ron otros cambios en sus vidas para incorporarse a la moder-
nidad vendieron a coleccionistas limefios o de otros paises
americanos —en su mas amplia acepcién del término ameri-
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cano— estas obras sacras. Algunos las regalaron a las personas
que estaban a su servicio. Estas personas, eventualmente, tam-
bién las vendieron a los coleccionistas/comerciantes que ya co-
menzaban a aparecer en la sociedad peruana siguiendo las pau-
tas internacionales (la reversién de estas pautas recién se inicia
—como hemos visto— al término de la Segunda Guerra Mun-
dial).

En este contexto social, el maestro normalista cusquefio
Santiago Lechuga Andia reunié varios cientos de lienzos «sal-
vandolos asi de la codicia insaciable de mercachifles y trafican-
tes, decidiendo luego formar un pequefio museo particular que
lleva su nombre y que esti abierto al ptublico en general aun
cuando estd en su propia casa» comentaba Julio G. Gutiérrez
L., presidente del Instituto Americano de Arte del Cuzco, el 24
de junio de 1966 (1994: 255). Gutiérrez terminaba esa nota
periodistica asi: «Saludamos con entusiasmo a la flamante
Galerfa de Pintura Cusquena Virreynal y formulamos los mis
calidos votos porque siga incrementando sus ejemplares que,
alglin dia, deben pasar a reintegrar el millonario patrimonio
cultural de nuestro pueblo». Han pasado 34 afios y hoy la co-
leccién formada por Santiago Lechuga no se exhibe ya como
un conjunto. Ciertamente, se puede iniciar la reconstrucciéon
de esta pequena historia ya que comenzé hace menos de cien
afos, es decir, estd en el lapso que registra la memoria oral,
segiin Jan Vansina (1966: 52-53, 60). Este antropélogo holan-
dés argument6 que la duracién de una tradicién puede resul-
tar secundaria como indicador para la investigacién histérica.
A su juicio era inexacto que las tradiciones orales solo tienen
valor para periodos no muy lejanos en el tiempo.

Las cartas intercambiadas entre José de la Riva-Agiiero en
Lima y Teéfilo Allain en el Cuzco, entre el 5 de agosto de 1942
y el 12 de octubre de 1943 constituyen otro caso que ilustra el

desenvolvimiento del coleccionismo entre nosotros (Riva-Agiie-
ro 1993: 343-352).
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Tedfilo Allain era un pintor y escritor cuzquefio que para
entonces ya habia estado preso en la Carcel de la Almudena
por sus ideas politicas de extrema izquierda (Gutiérrez Loayza
1994: 111). Mientras José de la Riva-Agiiero (1885-1944) era
en este periodo uno de los personajes mas importantes del Perd.
Sus ideas de derechas lo habian llevado a autoexiliarse en Eu-
ropa durante el gobierno de A.B. Leguia (1919-30). Las seis
cartas de Allain a Riva-Agliero y las tres de este a Allain tratan
de la compra de antigliedades y de las copias al 6leo de las
pinturas de sus antepasados.

Allain, que habia estado en Lima con Riva-Agiiero, se habia
presentado a si mismo como la persona indicada para ubicar
los muebles que Riva-Agiliero requeria, «dado que por su carac-
ter de artista tenia mucha amistad con el sefior obispo y algu-
nas familias que se pueden desprender de esos muebles ya que
son para un estudio de arte».

Riva-Agiiero, en carta fechada el 17 de octubre de 1942, da
instrucciones precisas a Allain:

Recibi la carta de usted con algiin retraso. Por lo que me dice
usted en ella de los dos retratos de los Molliniedo, que se conser-
van en el Cuzco, veo que no se trata de ninguno de mis antepasa-
dos mio, y por lo tanto no me interesan. Querria que me sacara
usted una copia del cuadro de don Diego de Vargas Carbajal, no
el de sumujer, que estd en la iglesia de la Merced. Digame cuan-
to me costaria para concertarnos en el precio, pues con las obras
de reparacién de mis casas debo reparar en los gastos.

Como se ha promulgado la ley que prohibe la salida de las provin-
cias de los objetos antiguos juzgo que le sera dificil a usted conse-
guir los muebles de que le hablé. No quiero que nos acusen de
quebrantar reglamento alguno, y asi renuncio a la adquisicién
de tales objetos. Teniendo en cuenta las nuevas circunstancias,
me limito a encargarle la copia de Vargas Carbajal que arriba
indico, previa respuesta de usted sobre el precio.
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Sin embargo, un afno después, el 12 de octubre de 1943,
Allain insiste en estos términos:

En una venta de obras antiguas que se hizo en meses pasados al
gobierno en esta ciudad donde tuve la suerte de ser tasador, esta
venta fue por més de seiscientos mil soles, me reservé un her-
moso catre tallado y dorado con la idea de que sea para usted sile
agrada; el consejero de la Embajada de los Estados Unidos estu-
vo muy interesado y me ofrecia un magnifico precio y no lo vendi
espero que usted pronto lo vea cuando los lleve a Lima o si lo
desea lo podria mandar antes.

La dltima carta de José de la Riva-Agiiero a Teéfilo Allain es
la anteriormente citada, ya que no hay respuesta a esta carta
del pintor cuzqueno.

La década de 1940 fue también un periodo en que se die-
ron los primeros intentos para que los nuevos usos del patri-
monio cultural se dieran en concordancia con principios y va-
lores éticos conservacionistas. Asi lo ejemplifica esta cita de El
Comercio de Lima, fechado el 28 de octubre de 1948:

El diario El Comercio del Cuzco ha puntualizado, en un impor-
tante editorial con el titulo de «Catalogacién de Cuadros», la
meritoria labor que realiza la Seccién de Monumentos Histéri-
cos, Museos, Inventarios y Catalogacién de la Corporacién Na-
cional de Turismo, alabando el trabajo realizado por su direc-
cién y sus altos fines y pidiendo a la Oficina Departamental que
se envien informaciones periédicas a dicho diario, con el objeto
de hacer conocer al piblico y comentar su importancia y alcan-
ces histoéricos.

Las obras sacras que ahora custodian las colecciones Bercke-
meyer, Osma y Schroder, probablemente se hayan originado
en esta misma época. También las obras de arte sacro que hoy
custodia el Museo de Brooklyn fueron adquiridas en este con-
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texto histérico, ético y legal peruano. Las obras sacras ahora
en la coleccién Pastor fueron adquiridas mayoritariamente a
partir de la década de 1960. Celso Pastor de la Torre ha seguido
comprando bienes culturales coloniales en las décadas de 1970,
1980 y 1990 como mostr6 nuestra Cancilleria en la exhibicién
que hizo de esta colecciéon en Roma y Madrid durante 1999 y
principios de 2000 como informé El Comercio de Lima el 1 de
marzo de 2000.

Estas primeras rememoraciones deben tener presente que
el Dr. Flores Ochoa cuenta cémo, durante la reconstruccién
del Cuzco —efectuada con la asesoria de expertos internacio-
nales— luego del terremoto de 1950, desaparecieron numero-
sos bienes culturales muebles de la Iglesia. Mas atin, precisa
que en este periodo se iniciaron los primeros inventarios de los
bienes culturales que la Iglesia habia creado y custodiado en la
region desde més de trescientos anos atras, como parte del pro-
ceso de reconstrucciéon del Cuzco. Desde entonces, y hasta la
actualidad, la imaginaciéon popular asocia los inventarios, las
catalogaciones y los registros con los hurtos y robos sacrilegos.

Valga el siguiente caso —que me fuera narrado en julio de
2000, en el Cuzco, por Ana Maria Enciso Coronado de Gutié-
rrez— para documentar la persistencia de esta asociacién en-
tre inventario y robo de bienes culturales sacros. Se trata de
14 lienzos con temas de la Orden Mercedaria que estin en
poder de su familia materna formada por los descendientes
de los 11 hijos de Luis Coronado, hijo adoptivo de Rudecinda
Flores —quien formé dicha coleccién para su devocién priva-
da a fines del siglo XIX en su casa de Nueva Alta— (Esquivel
2000). Este era un barrio de arrieros y comerciantes que se
caracterizaba por su movilidad social. En el censo de 1862 dona
Rudecinda declara tener 17 anos y desempenarse como frute-
ra. Por tradicién familiar se sabe, ademas, que era mujer de
negocios y piadosa. Llevaba una vida activa de catélica laica y
practicante en las cofradias y gremios de la ciudad, probable-
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mente en torno a la iglesia de San Pedro, en cuyos alrededores
se hizo después la estacién del tren a Machu Picchu.

Las pinturas, que tienen aproximadamente 1,80 metros de
altura por 1 metro de ancho, estin en la casa que construy6
Luis Coronado, abuelo de Ana Maria Enciso Coronado y Jessi-
ca Esquivel Coronado, hace mas de 55 afios para establecerse
con su familia. A la muerte de este, sus hijos decidieron vender
la coleccién formada por su bisabuela. Para ello procedieron a
su inventario y registro ante el Instituto Nacional de Cultura,
entregando a cada uno de los 11 hijos o sus descendientes, en
caso de fallecimiento, copia de dicha documentacién. Uno de
ellos, 6ptico de profesion, saco otra copia para entregarla a una
de sus pacientes quien habia manifestado su interés en com-
prar dicha coleccién como una unidad —que es bisicamente
el interés de la familia— para ambientar un hotel en el Cuzco.
Unos tres meses después, varios miembros de la Policia Nacio-
nal del Pert (PNP) ingresaron a la casa familiar donde se en-
contraban los 14 cuadros —y donde Andrés Coronado se en-
contraba ejerciendo su profesién de 6ptico— para decomisar
dichos lienzos. Se acusaba a la familia Coronado de estar es-
condiendo los cuadros que habian sido robados poco antes de
la Capilla de Maras, una localidad cercana al Cuzco. Sin em-
bargo, dichos miembros de la PNP no tenfa una orden judicial.
Ademas, sucedié que los cuadros habian sido enmarcados den-
tro de la casa y no salian por la puerta. Por lo que dichos miem-
bros de la PNP procedieron a desmontarlos para continuar de
inmediato con su arbitrario decomiso.

En esos momentos, llegaron otros miembros de la familia y
acordaron que si dichos miembros de la PNP insistian en que
esos eran los cuadros de Maras, debian ser llevados al Instituto
Nacional de Cultura (INC) hasta que se esclarecieran los he-
chos. La familia opté por que fueran depositados en el INC
teniendo en cuenta que en 1991 fueron también miembros de
la PNP quienes ingresaron al domicilio del coleccionista cuz-
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quefic Jesis Lambarri para robar algunos de los lienzos mais
valiosos y que, al ser descubiertos por este, lo asesinaron. Estos
miembros de la PNP huyeron con su botin y algunos de los
cuadros aparecieron después en Bolivia y en Lima, desde don-
de fueron devueltos a la familia Lambarri sin mayores cuestio-
namientos por las partes involucradas en este delito.

La familia siguié el debido trdmite ante la Fiscalia de la Na-
cién y se le ha devuelto la custodia de los 14 lienzos a los des-
cendientes de don Luis Coronado, quienes ya los tienen en su
poder para proceder a su venta debidamente documentados
para explicar su conformaciéon como coleccién.

La historia del fraudulento decomiso de estos cuadros a la
familia Coronado, no constituye un caso aislado. Hay numero-
sos casos similares que requieren de investigacién, estudio, ex-
plicacién y difusién para saber por qué, desde la década de
1970, demasiadas personas de las esferas altas y medias de la
sociedad peruana han considerado que comprar bienes mue-
bles de la herencia catélica se justifica con la simple afirma-
cién de que asi se «evita que se vaya al extranjero». Se trata de
comprender por qué se acepta, como Unica documentacién de
origen y/o procedencia para comprar un bien cultural, la justi-
ficacién verbal de que se trata de un objeto que sus actuales
custodios venden ahora por haberse empobrecido. Ciertamen-
te, urge mis investigacién para precisar quiénes fueron estas
familias que custodiaron largamente bienes culturales sacros y
cémo es que hoy pasan penurias. La historia del arte colonial
debe complementarse con esta historia marginal, para ser parte
de la gran historia del Perd y dar continuidad a su pasado
remoto con su presente inmediato (cfr. Lavalle 1973,1974,
1984,1991; Statsny 1998; Banco de Crédito 1989; Gjuri-
novic 1998; Tord 1998; Wuffarden y Guibovich 1995; Figari de
Ruiz 1999, 2000; Majluf y Wuffarden1998). Mas atin es nece-
sario indagar por qué todavia hay quienes sostienen que la com-
pra y venta imbricada; el trueque de obras de arte por apara-
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tos eléctricos, por servicios profesionales de abogados, médicos
e ingenieros; el reemplazo de los originales por copias a cam-
bio de dinero; es una forma de aliviar la pobreza de las autori-
dades eclesidsticas, de los sacerdotes, de las religiosas y otros
custodios del legado catdlico que viven en las pauperizadas dreas
marginales del Perti. Es una forma vilida de «adquirir» bienes
culturales sanos. Este contexto histérico es necesario, habida
cuenta que las exposiciones de bienes culturales en los paises
prosperos otorgan especial cuidado a la recreacién del contex-
to histérico, como pueden comprobar los peruanos que visitan
Washington D.C. (Brown 1995; Wheelock 1998).

F. Ciertamente, el peculiar contexto histérico, ético y legis-
lativo sucintamente expuesto aqui conduce a la sexta y
Gltima razén para comprender mejor cémo han surgido
colecciones de arte sacro en el pais —a imitacién de Osma
y Pastor— y en el extranjero, especialmente entre la co-
munidad latinoamericana residente en Washington D.C.
—a imitacién de Berckemeyer—. Dicho contexto nos ayu-
da a comprender, también, por qué existen colecciones
privadas de bienes culturales sacros andinos en paises de
América Latina que, durante la década de 1990, han in-
tentado consolidarse en la seudo legalidad existente para
los bienes muebles culturales del Perd que ha dado la
Ley General de Amparo 24047, como se expone a conti-
nuacioén.

La seudo legalidad de la ley 24047 ha creado las condicio-
nes para el asesinato de los coleccionistas y comerciantes de
arte Jesis Lambarri (Cuzco, 1991); Radl Apesteguia (Lima,
1996) y Arturo Jiménez Borja (Lima, 2000). Mas atn, hace
posible que sus presuntos asesinos sigan presos y todavia no se
les haya juzgado.

El esclarecimiento de estos asesinatos requiere de una in-
vestigacién histérica especializada para documentar estos he-
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chos en la larga duracién de la historia peruana. En el caso de
Ratl Apesteguia es pertinente precisar que El Comercio de Lima
informaba el 4 de abril de 1972:

[...] cay6 cerebro de organizacién que traficaba con huacos. [...]
Ranl Apesteguia Bresiani capturado por el personal de 1a IT Re-
gi6én de la Guardia Civil. [...] Apesteguia tiene calidad de inculpa-
do ausente en el Tercer Juzgado de Instruccién de Lima que des-
pacha el juez Dr. José Garcia Blazevic. [...] Apesteguia est4 ac-
tualmente detenido en la Prefectura de Lima.

Sin embargo, Raul Apesteguia fue puesto en libertad, sin
ser juzgado y sin que ninguno de quienes, por entonces, ya nos
preocupdbamos por el trafico ilicito de bienes culturales de la
Nacién efectuara algiin seguimiento al respecto.

El caso de Raul Apesteguia, que fue presentado entre noso-
tros como un coleccionista dedicado a la recuperacién de bie-
nes culturales prehispanicos para evitar que salieran al extran-
jero, no ha terminado con su asesinato.

La policia italiana es una de las maés eficientes en la lucha
contra el trafico ilicito internacional de bienes culturales italia-
nos.® La metodologia para revertir los robos sacrilegos y su co-
mercializacién ilicita requiere de la investigacién interdisciplina-

5 El periodista inglés Peter Watson ha investigado la ruta —desde Népo-
les, su lugar de origen, hasta su comercializacién en la Casa Sotheby’s de
Nueva York— que sigue una obra poco conocida de los grandes maestros
del Renacimiento italiano como puede ser la «Dama mayor con una copa»
de Giuseppe Nogari. La finalidad de esta valiente investigacién era de-
mostrar a la opinién publica internacional las dolosas préacticas de los
personajes involucrados en la compra y venta de obras de arte. El libro de
Watson también ensefia como los policias honestos, como Rodolfo Sivie-
ro, desempefan un papel clave en el proceso de desenmascarar a supues-
tamente distinguidos personajes como el coleccionista Giacomo Médici,
descendiente de los mecenas renacentistas (1997: 186-193).
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ria y la difusién masiva de sus ramificaciones. Consecuentemen-
te, puesto que la policia italiana ya tiene identificado a Ratl Apes-
teguia como uno de los eslabones de la red internacional de tra-
ficantes de obras de arte, el 9 de marzo de 2000 ha informadd al
respecto a la Embajada del Pert en Italia.

En los documentos entregados aparece la firma de Apeste-
guia en varios envios de bienes culturales prehispanicos al co-
leccionista y comerciante en arte de Turin, Ezio Baronetto. Se
trata de objetos Mochica, Nazca y Chancay identificados por
la profesora de etnologia Luisa Faldini Pizzorno, americanista
de la Facultad de Idiomas de la Universidad de Génova.

El informe de la profesora Faldini resulta especialmente im-
portante en términos metodolégicos ya que precisa y distingue
claramente entre el origen y la procedencia de dichas piezas
provenientes de la costa peruana. Asi, el 25 de febrero de 2000,
sugiere al Tribunal de Savona, Génova verificar lo siguiente:

La procedencia de los objetos (compra o regalo).

En caso de regalo ver la procedencia de estos.

Verificar las eventuales procedencias de hurto, ya sea en los esta-
dos de donde provienen como en aquellos donde se compran.

En caso de compra averiguar, a través de una pericia minu-
ciosa, la correspondencia entre el valor de la compra y la esti-
ma de cada objeto.

|

Estas precisiones por escrito y oficiales de Faldini resultan
especialmente pertinentes para la conservacion cultural y uso
social de la herencia del pueblo de Dios en los Andes, siguiendo
los criterios académicos, policiales y diplomaticos de un pais
como Italia, cuya poblacién es mayoritariamente catélica.

El deterioro histérico, ético y legal del Perti y de Lima en
particular fue premonitoriamente previsto por don Héctor Ve-
larde tanto en sus articulos humoristicos como en sus ensayos
sobre la arquitectura colonial/virreinal de la Lima cuadrada o
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damerito de Pizarro, como la llamaba carinosamente. La sabi-
duria conservacionista del arquitecto Velarde puede contribuir
a revertir esta situacién; por ello, debo citarlo:

Fuera de las casas, casonas, edificios, templos mayores y con-
ventos de valor estético, colonial o republicano, creo que las igle-
sias menores de Lima son dignas de la mayor vigilancia y cuida-
do, pues estas, por un lado, concentran con gran intensidad los
caracteres limefios de nuestra arquitectura religiosa y, por otro
lado, como son pequefias y a veces bastante humildes, corren
grave peligro. [...]

.Y para qué continuar? Cuéntas preciosas y pequeiias iglesias
quedan atn no solo en Lima sino en haciendas y ciudades de la .
costa que repiten el acento arquitecténico que las hace intima-
mente nuestras. jOjala no atenten més contra ellas! (Velarde
1962: 26-31)

Estas palabras del maestro Velarde aludian directamente a
los ensanches de la avenida Abancay —que desplazaron al tem-
plo de Santa Teresa—, y a los de la avenida Tacna —que muti-
laron Santa Rosa de los Padres y las Nazarenas—. También, se
referian a las restauraciones que deformaron para siempre el
Santo Cristo y San Marcelo y que quizis recordé el arzobispo
de Lima, Juan Luis Cardenal Cipriani, ante los robos sacrilegos
perpetrados —y no es mera coincidencia— en los templos de
San Marcelo el 21 de julio y en el del Santo Cristo de las Mara-
villas. Estos hechos llevaron a que el Cardenal exclamara el 1
de agosto de 1999: «Yo no puedo contemplar con tanta pacien-
cia que hace dos semanas hayan robado en una iglesia y que
dias atras vuelva a suceder en otra. Me dicen que Barrios Altos
es un sitio peligroso. Lo serd para los cobardes». El Comercio de
Lima dedicé la primera plana a este tema y refirié:

«Debo invocar tanto a los alcaldes como a la Policia Nacional
que sean ellos quienes decidan si quieren que sigan robando o si
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van a tomar alguna accién un poco més agresiva», agreg6 Cipriani
y sobre la actuacién policial anadié: «;Es que no pueden hacer
una buena persecucién?» También criticé la actitud de los ciuda-
danos: «;Qué clase de pueblo somos? ;Un pueblo de miedosos?».
«Alos delincuentes sinvergiienzas y sacrilegos hay que meterlos
alarejay al pueblo hay que despertarlo para que cuide su patri-
monio. Sino, que sigan robando y que el Pert sienta el maltrato
por el descuido de sus autoridades», dijo el arzobispo de Lima
durante la ordenacion sacerdotal de dos didconos en la parroquia
Nuestra Senora de las Mercedes, en los Barrios Altos.

Al otro dia, 2 de agosto de 1999, el tema seguia presente en
El Comercio en estos términos:

Sobre los robos sacrilegos

[...] el arzobispo de Lima, Juan Luis Cipriani, consideré que la
mayoria de los robos sacrilegos que se producen en el pais son
por encargo de algunos malos coleccionistas y de gente que quie-
re tener su propia galeria.

«No creo que un ladrén tenga conocimiento del enorme valor cul-
tural e histérico de nuestro patrimonio y creo que esos robos son
por encargo», dijo muy mortificado, luego de conocer el frustrado
robo de ayer en el Convento de Las Mercedarias.

Ese mismo dia, ademaés, El Comercio dedicaba parte del edi-
torial a precisar la acciones necesarias «Contra impunidad en
robos sacrilegos». El breve texto, aqui reproducido, es una bue-
na sintesis de la posicién del diario en los tltimos tiempos:

Elrobo de reliquias de dos iglesias limefias ha motivado que el
arzobispo de Lima, Juan Luis Cipriani, demande la accién inme-
diata de las autoridades municipales y de la Policia Nacional.
Pero este problema, incrementado en los tltimos afios, no es ex-
clusivo de los templos capitalinos. El delito afecta sobre todo a las
pequenas y antiguas iglesias de provincias donde se perpetran
unos 500 robos cada ailo.
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Como ha exigido el arzobispo de Lima, lo que se requiere es un
mayor control de las municipalidades y de la PNP. Pero tam-
bién, conocidas las limitaciones de esas instituciones, es necesa-
ria la accién coordinada del clero y de la comunidad organizada,
que apoya la formacién de brigadas o rondas civicas para impe-
dir los robos sacrilegos.

Falta asi una legislacién especial, asociada a la amplia normati-
va internacional, que proteja el patrimonio histérico y sancione
su saqueo. También, establecer un plan de lucha que contemple
reforzar la seguridad de los templos, el traslado temporal de las
piezas a museos con proteccién o eventualmente el reemplazo de
reliquias por réplicas de buena manufactura, e identificar las
mafias de delincuentes sacrilegos asociados a redes locales e in-
ternacionales.

Las declaraciones anteriormente citadas del Cardenal Ci-
priani, muy diferentes a la suave y sutil ironfa de don Héctor
Velarde, hicieron que la Policia Nacional del Perti recuperara
algunos de los bienes culturales de la Iglesia Catélica hurtados
en su arquididcesis y las devolvieran, el 30 de agosto de 1999,
festividad de Santa Rosa, a sus respectivos contextos religiosos
e histéricos. Aun falta recuperar los cuatro lienzos que, desde
la sacristia de San Marcelo, ilustraban sobre la evangelizacion
en tiempos coloniales o virreynales a los catélicos de hoy y del
futuro y que segtin El Comercio de Lima del 2 de noviembre de
1999 estaban en venta en una Casa de Antigliedades del Jr.
Amazonas en Quito, Ecuador.

Desde entonces no han vuelto a robar en la arquidiécesis de
Lima, pero si han aumentado los robos en el interior del pafs.
Sin embargo, ninglin otro miembro de la jerarquia eclesiéstica
ha alzado su voz para que el patrimonio cultural del pueblo de
Dios siga sirviendo para el fin supremo y evangelizador para el
que fue creado en los gremios de pintores ya sea en Lima, Cuz-
co, Quito o La Paz. Estas obras de arte no estaban, en 1999, en
las condiciones que nos han descrito, como propicias para los
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«robos sacrilegos» entre otros, Julio G. Gutiérrez Loayza, quien,
en 1945, senalé que:

En abril de 1938 visitando el ya derruido templo de Pujyura (pro-
vincia de Anta) describi las riquezas artisticas que contiene, en
un articulo que tuvo la suerte de ser transcrito a varias publica-
ciones nacionales.

Al final denuncio el lamentable abandono en que yacia un consi-
derable nimero de cuadros de la Escuela Cuzqueia varios de
ellos de inapreciable valor documental como los que representan
los milagros de la descensi6n de la Virgen en Sunturhuasi y la
aparicion de Santiago Apéstol cuando el sitio del Cusco por Man-
co ITen 1536 y una Madona o «<Mamacha» firmada por el pintor
indio Antonio Vilca y fechada 178]...].

Dos afios antes, vi por primera vez esos lienzos juntamente con
la pintora Julia Codesido y los dejé hacinados en el cobertizo que
fue Coro del templo. Desde entonces han transcurrido cerca de
diez afios.

Ahora, en posesién de informes fidedignos e invocando la cultura
de nuestro pueblo, el respeto a nuestra tradicién artistica y —por
qué no— a la sincera fe de los creyentes, denuncio ante la con-
ciencia ciudadana que las mencionadas joyas de arte nacional y
documentos de inestimable importancia para la historia patria,
contindan en el mismo criminal abandono en que los encontré en
aquel entonces. Los lienzos estan practicamente a la intemperie,
arrumados como trastos inservibles en la parte que permanece
techada del coro de la iglesia, recibiendo las goteras y las
deyecciones que las aves nocturnas y péjaros de toda especie de-
jan caer sobre ellos; los marcos dorados han desaparecido y solo
quedan los bastidores, en pésimo estado. No se sabe si hay algu-
na autoridad que vela por ellos, si no es el sacristdn indigena que
guarda las llaves.

Se sabe de fuentes autorizadas, que los organismos oficiales en-
cargados de la custodia de las obras artisticas han hecho reitera-
das gestiones ante la superioridad eclesidstica para asegurar, por
lo menos, los valiosos lienzos, pero han tropezado con la tozudez
inconcebible de quienes estan obligados a resguardar los bienes
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que, no solo pertenecen al culto sino que, sobre todo, forman
parte del patrimonio nacional, en cuya conservacién todos los
peruanos estamos obligados a cooperar.

Cualquier dia, estos cuadros correrén la triste suerte de los que
desaparecieron del templo de San Cristébal, —si es que ya los
indeseables chamarileros no han olfateado por alli, con este ins-
tinto de ratas que les es caracteristico—. Desgraciadamente, a
propésito los chamarileros no solo son pobres gentes que nego-
cian en cachivaches y antiguallas. Puedo asegurar que en esta
fauna hay especies de todo pelaje: desde los eminentes e ilustres
personajes que no hacen sino mover ocultos y bien disimulados
resortes, camuflados ingeniosamente donde menos se puede pen-
sar, hasta los simples buscones y sabuesos que ahora se han
echado con avidez famélica a las provincias y distritos desvalijando
lo poco que queda ya del riquisimo acervo artistico del Cusco.
Antes que sea tarde, antes que los cuadro de Pujyura se destru-
yan sin remedio o se los carguen los filibusteros del patrimonio
nacional, es preciso, urgente e inaplazable que intervengan las
instituciones culturales como la Junta Nacional de Conserva-
cién y Restauraciéon de Monumentos, el Instituto Arqueolégico,
el Instituto Americano de Arte, la Universidad y también la au-
toridad politica para salvar ese tesoro que pertenece a la Na-
ci6n. (1994: 258-259)

José de la Riva-Agiiero, como se ha comprobado, opt6 por
no transgredir la ley, mientras Pedro de Osma, Oscar Bercke-
meyer Pazos y Waldemar Schroder Mendoza ingresaron, en
las altas esferas del circuito de los chamarileros o ladrones sa-
crilegos como son llamados hoy, dentro del circuito de comer-
cializacién ilicita. Posteriormente, Riva-Agiiero legé su fortuna
a la Pontificia Universidad Catélica del Pert para contribuir a
la educacién superior catélica. En ese sentido, debo decir que
me explico a mi misma la depredacién de los bienes coloniales
andinos sacros —ltcida y premonitoriamente descritos por
Gutiérrez Loayza— por la ignorancia de las elites peruanas.
Waldemar Schroder Mendoza hizo donacién de los bienes cul-

129



MariaNA MouLD DE PEASE

turales asi adquiridos a la Iglesia, los herederos de Pedro de
Osma han creado un museo particular y poco se sabe de la
colecciéon formada por Berckemeyer Pazos. Esta Gltima —se
debe recordar— propulsé el uso de los bienes culturales para
proyectar la imagen del Perti en el exterior. E1 Museo de Osma
todavia no ha incorporado la nocién de origen y de proceden-
cia en la museografia de sus exposiciones y exhibiciones, es
decir, todavia se aferra a sus pautas fundacionales.

Este proceder es explicable como resultante de la ignoran-
cia de las elites peruanas en la segunda mitad del siglo XX.
Estas elites, al adoptar posturas agndsticas, no observaron que
también se empobrecian materialmente si descontextualiza-
ban su herencia cultural. Este es un fenémeno inherente a la
marginalidad del devenir occidental de los paises tercermun-
distas, como es nuestro caso. A este fenémeno ya se ha aludido
—someramente— paginas atras para el saqueo de las divini-
dades del Imperio Jemer, en la actual Camboya, como secuela
de la guerra de Vietnam.

Este es el momento apropiado para observar que el colec-
cionismo ancestral europeo —que puede rastrearse hasta los
tiempos de Verres, legado y procuestor de Cicilia (peninsula de
Anatolia), quien, en el ano 79 antes de Cristo, se dedicé a acu-
mular obras de arte procedentes de santuarios y edificios pa-
blicos, como lo denuncia Cicerén en las Verrinas (Macarrén
1995: 21)—, sigue vigente en nuestros dias.

En el Per, algunos de los prominentes coleccionistas, como
los aqui mencionados, seguian, hasta los comienzos de los afnos
setenta, las pautas renacentistas de intercambiar obras de arte
entre ellos. Dichos coleccionistas desarrollaron diversas mane-
ras de relacionarse entre si para formar colecciones con crite-
rio tematico o con alguno de los otros criterios que se emplean
para constituir conjuntos desde un punto meramente artisti-
co. Estas actividades tenian una aspecto filantrépico, ya que
inclufan el financiar a los artistas a la manera de los mecenas
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de la peninsula itdlica. El mecenazgo, recordemos, dio presti-
gio a las familias de origenes mercantiles y comerciales, como
es el caso de los Médici en Florencia durante el Renacimiento.
La racionalizacién de la Ilustracién europea trajo el fin de esta
era y el surgimiento de otra que llevé a Ana Marfa, la tltima de
los Médici, a estipular en su testamento que los bienes conte-
nidos en sus palacios y villas —estatuas, pinturas, joyas, mue-
bles, libros y manuscritos: todo el vasto legado artistico reunido
por sus antepasados generacién tras generacién— debia per-
manecer en Florencia. A su muerte, en febrero de 1743, la
municipalidad de Florencia se hizo cargo de la ejecucién de
su voluntad testamentaria (Hibbert 1980: 302-311).

El coleccionismo ha evolucionado en Europa de muy distin-
tas maneras hasta que, al término de la Primera Guerra Mun-
dial, los magnates estadounidenses comenzaron a comprar por
medio de subterfugios los bienes culturales de los empobrecidos
paises europeos (cfr. IV. B). A partir de esta experiencia, al fina-
lizar la Segunda Guerra Mundial los aliados crearon la UNES-
CO como parte de la ONU, con el propésito de hacer de la con-
servacion y uso del patrimonio cultural, natural y cientifico de
la humanidad una tarea mundial. En el Pert, la Guerra Fria
determiné el surgimiento de la Teologia de la Liberacién, ade-
mads, se dieron otros hechos que han condicionado la incorpo-
racion a la realidad nacional de las Convenciones de UNESCO
de una manera parcial y sesgada. Por ello aqui se propone maés
investigacién, estudio y difusién para que la legislacién que re-
emplace y/o modifique a la Ley de Amparo incorpore toda la
gama de posibilidades de reversion de la comercializacién ilicita
de bienes culturales muebles que contiene la normativa inter-
nacional en materia conservacionista.

Esta publicacién y sus propuestas para revertir la condicién
actual quiere dar sustento histérico a los acuerdos y recomenda-
ciones del II Taller Regional de «Lucha contra el trafico ilicito de
bienes culturales» puesto que también observan que la Ley 24047
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o de Amparo ha contribuido a acelerar el deterioro y/o pérdida
irreparable del patrimonio cultural del Pert (Repetto 1999: 9).

La situacién del templo de Pujyura fue la condicién de los
bienes culturales sacros hasta que los profundos cambios so-
ciales debidos a la politica del gobierno revolucionario de la
Fuerza Armada hicieron que Monsenor Ricardo Durand S.J.,
en 1972, apelara —como hemos visto— a las autoridades per-
tinentes, entre quienes habia muchos laicos que se considera-
ban catélicos creyentes y practicantes.

En las décadas de 1970 y 1980, los coleccionistas de bienes
~oloniales andinos sacros comenzaron a diferenciarse entre si,
ya que algunos se limitaron a comprar y a seguir las pautas
sefnoriales para la seleccién de los bienes culturales y otros trans-
formaron el coleccionismo peruano en un ttil instrumento para
la depredacién cultural (Trazegnies 2000: 21-60; Mujica Pini-
lla 2000: 217-223; Barbosa Falconi 2000: 343-393).

En el segundo semestre de 2000, el Congreso de la Reptblica
edit6 en dos volimenes las Actas del Conversatorio sobre patrimo-
nio cultural del Peri, llevado a cabo entre marzo y mayo de 1999.
Esta obra es resultado de los debates y discusiones que se han
llevado a cabo en el pais, durante los afios noventa, ante la esca-
lada de la depredacién del patrimonio cultural de la Nacién. Esta
depredaci6n alcanzé los templos, sitios arqueoldgicos, bibliotecas
y/o archivos, asi como también a nuestra herencia folklérica y
demés tradiciones orales y/o artesanales. Para hacerle frente se
disenié y presenté un proyecto de ley (Cerro Moral 1998). El Con-
versatorio y la subsecuente publicacién de sus ponencias dan tes-
timonio de que el régimen de Fujimori tenia programado seguir
con sus «privatizaciones» y concesiones del patrimonio cultural
dentro de un cuestionado tercer periodo. Asimismo, en este mis-
mo periodo los participantes el IT Taller Regional de «Lucha con-
tra el trafico ilicito de bienes culturales» llegaron a la conclusi6n,
luego de una somera revision del Proyecto de Ley General del
Patrimonio Cultural de la Nacién presentado por el Instituto Na-
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cional de Cultura para sustituir a la Ley de Amparo, de «que el
proyecto presenta algunas deficiencias similares a las contenidas
en la actual ley» (Repetto 1999: 10).

En la obra publicada por el Congreso de la Republica, los
textos de Fernando de Trazegnies Granda y Eduardo Barbosa
Falconi resultan pertinentes al objetivo de este estudio. La pre-
sente, como ya se ha visto, es una investigacién que pretende:

A. Contribuir a explicar por qué a comienzos del siglo XXI
aun en el Perti no tenemos un inventario y una cataloga-
cién de los bienes coloniales andinos sacros conducente a
su inscripcién en el registro nacional, en la Direcciéon Na-
cional de Patrimonio Munumental e Histérico del I.N.C.

B. La finalidad de dicho registro nacional es incorporar al pais
los principios y criterios histéricos, éticos y legales que es-
tan haciendo posible la devolucién de los bienes culturales
de la humanidad saqueados por los nazis a sus legitimos
custodios (True, Brown, Nichols y Coggins). La recurrente
insistencia en este texto de dar continuidad intercultural,
histérica y religiosa a los conceptos de documentacién de
origen y de procedencia tiene esta finalidad.

Trazegnies Granda, abogado, catedratico y, en esos momen-
tos, Ministro de Relaciones Exteriores del Perd, si bien en una
elocuente, pero a mi entender desactualizada exposicién, bus-
caba justificar el coleccionismo entre nosotros, y que, cierta-
mente, representaba la politica cultural del Poder Ejecutivo de
ese entonces. En mi opinién dicha exposicién era desactuali-
zada puesto que queria dar continuidad al coleccionismo con
argumentos renacentistas para la transformacién de la heren-
cia cultural de los pueblos vencidos. Es particularmente remar-
cable la omisién de los aportes histéricos de la Ilustracién eu-
ropea que sustentan la libre expresién y el derecho que tiene
la poblacién en general a la informacién, como se ha visto pé-
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ginas atrds. Es importante precisar que el razonamiento del
Despotismo Ilustrado espanol, de ocultar informacién al pue-
blo porque supuestamente asi se lo beneficia, oculta a la ciu-
dadania el contenido de los Convenios de UNESCO de 1970y
1972, y de esta manera Trazegnies Granda evade exponer lo
qué estaba haciendo el régimen de Fujimori para incorporar
sus recomendaciones al devenir nacional (2000: 52).

La exposicién oral de Barbosa Falconi —ampliada en su ver-
sién escrita y publicada bajo el titulo de «Defensa del Coleccionis-
mo de Bienes Culturales y de los Museos Particulares»— constitu-
ye también un elocuente testimonio para comenzar a documentar
el desarrollo del coleccionismo en el Perd. Este texto debe ser ana-
lizado como pieza clave para el desenvolvimiento del concepto de
documentacién de procedencia de los bienes culturales, tal como
lo define Clemency Coggins. El testimonio personal de Barbosa
Falconi corresponde al periodo de quienes se iniciaron como co-
leccionistas en la década de 1960. Dicho testimonio también deja
constancia de la ignorancia de la elites peruanas respecto a la
normativa internacional. Barbosa esboza de manera sucinta cémo
procedié a adquirir bienes coloniales andinos sacros, a restaurar-
los y ciertamente a comercializarlos dentro del devenir histérico,
los principios éticos y la legislacién nacional que «manda» aun
cuando la sociedad peruana aqui esbozada «no la cumple». Bar-
bosa Falconi y su familia han podido desempefiarse profesional-
mente durante cuarenta anos porque los gobiernos locales, regio-
nales o centrales del Perti —ya sean de derechas o de izquierdas,
autoritarios o liberales— no han sentido la responsabilidad de ha-
cer cumplir la ley. Este testimonio de Barbosa Falconi comple-
menta sus puntos de vista sobre el coleccionismo y la restauracién
que hiciera en 1988 y que ya hemos visto.

En el estado actual de esta investigacion es pertinente, para
incorporar la nocién de documentacién de procedencia a la
situacién actual de los bienes coloniales andinos sacros, reflexio-
nar sobre la interpretacién que Barbosa Falconi hace de los
coleccionistas peruanos:
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1. El testimonio personal de Barbosa Falconi es una apasio-
nada reaccién ante los primeros esfuerzos de la sociedad
peruana en su conjunto por incorporar a la realidad na-
cional las conclusiones y recomendaciones de UNESCO.

2. La enumeracién de coleccionistas que proporciona trae
varios errores ortograficos al dar los respectivos nombres y
apellidos, atribuible al apasionamiento de su sesgada ar-
gumentacién. Asi, no ha incorporado a su testimonio, por
ejemplo, los hechos ocurridos en torno al saqueo y comer-
cializacién de las tumbas reales de Sipan. Estos hechos
llevaron a Walter Alva a dar un paso definitivo entre noso-
tros para diferenciar la arqueologia de la huaqueria.
Barbosa Falconi no llega a distinguir los aportes de Rafael
Larco Hoyle, en las décadas de 1940 y 1950, que diferen-
ciaron la arqueologia de la huaqueria en oposicién a los
argumentos de Enrico Poli para el mismo periodo. Este
Ultimo —como inmigrante italiano de post guerra— trajo
al Per las acciones y argumentaciones de los tomboroli o
ladrones de tumbas etruscas de su pais natal. Poli, desde
la década de 1950 hasta los anios de 1990, ha elaborado un
ofensivo discurso para justificar ante quienes visitan su
coleccion de arte prehispanico y colonial/virreynal, el pa-
pel que ha desempeniado para transformar la ancestral
huaqueria y la costumbre de «desvestir un santo para ves-
tir otro» en un descomunal y demencial saqueo.

Tanto Trazegnies Granda como Barbosa Falconi no dis-
tinguen entre los coleccionistas actuales que siguen las
pautas ya dadas como hemos visto por José de la Riva-
Agtiero y Waldemar Schroder Mendoza de aquellos que,
beneficidndose de la inestabilidad politica nacional del
dltimo tercio del siglo pasado, se han convertido en co-
leccionistas, restauradores y traficantes de los bienes
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sacros en un irracional esfuerzo por obtener un trasno-
chado beneficio propio. Dichas actividades estin ya
claramente diferenciadas en otros paises, como se puede
ver en la bibliografia sucinta sobre este tema (Mould de
Pease 2000: 679-681;716-723). Esta aproximacién docu-
mental fue incluida en la publicacién del Congreso de la
Reptblica sobre Patrimonio Cultural a sugerencia de los
editores y, precisamente, para no alterar en el libro mi
participacién como moderadora en la tercera sesién del
Conversatorio denominada «Instituciones y Patrimonio
Cultural», dentro de la cual expuso Barbosa Falconi.

. Barbosa Falconi también incurre en generalizaciones so-
bre el estado actual de las investigaciones histéricas y
conservacionistas en el pais. Debe ser debidamente con-
frontado con otras fuentes. Véase, por ejemplo, el uso
que Barbosa Falconi hace de los textos de Francisco
Stastny escritos para el siglo XVIII (2000: 373), como si
tuvieran validez en el siglo XXI y concordaran con el punto
de vista de Stastny para estos tiempos, como se ha some-
ramente explicado paginas atras (2000: 163-184).

La posicién de Barbosa Falconi tiene que analizarse en el
marco del replanteamiento, dado a lo largo de la década de
1990, de la funcién del coleccionismo dentro de la historia uni-
versal. Para ello, cito extractos del didlogo entre Colin Renfew,
Lord de Karmsthorm y profesor de la Universidad de Oxford,
Inglaterra y Ricardo Elia, director de la Oficina de Arqueologia
de la Universidad de Boston. Estos extractos han sido tomados
de un texto que me fuera proporcionado por Maria P.
Kouroupas, directora ejecutiva del Comité Asesor de la Propie-
dad Cultural de los Estados Unidos de América, en febrero de
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En el provocador anélisis de mi obra The Cycladic Spirit, Ricar-
do Elia hace varias afirmaciones interesantes. Como cuestién de
fondo, Elia sefiala que siendo el mercado de arte —fundado por
los coleccionistas— el que paga el saqueo y la exportacién ilegal
de antigiiedades a gran escala, los «coleccionistas son los verda-
deros saqueadores». [...] Mi anadlisis se centré en dos puntos: el
papel fundamental que cumple el coleccionista al originar el sa-
queo de sitios arqueolégicos y la complicidad de los estudiosos de
dichas colecciones.

[...] Nuestra cultura siempre ha venerado, e incluso ensalzado a
los coleccionistas. Son expertos, especialmente los curadores de
museos, los que anhelan conseguir las colecciones para sus ins-
tituciones y, en todo caso, son dvidos coleccionistas, quienes dan
forma a la opinién publica en ese sentido. La inica manera de
atacar el problema del saqueo es reducir la demanda de antigiie-
dades modificando para ello la postura de la sociedad con el fin
de que el coleccionismo no sea considerado una actividad social-
mente aceptable. (Mould de Pease 1997: 4-5)

Finalmente, para ser consecuente con el anilisis intercul-
tural que sustenta este planteamiento, debo también llamar
la atencién sobre el hecho de que los bienes culturales —pre-
hispanicos y coloniales— adquiridos por los coleccionistas/res-
tauradores/comerciantes de arte en estas circunstancias siguen
siendo ampliamente reproducidos en elegantes libros, exhibi-
dos en exposiciones locales y en el extranjero, con la simplista
argumentacién de que asi se promueve el Perd.

Este hecho —de facil comprobacién incluso para el lector
no especializado, pero si bien intencionado— no desalienta este
esfuerzo por dotar de contexto histérico tanto remoto como
inmediato a los bienes culturales de la Iglesia. Reitero que esta
situacién se debe a la aludida ignorancia de las elites perua-
nas. Es pertinente vincular los avances conservacionistas in-
ternacionales laicos con las ensefianzas vaticanas en los mo-
mentos de transicién democritica que se inician en el afio 2001.
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Asi debo resaltar que:

Para conservar los valores del legado tradicional, los gobiernos,
autoridades, grupos y organizaciones deben poner énfasis en lo
siguiente:

— Programas educativos para conservacionistas, sobre los prin-
cipios del patrimonio tradicional.

— Programas de especializacién para asistir a las comunidades
en el mantenimiento de los sistemas tradicionales de cons-
truccién, asi como de los oficios correspondientes.

— Promocién de redes regionales de arquitectura verndcula para
el intercambio de experiencias y especialistas. ICOMOS 1999)

La documentacién internacional laica aqui citada —por dar
alguna denominacién a la informacién difundida en este caso
por ICOMOS en INTERNET— me lleva a plantear en el quin-
to y dltimo capitulo algunas proyecciones pragmaticas y realis-
tas para el cuidado de la herencia catélica.



Capitulo V

Una propuesta para el milenio

La burocracia era una tradicién en la historia peruana republi-
cana. En 1867, cuando Manuel Atanasio Fuentes publicaba su
Estadistica de Lima, informaba que entonces habia en la capital
més empleados piblicos (entendiendo por tales a todos los que
recibian sueldos del Estado) que todos los que tenian empleo pri-
vado, incluyendo los trabajadores de las pequenas tiendas, los
artesanos, etc. A partir de 1968, el Estado peruano expandi6 sus
actividades a muchas dreas que deberian hallarse en manos pri-
vadas, y con ello se incrementé sustancialmente el nimero de
empleados de la administracién piblica, a los cuales debe afia-
dirse, por cierto, la frondosa burocracia que sobrecargé las nue-
vas empresas del Estado. Pero no solamente en esa forma crecié
la poblacién asalariada estatal: en casi toda la administracién se
incrementaron los més altos cargos, afiadiéndose a la burocracia
existente; asi, los antiguos y prestigiados directores fueron supe-
rados por directores generales y. mas tarde, por jefes (distintos,
por cierto a los tradicionales jefes de oficina). De esta manera se
multiplicaron los puestos y un amplio conjunto de «funcionarios
de confianza», mucho mejor pagados que la administracién pro-
fesional, pobl6 los ministerios, las empresas y toda entidad que
recibia sus fondos del tesoro publico. (Franklin Pease G.Y. Breve
Historia contempordnea del Perti, 1998, p. 267)
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La Carta Circular «Necesidad y Urgencia del Inventario y
Catalogacion de los Bienes Culturales de la Iglesia» precisa que
las iglesias particulares custodian los bienes culturales sacros
que son parte del patrimonio de la humanidad. Esta afirma-
cién, debidamente proyectada a la realidad nacional, hace
visible que la Iglesia Catélica es custodia de las obras de arte
sacro; por lo tanto, no cabe el argumento —largamente esgri-
mido entre nosotros— de que los coleccionistas son propietarios
de dichos bienes culturales. Esta proyeccién nos permite una
mejor comprensiéon de los alcances de las Convenciones de
UNESCO de 1970 y 1972 en nuestro pafs. Este aspecto de la
Carta Circular contiene el germen necesario para revertir la
situacién sintetizada en los cuatro apuntes previos. En ese sen-
tido, numerosos catdlicos afiimaban, en lo afios setenta y
ochenta, que esta normativa internaciorial era «comunista».
Este razonamiento social ha persistido debido a la eficacia de
los coleccionistas y ha condicionado a los funcionarios ptblicos
especificamente aludidos en 1972 por Monsefior Durand a no
tomar decisiones gubernamentales y de administracién cultu-
ral desde el Estado. Esta persistencia también arraiga en la
sumisién ante la autoridad que, supuestamente, deben obser-
var los funcionarios ptblicos en el Pert.

La reversién de las situaciones y condiciones conservacio-
nistas aqui esbozadas requiere que los funcionarios piblicos
encargados de disefnar y ejecutar una politica de conservacién
y uso del patrimonio cultural «recuperen» sus funciones y ca-
pacidad de participacién en la historia general del Perd, como
se infiere de las palabras de Franklin Pease G.Y. que constitu-
yen el epigrafe de este quinto y dltimo capitulo.

La observacién de Ramén Gutiérrez respecto a los criterios
cambiantes en la restauracién del Cuzco y alrededores por el
PER39 precisando que «lo Gnico que no es perdonable es la
falta de coherencia entre lo que se proclama y lo que se ejecu-
ta», me ha llevado a seleccionar algunos textos de la Carta Cir-
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cular para sustentar la funcién de la Iglesia peruana en la con-
servacién y uso de la herencia cultural del pueblo de Dios en
los Andes. La peruana es una situacién particular, ya que:

[...] los organismos estatales no pueden poner en marcha pro-
gramas destinados a favorecer el conocimiento del patrimonio
cultural, la Iglesia, segin su tradicién, deberia convertirse en su
promotora. Puede llegar a ser punto de referencia para dar vida
ainiciativas que, a partir del inventario, puedan documentar las
conexiones entre la cultura material y la religiosa, como una
expresién viva de la espiritualidad que caracteriza a los diversos
pueblos (Marchisano y Chenis 2000: 11)

Ya la Iglesia Peruana comienza a marcar las pautas a seguir
por los laicos para enfrentar la condicién actual de los bienes
culturales de nuestra iglesia particular. Asi, se ha hecho hinca-
pié en que «a comunidad, encabezada por sus responsables in-
mediatos, se sienta comprometida en este trabajo de indole de-
licada, pues se trata de bienes pertenecientes al culto divino,
con acrecentado acervo artistico nacional y que sustentan un
peruanismo bien entendido». Lo anterior lo ha afirmado Mon-
senor Federico Richter E-Prada, O.EM. , Arzobispo (E) de Ayacu-
cho y Presidente de la Comisién Episcopal para los Bienes Cul-
turales de la Iglesia en el Pert, al presentar el manual para la
Proteccion del patrimonio artistico e histérico de la Iglesia (1999).

Las conclusiones y recomendaciones del II taller regional
de «Lucha contra el trafico ilicito de bienes culturales» inclu-
yen el «fomentar la participacién de la Iglesia, como institu-
cién propietaria de un valioso acervo cultural en cada pafs»
(Repetto 2000: 15).

Los laicos ya comienzan a crear las condiciones para llevar
a cabo acciones tendientes a revertir la actual situacién. Asi, el
doctor Carlos Valderrama Adriansén, del Instituto de Derecho
Eclesiitico (IDEC), en comunicacién personal me ha precisa-
do que:
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[...] el inventario no es garantia plena para la proteccién de los
Bienes Culturales de 1a Iglesia Catélica, sino un mero elemento
de prueba y posesion. Ante esta condicién se afirma que es nece-
sario crear de inmediato un sistema propio y original, destinado
alograr una adecuada proteccion de estos bienes, sin la interven-
cion de organizaciones estatales y/o extranjera de dudosa eficacia
y probidad. Para ello hay que ser conscientes que un recurso
valioso de la Iglesia Catoélica es el aporte voluntario de sus fieles.

La piedra angular de esta propuesta son los lineamientos y
ensefianzas vaticanas contenidos en la Carta Circular, puesto
que dicho documento ha recogido y sistematizado informacio-
nes y conocimientos universales hasta ahora dispersos y, por
ello, a veces malentendidos por los laicos de todas las latitudes.

Por ejemplo, la siguiente referencia vaticana contribuye a
que la decisiones gubernamentales —en materia de adminis-
tracién cultural y uso turistico de los sitips histéricos donde se
cristianizaron los Andes— también sean conducentes a gene-
rar recursos econémicos para los mas pobres del Pera:

Ademas de la «tutela vital» de los bienes culturales, es también
importante su «conservacién contextual» ya que la valoracién
debe realizarse en su conjunto, sobre todo en lo que se refiere a
los edificios sacros, donde se concentra la mayor parte del patri-
monio histérico-artistico de la Iglesia. No debe subestimarse la
exigencia de mantenerse sin alterar, en la medida de las posibili-
dades, la relacién existente los edificios y las obras de arte que
contienen, para que se pueda garantizar una completa y global
fruicién de los mismos. (Marchisano y Chenis 2000: 8)

Esta condicién tiene precedentes entre nosotros que deben
ser puestos en valor:

Cuando ocurrid el terremoto de 1950 en el Cuzco —tres lustros

antes de la Carta de Venecia— un arquitecto cusquefio, Oscar
Ladrén de Guevara, logré rescatar en cinco afios 36 obras de
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arquitectura en la ciudad del Cuzco. Todo lo que hoy podemos
admirar en obras singulares: la Compariia, San Pedro, San
Sebastian, etc. se trabajé en esta época. Todo ello se hizo sin
recursos tecnolégicos, a fuerza de sacrificio y carifio, con una
ciudad que restafiaba sus heridas con devocién por su tierra. Alli
participé la poblacién, alli la ayuda internacional cay6 en campo
fértil y germiné.

Un cuarto de siglo después han sobrado medios y faltado con-
ciencias, carifio y desprendimiento. Los preocupados por el ne-
gocio y el currriculum, desplazaron a quienes querian salvar el
Cusco. Los que fuimos con entusiasmo regresamos desencanta-
dos y callamos. jHasta cudndo? (Gutiérrez 1978: 97)

Franklin Pease G.Y., mi esposo, y yo conversamos varias
veces sobre el desenvolvimiento del PER39 con Ramén Gutié-
rrez. Paralelamente, tratamos esta misma situacién y las con-
diciones que estaba creando para la conservacion y el uso de
los bienes culturales de la Iglesia Catdlica en los Andes con
José de Mesa y Teresa Gisbert. Franklin Pease G. Y., no siendo
un experto en historia del arte, dijo —al presentar en Lima el
Arte y los Mitos Andinos (La Paz, 1980) de la historiadora del
arte boliviana Teresa Gisbert— que habia:

[...] preferido relacionar algunas de sus teméticas con su propia
area de estudios andinos. Pero es evidente que trabajos como el
que ahora se presenta aqui no solo sirven para un anélisis de la
expresion artistica, sino que permiten un mejor conocimiento del
mundo andino después de la invasién espafiola. (Pease 1980: 242)

Anos después, Franklin Pease G.Y. al escribir el prélogo a El
paraiso de los pdjaros parlantes de Teresa Gisbert, retomaba el
tema de la periédica ampliacién y profundizacién de la infor-
macién y el conocimiento para una mejor comprensién de la
historia andina. Afirmaba que «en treinta anos puede apreciarse
que los andinos dejaron paulatinamente de ser sujetos pasivos
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de una historia importada, comenzando a aparecer como los
personajes de una historia. Hoy no se discute una historia an-
dina» (Pease 1999).

Estos hombres y mujeres son, ciertamente, sujetos activos
dentro de la historia andina en estos tiempos. Ahora se plan-
tean nuevos cuestionamientos sobre el conocimiento de su ex-
presiones artisticas dentro del pasado comin a la regién.

Franklin Pease G.Y. me ensend, a lo largo de 38 afios, que la
historia de los Andes se habia construido a partir del didlogo
interdisciplinario de la historia del Pert con la antropologia y la
arqueologia, que el cambio en la Historia es una tarea que aca-
rrea largos conflictos de tipo historiografico. Este es, por lo tan-
to, un esfuerzo por inscribir la conservacién y uso de los bienes
culturales virreynales/coloniales en la Historia tal como él la
concebia. Amalia Castelli, también ha llevado a cabo una ela-
horacién sobre este planteamiento de Pease:

La etnohistoria y los enfoques de una nueva metodologia nos al-
canzan los elementos necesarios para entender esa realidad, la
relectura de las crénicas, la revisién de la documentacién admi-
nistrativa de las visitas, juicios, testamentos y otros nos permi-
ten enfocar la historia andina bajo una perspectiva menos gené-
rica y mas regional. Los limites de la cultura occidental se
entrelazan con los escenarios locales encontrdndose en muchas
expresiones una nueva manera de entender el sincretismo de los
pueblos. (1999: 157)

Hoy, el caso de Pedro Diaz Vargas contra los bienes culturales
de la Iglesia ha llamado la atencién nacional, bilateral e inter-
nacional respecto al trafico ilicito de bienes culturales a través
de la frontera peruano-boliviana (cfr. nota 3). El Comité Bolivia-
no del ICOM en el punto seis de su pronunciamiento —publica-
do el 17 de noviembre de 2000 en Pulso, semanario de actuali-
dad— sobre esta situacién dice:
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Si el sefior Diaz adquirié los bienes culturales en Bolivia y estos
pueden pertenecer a las Escuelas Cuzqueiia o Limefia, y el Perd
no presenta la documentacién respectiva, Bolivia no puede resti-
tuir este patrimonio, ya que la historia comin que compartimos
durante cuatro siglos como virreinato del Pert, hace que en mu-
chasiglesias bolivianas y peruanas se encuentren tanto cuadros
de las escuelas cuzquefia como paceiia y potosina. Es asi que hoy
podemos encontrar patrimonio boliviano que se encuentra en te-
rritorio peruano o viceversa. Esto se debe establecer solamente a
través del Registro y Catalogacién Nacional de Patrimonio Cul-
tural de ambos paises.

El avance del conocimiento humanista en el mundo actual
llevan al replanteamiento de afirmaciones tajantes como estas
de Marisabel Alvarez Plata, presidenta, Teresa Villegas de Ane-
via, vicepresidenta y Maria Angela de Calderén, tesorera del
ICOM-Bolivia. Especificamente, explican cémo diferenciar las
escuelas pacena y potosina de la escuela cuzquena. La devolu-
cién de los bienes culturales a sus contextos originales y a sus
legitimos custodios se beneficia de la antropologia aplicada; por
ello, expongo aqui —como un precedente comparativo— la re-
cuperacién de los textiles aymaras de Coroma en 1992, desde
la perspectiva del antropdlogo rumano/estadounidense John V.
Murra y el sacerdote jesuita boliviano/espafiol Xavier Albé:

Desde tiempo inmemorial los ayllus Quruma o Coroma, en Poto-
si, guardan tejidos ceremoniales, de épocas remotas, con los que
anualmente encarnan su relacién con las «almas» de los prime-
ros fundadores del ayllu. Cada afio, a principios de noviembre,
abren los «qipis» en que guardan esos tejidos, los «challan», los
llevan a la misa, se los ponen y bailan con ellos, bailando asi con
las almas que los tejieron y llevaron, y renuevan su solidaridad
comunal en el tiempo. Pero un afio al abrir los «qipis» descubieron
que los ponchos y «awayos» antiguos iban siendo reemplazados
por otros nuevos. Los comuneros junto con Cristina Buba (Buba
Zamora prima del presidente boliviano Jaime Paz Zamora) lan-
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zaron la voz de alerta. El <ama suwa» ya no funcionaba. ;Y quién
fue el que dio con la pista del ladrén? John Murra que descubrié
los ponchos perdidos en el folleto de un traficante de antigiieda-
des. El pleito ya se ha ganado. Los viejos tejidos estdn de nuevo
en la comunidad. Yo mismo he bailado con ellos en «Todos los
santos» despues de haberlos recuperado. Gracias, John, a nom-
bre de los ayllu de Quruma. (Castro, Aldunate e Hidalgo 2000:
128-129)

Este fue un proceso que se inicié en 1985 cuando algunos
de tejidos aymara fueron localizados en el negocio de Steve
Berger, traficante de antigliedades de San Francisco, Estados
Unidos, y que llegé a buen término en 1992, durante la presi-
dencia de Jaime Paz Zamora. Este personaje recibié formal-
mente los tejidos aymaras en la embajada boliviana en Was-
hington D.C, del Servicio de Aduanas de los Estados Unidos y
un grupo de defensores de los derechos civiles estadouniden-
ses. Luego los devolvié ceremonialmente a los comuneros de
Coroma. En el estado actual de este trabajo interdisciplinario
solo puedo decir que la voluntad politica es clave para la rever-
sién de la depredacién cultural. Asi, Bolivia no ha renovado en
1997 el Memorandum de Entendimiento con los Estados Uni-
dos relativo a la imposicién de restricciones de importacién so-
bre material arqueolégico de las culturas prehispanicas y sobre
cierto material etnolégico del periodo colonial (cuando este pais
formaba parte del virreynato del Pert). A este respecto puede
consultarse lo expresado en la nota 4.

Este pragmatico desenvolvimiento de la etnohistoria que
se iniciara entre nosotros a mediados del siglo XX tiene, en el
legado intelectual de Franklin Pease G.Y., propuestas condu-
centes a consolidar lo andino dentro de la historia del Pert.
Estas propuestas son ciertamente validas para una mejor com-
prensién de la siguiente afirmacién errada del Comité bolivia-
no del ICOM:
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Bolivia no puede restituir este patrimonio a sus contextos origi-
nales y legitimos custodios en los Andes, ya que la historia co-
mun que compartimos durante cuatro siglos como virreinato del
Pert, hace que en muchas iglesias bolivianas y peruanas se en-
cuentren cuadros tanto de la escuela cuzqueiia como pacefia y
potosina.

Esta afirmacién es errada porque el testimonio antropoldgi-
co de quienes participaron u observaron los «robos sacrilegos»
y su comercializacién ilicita puede y debe contribuir a su resti-
tucién a su lugar de origen.

La historia del arte colonial/virreynal andino —como plan-
tea Castelli en su resefia sobre El paraiso de los pdjaros parlan-
tes— ya se estd integrando a esta propuesta de Pease:

La perspectiva de tres décadas permite entrever la consistencia
de la definicién de un espacio histérico andino que, si bien inicial-
mente se hallé claramente separado de la historia global de los
paises andinos actuales, progresivamente se fue encontrando en
una historia integradora. Esta partié del reconocimiento de la
actividad de la poblacién andina en la vida de nuestros paises, y
a nadie extraiia hoy que se hable, por ejemplo, de una historia
andina del Pert que no excluye, sino exige, el mejor conocimiento
de las particularidades de la historia colonial y republicana. Pero
tal comprensién de una historia ha requerido de varias aproxima-
ciones y, especialmente, de una revaluacién de las fuentes asi como
de los criterios empleados para su utilizacién. (Pease 1999: 50)

Los aportes hechos desde la etnohistoria por Waldemar Es-
pinoza Soriano para estudiar los distintos 4mbitos coloniales
en que se desenvolvié la poblacién andina, son especialmente
relevantes para elaborar la documentaciéon de procedencia de
los bienes culturales sacros robados de del valle del Mantaro.
El siguiente texto lleva a releer —para hacer nuevas pregun-
tas— la documentacién de los curacas huancas:
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En los territorios de la antigua provincia de Jauja, y por consi-
guiente en el Valle del Mantaro, los conquistadores evidentemen-
te no fundaron ninguna ciudad ni villa para espafioles. Tampoco
implantaron latifundios. Consecuentemente no hubo sefiores feu-
dales, poderosos y ricos que pudieran favorecer el desarrollo de
las artes, como si ocurrié en el Cuzco, Arequipa, Huamanga,
Trujillo y Cajamarca. Pero, a falta de nobleza y aristocracia es-
paifiola, entre los huancas fueron los caciques, o sea la elite indi-
gena, los que incentivaron y sufragaron los costos para elaborar
y/o comprar pinturas, altares e imagenes que decoraran los tem-
plos y sacristias de sus pueblos. La aristocracia nativa del Valle
de Jatunmayo o Huancamayo, que tal fue el nombre antiguo del
hoy denominado Valle del Mantaro, fue lo suficientemente acau-
dalada para invertir dinero en obras de tal envergadura. Ade-
mas, la educacién que impartian los doctrineros dominicos y fran-
ciscanos coadyuvé al engrandecimiento artistico de templos, ca-
pillas y casas parroquiales. Los curacas huancas llegaron a con-
vertirse en auténticos mecenas del arte, fueron los Apolaya, de
Ananhuanca; los Limaylla, de Urinhuanca; y los Astocuri, de
Jatunjauja. Las obras creadas y adquiridas bajo el amparo y
proteccién de los Limaylla todavia pueden verse en la Iglesia de
San Jer6nimo de Tunén. (1971: 11)

El 50% de estas obras han desaparecido de sus contextos
huancas durante los afios noventa. En el caso especifico de
San Jerénimo de Tunén, el 6leo sobre lienzo de aproximada-
mente 2,00 x 1,40 metros. que representa a «San Jer6nimo con
el leén» —odleo supuestamente representativo de la Escuela
Peruana del primer tercio del siglo XVII— puede servir para, a
partir de la documentacién de origen y procedencia, plantear-
se nuevos cuestionamientos que inicien la reversién de la con-
dicién ética de los bienes culturales del pueblo de Dios. Iconos,
Revista peruana de conservacién, arte y arqueologia sintetiza
asi la situacién de estos bienes: «La depredaciéon del patrimo-
nio artistico peruano ha llegado a niveles nunca vistos. Hasta
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hace poco, el robo de piezas de arte religioso virreinal se hacia
de una en una, pero ahora se despoja el contenido total de las
iglesias de los pueblos andinos» (Figari de Ruiz 1999: 63).

Los especialistas bolivianos (en este caso las representan-
tes del ICOM/Bolivia: Alvarez Plata, Villegas de Anevia y Cal-
derén), siguiendo las pautas de interpretaciéon iconografica
dadas por los esposos Mesa-Gisbert, sustentan la identificacién
de las mencionadas obras de arte en la existencia de una es-
cuela pacefa y otra potosina como escuelas locales dentro del
virreynato del Pert. En consecuencia, hacen indispensable una
revaluacién de las fuentes, asi como de los criterios empleados
para su utilizacién, para que la historia del arte colonial/virrei-
nal se incorpore al mundo hispanoandino, como ya venia tra-
bajando Franklin Pease G. Y.

La individualidad de cada una de estas escuelas —ya sean
quitenas, pacefas, potosinas o huancas— es identificable con
mas trabajo de investigacién interdisciplinaria conducente a
vincular las palabras con las imagenes, a partir de los archivos
eclesiales. El padre Julidn Heras D., O.FEM., me ha proporcio-
nado informacién y conocimientos pertinentes a la individuali-
zacién de las escuelas que, al abrirse la caja de Pandora en
estos dias, dota de actualidad a esta linea de trabajo. La histo-
ria inmediata nos demuestra que los conocimientos artisticos
no son independientes del valor religioso de la pintura colonial
(Stastny 1966). Asi, el padre Heras, para el valle del Mantaro,
ha realizado las siguientes observaciones:

Imaginémonos por un momento el ambiente religioso y cultural
de las gentes de este valle, uno de los més representativos de la
sierra del Pertd. En general, todos los actos de la vida comunita-
ria giraban alrededor de la doctrina o parroquia. El intercambio
con otros grupos o culturas al principio era escaso, y debia
autoabastecerse con la agricultura, ganaderia y artesania. Alre-
dedor de la iglesia y del convento funcionaban una serie de artes
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manuales o artesanales; las mismas iglesias fueron construidas
por los propios habitantes y con los materiales de la regiéon: ba-
rro, madera y tejas que les ensefiaron los misioneros a fabricar.
Como la escasez de piedra sillar es notable en el valle, sus igle-
sias no pudieron ser construidas con este material, como lo fue-
ron en otras partes del Peru. Las iglesias principales del valle las
vemos aun llenas de hermosos retablos dorados, valiosos lienzos
y obras de plateria. Alrededor del convento no faltaba una es-
cuela dirigida por los mismos religiosos para ensefiar a los natu-
rales a leer, escribir y cantar. El apego del indigena a su lengua,
el quechua huanca, no constituyé problema alguno a los
doctrineros, pues estos lo aprendieron pronto y escribieron las
primeras gramdticas y vocabularios del quechua. No podia nom-
brarse parroco alguno sin que hubiera dado examen de quechua,
segtn las normas de los concilios de Lima.

En cada doctrina o parroquia existia un taller artesanal, donde
los mé4s hébiles se entrenaban y ejecutaban las obras necesarias
aladoctrina y para la iglesia local. No faltaba el orfebre, el gra-
bador, el imaginero, el dorador, el pintor, el bordador y otros mil
oficios més. De todas estas ocupaciones pueden observarse ejem-
plos en las iglesias del valle del Mantaro. Como el trabajo era
comin no importaba la firma o el nombre del artesano: el arte
misionero fue un arte eminentemente anénimo. Los fieles de las
distintas doctrinas rivalizaban entre si para conseguir que la
iglesia de su pueblo fuera la més grande y la maés lujosa; y lo
mismo sucedia con las fiestas patronales, las danzas y procesio-
nes, que se sucedian a través de todo el afio. (1990: 148)

Las preguntas que me suscita este texto del padre Julidn

Heras, quién también es historiador y bibliotec6logo, son cier-
tamente muchas y complejas tanto desde la historia como des-
de la antropologia y, en nuestros dias, adquieren una nueva
premura, dado el cédigo de ética profesional que ya rige el tra-
bajo de campo de los antropélogos estadounidenses.

Desde la historia —aun cuando no tiene, y probablemente

nunca tendrd, un cédigo de ética profesional escrito, ya que el
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historiador que no cita sus fuentes es descalificado ética y pro-
fesionalmente por sus pares—, los historiadores peruanos po-
demos contribuir a individualizar las escuelas que hoy algunos
historiadores del arte distinguen para el virreynato del Peru.
Este proceso aqui lo hago a partir del caso ejemplificado por el
«San Jerénimo con el leén» de Tundn. Esta obra de arte por
sus dimensiones coincide con esta descripcion del 14 de agosto
de 1752: «Seis liensos grandes de a tres varas de largo y dos y
tersia de ancho, romanos, espanoles los del Dr. Maximo Sn.
Geronimo, [...]» (Heras 1990:17, 166). Pero, luego, dice el mis-
mo documento: «estos liensos trajeron de Roma varios religio-
sos que iban a la dicha ciudad de Roma, y se advierte que todas
las demaés alajas que van mensionadas en este ynventario las
an echo o ha concurrido los RR.PP. Guardianes y curas que
han abido en esta Doctrina» (1990: 166). Adema4s, sin ser espe-
cialista en iconografia del arte sacro virreynal/colonial, me pa-
rece que este «San Jerénimo con el ledn» podria ser de factura
europea. Ciertamente, no es el San Jerénimo listado entre los
bienes culturales sacros adquiridos por Pedro Diaz Vargas en
La Paz, como €]l mismo me ha informado al ver la fotografia de
[conos. (Respecto a las proyecciones de la investigacién inter-
disciplinaria y bilateral que este caso requiere, véase la nota 3).

El conocimiento histérico tiene que complementarse con el
voluntariado que los laicos pueden llevar a cabo, como lo pro-
pone el Dr. Valderrama, una antropologia aplicada a través de:

[...] un sistema propio y original, destinado a lograr una adecua-
da proteccién de estos bienes, sin la intervencion de organizacio-
nes estatales y/o extranjera de dudosa eficacia y probidad. Para
ello hay que ser conscientes que un recurso valioso de la Iglesia
Catolica es el aporte voluntario de sus fieles.

Este sistema también permitird registrar y documentar los
robos, traslados, canjes y demds formas de reubicacién del pa-
trimonio religioso.
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Esta investigacién interdisciplinaria —que arraiga en el tra-
bajo que hizo Pease para llevar la etnohistoria andina a la his-
toria del Peri— contribuye a que las iglesias particulares de los
paises andinos desarrollen las condiciones especificas para re-
vertir el peligro de dispersién, que se da, tal como lo senala la
Carta Circular del Vaticano, «en los paises evangelizados desde
hace mucho tiempo, como en los evangelizados m4s reciente-
mente». A mi entender, los paises europeos son aludidos pri-
mero Y, luego, lo son paises como el Perti cuya situacién econé-
mica agrava las siguientes condiciones precisadas por dicha
Carta Circular:

En nuestra época, en particular, el patrimonio cultural eclesias-
tico corre diversos peligros: la disgregacion de las tradicionales
comunidades urbanas y rurales, el desequilibrio ambiental y la
contaminacién atmosférica, las alienaciones impulsivas y, a ve-
ces, dolosas, la presién del mercado de objetos antiguos y los ro-
bos sistematicos, los conflictos bélicos y las recurrentes expropia-
ciones, la mayor facilidad de los traslados como consecuencia de
la apertura de las fronteras entre muchos paises y la escasez de
medios y de personas encargadas de la tutela, y la falta de inte-
gracién de los sistemas juridicos.

Este texto engarza con las tendencias y amenazas identifi-
cadas por ICOMOS para el patrimonio en peligro vistas aqui;
por ello, propongo buscar formas de conciliar ambas estrate-
gias como instrumentos de la historia y de la reflexién ética
conducentes a la promulgacion legislativa. Estamos hablando
de un derecho y una responsabilidad de los catélicos peruanos
en tiempos de transicién democratica.

Este planteamiento se inicia con el analisis intercultural del
trabajo de Treue, Nicholas, Brown y Coggins, pero esta susten-
tado en las pautas de ejecucién, en Espana, Italia y demés pai-
ses catélicos europeos, del magisterio de Juan Pablo II. Mi rei-
teracion en estas paginas —quizds monotematica para algunos
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lectores— se debe a la distorsién que puede darse entre noso-
tros a las ensefanzas vaticanas entre los peruanos que afir-
man que el nuestro es un «pais enfermo o embrujado». Se tra-
ta de crear las condiciones para que este magisterio —que,
segin informacién obtenida en el Perd, data de 1982— orien-
te el uso social del patrimonio de nuestra Iglesia particular para
que sea representativa de la identidad catélica nacional de un
pafs en vias de occidentalizacién, como es el Perd (Iguacen
1984; Richter 1999). Los lineamientos vaticanos son respetuo-
sos de las respectivas competencias. Por ejemplo, para el corto
plazo senala que: «<En el 4mbito eclesidstico el inventario es
una competencia de cada Iglesia particular, valiéndose de las
eventuales orientaciones de la Conferencia Episcopal y hacien-
do referencia a las directrices de la Santa Sede» (Marchisano y
Chenis 2000: 11).

Y {cémo procesari la Iglesia y el Pert su incorporacién a la
conservacién y uso del patrimonio cultural en el mediano y
largo plazo? (cfr. nota 2).

Es posible hacer que esta propuesta para el milenio comience
a ejecutarse en el quinquenio 2001-2006. Es posible porque el
gobierno central que se iniciara en 1990, y se reeligiera en 2000
mediante una cuestionada mayoria politica, fue reemplazado
por un gobierno constitucional de transicion democratica. En
este proceso, la sociedad civil, siguiendo el mandato de la Or-
ganizacién de los Estados Americanos, ha desempefiado una
funcién crucial. La Conferencia Episcopal estuvo debidamente
representada en este proceso como parte significativa de nues-
tra sociedad civil.

En el actual proceso de apertura, de cambio social y guber-
namental, este texto quiere contribuir a que también haya un
cambio cultural. Internet, especificamente la pagina web de
UNESCO, resulta ahora més ttil que nunca para que los co-
leccionistas o sus descendientes —que «salvaron de la destruc-
cién por efecto de la ignorancia de los locales, de los embates
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de la naturaleza o de que se fuera al extranjero» la plateria, la
escultura, la pintura sacra colonial y republicana llevandola a
sus casas, clubes y oficinas durante tres décadas— actualicen
sus principios y criterios éticos seglin pautas internacionales.
En este proceso, los museos peruanos, tanto piblicos como pri-
vados, pueden y deben desempeniar una funcién clave. En el
ambito internacional, las obras de arte depredadas por los na-
zis estan siendo devueltas a sus respectivos propietarios de an-
tes de la Segunda Guerra Mundial, y se da, asi, continuidad
histérica a las documentaciones de origen y procedencia.®

6 A fines de 2000 se ha dado un caso ilustrativo de las dificultades perua-
nas para comercializar el arte sacro segun criterios éticos internaciona-
les. El Museo de Arte de Lima anunci6 que el 6 de diciembre llevaria a
cabo la subasta silenciosa con ocasién de la Séptima Fiesta Anual de la
agrupacién «Amigos del Arte». Puesto que se trata de un museo privado
—representativo de los esfuerzos de prominentes limefos que, en 1954,
reunieron aportes del Estado y contribuciones de empresas para iniciar
un innovador proyecto conservacionista en nuestro medio—, resultan
pertinentes las siguientes observaciones, ya que el Museo de Arte quiere
estar entre los mejores de la América del Sur.

El miércoles 22 de noviembre de 2000 se llevé a cabo la V Subasta Anual
de Arte, a favor del Fondo de Adquisiciones del Museo de Arte de Lima.
Esta subasta incluy6 una sesién de objetos de arte que no estaban debi-
damente documentados segtn el Cédigo de Etica del Consejo Interna-
cional de Museos (ICOM). Se procedié segin pautas hoy en desuso de
comercializacién de bienes culturales, aun cuando, oportunamente, les
habia recordado a los directivos del Museo de Arte que deben proporcio-
nar la informacién de origen y procedencia de dichas piezas. En dicha
subasta se incluyé dos arcéngeles signados con los nimeros 70y 71, y se
vendié6 el primero de estos 6leos sobre lienzo. Asi, el Museo de Arte de
Lima no quiere:

[...] desempeiar entre nosotros un papel preponderante en los esfuerzos
realizados para detener la continua degradacién de los recursos natura-
les, arqueolégicos, etnograficos, histéricos y artisticos del mundo. [Ya
que] los programas de estudio o acopio de objetos sobre el terreno debe-
ran estar precedidos por una investigacién, comunicacién y consulta, con
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miras a asegurarse de que la actividad prevista es legal y justificada
desde el punto de vista académico y cientifico (Mould de Pease 2000: 718).
Al respecto debe sefnalarse que el catalogo impreso para promocionar la
subasta no consigna la procedencia de los objetos de arte coloniales con
la misma rigurosidad que informa sobre la pintura y escultura contem-
porédnea. Este dato histérico el Museo de Arte lo ha dejado de consignar
en la década de 1990, en coincidencia, claro est4, con el alarmante incre-
mento de la comercializacién ilicita de los bienes culturales sacros. En
este sentido, observo que el arqueélogo Federico Kauffmann Doig, uno de
los primeros directores del Museo de Arte, consignaba la procedencia de
las obras de arte tanto coloniales/virreynales como precolombinas con
las que abrié sus puertas esta institucién. Esta labor le auguraba a
dicho museo un indiscutido liderazgo en la actividad museol4gica nacio-
nal (Kaufmann 1962). El deterioro ético del Pert en los afios de 1990 me
lleva a cuestionar, desde la perspectiva de estos apuntes, tanto el origen
como la procedencia de los dos arcdngeles aqui discutidos.

La documentacién de origen, para el caso de los bienes culturales de la
Iglesia Catoélica en el mundo hispanoandino, se inicia en el siglo XVI y,
con especial incidencia, en los siglos XVII y XVIII. La documentacién de
procedencia es la informacién que sigue a su remocién de sus respecti-
vos contextos histéricos. Es aqui donde los historiadores del arte debie-
ran poner en evidencia sus conocimientos artisticos (verbigracia, de in-
terpretacién iconografica, uso de materiales y técnicas pictoricas). Hasta
ahora los historiadores de arte han soslayado establecer cientificamen-
te la continuidad de la documentacién de origen con la documentacién
de procedencia de las obras de arte virreynales. Especificamente, para
dar sustentacién cientifica a los estudios artisticos de los arcdngeles en
el virreynato del Perd, se debe tomar en cuenta que Ramon Mujica Pi-
nilla —en su sélidamente documentado libro sobre Angeles apdcrifos en
la América colonial— ha consignado la documentacién de origen y la
documentacién de procedencia para la ldmina nimero 28 en los siguien-
tes términos: «San Miguel como protector de la Iglesia entre dos santos.
Tapa interior de cofre pintado proveniente del convento de Santa Cata-
lina de Arequipa, Pert. Anénimo (siglo XVII). Museo Casa Lorca. Lima»
(1996: 350). En el estado actual de esta investigacién, solo puedo preci-
sar que se trata un caso aislado dentro de dicho libro, aun cuando el
aspecto cientifico es preocupacién intelectual permanente de su autor
(Mujica Pinilla 2000: 217).
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El punto de partida es que los lienzos, las esculturas, la plateria colonial
andina sacra se elaboraron en funcién de la evangelizacién, aun cuando
todavia ningtin especialista ha hecho un estudio cientifico que otorgue
continuidad histérica a estos bienes culturales. Por ahora debe recor-
darse que solo se puede afirmar que los especialistas en arte sacro con-
cuerdan, en sus conversaciones, que el 85% de estas obras se hicieron
para el culto publico y un 15% para la devocién privada del pueblo de
Dios en los Andes. La funcién de las cofradias en la produccién de estos
bienes culturales también es tema clave, pero atin no se la ha dilucidado
para la historia del arte hispanoandino.

En el caso de los dos arcangeles aqui aludidos, falta también informa-
cién técnica como, por ejemplo, jhan sido restaurados?, jdicha tarea se
hizo siguiendo los criterios de la ética actual para la restauracién?, jel
Museo de Arte al asumir la comercializacién de los arcdngeles procede
éticamente? En otras palabras, en estos tiempos de globalizacién, ya no
es suficiente afirmar verbalmente que la procedencia inmediata de
ambos arcdngeles es el hogar de una familia empobrecida que prefiere
quedar en el anonimato para no exponerse a la maledicencia social.
La restauracién de una obra de arte es siempre conflictiva y los museos de
los paises présperos cumplen esta tarea técnica, humanista y —;por qué
no decirlo abiertamente?— multidisciplinaria, conscientes que desempe-
fian una funcién did4ctica en sus respectivas sociedades. E1 Museo de Arte
quiere asumir este papel entre nosotros; por ello, resulta necesario que
lleve a cabo esta tarea en su méas completa dimensién multidisciplinaria
e internacionalizadora, habida cuenta que los principios éticos y criterios
técnicos —hoy validos para profesionalizar a los restauradores— ya es-
tan redactados y publicados en espafiol (Caretas 2000: 45; Conaculta-
INAH 1998).

También debe tenerse presente varios aspectos académicos y cientificos
cuando un museo decide comercializar obras de arte. En este caso, atin no
se ha estudiado el contexto histérico para el cual fueron hechos los 6leos
sobre lienzos con la figura de un arcéngel o de varios arcéngeles. Asimis-
mo, debe sefialarse que los 6leos sobre lienzo de arcdngeles estdn entre los
bienes culturales coloniales sacros més tempranamente hurtados de los
templos andinos (Museo de Arte 2000; Gutiérrez 1978: 97).

En resumen, todo indica que el origen de ambos arcéngeles es el culto
publico dentro de la evangelizacién del pueblo de Dios en el Perd, y que
dichas obras fueron removidas de sus contextos histéricos en algin mo-
mento del siglo XX, cuando se inici6 la moda de incorporarlos a la deco-
racién de casa, clubes y oficinas privadas. En consecuencia, esta infor-
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macién y conocimientos histéricos son fundamentales para proceder le-
galmente a la comercializacién de bienes culturales coloniales andinos
sacros.

Estas disquisiciones son pertinentes al proceso de transicién democratica
que vivimos para que todos asumamos nuestras respectivas responsabili-
dades en la reincorporacién al Peru al concierto de las naciones, como
bien lo sabe el ingeniero Walter Piazza, presidente de Patronato de las
Artes que fundara el Museo de Arte en 1954. El Museo de Arte tiene desde
entonces una funcién clave entre nosotros para la conciliacién de los intere-
ses de la cultura y la empresa que, ciertamente, es estructural para el
desarrollo y la generacién de prosperidad entre los peruanos mediante el
turismo cultural. El Museo de Arte ha sobrevivido a los avatares de la
politica peruana, y ha alcanzado una significativa gravitacién en la vida
nacional durante la década de 1990. En este lapso, los peruanos catélicos
residentes en las dreas marginales —tanto urbanas como rurales— han
contemplado impotentes como el saqueo de sus templos los ha empobreci-
do aiin més, puesto que les resta atractivo turistico.

En estos mismos momentos, el Banco Central de Reserva del Pert pro-
movia sus nuevas adquisiciones para su pinacoteca. La informacién dada
a conocer sobre los origenes y la procedencia de la adquisicién de una
«Virgen de la leche» precisa tinicamente que es de «<importante formato
y excelente calidad»; mientras que documenta y describe de manera
maés completa el contexto para la adquisicién de obras tales como un
6leo de Adolfo Winternitz titulado «Paisaje serrano», fechado en 1940;
de los 6leos «Pasamontafias» de Elke McDonald y «El artesano de Puca-
ré» de Etna Velarde. Contrasta la parquedad de la presentacion de la
pintura virreinal/colonial con la mayor informacién respecto a las obras
modernas. Este contraste debe ser analizado a la luz de los conocimien-
tos que se infieren del comentario que hace Elizabeth des Portes a la
publicacién del ICOM: Cien objetos desaparecidos (1997). Las activida-
des de los museos atraen la atencién de un publico méds vasto sobre la
ética coleccionista contenida en el verbo adquirir. De esta manera:

Se trata, antes que nada, de un instrumento de informacién para los
profesionales del museo, cuyo primer deber es ejercer la mayor vigilan-
cia sobre las adquisiciones o las donaciones efectuadas al museo. Muy
rapidamente nos dimos cuenta de que este trabajo no era inutil, ya que
los museos mejor informados por nuestra publicacién habian desempe-
fiado su papel.

Los directivos del Museo de Arte de Lima y del Museo del Banco Central
de Reserva del Pert deben asumir su responsabilidad conservacionista
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y consultar, a través de Internet, la pagina web de UNESCO, o leer el New
York Times, para mejorar el uso de nuestro patrimonio cultural y situar-
se a la vanguardia de los museos latinoamericanos. Esta lectura lleva a
seguir pautas alusivas al papel que los museos cumplen en la localiza-
cién del arte robado. Asi, el abogado de Chicago, William Singer —que
encabeza la comisién presidencial (estadounidense) sobre arte y propie-
dad cultural— ha indicado que: «Los museos no pueden suponer que su
discernimiento puede sustituir la posibilidad de encontrar una obra de arte
perdida. Deben desplegar toda la informacién disponible y dejar que los
chips caigan donde deben estar» (New York Times, 30-XI-00).

Ya el proceso de restitucién de las obras de arte a quienes ostentan la
debida documentacién de origen y de procedencia segin los criterios
histéricos, éticos y legales recomendados por la Convencién de UNES-
CO de 1970, ha llegado a Internet e incluso aparece en los medios de
comunicacién (El Comercio de Lima, jueves 7 de diciembre de 2000, C3).
Asi, los museos estadounidenses y europeos estdn devolviendo a sus le-
gitimos custodios que los reclaman los objetos de arte hurtados por los
nazis en torno a la Segunda Guerra Mundial, a partir de la documenta-
cién de procedencia histérica debidamente sustentada. Los nazis —como
150 anos antes habia hecho Napoleén I— tomaron una serie de precau-
ciones legales para avalar juridicamente el «decomiso», «<incautacién», y/
o «estatizacién», y lograr que dichas obras de arte pasaran a las coleccio-
nes de los personajes del Tercer Reich como A. Hitler y H. Goering. Sin
embargo, la historia universal cambi6 de curso respecto al devenir del
«botin del vencedor» con la creacién de UNESCO al término de la Segun-
da Guerra Mundial. Asi, aun cuando en estos dias la mayoria de estas
obras ya se encuentran en museos prestigiosos, el director de la Galeria
de Ostrava (Republica Checa) ha dicho: <No hay nada que solucionar
desde los puntos de vista juridicos y morales; devolveremos la colecci6én.»
Se trata de devolver mas de 7 mil objetos de arte de gran valor confisca-
dos por los nazis durante la ocupacién de Checoslovaquia (1939-1945) a
sus propietarios originales, en su gran mayoria victimas del holocausto.
Muchas de estas obras, después de la guerra, habian pasado a ser pro-
piedad del Estado bajo el régimen comunista. Luego de la caida del Muro
de Berlin, y durante los primeros momentos de este proceso de restitu-
cién cultural llevado a cabo entre 1990 y 1999, las autoridades checas
solo devolvian las obras de arte incautadas por los nazis a quienes man-
tenian ciudadania checa. En 1999, la Republica Checa aprobé una ley
que devuelve su herencia cultural a los descendientes del holocausto que
viven en el extranjero, especialmente en Israel y los EE UU.
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Este es un precedente fehacientemente globalizador que lleva a cues-
tionar la validez de las siguientes «condiciones de venta» de los dos ar-
cangeles, segtn el catdlogo del Museo de Arte:

'El Comité se reserva el derecho de alterar los términos de la venta y
cualquiera de estas variaciones se convertira en parte de las condicio-
nes de venta. Al hacer una oferta en la subasta, sea personalmente o por
medio de un representante por oferta escrita, el comprador concuerda
con estar sometido a estas condiciones de venta.

1.- Tal como es usado en estas condiciones de venta, el término «precio
de oferta final» significa el valor de la oferta més alta reconocida por el
martillero.

2.- Quien ofrezca el monto mds alto reconocido por el martillero tiene el
derecho de rechazar cualquier oferta, avanzar las ofertas a su criterio y,
en caso de cualquier otro problema, continuar con las ofertas o volver y
vender el lote en cuestién.

3.- El Comité se reserva el derecho de retirar cualquier lote antes o du-
rante la venta.

4.- El titulo del lote ofrec1do pasara al comprador una vez que el martille-
ro haya dejado caer su martillo.y anunciado que el lote ha sido vendido,
siempre y cuando el comprador cumpla con todas las otras condiciones de
venta. El comprador debe firmar una confirmacién de la compra.

5.- Ningtn lote puede ser retirado antes de que el comprador haya paga-
do la totalidad del precio de la compra.

6.- Cualquier titulo del catdlogo que afirme representar una opinién
autorizada no esta sujeto a ninguna garantia aqui contenida. E1 Comité
no es responsable de ningin error u omisién del catdlogo.

7.- Toda obra es vendida como tal y ni el Comité, ni los colaboradores durante
la venta o en cualquier otra parte en forma verbal o escrita sera considerado
como garantia de representacién o suposicién de responsabilidad.

8.- Ninguna afirmacion establecida en este catdlogo o realizada durante
la venta o en cualquier otra parte en forma verbal o escrita serd conside-
rada como garantia de representacion o suposicién de responsabilidad.
Las atribucién de autoria y época de pinturas, dibujos, arte grafico y
objetos de arte, estdn basadas en las opiniones de expertos, las cuales
pueden cambiar.

Aparentemente, estas condiciones de venta protegen «juridicamente»
al Museo de Arte en la larga duracién de la historia. En el caso de los dos
arcangeles, llegara el dia en que estas «condiciones de venta» sean estu-
diadas histérica y éticamente para sustentar su validez legal dentro de
los términos juridicos del acuerdo internacional suscrito entre la Santa
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Sede y el Estado Peruano el 19 de julio de 1980. Asi mismo, este acuerdo
internacional también resulta instrumental para proceder ante los ro-
bos sacrilegos y su comercializacién ilicita entre nosotros puesto que
condiciona la aplicacién del Cédigo Penal del Pert.

La historia del Peri en el siglo XX es un buen ejemplo de las dificultades
inherentes a los paises de habla hispana para incorporarse al devenir
occidental. Sin embargo, creo que pronto llegara el dia en que las subas-
tas de arte peruanas serdn cuestionadas segin pautas internacionales.
Un ejemplo de estas pautas se encuentra en la informacién internacio-
nal que traen los medios de comunicacién peruanos al difundir las cues-
tionadas actividades comerciales tanto de Sotheby’s como de Christie’s,
las famosas casas de remates fundadas en la Inglaterra del siglo XVIII.
(The Wall Street Journal, EI Comercio, 23 de febrero de 2000). Dichas
casas no pudieron demostrar la procedencia de una serie de objetos.
Valga la siguiente referencia periodistica, habida cuenta que Christie’s tras-
ladé su centro de operaciones a Nueva York a fines de la década de 1970:
De Nueva York a Shanghai, el mercado del arte estd atravesando su mo-
mento mas tumultuoso de los dltimos tiempos. Las dos casas de subastas
dominantes del mundo del arte, Sotheby’s y Christie’s International (que
rigen mas del 90% del mercado anual de subastas de arte y cuyas opera-
ciones también marcan la pauta en América Latina) son objetos de una
investigacién del Departamento de Justicia de EE UU que ha dejado a los
coleccionistas y marchantes preguntandose a dénde acudir para vender
todo tipo de arte, desde un Picasso hasta un perchero colonial. Y en una
época de auge artistico, algunos estdan comenzando incluso a dudar sobre
si comprar o vender arte y antigiiedades es lo mismo.

Esta informacién periodistica debe complementarse con esta noticia pu-
blicada también ese mismo dia por El Comercio en su seccién «Cadmara»:
Alfred Taubman y Diana Brooks, presidentes de la casa de subastas bri-
tanica Sotheby’s, acaban de dimitir a sus cargos ante la posibilidad de
que sean enjuiciados por acordar con la casa Christie’s —su principal
contrincante— los precios de objetos de arte y antigiiedades. Segtin el
diario britdnico «Times», en las pasadas semanas tanto la casa de su-
bastas britdnica Sotheby’s como la estadounidense Christie’s fueron
denunciadas por unos 40 coleccionistas de arte.

En apretadisima sintesis, en el caso de los dos arcéngeles hay que tener
presente que, al ser puestos en la V Subasta Anual de Arte, se ha dado el
precedente histérico necesario para comenzar a distinguir entre nosotros
el arte de las antigiiedades. Reitero que los arcdngeles fueron un tema de

160



CONSERVACION Y USO DE LOS BIENES CULTURALES DE LA IGLESIA

El cerrar la brecha en el tiempo entre la ética renacentista
que aun se aplica en el Perd y la moral catélica, apostélica y
romana contenida en la Carta Circular, es tarea histbriogréﬁ-
ca.” Y, como tal, se quiere contribuir a inscribir este tema en

la produccién artistica sacra colonial relacionada con los jesuitas y que se
puede plantear la hipétesis de que ambos estan entre los cuadros de ar-
céangeles hurtados tempranamente de sus contextos histéricos y religio-
sos. Finalmente, el hecho de que este tema de la iconografia catélica arraiga-
do en el Antiguo Testamento ha llevado a que el coleccionismo internacional
se interese de inmediato en su adquisicién. Asi, en noviembre de 1982,
Sotheby’s rematé en Nueva York un 6leo sobre lienzo firmado por Novoa en
el siglo XVI, donde se ve juntos a los arcdngeles Rafael, Gabriel, Miguel,
Barachiel, Jehudiel, Sealthiel y Uriel (cfr. anexo).

El proceso de recuperacién de valores y principios éticos ya se ha inicia-
do en el Perti con la juramentacién del gobierno del presidente constitu-
cional Valentin Paniagua. Los laicos podemos y debemos asumir en es-
tos momentos cruciales para el pais una activa funcién para incorporar
la moralizacién a la conservacién y el uso del patrimonio cultural de la
Nacién desde la perspectiva cristiana. Esta es una tarea que comienza
con la tarea cotidiana, coyuntural y de pronta respuesta mediante el
seguimiento a través de los medios de comunicacién y el comentario opor-
tuno a través del correo electrénico. La idea es iniciar entre nosotros el
debate en torno a la corrupcion en la conservacién y uso del patrimonio
cultural del Perid como parte de la corrupcién en la administracién pabli-
ca. Este tarea, cuyo efecto es de corta duracién, debe ser ampliada y
profundizada en las tareas del mediano plazo para que tenga un efecto
de larga duracién. En estos momentos, las preguntas que se plantea
Alfonso Quiréz como ya se ha visto en el libro de homenaje a don Félix
Denegri Luna me sirven de punto de partida:

Este tipo de corrupcién ha sido definida simplemente como la apropia-
cién de bienes publicos para beneficio privado individual o de un grupo
reducido. [...]

A pesar de que la corrupcién administrativa ha tenido una presenta-
cién notable en la historia peruana, el tipo de fuentes disponibles para
dicho estudio podria llevar a cierto escepticismo en lo concerniente a la
factibilidad de su realizacién. Ademds, estd el problema ya planteado
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por Jorge Basadre, ilustre amigo de don Félix, de cuéles deben ser los
aspectos a privilegiar al estudiar y escribir la historia del Peru.

Estas reflexiones permiten plantear las siguientes preguntas: jes la co-
rrupcién un tema digno de estudiarse atendiendo a los probables pro-
blemas de fuentes y las responsabilidades civicas del historiador? ;Por
qué no se ha escrito todavia una historia bien documentada de la co-
rrupcién y sus costos socioeconémicos en el Peri? En vista de nuestras
actuales circunstancias profesionales y sociopoliticas, ;ha llegado el
momento de emprender tarea semejante? (2000: 684-5).

Alfonso Quiréz concluye demostrando, «siguiendo las lecciones del ilustre
historiador Félix Denegri Luna, que existen s6lidas bases teéricas, metodo-
logicas y documentales para realizar un muy necesario estudio histérico de
la corrupcién administrativa a largo plazo en el Perd» (2000: 689).

En este texto he tratado incorporar la problematica, que recién comien-
za a sistematizarse entre nosotros, del estudio de la corrupcién en la
administracién publica y privada de los bienes culturales de la Iglesia
Catélica. Asumo esta tarea en varios niveles de ejecucién. Por ello, cito
estas palabras del P. Carlo Chenis, S de B Secretario de la Pontificia
Comisién para los Bienes Culturales de la Iglesia:

[...] para hacer proyectos nunca se debe perder de vista la historia de los
bienes culturales como continuidad de la historia de la comunidad cris-
tiana: el valor de la memoria de los propios bienes culturales debe vivir
en el tiempo, asi como el de la profecia debe inspirar los proyectos ac-
tuales, de manera que el respeto del sentido de la historia inspire una
mirada hacia el futuro. (Arzobispado de Lima 2000: 6)

Si desea colaborar con este avance de indestigacién, sirvase dirigirse a:
Santa Isabel 343, Miraflores. Lima 18, Peru. Teléfono 51 1 445 7069.
Fax: 51 1242 5014. Correo electrénico: curaca@terra.com.pe
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Anexo
Abriendo la caja de Pandora

A) Entrevista a Pedro Diaz Vargas, 35 afos (estudié Derecho en
la Universidad Catélica y egresé en 1991)
Entrevistador: Jorge Rodriguez Rodriguez
(Un extracto de esta entrevista fue publicada en El Comercio, 3 de
febrero de 2001)

«Muchos conocian mi coleccion»

Pedro Diaz Vargas era agregado cultural del Perti en La Paz, Bolivia,
cuando en agosto de 2000 la policia y la televisién boliviana irrumpie-
ron en su domicilio y se incautaron 206 bienes culturales sacros colo-
niales hispano andinos carentes de documentacién de procedencia.
De esta manera se ha iniciado uno de los casos més interesantes para
el estudio histérico, ético y legal del trafico ilicito entre ambos paises.

— (Cémo se interesa por las obras de arte?

Siempre he tenido interés por las obras de arte, desde muy chico.
Tenia en mi casa unos objetos precolombinos. El arte colonial siempre
me llamé mucho la atencién, me apasioné desde pequeiio. Recuerdo
que, de pequeno, le pedia a mis padres que me llevaran a las iglesias o
a las casas antiguas de Barrios Altos o del Centro Histérico. A nadie le
gustaba, pero a mi si.
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Me parece que lo colonial es una parte de nuestra historia que ha
sido muy olvidada. La historia se centra demasiado en lo precolombi-
no. Son tres siglos que hemos borrado, quizis porque durante ese tiempo
fuimos dominados por los espafioles.

— (Estudio arte?

No, porque soy muy malo para todo lo que es arte. Solo soy bueno
para ver. Tuve una época en la que me dediqué a cantar en el coro de
la Universidad Catélica. Pero esto lo dejé. Después de egresar de la
Escuela Diplomatica trabajé en la Cancilleria hasta agosto de 1995.
Luego me fui a la London School of Economics. Alli hice una maestria
de un ano sobre Politica de la Economia Mundial. Regresé, trabajé
cuatro meses mis y en febrero de 1997 fui enviado a trabajar a Bolivia.

La primera vez que adquirf un bien, compré un cuadro que supues-
tamente era colonial y que representaba a un caballero espanol. Fue
en la avenida Argentina. Era falso y pensé que era original. Pagué 400
dédlares. Me enganaron.

— ¢Desde entonces ocupé el cargo de agregado cultural?

Ese cargo es una invencién. Un diplomético de carrera no puede
ser un agregado, pues este es una persona que no es diplomético. Des-
de junio de 1997 me encargan la seccién cultural de la embajada del
Perti en Bolivia. Mi cargo es encargado de los asuntos culturales.

— (Usted llega a Bolivia y con qué realidad se encuentra?

Vi que habia una oferta bastante amplia de objetos coloniales, como
pinturas y esculturas. Esas piezas son vendidas como peruanas, cus-
quenias. Ahora, el origen nunca se sabe.

— ¢éDa prestigio poseer bienes de la Escuela Cusquetia?

S, claro. Mientras aqui en Lima hay poca gente que se interesa por
lo colonial (ahora se tiende al arte moderno), en Bolivia estid de moda
el arte colonial. Hay muchisima gente que compra, desde aquellos que

solo buscan una pieza decorativa para una sala o un comedor, hasta
los grandes coleccionistas.

164



CONSERVACION Y USO DE LOS BIENES CULTURALES DE LA IGLESIA

— Cémo se calcula el precio de una obra peruana en Bolivia?

Las piezas se venden teniendo en cuenta dos criterios: tema y tama-
no. El tema que mis gusta es el de los arcéngeles, pinturas que son
realmente caras e inalcanzables. No bajan de diez mil délares. Otro
tema es el de las virgenes, que pueden costar mil délares. Cuando el
tema no interesa, uno se inclina por la dimensién del cuadro. Una
pintura de 1,50 por 2 metros puede costar mil délares. Si es un Cristo
puede bajar hasta 600 ddlares, pues esta imagen no es bien cotizada,
ademds, se dice que trae mala suerte.

Un San Pedro Alcintara esta cotizado muy bajo, porque asusta y no
es decorativo. Se puede conseguir pinturas coloniales pequerias (de 60
por 50 centimetros) muy baratas, a 200 6 300 délares.

— (Es mucha la cantidad de obras que se venden en Bolivia?

Estamos hablando de miles de obras. Basta decir que en La Paz hay
una persona que tiene entre 150 y 180 lienzos de extraordinaria cali-
dad. Estoy hablando de la coleccién de la sefiora Ménica ‘Mimi’ Gutié-
rrez de Ballividn. Dominique Scobry ha visitado su casa y ha visto las
piezas. Yo le pedi a Scobry que viera bien las cosas que esta sefiora
tenfa y él me dijo que el 80% eran pinturas cusquenas de altisima
calidad, aunque su poseedora dice que son lienzos potosinos. A mi me
parece escandaloso que ese patrimonio esté fuera del Pert. Tiene va-
rios arcangeles.

— (Era conocido Dominique Scobry en el circulo de historiadores del
arte de Bolivia?

Por supuesto que era muy conocido. Fue profesor invitado de la
Universidad Mayor de San Andrés (Bolivia). Cuando lo han detenido
él era profesor del Museo de Arte de La Paz.

— ¢(Quién vende las piezas peruanas?

Existen tiendas formales en La Paz. Las obras llegan, los duefios de
esas tiendas las compran y no preguntan de dénde salieron. Asi de
simple.

— (Reconoce alguna autocritica?
Creo que me involucré demasiado, porque me apasioné.
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- (Cdémo ingresa usted a este mundo de los compradores de objetos de
arte?

Cuando recién llegué a La Paz, en 1997, vi como se comercializaba
gran cantidad de objetos coloniales y compré algunos con la tinica in-
tencién de decorar mi casa. Mi primera obra fue un San Juan de Dios,
que me cost6 400 dolares. Pertenece a la Escuela Cusquena Provin-
cial. Y de alli compré mads cosas, lienzos, esculturas.

- {¢Todo lo compraba donde los anticuarios?
Al principio si, pero cuando empecé a comprar en mayor cantidad
se me aparecian personas desconocidas en la puerta de mi casa.

— (Desconocidos?

Si, te tocan la puerta y te ofrecen las piezas. Estos personajes tam-
bién van a las embajadas. Otros te envian cartas diciendo que quieren
vender tal cosa. Hay la idea de que en las embajadas tienen dinero. Es
que Bolivia es un pais muy pobre.

- ¢Pero acaso adivinan la direccion?
No, seguro que los anticuarios debian darsela.

— (Usted dejaba su direccion para que le avisaran si habia algo inte-
resante?
Claro. A mi casa han ido varias veces.

— (En qué estado llegaban los lienzos?

Enrollados. Nunca te dicen de dénde provienen. Los vendedores
son bolivianos, nunca peruanos. Estos tltimos son los que los sacan
del Perd y se los dan a los bolivianos, pero quienes extraen del pais los
bienes nunca dan la cara. Las obras pasan por muchas manos.

— (Usted escogia segiin la calidad?

Si. En eso me asesoraba Dominique Scobry, pues yo estaba un poco
perdido. El es un profesional especializado en arte barroco y en arte
renacentista. También conocia mucho sobre arte colonial peruano.
Creo que fue profesor en la Universidad de Lima. Yo lo conoci en
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Lima. El me condujo para lograr mi coleccién privada. El primer afio
no compré tanto como el segundo, el tercero y el cuarto.

— ¢Usted es consciente de que jugaba con fuego?

No sé, creo, mas bien, que fui ingenuo. Pensé que podia acumular
una cantidad de obras sin tener problemas. Quizds, cuando hubiera
regresado al Perd, hubiera tenido ciertos inconvenientes para lograr la
inscripcién de esos bienes, pero todo no habria pasado de alli. Ahora,
si yo no compraba esos objetos el Pert los perdia para siempre.

— Usted me ha dicho que compraba los bienes porque le gustaban.
Entonces, su posicion no era del todo altruista. No busca solamente
devolver ese patrimonio al Peril...

Claro, no solo buscaba eso. No voy a negar que tenia un interés
personal como todo coleccionista. Me gustaba mucho comprar y tam-
bién exhibir las piezas. Incluso presté 92 objetos para dos publicacio-
nes.

— (Cudntos objetos tenia en su poder?

Un poco mas de 200. Se ha jugado mucho con las cifras y se dice
que yo tenia maravillas y no es asi. Tenia 40 esculturas, pero las valio-
sas serdn cuatro. Poseia, ademés, 43 lienzos. Hay otras 40 pinturas
pequenas sobre soporte de metal, las que a mi me gustan especialmen-
te. Son muy baratas, cada una puede costar 100 ddlares.

— (Cudnto gastaba usted en ese gusto personal?
Dos mil délares mensuales, que era la mitad de mi sueldo neto.

—  (Sabe cudnto gasto en todas sus compras?
Unos 80 6 90 mil délares. Ahora, he gastado bastante en restaura-
cién, pues la mayoria de obras venia en mal estado.

— (Es una cantidad considerable, no?

Bueno, era mi pasién. Mire, La Paz es una ciudad aburridisima y
practicamente no hay vida cultural. Uno tiene que llenar su tiempo de
alguna forma y yo llenaba mi tiempo asi.
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—  ¢Si usted estudioé Derecho e hizo una maestria en Economia, como
lo eligieron como responsable de asuntos culturales de nuestra Emba-
jada?

No lo sé, eso tendria que preguntarselo el embajador Harry Bele-
van.

— (Usted conoce de leyes?
Si.

- {Por su cargo seguro conocta lo que dicen los convenios de la UNES-
CO, UNIDROIT y el de San Salvador sobre la recuperacion del patrimo-
nio nacional?

No, no los conocia. Aunque el UNIDROIT lo he leido, pero... esos
convenios son muy generales. No es una cosa que se pueda aplicar. Me
parece que, en gran parte, son declaraciones de intenciones.

—  Pero, sefior Diaz, esos convenios tienen un fuerte contenido ético
sobre cdmo se debe proceder respecto al patrimonio cultural...

Si, basicamente. Creo que respecto a la adquisicién de bienes hay
que ser muy directos. Tenemos que ver lo que significa que un perua-
no adquiera objetos peruanos fuera del pais y qué dentro del pais. Es
decir, si td fueras un ruso que vives en el Perd y te das cuenta que
existe un gran mercado de iconos rusos, ¢no estarias en todo el dere-
cho de comprarlos y regresarlos a tu pais?

— Insisto, {no hay procedimientos formales consagrados en convenios
internacionales? ’

No seamos ingenuos. La realidad es que cualquier ptocedimiento
entre Pert y Bolivia funciona solo si el bien est4 registrado en nuestro
pais. Jamas Bolivia devolvera un objeto de arte que no esté registrado.
Incluso las leyes bolivianas van contra el espiritu de esos convenios,
pues si hay duda sobre el origen del bien, este se queda alld. Ademas,
la legislacién boliviana sefiala que si el objeto ha estado tres afos en
su territorio automaticamente es considerado propio, asi sea una mas-
cara egipcia. Eso es asi.
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— (Luis Repetto dice que usted actué de manera irreqular?

De acuerdo a las normas que se refieren al patrimonio cultural
peruano yo no he cometido nada irregular. La Ley de Amparo al Patri-
monio y la Constitucién son bastante claras.

— (Usted comenté alguna vez con el embajador Harry Belevdn lo que
hacia?

Esa es informacién reservada. Pregtinteselo al embajador. Yo si le
puedo decir que a toda la gente que entré a mi casa le decia que esos
objetos eran peruanos y que iban a regresar a mi pais.

— (Regresarian al Peri, pero iban a seguir siendo de su propiedad
privada?

Por supuesto. Y es que asi tiene que ser. Mucha gente hace escin-
dalo y se opone a que una persona compre. Estamos en la eterna lucha
entre los coleccionistas y los que no.lo son. Por ejemplo, muchos colec-
cionistas privados me han dicho que ha estado muy bien lo que yo he
hecho. Era mejor que los tuviera yo a que se quedaran en Bolivia. Est4
la otra gente que repite lo que dicen los tratados internacionales y esas
cosas, y estdn en su derecho. Yo creo que, interpretando las normas
peruanas, uno puede comprar sin mayores inconvenientes. Insisto en
que yo compré obras peruanas en Bolivia y el Estado peruano no tiene
forma de saber de donde salieron esos objetos. Si uno hace la consulta
el INC demorari varios meses en responderte, porque no tiene perso-
nal para hacer la verificacién del objeto. Probablemente te digan que
el bien no esta catalogado y asi se pierde para siempre.

— (Usted era consciente de que las iglesias eran saqueadas en el Perii?

Por supuesto, eso lo sabe todo el mundo y también que los objetos
se venden en Bolivia. Eso no es ninguna novedad. Ahora, otro tema
que no se maneja es que muchas familias del sur del Pert venden sus
bienes para que los comercialicen en Bolivia. Existe la idea de que
alla las cosas tienen un buen precio. Es gente que se quedé con gran
cantidad de objetos a raiz de la Reforma Agraria.

— (Y realmente alcanzan un buen precio?
Se miente mucho respecto al costo de los bienes. No nos engarie-
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mos. Esos objetos no valen. Aqui hay mucho patriotismo. Hasta donde
he podido averiguar, las piezas coloniales no valen absolutamente nada
en Europa, no gustan. A los europeos estos lienzos les parecen naif,
mal pintados. Para un italiano las pinturas coloniales son horrorosas.
Aunque nos duela es la verdad. A mi me parece que esta apreciacién
es injusta, pero es la realidad, no nos engafiemos. En Estados Unidos
les dan maés valor. Se cree que las pinturas valen 10 mil, 15 mil, 100
mil délares y esa idea promueve el hurto entre los campesinos. Se ha
inflado mucho el tema poniendo precios exorbitantes, cuando ese pre-
cio es del seguro, lo cual es normal. El campesino no distingue entre lo
que vale o lo que no. Es gente pobre que cree que sus templos guardan
tesoros y los venden. Ademas, muchos se han convertido al protestan-
tismo. El gobierno de Fujimori también liberaliz6 muchisimo la tenen-
cia de objetos de arte.

— ({Sabia usted que la Cancilleria emitio hace unos afios un exhorto a
los diplomdticos peruanos para que ayudaran a recuperar el patrimo-
nio por la via formal? )

Si, pero en el caso de Bolivia eso solo se puede lograr con los obje-
tos que estan registrados en el Perti con una ficha. En 1999 envié al
tramitador de la embajada con un catilogo preparado por Dominique
Scobry para ver la forma de inscribir mis bienes en el Pert. El funcio-
nario hablé con Jorge Iturrino, quien trabajaba en la Direccién de
Registro de Patrimonio Mueble del INC y le entregé el documento.
Pero todo era muy caro. Por registrar cada pieza cobran 20 soles y yo
debia correr con los gastos del peritaje en La Paz. Por eso decidi espe-
rar a mi regreso, el 2002. Intenté inscribir los bienes, incluso envié las
fotografias. Por eso me sorprende lo que dijo Luis Repetto de que yo
jugaba con fuego, pues no me manifest6 eso cuando estuvo en mi casa.

- (Qué le dijo entonces?
Me pregunt6 a quién le iba a dejar esos objetos cuando yo me muriera.

— (Le comenté en La Paz que queria registrar los bienes?
Por supuesto, €l lo sabia.
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— (Cudntas veces estuvo Repetto en su casa?
Tres veces. Estuvo con gente que pertenece al ICOM en el Pert.
Dos veces le organicé unas comidas y admiré mi coleccién.

— (No le parecia peligroso lo que hacia?

Al principio si, pero luego ya no. Todo el mundo lo hace en La Paz.
Tanto no temia que incluso invité al ex viceministro de Cultura de
Bolivia a mi casa.

— ¢No reconoce ningin error en su proceder?

Debi haber inscrito los objetos mucho antes, en 1999. Como el INC
no me obligé (ellos vieron lo que tenia por medio de mi catdlogo), me
descuidé. Creo que alli fallé.

— Pero eso es un trdmite. Yo le pregunto si reconoce un error de fondo,
el haber comprado bienes que habian salido de forma ilicita del Perii...

El dafio ya estaba hecho y si yo no compraba los bienes se queda-
ban en Bolivia. Ya habian perdido su valor histérico y solo quedaba su
valor artistico. Se trata de buscar el mal menor. Ademas, yo no tenia
por qué saber de dénde habian salido los objetos, eso es competencia
del Estado.

— (No le parece que su postura es maquiavélica?

No, para nada. Mire, yo tomaba fotos a las obras que no las podia
comprar y las enviaba al INC y nunca las ubicaban. Nunca tuve una
respuesta positiva y lo entiendo.

— (Esmuy usual comprar bienes artisticos en el mundo diplomdtico?

Si. Los diplomaticos bolivianos compran siempre. Por ejemplo, el
canciller boliviano, Murillo, posee una coleccién de iconos rusos. Que
yo sepa, la legislacion rusa es muy severa para dejar salir su patrimo-
nio, pero asi es.

— (Cudn conocida era su coleccion?

Era muy conocida en el mundo diplomatico. Muchas personas iban
a verla y yo nunca la escondi. Eso demuestra que no soy un traficante,
pues de lo contrario habria actuado distinto.

171



MARIANA MOULD DE PEASE

—  (Qué autoridades bolivianas estuvieron en su casa?
El ex viceministro de Cultura, Ramén Rocha.

— ¢La policia boliviana dijo que usted exhibia las piezas para vender-
las?

Es absurdo y también ignorancia. Mi departamento tenia una pre-
sentacion museografica por una cuestién estética.

— (También dijo que las obras tenian precio?
Falso. Eran las etiquetas con los c6digos que me habia asignado el
INC, luego de que fue el doctor Jaime Mariazza.

-~ ¢(Nunca sacé un bien por valija diplomdtica?
Eso es imposible. La valija tiene peso y dimensién especifica y es
sometida a una rigurosa revision por parte de la Cancilleria.

— ¢Le encontraron lienzos robados dentro de su coleccion?

El INC no me ha comunicado nada oficialmente, pero si sé que
habfa uno de San Sebastidn y otros cuatro de la iglesia de Ollanta-
ytambo. Pero yo pedi que un perito los viera, no es que el INC haya ido
por su cuenta. Yo he corrido con los gastos del perito. Apenas entraron
en mi casa inicié los tramites de repatriacion.

- (Al dia siguiente?
Si.

—  LCudndo envib usted ess solicitud gl INC?
El 26 de setiembre.

— (Emntonces por qué esa carta tiene como fecha el 11 de agosto?
No la envié en esa fecha.

— (Repetto le respondié el 28 de setiembre?
Si, dos dias después.

— (Insisto, por qué aparece la fecha del 11 de agosto?
Este... Se quiso jugar con las fechas para ver si se podia hacer algo,
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pero ahora eso ya no tiene sentido. Fue algo acordado, pero la carta
llegé el 26 de setiembre al INC.

— ¢Las fichas del peritaje cudndo estdn fechadas y a nombre de quién
estdn?

El 31 de octubre de 2000 y estdn a mi nombre. Luego de la verifica-
cién respectiva, todo aquello que no sea controvertido permanecera a
mi nombre. Asi lo dice la ley peruana.

— (Cudl es la modalidad que utilizan los traficantes para sacar las
obras del Peri?

Hasta donde pude averiguar, basicamente lo hacen por via terres-
tre, aprovechando las ferias que se hacen en Desaguadero (Puno), las
madrugadas de los dias martes y viernes. Cruzan abiertamente por el
puente o por el rio. También sé que pasan muebles coloniales por via
lacustre.

— Cémo hacen con los lienzos? :

Los untan con aceite para suavizarlos y luego doblarlos sin que se
resquebrajen. Algunos lienzos que me llegaron estaban grasosos y muy
sucios. Asi van también a los anticuarios de La Paz. Pasan por varias
manos. Es un mercado muy movido.

— (Las piezas se exhiben sin problemas en las tiendas de anticuarios?

Si, es muy comin y nadie hace problemas. Cuando llegué, entre
los anos 1997 y 1998, la cosa era bien escandalosa, pues se mostraban
pinturas peruanas como si nada. Ya le he dicho que en La Paz hay gran-
des colecciones que no estdn inscritas y que son muy conocidas.

— (Puede decirme quiénes son los propietarios?

Si. Ménica de Ballividn, Fernando Illanes (que fue ministro y com-
pré algunos lienzos de la coleccién Lambaryi, robada en el Cuzco), la
familia Romero, Cristina Aparicio, Rita del Solar, entre otras. Todos
exhiben sus colecciones libremente y no pasa nada. ¢(Por qué la dife-
rencia en el trato? Yo hacia lo mismo que ellos y a mi me quieren
encarcelar. No es justo. ¢Es porque soy peruano?
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- Por qué lo escogen a usted?
Creo que fue una reaccién por la labor que se hizo alld contra la
comercializacién del patrimonio cultural del Perd. Es muy extrano.

—  ¢(Pudo haber caido un diplomdtico de cualquier pais?
Si, porque son varios los diplomaticos que compran. Pero ellos no
se ganaron antipatias, como yo. Con eso ya dije bastante.

—  ¢(Tuvo muestras de adhesién?
Bastante, sobre todo del cuerpo diplomatico de Bolivia, pues casi
todos conocian mi casa. Iban siempre.

- (Cémo va su caso?

La justicia boliviana no ha encontrado ninguna prueba para acu-
sarme de trafico o robo. Yo estoy muy tranquilo. La peor parte la pasé
en Bolivia.

—  (Cudles son las obras que los bolivianos dicen que son robadas?

Ellos muestran fichas de dos: «San Jerénimo» (que para el perito
del INC no corresponde con los datos de la ficha) y «La entrega de
llaves de San Pedro», pero tiene el mismo problema.

En Bolivia estd el archivo fotografico mas grande de todo el sur del
Perd. Lo tienen Teresa Gisbert y su esposo José de Meza. Pero no lo
entregan al Perd, pese a que se les ha pedido oficialmente. Ella es
miembro del directorio del Museo de Arte de La Paz y él es director del
Museo Costumbrista y del Museo de La Catedral. A este tltimo lugar
quieren llevar mis objetos. El dirigi6 el proyecto PER39, nadie sabe
qué uso se le da a ese archivo fotografico. A mi no me extranaria que
se estén fabricando fichas en Bolivia utilizando fotografias de lienzos
peruanos. Nadie controla esto.

— (Volverd a la carrera diplomdtica?
En principio si, si es que esta entrevista no me cuesta el puesto.

— (Haria nuevamente lo mismo?
Ahora no tengo dinero, pero si pudiera, si.
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— ¢No se arrepiente?

No. Si yo compré los 200 objetos de mi coleccién, hay que pregun-
tarse cuanto han comprado los bolivianos y los diplomaticos de otras
embajadas.

— (Qué les diria a los bolivianos que lo acusan?

Cinicos. El que una autoridad de ese pais visite casas que estdn
repletas de objetos no inscritos y no diga nada, pero que reclama a otro
simplemente par ser extranjero es un ¢inismo atroz.

B) Entrevista a Luis Repetto Malaga, director del In¢, 1998-2000
Entrevistador: Jorge Rodriguez Rodriguez
(Un extracto de esta entrevista fue publicada en El Comercio de
Lima, el 4 de febrero de 2001)

«Pedro Diaz actué con irregularidad»

El ex director nacional del INC sefala que el ex agregado cultural de
la Embajada de Pert en Bolivia sabia diferenciar entre el bien y el
mal. «Eljugé con fuego», dice. Repetto cuenta cémo conoci6 a Pedro
Diaz y deslinda responsabilidades de su gestién en el caso.

— (En qué circunstancias conocié a Pedro Diaz?

El asisti6 al Segundo Taller Regional de Lucha contra el Trafico
Ilicito de Bienes Culturales, que organiz6 la INTERPOL, el INC y la
UNESCO en Cusco, en octubre de 1999. El se presenté como conseje-
ro cultural de nuestra embajada en Bolivia. Durante sus intervencio-
nes comenté sobre la problemadtica de la comercializacién del arte co-
lonial peruano en Bolivia. También sobre el papel de los anticuarios,
historiadores del arte, restauradores y tasadores en ese pais. Es un
conocedor.
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—  (Cudndo lo volvié a ver?
En una reunién binacional sobre patrimonio y turismo que se rea-
liz6 en La Paz, en mayo de 2000.

— (Estuvo en la casa de Pedro Diaz?

Si. El vivia al frente del hotel en el que estidbamos hospedados, el
Radisson. Subimos a su casa y vimos una coleccién de cuadros, mue-
bles, esculturas y algunas cosas de plateria. Todo estaba dentro de la
casa, no era un ambiente como tienda. Era la sala.

— (Usted es un conocedor de arte colonial?
No. Mi especialidad es arte popular.

— (Pero sabe cudndo se trata de obras coloniales?

Si, claro, todo era colonial. Ahora si eran obras peruanas o bolivia-
nas no sabria decirle, porque no soy un experto. Si tengo la impresién
de que eran peruanas.

— (Qué le dijo Pedro Diaz de esa coleccién?
No, nada. Estuvimos media hora y salimos de ahi. Nada mas.

— ¢(No hubo ninguna conversacién sobre coémo €l habia obtenido las
obras o algo parecido?

No, nada. Luego hubo una reunién en la casa del embajador Harry
Belevan, fue un almuerzo oficial.

— ¢Diaz no le comenté en su casa que queria devolver las obras al
Peru?

No. Ese comentario lo hizo en la actividad del Cusco, cuando lo
conoci por primera vez.

- 6Qué le dijo entonces?
Que tenfa una coleccién de obras peruanas que habia adquirido en

Bolivia y que, terminando su misién, pensaba registrarlas en el INC.

- (Cudl fue su respuesta?
Que bienvenido, pues todo lo que sea registro es importante, en
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cualquier condicién. Tener un registro es tener conocimiento de los
valores culturales de un pafs.

— ¢(Diaz pensaba solo registrar o devolver las obras, pues él argumen-
t6 que compro los bienes para repatriarlos?

Esa es una figura literaria. Todos los poseedores del patrimonio
colonial son eso, administradores. El propietario es la nacién.

— (No sospechd que alli habia algo extrafio?

Yo no entré a su casa con una actitud policial. Entré y sali sin
imaginarme nada. No fue una visita guiada ni nada por el estilo. Yo si
tenfa necesidad de saber qué habia alli y aproveché la coyuntura.

— Usted ha sido directivo del ICOM durante diez afios. Algunos espe-
cialistas serialan que hay un cédigo de ética y que este no se habria
respetado en el caso Diaz, pues hay procedimientos previstos por los
convenios con la UNESCO, UNIDROIT y el de San Salvador. {No fue
irregular el actuar de Diaz?

Si, es irregular. En primer lugar, los diplomaticos que cumplen mi-
siones en el exterior inscriben el patrimonio. Lo mismo pasa con las
dependencias de nuestras representaciones diplomaticas. Cuando un
embajador va a cumplir una misién hace un tramite ante el INC para
registrar su coleccion, la que luego sale autorizada mediante una reso-
lucién suprema firmada por el presidente, y en la que queda claro el
compromiso de retorno. Hay casos excepcionales que estdn fuera de la
norma, como la residencia de la Embajada del Perti en Washington,
que tiene objetos desde hace mas de 14 anos. Durante mi gestién hici-
mos tramites para restituirlos a los museos nacionales que pertenecen,
pero siempre la Cancilleria argumenta que se debe mantenerlos por-
que es un lugar importante. El caso de Pedro Diaz es distinto porque él
adquirié6 los bienes all4.

—  ¢El no sacé ningiin bien del Peri con autorizacién del INC?
No. No hay ninguna resolucién suprema que lo autorice.
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— Diaz se escuda en que el INC conocia de su labor. éNo lo involucra a
usted?

A mi me involucra de medio lado, porque durante mi gestién yo no
he recibido ningiin documento ni de Bolivia ni de la Embajada de
Pert en ese pais pidiendo informacién. Diaz pidi6 el registro de mane-
ra personal. El gobierno boliviano tampoco hizo una solicitud formal
al gobierno peruano, hasta después de que yo me fui. Por correo elec-
trénico recibimos informacién del Viceministerio de Cultura de Boli-
via, a principios de octubre de 2000, pero eso no es documento.

- Existe una carta en que usted acusa recibo de una solicitud de
Diaz en la que él manifiesta su deseo de devolver las piezas al Peril.
(Qué le dijo Diaz en esa solicitud?

No recuerdo. Creo que él pide el registro y luego se le contest6. No
me acuerdo.

— Usted le contesta un mes y medio después, ya que el oficio 898-
2000-INC/DN, que lleva su firma, estd fechado el 28 de setiembre, tres
dias después del allanamiento de la casa de Diaz. Segiin ese documen-
to, el ex agregado cultural le envié la solicitud el 11 de agosto de 2000.
tEs usual demorar ast para responder?

Si la respuesta demoré6 del 11 de agosto al 28 de setiembre, la soli-
citud debe haber entrado por mesa de partes, de alli a la secretaria y
luego a la direccién. Es posible que yo haya firmado la carta antes y

que la fecha se la hayan puesto después con un sello. Si, reconozco mi
firma en el documento.

- (Es una coincidencia que usted dé respuesta tres dias después del
allanamiento de la casa de Diaz?

Si, debe ser una coincidencia porque en el Pert no se supo del caso
inmediatamente, sino hasta octubre.

— Pero fue un verdadero escdndalo transmitido por la television y
todos los medios...

Ese escandalo estalla en Bolivia y aqui nos hemos enterado en
octubre. Cuando los medios publican el hecho en el Pert yo ya estaba
terminando mi gestién, la cual culminé el 15 de octubre. Por eso, yo no
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tuve la oportunidad de hacer una gestién directa. Yo recibi una carta
de la Cancilleria pidiendo el registro. Como ya habia estallado el pro-
blema, era necesario que la Cancilleria pidiera el registro. Diaz ya no
podia hacer una inscripcién como ciudadano particular.

— ¢No recibié presiones de la Cancilleria de entonces?
No, ninguna.

— ¢Si usted reconoce que el actuar de Diaz es irregular, por qué ava-
larlo con una carta?

Mi carta no es un aval sino una respuesta para que el perito perua-
no determine el origen de los bienes.

— ¢(No lo compromete?

No me compromete en la medida que el registro es la funcién del
INC. En buenas o en malas condiciones es el inventario general de lo
que constituye el patrimonio cultural del Perd en cualquier parte del
mundo. Entonces yo no avalo a nadie, simplemente cumpli con mi
funcién.

— (Cudl es su opinion profesional del proceder de Pedro Diaz?

En eso soy radical y tajante: pienso que, en general, los coleccionis-
tas conocen perfectamente el mercado del arte. No hay coleccionista
que no sepa en qué circulo se desenvuelven. Ellos conocen la proce-
dencia de los objetos, saben que tienen que demostrar la buena fe de
lo que compran y el vendedor también. Y esto sucede porque la Ley
24047 no esta reglamentada y porque no existe el registro de anticua-
rios. Detras del anticuario est el trafico. Basta ir a la avenida La Paz
o la calle Alfonso Ugarte en Miraflores. Una cosa es lo que se muestra
en la vitrina y otra lo que est4 en la trastienda. Y saben a quién le
permiten la entrada y a quién no. Y si ti como experto, perito o como
INTERPOL vas y muestras un documento, te van a ensefiar una factu-
ra, diciendo que una sefora que estd venida a menos quiere vender
sus cuadros o su plateria. El registro debe ser observado con supervi-
si6n del INC y de la policia, sin que esto sea una caceria de brujas. Los
coleccionistas saben qué es bueno y qué es malo, lo que es robado o
no. Si no fuera asf se convertirfan en reducidores.
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— (Qué debié haber hecho Pedro Diaz?

Es una situacién entre el bien y el mal. Si lo tomas por el lado
bueno, se puede decir que este senor estaba tratando de hacerse de
una coleccién peruana en un pais ajeno.

— ¢(Usted le cree?

Primero tendria que ver su formacién, su espiritu de coleccionista,
su vocacion. Desde el punto de vista del coleccionista es un hombre
sensible que sabe que debe vivir entre el bien y el mal. Con el allana-
miento y todo el proceso se ha dado cuenta de que jug con fuego, con
una cosa prohibida.

— Insisto, icree en el espiritu altruista de Diaz, que gastaba dos mil
délares de su sueldo para recuperar las piezas y devolverlas al Peril?
Puramente no. Porque ti tienes que ingresar al espiritu del colec-
cionista, que tiene un afin privado, personal, de una satisfaccién vo-
uyerista en el buen sentido. Es la satisfaccién plena de la contempla-
cién por la contemplacién. Debes entrar en los aspectos filoséfico y
psicolégico. Hay muchos que compran cosas robadas de calidad ex-
traordinaria para disfrutarlas en la soledad de la noche en un cuarto
oscuro, para mirar el objeto y solo pronunciar tres letras: «<mio». Es una
enfermedad en su mixima expresion si no sabes si eres impulsivo, si
no sabes diferenciar el bien del mal. Por eso, cuando me pregunta sile
creo, yo le respondo que debo entrar al aspecto filoséfico. Y yo sé que
esa persona (Diaz) sabe lo que es el bien y lo que es el mal. Ahora, la

policia dice que en su coleccién se encontraron objetos robados y si es
asf debe haber una accién penal.

— (Usted hubiera comprado bienes coloniales con un fin altruista?
No. Yo conozco la legislacién.

«Cancilleria debe exigir declaraciones juradas a las misiones ex-
tranjeras»

— (¢Salen con frecuencia los bienes?

Esto es muy frecuente en el mundo diplomaético, tanto los peruanos
como los extranjeros. Lo que a mi me preocupa es la actitud policial
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del caso. No sé para qué hurgar y hurgar cuando la cosa es muy senci-
la. Aqui hay un problema de tréfico ilicito de bienes culturales.

Existe una persona que es la poseedora, aqui hay dolo, entonces
que se inicien las acciones. Un asunto es la repatriacién de las obras,
de la cual el Pert no deberia abdicar. Pero eso es secundario. Lo im-
portante es que hay una red mayor con un mercado que provee y des-
mantela y que permite el paso en la frontera al por mayor para que
luego las obras se exhiban en La Paz, de donde salen hacia Brasil y
Argentina, y de alli a otros paises. Si hay objetos robados, debe haber
una investigacién penal. No busquemos un chivo expiatorio, hay que
ir al fondo de la cuestién.

— (Qué se debe rescatar de toda esta historia?

El caso Diaz es Gnico para que el Comité de Deontologia de la
UNESCO se pronuncie. Este organismo va a remontarse al origen de
los bienes, que indudablemente es peruano, como lo ha comprobado
Jaime Mariazza en su labor de peritaje. También debemos sacar prove-
cho de esta situacién para que los diplométicos extranjeros que vienen
a cumplir misién en el Perd elaboren una declaracién jurada, la cual
debe ser solicitada por la Cancilleria. Una copia debe constar en el
INC. Alli debe constar cudl es el menaje de casa que ingresa al pais. Y
al salir del pais lo mismo, para que no ocurra lo del ex embajador
sueco (el cual fue acusado de sacar piezas precolombinas del Pera
para venderlas en Suecia). Hay paises que lo solicitan. Pero lugares
como Pert, Bolivia, Ecuador Guatemala, Belice, México poseen un
vasto patrimonio cultural y se convierten en fuente de acopio para el
trafico ilicito. Por eso seria saludable que —habiéndonos adheridos a
la Convencioén de Viena en lo que se refiere a la valija diplomatica—
esto se hiciera por una cuestién de asepsia e higiene, lo cual contribui-
ré a la tranquilidad de los propios diplométicos.

— (Usted estd queriendo decir que hay diplomdticos extranjeros que
sacan ilicitamente nuestro patrimonio?

Seguramente. La valija es un mecanismo para bien y para mal. Por
eso es que el precedente del caso Diaz nos debe servir para hacer
alguna modificacién de las normas que rigen sobre ese mecanismo. El
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Perti debe rescatar la experiencia de otros paises para exigir ese docu-
mento que nos dé tranquilidad, hasta cierto punto.

- (Hay otras modalidades de salida ilegal de los bienes?

Hay un manejo libre que se da en puertos como el de Matarani.
{Quién controla lo que entra y sale en los contenedores? Los puertos
son claves. El tréfico ilicito de bienes culturales no es por el aeropuer-
to internacional Jorge Chévez. En 1992 vi ceramica chiribaya en tien-
das de remate de Mil4n (Italia) y eso sale por Moquegua y Arequipa, a
través de los puertos de Ilo y Matarani. {Quién controla las mudanzas
internacionales que se embarcan alli? (Quién controla Paita o Chim-
bote? Deberiamos tener peritos que trabajen en los principales puer-
tos, en coordinacién con el INC de cada departamento. No es tan com-
plicado y no se trata de crear un nuevo ente burocritico, pues las
departamentales del INC de la costa tiene un arqueélogo y un historia-
dor del arte. Otra medio es el trifico por via terrestre, a través de la

frontera con Bolivia, la cual es la mis vulnerable en términos de segu-
ridad.

— (A qué debemos apuntar?

Todo esto es muy complicado. Hacer una investigacién del caso
Diaz para llegar a la conclusién de que se debe cambiar la legislacién,
que se amplien las penas, que debe haber sanciones. Hay un Cédigo
Penal desde 1988 que sanciona el delito y jamas un traficante ha ido a
la cércel. Incluso en diciembre de 1999 se aprob6 una ley en el Con-
greso para ampliar las penalidades, pero eso es un saludo a la bandera.

¢Qué fue del tal Ronceros que negoci6 con el protector coxal del
Sefior de Sipan? ¢Qué ha sido del caso de los objetos del Sefior de
Sipan que estdn en el Museo de Nuevo México, en Estados Unidos?
Hay un Memorandum de Entendimiento con EE.UU., ¢y? Debemos
apuntar a un radical cambio de mentalidad, a reutilizar la palabra
sostenibilidad. Las comunidades del interior deben asumir, a través de
sus gobiernos regionales y de sus alcaldes, el cuidado de su persona
como cultura viva, y de su patrimonio mueble e inmueble. Estos son
recursos que pueden mejorar su calidad de vida, a través del turismo
cultural. Y, por supuesto, la Iglesia debe poner de su parte para cuidar
el patrimonio religioso y artistico.
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C) Entrevista a Dominique Scobry, francés, historiador del arte
Entrevistador: Jorge Rodriguez Rodriguez
(Un extracto de esta entrevista fue publicada en El Comercio de
Lima, 9 de marzo de 2001)

- «Yo si informé sobre el trafico de bienes coloniales»

— Diaz afirma que usted lo asesord en la adquisicion de obras perua-
nas, supuestamente sustraidas ilegalmente de nuestro pais. (Es asi?
(Cudl era su participacion?

Si, basicamente respecto al estilo, la calidad y la autenticidad, den-
tro de lo que un historiador del arte puede asesorar en este aspecto,
pues no soy un perito.

— Tengo entendido que usted es historiador del arte y especialista en
el arte barroco y renancentista. Sé también que en Europa tienen una
sélida formacion ética respecto a como proceder con los bienes artisti-
cos que de antemano se sabe que pertenecen a un tercero. {Por qué
asesoraba usted a una persona que sabia que compraba objetos que
eran extraidos ilicitamente del Perd?

Hay que diferenciar al respecto. Primero, por lo que sé, el Pert
carece de registros, por lo que los bienes si bien pueden pertenecer a
un tercero, no se sabe de dénde vinieron, por lo que ya estan perdidos
para el Peri, mas atin en un pais como Bolivia donde los nacionalizan
inmediatamente. Por otra parte, no todos los bienes son sustraidos,
pues por lo que sé es muy comtn que familias cuzquenas envien sus
obras al mercado pacenio. También yo conocia a Pedro Diaz y sabia
que los queria retornar al pais. Incluso en 1999 a su pedido preparé un
catilogo que fue presentado al INC para inscribir sus obras pero no
pudo.

— El'mismo Pedro Diaz nos dijo que usted sabe diferenciar una obra
original de una copia, un lienzo que pertenece a la escuela potosina y
a la cuzquertia. {Por qué no denuncia por los canales formales esa situa-
cion? Supongo que, como ciudadano francés, no tenia la misma moti-
vacion de Diaz de devolver los bienes al Perii...
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Puede ser duro, pero en general me parece que a las autoridades
peruanas en general les interesa poco su patrimonio colonial. Si no,
no me explico c6mo, en enero de 1999, cuando envié una carta a El
Comercio denunciando lo que pasaba en Bolivia, nada hicieron. Lo
peor es que me gané muchos problemas en Bolivia por eso y después
me di cuenta que encima todo el mundo, incluso historiadores perua-
nos, sabian lo que venia sucediendo en Bolivia y nadie hacia nada.
Sin embargo, igual insisti y estuve presente en el Taller de Lucha con-
tra el Tréafico Ilicito de Bienes Culturales en Cuzco por parte del Mu-
seo Nacional de Arte de La Paz, sosteniendo una reunién informal con
el jefe de INTERPOL Perd, senor Félix Murazo, a quien di informa-
cién indiciaria sobre lo que sucedia en Bolivia, ya toca a la policia
hacer el resto.

Respecto a la motivacién, he vivido muchos afios en el Perti y tengo
un profundo respeto por él y me indigna ver la poca importancia que
en general las autoridades dan a este problema, pues repito, no puedo
concebir que nadie en el Pert supiera lo que pasaba en Bolivia y que
sea un diplomatico el que tenga que enfrentarse practicamente solo a
esta situacién y hacerla evidente. La amistad que algunos intelectua-
les peruanos mantienen con los bolivianos, no los puede llevar a ce-
rrar los ojos ante una realidad que afecta al patrimonio del Perd. Ayu-
dar a que esto no siga me ha costado mucho sufrimiento y ningin
reconocimiento por parte del Perd.

—  Diaz también me dice que usted era muy conocido en el mundo de
los historiadores del arte de La Paz y que sabian a qué se dedicaba.
tPor qué cree usted que lo acusan ahora como traficante si ya conocian
de su quehacer? v

Porque me acusan ahora de sus propios defectos y, sobre todo, me
ven como un defensor del Perd, y por ello un enemigo nacional. Pero
ante todo trato de mantener un pensamiento cientifico y no puedo,
pese a las relaciones de amistad que tenia con muchos bolivianos,
decir que los objetos de Diaz eran bolivianos, cuando es evidente que
no lo son. Nadie ve en el Pert la trascendencia de lo que ha hecho
Diaz al negarse a inscribir los bienes en Bolivia como sé que se lo
propusieron, pues ha logrado que por primera vez, y piiblicamente, el
Pert discuta abiertamente a Bolivia el hecho de considerar como boli-
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viano a cualquier bien que se encuentre en su territorio. Diaz ha
pretendido poner fin a la «bolivianizacién» del patrimonio peruano.
En Bolivia se utiliza pretextos tan falaces como que un bien se vuelve
boliviano por estar tres afios en su territorio o que vino del Cuzco hace
tres siglos. Si esta vez, y creo que por primera, el Perd se pone firme y
exige la devolucién y la logra, crea un precedente que pueda terminar
de una vez por todas con el trafico de bienes peruanos en Bolivia y con
el hecho de que sigan presentando objetos peruanos como bolivianos
en sus exposiciones internacionales.

—  Usted estuvo en la casa de Ménica de Ballividn. (Es verdad, como
dice Pedro Diaz, que usted comprobé que el 85% de los 150 lienzos que
posee son de lo mds refinado de la Escuela Cusqueiia?

Si, estuve acompariado de la Directora del Museo de Arte y es una
coleccién exquisita, de muy buen gusto y, segtin palabras de la propie-
taria, hecha con el asesoramiento del arquitecto José de Mesa. Tiene
algunas obras bolivianas pero un porcentaje muy alto, la mayoria, son
obras cuzquenas e incluso limenas que la propietaria atribuye como
«potosinas» segtin el parecer de José de Mesa. El Pert deberia exigir
una verificacién de esta coleccién, que no esti registrada por lo que sé
y a la cual las autoridades del Viceministerio de Cultura de Bolivia
protegen, pues sé que no permitieron el ingreso de personal del INC
Cuzco que asi lo solicité para examinarla. Pero se deberia pedir por
reciprocidad, ya que Bolivia tuvo acceso a una colecciéon peruana. El
INC esta notificado.

— Si hay un mercado bastante amplio de obras de arte en La Paz,
tquiénes son los que compran y quiénes los que venden? (Podria decir
nombres de personas o nombres de tiendas?

Compran las familias pacefias para decorar sus casas y también al-
gunos coleccionistas como la sefiora Balliviin o la sefiora Cristina Apa-
ricio, el sefor Illanes, cuyas colecciones son ptblicamente conocidasy
pueden ser apreciadas en el libro Mesas de Bolivia.

—~Usted denuncié en 1999 en El Comercio que se traficaba con obras
peruanas en La Paz. {Le ha llegado informacién de cudles son las mo-
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dalidades utilizadas por los traficantes para pasar los bienes a través
de la frontera con Puno?

Bueno por Desaguadero en dias de feria o a través del lago, pero
quiero recalcar que esto no es novedad y me parece increible que las
autoridades peruanas hayan hecho tan poco hasta ahora. {Cudl es el
resultado de la denuncia que hice en 1999? Ninguno. Por el contrario,
fue la base para crearme los problemas que ahora estoy viviendo.

- (Qué opina de los procedimientos establecidos por las Convenciones
UNESCO, UNIDROIT y San Salvador sobre cémo recuperar el patrimo-
nio de un pats que se encuentra en otro pais?

Como le he dicho, mi especialidad es historia del arte renancestista
y barroco y no suelo, como otros, hablar sobre temas que no conozco
en profundidad. En todo caso me parece que el espiritu de esta normas
es loable.

- Cémo califica la legislacion boliviana respecto al patrimonio ar-
tistico?

Inadecuada y tendenciosa y se presta a la apropiacion ilicita de
bienes patrimoniales ajenos, principalmente peruanos.

- (¢Por qué tenia un documento a sunombre expedido por la Embaja-
da Peruana en Bolivia?

No tenia ningtin documento expedido por la Embajada del Perti en
Bolivia. El documento que pretendié exhibir la policia boliviana cuan-
do allané el domicilio de Diaz no lo tenia yo, sino que se lo sustrajeron
a él de sus pertenencias junto a dinero, alhajas y adornos. A mi tam-
bién me robaron mi billetera.

- ¢(Una fuente peruana nos dijo que usted habria sido detenido por la
policia de este pais por comercializar obras de arte? (Es asi?

Totalmente falso, jamas he tenido problema legal alguno con las
autoridades peruanas, lo cual puede usted verificar. Le agradeceria
que exija a su fuente informativa que pruebe esta afirmacién.
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— (Qué nos puede decir de los esposos Teresa Gisbert y José de Mesa,
sobre su trabajo en el Perti y su labor en Bolivia? Diaz los sindica como
parte interesada y los acusa de no entregar al Perti un enorme archivo
fotogrdfico de obras de iglesias de varios departamentos del Perii. {Es
ast? {Qué intereses tienen?

Son dos estudiosos del mundo andino que han acumulado gran
cantidad de informacién. Sin embargo no comparto su metodologia de
trabajo, pues he notado graves confusiones en su concepcion teérica y
suelen hacer atribuciones artisticas muy a la ligera sin el debido sus-
tento cientifico. El trabajo del sefior de Mesa en Cuzco cuando estuvo
a cargo del PER39 fue también muy discutido por algunos especialistas
que no lo consideraron cientifico. Son ante todo bolivianos y defien-
den los intereses de su pafs, tal como lo demuestran ahora que son los
encargados de que la coleccién de Diaz se quede en Bolivia y ya co-
mienzan a atribuir pinturas sin sustento. También defienden la tesis
de que las obras cuzquenas que se encuentren en Bolivia deben que-
darse alli si es que el Pert no tiene fichas para probar que le pertene-
cen, lo que casi siempre sucede y Bolivia se queda con ellas. Tomé
conocimiento, también, de que la sefiora Gisbert era contraria a la
firma del Convenio de Recuperacién de Bienes entre el Per( y Bolivia,
que Bolivia hizo demorar tanto. Habria qué preguntarle por qué, si
encima se dice amiga del Perd. Por otra parte, sé que poseen un in-
menso archivo fotografico de obras del sur del Pert que solo ellos ma-
nejan y que cualquier autoridad inescrupulosa puede utilizar para hacer
pasar obras peruanas como bolivianas, lo que podria estar pasando en
el caso de Diaz. Ese archivo no puede seguir en manos privadas y el
Perti debe exigir su inmediata devolucién, pues nadie lo controla.

- (Qué personas del Viceministerio de Cultura de Bolivia y del mun-
do diplomdtico de ese pais visitaron el departamento de Diaz? {De ver-
dad todos lo conocian?

No solia estar presente en las reuniones que €l organizaba, pero sé
que su casa era de conocimiento ptblico y que el Viceministro de Cul-
tura y varios embajadores estuvieron presentes. Por otra parte, él me
presté 92 obras en total para los libros Simbologia Andina y El Barroco
en los Andes. El primero de ellos ya fue distribuido en Bolivia y nadie
hizo ningtin reclamo.
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— (Usted vivia en el departamento de Diaz? (Usted era el titular del
alquiler?
No, el alquiler estaba a nombre suyo y él lo pagaba.

— (Tiene algo mds que decir o responder alguna pregunta importante
que yo no le haya hecho?

Vuelvo a repetir que me encuentro un poco decepcionado por el
poco interés que las autoridades peruanas muestran por recuperar este
patrimonio, lo que contrasta con la gran agresividad de Bolivia.

Por otra parte, percibo que las autoridades bolivianas se han hecho
impunes a cualquier medio ilicito para lograr su fin, el que evidente-
mente es apropiarse de esos bienes, sin que las autoridades peruanas
nada hayan dicho. Por ejemplo, la propia Cancilleria boliviana oculté
informacién respecto al domicilio de Pedro Diaz con el Ginico propésito
de que el departamento y los objetos me sean atribuidos, y probable-
mente poder decomisarlos con mayor facilidad. Después que fui dete-
nido ilegalmente por segunda vez (confirmado asi nuevamente por el
propio Tribunal Constitucional de Bolivia), confirmaron recién que
ese era el domicilio de Diaz y que la Embajada del Perti lo habia
comunicado asf efectivamente.

Por otra parte, ante la pasividad mostrada por las autoridades pe-
ruanas, el gobierno boliviano monté una campana oficial de difama-
cién utilizando a uno de los més corruptos miembros de la policia boli-
viana. Pues el Coronel Gémez tiene antecedentes por narcéticos, robo,
panfleteria, extorsiones e incluso dos muertes por atropello, tal como
consta en documentos de la propia policia boliviana, que le envio y
que solicito a usted haga de conocimiento de la opinién ptblica perua-
na. Es increible que un sujeto de tan baja calidad moral haya conduci-
do investigaciones en la que tenia un interés propio, pues ya habia
perdido un habeas corpus contra mi. Lo peor es que haya contado, y
siga contando, con el apoyo del gobierno boliviano, no me explico de
otra forma que lo hayan nombrado jefe policial de La Paz y que el Pertd
siga aceptando estas condiciones. Ademads, he constatado que conoce a
un estudioso boliviano que esta involucrado en este asunto, por lo que
podria haber un grado de complicidad.

En la segunda detencién ilegal de la que fui objeto estuvieron invo-
lucrados el ministro de Educacién y el viceministro de Cultura, que sé
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muy bien que presionaron a los jueces para que emitan fallos contra-
rios a la ley. Sin ninguna prueba se me acusé de traficante internacio-
nal, cuando ni siquiera tengo propiedades o cuentas bancarias que asi
lo demuestren, pero lo peor es que un ministro de Educacién, el en-
cargado de un tema tan importante, se haya dedicado a realizar difa-
maciones publicas, con el pésimo asesoramiento de su viceministro de
Cultura.

Me parece evidente que todo esto ha sido preparado. Tengo indicios
de que, desde el 15 de agosto, la policia boliviana estuvo tramando
como ingresar al departamento. Si a eso afladimos la sospechosa acti-
tud de la Cancilleria boliviana, el hecho de que ninguno de los involu-
crados en la violacién haya sido siquiera investigado, el interés mani-
fiesto del ministro de Educacion y el viceministro de Cultura, da mucho
que pensar. Yo habria sido el pretexto para ingresar a un departamento
al que sabian de antemano que no podian, pero que ya conocian, pues
si no, {cémo se explica que ingresaran aduciendo que adentro habia
unos lienzos de Laja que jamas encontraron? Eso también fue un pre-
texto, al igual que yo. Después armaron un gran escindalo que segura-
mente también ya tenian preparado. Creo que esperaban que Diaz
inscriba sus obras en Bolivia para no ganarse problemas y que las done,
no contaron con que llamaria a las autoridades del Perd.

También he podido constatar en carne propia el «salvajismo», por
llamarlo de una manera elegante, de la policia boliviana y de algunas
de las autoridades. Este maltrato es a diario experimentado por los
peruanos en Bolivia, donde el antiperuanismo es cada vez mayor, pese
a que increiblemente las propias autoridades peruanas han tratado de
desmentirlo.
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Ilustracién N.° 1

Las revoluciones politicas, los lios domésticos, y, mds que ellos el serio temperamento
de los cuzquetios, dedicados al estudio de la teologia y la ley candniga, combinado con
la decadencia de las bellas artes, cuya musa camina por el Cuzco, cuando, por el suelo
cldsico deberia ser alada. Las iglesias y conventos, llenos de pinturas, no tienen
comisiones para entregar a los artistas modernos y la necesidad de economizar
compele a las familias a sequir el ejemplo de las comunidades religiosas. Los dos o tres
pintores de los cuales la ciudad se enorgullece correrian el riesgo de perecer por
inanicién si los mercaderes y conductores de tropas que el negocio trae a la ciudad,
no les comisionaran objetos que al llevar consigo a casa, les proporcionan grandes
ingresos. Las comisiones consisten de docenas de Via Crucis, Buen Pastor con o sin
ovejas, «Virgins au Raisin, a la Chaise, au Poisson», copiadas de grabados; santos y
santas, de todo tipo, ya sean bustos o de cuerpo entero, con o sin manos.

Paul Marcoy. Viaje a través de América del Sur del Océano Pacifico al
Océano Atldntico. Lima: Instituto Francés de Estudios Andinos, Pon-
tificia Universidad Catélica del Pert, Banco de Reserva del Pertd y
Centro Amazénico de Antropologia Aplicada, 2001[1869], T. I, p. 403.






Ilustracién N.° 2

Lo que hemos dicho para los pintores del Cuzco es aplicable para los escultores, cuyos
primeros modelos fueron las imdgenes enviadas por los reyes de Espana. Estos artis-
tas tienen una manera propia de «trabajar» que merece ser explicada. En primer
lugar distan mucho de ser ricos. La mayoria puede hasta ser llamados pobres, puesto
que sus dedos de los pies desnudos pueden verse sobresaliendo a través de los huecos
de sus zapatos, o su camisa colgando de sus andrajos inexpresables cuando el viento
sopla al lado de los harapos que le sirven de abrigo. Su estudio es una cdmara baja de
apariencia nada pretenciosa. Una tabla puesta encima de dos caballetes les sirve de
mesa. En las paredes cuelgan mdscaras de yeso de todos los tamatios, brazos, piernas,
pies, manos y bustos de todas las dimensiones. Estos miembros tienen ganchos que
sirven para pegarlos a los cuerpos Un cuarto de hora es suficiente para que el artista
junte las piezas de un «Cristo», una Virgen» o cualquier santo.

Paul Marcoy. Viaje a través de América del Sur del Océano Pacifico al
Océano Atldntico. Lima: Instituto Francés de Estudios Andinos, Pon-
tificia Universidad Catélica del Perti, Banco de Reserva del Pert y
Centro Amazénico de Antropologia Aplicada, 2001[1869], T. I, p. 405.






Ilustraciéon N.° 3

Las comunidades indigenas que construyeron y han cuidado durante siglos el patri-
monio cultural del Perd no pueden ser reemplazadas en esta funcién por la burocra-
cia. La funcion del Estado es ofrecerles asesoramiento. La técnica y recursos para
que ellos continiien llevando adelante su tarea. No es posible la restauracién, ni la
conservacion sin la participacion de quienes son los destinatarios de la obra.

Ramén Gutiérrez. «Preservaciéon en Cusco, una esperanza frustra-
da». En Documentos de Arquitectura Nacional y Americana. Entre
Rios (Argentina), 1978, p. 86.
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Ilustraciones N.° 4a, 4b
Como ejecutar la Convencion de UNESCO de 1970

Las convenciones internacionales estipulan un conjunto de reglas y regulaciones
comunes asi como principios que gobernardn los tratos entre estados en cierta drea
si estos Estados son Partes de la Convencion. Para hacer estos principios y reglas
estipulados en la Convencion aplicables a un pafs se debe asegurar que estas reglas
son parte de la legislacion.

Muchos patses que enfrentan serios problemas con el trdfico ilicito de la propiedad
cultural no tienen una legislacion adecuada para la proteccién de su herencia cultu-
ral. La Convencién de UNESCO de 1970 invita entre otras cosas a los Estados a:

- redactar y adoptar textos legislativos nacionales apropiados;

- promover y desarrollar instituciones tales como museos, bibliotecas y archivos;

- establecer servicios de proteccion;

- monitorear las excavaciones arqueolégicas;

- establecer codigos de ética para los curadores y los traficantes de antigiiedades;

- adoptar medidas para estimular y desarrollar respecto al patrimonio cultural;

- asegurar el publicitar apropiadamente la desaparicién de propiedad cultural;

- instituir un certificado de exportacién que deberfa acompanar todos los items de
propiedad cultural exportados;

- prohibir exportar sin certificado y publicitar esa prohibicion —particularmente en-
tre las personas que pudieran exportar e importar propiedad cultural—.

UNESCO. Preventing the Illicit Trafic in Cultural Property, a resour-
ce handbook for the implementation of the 1970 UNESCO CON-
VENTION. Parts, 1997, p. 19.



EL COMERCIO
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ASi QUEDARON. Retablos incompletos fue lo que dejaron manos inescrupulosas en el monasterio de

Santa Rosa. La Policia continda

sin obtener adin ningtn resultado

Religiosas piden que no
compren 6leos robados

Retablos de templo dominico lucen la ausencia
de obras de incalculable valor histérico y artistico

Arequipa. Con la fuerza de su
profunda fe en Cristo, las reli-
giosas de la congregacion de las
dominicas del monasterio de
Santa Rosa sobrellevan el in-
menso dolor que les causa el pa-
sado robo de 13 pinturas de la
Escuela Cusquena: “Estamos co-
laborando con las investigacio-
nes de la Policia Nacional y es-
peramos que tengan un buen re-
sultado”, senalé sor Rosa Luz.
La madre administradora del
claustro hizo un llamado para
que estas piezas de arte no sean
compradas, pues el hurto no sélo
ha malogrado la coleccién pic-
téricay los valiosos retablos don-
de éstas estaban colocadas, sino

que ademds, ha causado un grave
perjucio a la congregacién, pues
“los bienes sustraidos estaban en-
tre lo mas valioso que tenemos”,
refirié.

Del retablo dedicado al libro de
Tobias se llevaron cuatro pinturas,
lo mismo que del conjunto dedicado
a la Virgen Maria, de donde los
delincuentes tomaron el que
representaba a Maria Reina, la
celebracién del matrimonio de la
Virgen, la anunciacién y también la
visita que Maria hace a su prima
Isabel.

Del retablo dedicado a la histo-
ria de la congregacién de las Ma-
dres Dominicas fueron cortadas
tres escenas: Santa Rosa conuna

azucena en la mano, la Virgen
Maria protegiendo con su manto a
la congregacién dominica y otra con
Santo Domingo.

El retablo dedicado a Santa Ro-
sa de Lima también sufrié pérdi-
das: una pintura donde ella ora en
su jardin y otra en la que Jests le
pide que sea su esposa.

Sor Rosa Luz dijo que la Policia
toec e S

atn sin resultados positivos.

En tanto, la municipalidad pro-
vincial ha iniciado en el templo una
serie de trabajos de restauracion
que comprenden la reconstruccién
de la torre del campanario, que
fuera destruida por el terremoto de
1960.




Ilustracién N.° 5
El Comercio, 24 de mayo de 1999

ADQUISICIONES PARA LAS COLECCIONES DE MUSEO

Adquisicion de objetos en situacion ilicita.

El comercio ilicito de los objetos destinados a las colecciones piblicas o privadas
fomenta la destruccién de sitios historicos, culturas étnicas locales, el robo a mivel
nacional e internacional que pone en peligro determinadas especies de flora y fauna
y es especialmente incompatible con la esencia del patrimonio nacional e internacio-
nal. Los museos deben ser conscientes de la relacion que existe entre el mercado y el
robo inicial y, con frecuencia, destructor de un objeto destinado al comercio y recono-
cer que apoyar dicho trdfico, directa o indirectamente, es contrario a la deontologia.

RESPONSABILIDADES PERSONALES RESPECTO DE LAS COLECCIONES
Documentacién de las colecciones.

El registro correcto y la documentacion adecuada de las nuevas adquisiciones y de
las colecciones existentes, de acuerdo con las normas apropiadas y los reglamentos y
convenios internos del museo, constituyen una gran responsabilidad profesional. Es
especialmente importante que en esta documentacion consten todos los detalles sobre
la procedencia de cada objeto y las condiciones de su aceptacién por parte del museo.

RESPONSABILIDADES PERSONALES CON RESPECTO A LOS COLEGAS Y LA
PROFESION

Relaciones profesionales.

Los miembros de la profesion pueden oponerse justamente a las proposiciones o
prdcticas que puedan ser perjudiciales para el museo, los museos en general o a la
profesion |[...].

Autentificacion, valoracion y material ilicito.

Los miembros de la profesién museistica no deben identificar ni autentificar objetos si
tienen motivos para creer o sospechar que han sido adquiridos, transferidos, importa-
dos o exportados de manera ilicita.

Deben reconocer que es claramente contrario a la deontologia que los museos o la
profesion museistica favorezcan directa o indirectamente el comercio ilicito de bie-
nes culturales o naturales y en ningdn caso deben actuar de manera que pueda
considerarse favorable al comercio ilicito, de cualquier modo, directa o indirecta-
mente. Cuando existan motivos para creer o sospechar una transferencia, importa-
cion o exportacion ilicita, deberd informarse a las autoridades competentes |[...].

Cédigo de Etica. Consejo Internacional de Museos, 1996. En UNESCO. Preventing
the Illicit Trafic in Cultural Property, a resource handbook for the implementation
of the 1970 UNESCO CONVENTION. Paris, 1997, pp. 40-47.



Rompecabezas egipcio

Dos fastuosas estatuas de un
dios y una diosa egipcios
fueron mostrados el miér-
coles ultimo en el Museo de
El Cairo. Realizar este mon-
taje tomé cinco afios al egip-
télogo Houring Sourouzian,
quien se dio cuenta de que

las partes encontradas en seis
sitios diferentes pertenecian
a las mismas obras.

EI gobierno egipcio estableci6
el “Service des Antiques de
I'Egypte” en 1835 principal-
mente para detener el saqueo
de los sitios arqueoldgicos y
también para organizar
futuras exhibiciones reali-
zadas por el gobierno.

E1 Museo de El Cairo con-
tiene momias de los farahones
de las dinastias XVIIT a XX
encontradas en Tebas, asi
como objetos de las tumbas
de reyes y mas de 3,000
piezas de la tumba de
Tutankhamon.

Exhibicion.
Estas estatuas de
piedra caliza
fueron armadas
en cinco anos y
ahora se exponen
en el Museo de El
Cairo.




Ilustraciéon N.° 6
El Comercio, 9 de julio de 1999

Bandas organizadas saquean castillos e iglesias en Europa y subsecuentemente
ofrecen el botin a la venta en el mercado internacional del arte. Francia e Italia han
sufrido particularmente por ello pero muchos otros paises también han sido golpea-
dos. La apertura de las fronteras entre Europa Oriental y Occidental ha traido un
voluminoso trdfico de objetos de arte, especialmente de iconos rusos.

Los problemas de los paises exportadores —entre ellos muchos paises pobres en
desarrollo— son a menudo exacerbados por la contienda o guerra civil. El saqueo
ha sido siempre una caracteristica de las guerras y la confrontacién moderna no es
la excepcion. Durante las recientes guerras en Afganistdn, Iraq y Kuwait, invalo-
rables colecciones de museos fueron completamente saqueadas y muchos objetos
han desaparecido.

No sdlo objetos de las bellas artes o de valor histérico son amenazados, estdn amena-
zadas las artesanias indigenas. Los coleccionistas viajan de un pueblo a otro con-
venciendo a las autoridades de los pueblos para que vendan sus reliquias sagradas
y sus manualidades mds finas. Los textiles sagrados de Coroma, Bolivia, que algunos
datan de tiempos precolombinos, han sido ilegalmente transformados con propdsitos
comerciales; y el pillaje de la cerdmica y terracotas de sitios inalcanzables en el valle
del Niger en Mali, representan, desgraciadamente, ni siquiera la punta del iceberg
de este floreciente trdfico.

La lista de ejemplos del trdfico ilicito de bienes culturales es interminable y variada
como el trdfico mismo, pero para muchos paises la situacion se ha tornado de hecho
desesperada si es que quieren salvar y mantener entre ellos una adecuada represen-
tacion de su pasado cultural —siendo ésta en si misma una prerrogativa para la
seguridad en si mismos—.

UNESCO. Preventing the Illicit Trafic in Cultural Property, a resour-
ce handbook for the implementation of the 1970 UNESCO CON-
VENTION. Paris, 1997, pp. 10-11.

Estos Apuntes interculturales... quieren ser el manual para armar el rompecabezas
que constituyen hoy los bienes culturales de la Iglesia Catdlica en el mundo hispa-

no andino.
Mariana Mould de Pease
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Tlustraciones N.° 7a, 7b, 8a, 8b

Estas imdgenes de una de las salas y del oratorio del Instituto Riva-Agtiero de la
Pontificia Universidad Catélica del Perti son coherentes con las siguientes reco-
mendaciones de la Carta circular vaticana sobre la necesidad y urgencia del inven-
tario y catalogacion de los bienes culturales de la Iglesia, respecto al contexto del
patrimonio histdrico-artistico como se puede comprobar a continuacién:

Dado que los bienes culturales de la Iglesia adquieren importancia principalmente
en su totalidad y no sélo en su individualidad y materialidad, la atencién al contexto
eclesial es de fundamental importancia. Los bienes culturales de la Iglesia, en todas
sus expresiones, son un testimonio especifico de la «Tradicién», o de la accién con la
que la Iglesia, guiada por el Espiritu Santo, lleva el Evangelio a las «gentes». Se les
llama «bienes» en tanto en cuanto estdn ordenados a la promocién humana y a la
evangelizacion.

A través de estos bienes se despliega la accién pastoral de la Iglesia, dando continui-
dad y perspectiva a la vida eclesial. Son cultural y espiritualmente significativos en
el dmbito de la comunidad cristiana que los ha producido y en la oferta a la fruicion
de aquellos que entran en contacto con ellos. Asi pues, no se pueden considerar
aislados del conjunto al que pertenecen y deben subordinarse a la misién de la
Iglesia. Por este motivo, la labor de inventario debe identificar su contexto, de modo
que se pueda aclarar el tipo de relacién y la inspiracion espiritual de la que son signo
visible.
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