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Resumen: Desde los inicios de la fundacion de Lima existieron diferentes metodologias de
nomenclatura para las calles. En varias de estas destaca alguna dedicacion a personajes que
marcaron la historia, con laintencion de homenajearlosy aportar a su memoria. Actualmente, al
observar las calles de la capital podemos darnos cuenta de que tal objetivo persiste. En el acto
de nombrar calles se plasma la carga social de cada época, y es asi que es posible dar cuenta
de que el homenaje al hombre predominay existe a la par una invisibilizacion de la mujer en su
representacion urbana, una accidén que, a pesar del paso del tiempo, sigue siendo normalizada.

303 calles del Centro Historico y el Cercado de Lima habla sobre la representacion de la mujer
enelespaciourbanoatravésde untejido. Mediante untrabajo deinvestigacion, contabilicé 254
calles con nombres de hombres y 49 con nombres de mujeres. No solo existia una diferencia
cuantitativa, sino también se revelaba un contraste entre las longitudes de las calles otorgadas
a cada género. El proyecto cuantifica la informacién y la convierte, mediante un proceso de
abstraccion, en la gréfica plasmada en el tejido. De esta manera, relaciono el tramado urbano
colonial de la capital, conocido como “el damero de Pizarro”, con la construccién del textil: la
urdimbre y trama.

La pieza tiene un formato de de 43 centimetros de alto por 4 metros con 30 centimetros de
ancho y estd compuesta por tres elementos: la base de color negro, los cuadrados —cada uno
representando una calle—, y el esquema de lineas bordado, que representa la longitud de estas
mismas. Ademas, el proyecto cuenta con unaleyenda con la que el espectador podra visualizar
y relacionar cada grafica con el nombre de las calles.

Palabras clave: Artes visuales, Lima, Ciudad, textil, género.
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Introduccioén

Las calles conforman la unidad principal del planeamiento urbano, y son nombradas a partir
de algun suceso histdrico, regiones, personas, etcétera. En estas denominaciones podemos
apreciar que existe una intencion de homenajeary recordar estos nombres en el plano urbano,
ya que el espacio publico, en sumaterialidad y estructura, representalos pensamientos de cada
época. Al observar las calles de Lima, noté que abundaba una mayor representacion masculina
quefemenina,nosoloenlacantidaddenombrescorrespondientesal primergrupo, sinotambién
en la longitud de las vias. Esto me llevo a desarrollar el siguiente proyecto de investigacion, el
cual trata de la elaboracidon de un mapa de calles sobre los nombres de hombres y mujeres en
el Centro Histdricoy el Cercado de Lima, que es materialmente expresado en un tejido.

En el primer capitulo introduciremos la idea del mapa en la obra, ademas de explicar la
abstraccion de informacion. En el segundo, se sustentara la relacion del entramado urbano y
textil, ademas de explicar las decisiones materiales de la obra.

La abstraccion de informacién como diseino

El primer paso de mi proyecto consta de la creacion de un mapa, visto desde el campo del arte,
cuya forma reinterpreté a partir de influencias del disefio urbano y el textil. Para llegar a esta
grafica, lo primero que hice fue una cuantificacion de informacién a través de la recopilaciéon
de datos. Este pasoimplicd la busqueday el conteo manual de calles con nombres de hombres
y mujeres, busqueda que concluyd con un registro de 303 calles del Centro Historico y el
Cercadode Lima, de las que 254 llevan nombres de hombres, y 49 llevan nombres de mujeres,
existiendo entonces una relacién de 5 a 1. En el conteo se observd que la representacion del
hombre no solo era mayor en cantidad, sino también en la distancia que ocupaba cada calle.
Esta diferencia refleja una problematica: la invisibilizacion a la mujer en su representacion
urbana, donde la distancia vuelve a recalcar el problema desde un angulo nuevo, el tipo de
representacion que tiene la mujer en el espacio.

El siguiente paso en el proyecto fue la abstraccién de la informacién en una grafica digital
del mapa. Cabe mencionar que una gran inspiracion para el disefo fue la estructura urbana
colonial del damero de Pizarro, conformado por manzanas cuadradas regulares (Augustin,
2017, 29) que forman la estructura de un tablero. El mapa consta de un conjunto de mdédulos
distribuidos en unrectangulo que mantiene una organizacién equitativade 5 médulos de altoy
61de ancho. Estos elementos se diferencian por tres tonalidades: el negro, gris y blanco, siendo
el primero el tono el del rectangulo, el segundo el de los mddulos de las calles de hombres y el
tercero el de los médulos de mujeres.

Elmdédulo -la unidad basica de este mapa- estd conformado por un cuadrado y un esquema de
lineassuperpuestas, querepresentalalongituddelacalleaescalaencentimetros. Esimportante
mencionar que se obtienen graficas diferentes para cada via segun la distancia que ocupa. Por
ejemplo, el Pasaje Santa Rosa tiene una extension de 4.6 centimetros, que se representa en
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una linea; en cambio, la avenida Abel Bergasse du Petit Thouars tiene una extension de 66.2
centimetros, que se representa en 14 lineas. La longitud de cada calle genera diferentes pesos
visuales, desde lo escaso hasta lo lleno, a partir de lo cual llego a la siguiente idea: entre mas
tupido el disefio de lineas, mas presencia y estabilidad habra en la memoria. Portocarrero
menciona que existe una “[...] ‘politica de la memoria’ orientada a que la ciudadania guarde
recuerdo y agradezca a sus compatriotas mas ilustres [...]" (2017). Analizando lo mencionado,
las calles, mas alla de ser la unidad basica del urbanismo, son también un espacio que recalca
mas el problema del sexismo.

La representacion del mapa en el tejido

Ladecisionderepresentarel proyecto enlaformade untextil tiene origen en suconexion con el
disefo urbano colonial. En el esquema de lineas noté que la distribucidn cuadricular guardaba
similitud con el disefio del damero de Pizarro y que este, visto desde lejos, se asemejaba al
disefio de lineas de un tejido. Estas lineas del textil son denominadas trama y urdimbre, y son
las lineas horizontales y verticales que conforman la estructura de un tejido. La urdimbre es la
basey latrama es el disefio que se teje. Este vinculo formal es el que dainicio a laidea de la obra
como tejido.

Laobrafuemandadaahacerapersonasespecializadasenelcampoysedividié endos procesos.
El primero consistio en elaborar el tejido mediante un telar de pedal, que fue hecho en un taller
que se dedica a la produccion textil en un pueblo cerca de Huancayo. Debido a las tradicionesy
amistades en el pueblo, el taller maneja un proveedor que les vende el material de la urdimbre,
que siempre tiene tonalidades entre el rosado y el violeta. Asi pues, el tono de urdimbre en la
obra fue un azar de la produccion. En cuanto al segundo proceso, el bordado, este aplica una
metodologia similar a la creacion del esquema de lineas, empezando con la distribucion de las
verticales en direccion de izquierda a derecha para luego cruzar las horizontales de abajo hacia
arriba. El bordado no incluye ningun tipo de punto o cruz, ya que cada linea representa
una medida a escala en centimetros. Cabe resaltar que la técnica del bordado imita la
accion de tramar la urdimbre: se pasa la lana por arriba de un hilo, luego por debajo del
otro, y asi sucesivamente.

Latareadetejidoybordadodelaobrafue compartidaportrespersonas. RodyyMarcoHuaranga
se encargaron del tejido, mientras que el bordado fue llevado a cabo por Jannet Vilchez.
Durante la produccién del tejido se presentaron circunstancias azarosas. La mas importante
fue el color de la urdimbre, por su significado cultural y su inevitable relacion con el género
femenino. El hecho de que este proyecto esté sustentado en él y que esta urdimbre, a su vez,
sea cubierta por una representacion predominante de hombres, le da una caracteristica propia
ala obra, que no hubiera sido igual si la urdimbre hubiera sido de otro color.
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Exposicion

Esta pieza esta pensada para ser exhibida como una instalacion a pared, colgada a la altura
promedio de los ojos, para que se pueda observar detenidamente. Ademas, se contara con
unaimpresion de papel que el espectador se podra llevar, donde se indicaran en una leyenda
los nombres de las calles ubicadas en el tejido. Sin embargo, por el contexto de la pandemia,
se realizé un registro fotografico de la obra a detalle, obteniendo una imagen en alta calidad
en la cual el acercamiento no implique una pérdida de definicién y se pueda observar el
detalle del tejido.

Referencias

Augustin, R. (2017). EI damero de Pizarro. El trazo y la forja de Lima. Municipalidad
Metropolitana de Lima.
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Figura 3. Detalle desde el cuadrado 61 (izquierda arriba) hasta el 120.
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Figura 4. Montaje.
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Figura 5. Detalle del cuadrado 218.
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Figura 6. Leyenda de las calles.
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Figura 7. Detalle del proceso del tejido, color rosado de la urdimbre.
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Figura 8. Detalles del bordado en proceso de la obra.
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