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Prologo a la edicidon coreana

Este libro es un tratado que ofrece un panorama general de
la literatura coreana. Aunque la intencion de su escritura no
difiere de la de otros manuales en este campo, hay una dife-
rencia muy importante. Los libros publicados hasta ahora
dilucidan farragosamente algunos conceptos relevantes pa-
ra entender el fendomeno, lo que deriva en un continuo de-
sinterés por parte de los lectores. En este texto nos esforza-
mos por aclarar el cardcter de los textos literarios coreanos
para que los interesados tengan un acceso mas sencillo.

Nuestra meta no se limita unicamente a los comentarios
de las obras, sino también discutimos las multiples conexio-
nes entre la labor creativa de los autores y sus propias
obras. También desarrollamos una historia de la literatura
coreana a través de las mutuas relaciones entre las obras.
Es un proyecto significativo rectificar cierta tendencia a la
elaboracion de historias de la literatura que solo compren-
dan la literatura clasica. Nosotros hemos elaborado una his-
toria equilibrada que abarca todos los campos literarios.
Este libro es apropiado como texto universitario, pero cree-
mos que puede ser una guia también en el caso de aquellos
lectores que pretendan profundizar sus estudios y tratar de
entender la literatura coreana.

Los siete autores, Cho Dongil, So Daesok, Lee Hyesun,
Kim Daehaeng, Park Heebyung, Oh Saeyoung y Cho
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Namhyun, todos de la Universidad Nacional de Seul, traba-
jan en los diversos campos de la investigacion literaria y
ejercitan variadas metodologias; pero han sabido compagi-
nar sus intereses académicos en este volumen, sin que deje
de notarse la fina especializacién que cada uno practica.

Nosotros hemos desempefniado un papel activo en el desa-
rrollo de la investigacion sobre la literatura coreana y, con-
siderando que es importante ordenar y revisar la tendencia
general de los estudios, participamos en todas las etapas de
la elaboracién de este libro.

El Instituto de la Cultura Coreana nos solicité escribir este
libro y el Fondo de Desarrollo de la Universidad Nacional de
Seul financié este proyecto. Aprovechamos esta ocasion para
agradecerles a estas instituciones por el apoyo brindado.

CHo DONGIL, a nombre

de los autores de este libro
Seul, 1994



Prologo a la edicién en espafiol

El conocimiento de la literatura coreana en lengua espafio-
la es escaso. Solo poseemos algunas novelas, poemarios y
antologias de autores contempordneos en limitadas edicio-
nes, asi como articulos dispersos, pero no por ello menos
valiosos, que dan cuenta de esta literatura. Ante esta caren-
cia, se hizo necesario alcanzar al publico un texto que le
permitiera conocer las diversas expresiones literarias desa-
rrolladas a lo largo de provechosos afios de produccién ar-
tistica.

Ubicar y comprender una obra literaria en un determina-
do contexto, condicionada por momentos histéricos concre-
tos y propuestas estéticas que intentan responder a dichas
circunstancias, exigen un riguroso estudio, el cual permiti-
ra finalmente brindar una lectura mucho mas enriquecedo-
ra. Esta primera edicién de una historia de la literatura co-
reana en espafiol permitird a los lectores hispanohablantes
establecer un primer didlogo entre las variadas manifesta-
ciones literarias y tener un aparato teérico conveniente para
enfrentarse a nuevos textos coreanos.

La tarea emprendida por nosotros, los traductores, surgio
del encuentro con obras literarias de los mas destacados es-
critores coreanos que atn siguen esperando una adecuada
traduccién y difusion entre las letras castellanas. Nuestra
mejor manera de iniciar su divulgacion fue traducir esta
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Historia de la Literatura Coreana, que estuvo bajo la direc-
cién del investigador literario Cho Dongil y que destacé en-
tre otras historias por su concision, acertada divisién de los
géneros literarios y su precisa cronologia.

No podemos dejar de destacar el valioso acicate de la
Fundacién de las Artes y Cultura de Corea para la realiza-
cién de esta traduccion, asi como al generoso ambiente de
la Universidad Dankook, donde compartimos tantas horas
de labor. A todos ellos, nuestros agradecimientos.

LEE YONGSUN Y RICARDO SUMALAVIA



Capitulo 1

Introduccion general

Cho Dongil

1. Delimitacion de la literatura coreana

La literatura coreana es aquella expresada en coreano, por
autores y receptores de la misma lengua. La sociedad de
este pais ha subsistido sin mayores intercambios raciales,
de ahi su caracter y mentalidad marcados. Esto explica el
facil discernimiento y la determinacién de sus autores. El
idioma se identifica unicamente con el pueblo de Corea y,
como consecuencia, la literatura del pais se identifica solo
con esa lengua; por esta razén, no se presentan problemas
para delimitar la produccién literaria, a diferencia de lo que
ocurre en China y Japén.

En la historia de la literatura coreana se pueden hallar
algunos rasgos tipicos del desarrollo de una literatura
nacional. Durante el dominio colonial de Japdn se perdié la
independencia; sin embargo, los coreanos lograron man-
tener el idioma y, por ende, continuaron uniformemente el
desarrollo de su literatura. Inclusive, hoy en dia el territorio
esta dividido en dos, pero pese a ello ha mantenido el
mismo arraigo cultural, por lo que ambos lugares com-
parten los rasgos centrales de su literatura; la heterogenei-
dad mostrada entre el Norte y Sur, reflejada en las artes li-
terarias, se limita a la ideologia politica y a las diferencias
de cada sistema. Los coreanos que inmigraron al noroeste
de China o Asia central también continuaron una actividad li-
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teraria en su idioma; por eso, la literatura en esta lengua ha
extendido sus fronteras culturales a otros espacios.

La literatura en Corea empez6 con manifestaciones orales.
Este tipo de expresion literaria se produce hasta la actuali-
dad y cumple un rol basico y de soporte en la literatura
escrita. Mds tarde recibid la caligrafia china, que utilizé hasta
inventar su propio alfabeto. En la actualidad, para poder com-
prender la literatura coreana debemos dividirla de acuerdo
con tres modos de expresion: la literatura oral, la literatura
escrita con caracteres chinos y la literatura escrita en alfa-
beto coreano. Podemos considerar, entonces, que su historia
esta integrada de estos tres tipos de manifestaciones.

El requisito primordial para la existencia de esta literatu-
ra no es la escritura, sino todas las variadas formas de
expresion en lengua coreana. En esa medida, la literatura
oral se debe incluir en los estudios. Después de un arduo
debate al respecto, este criterio ha sido unificado. En los
departamentos de literatura coreana, actualmente se estd
dando mas importancia al estudio e investigacién de la lite-
ratura oral. Los cancioneros, los mugas (canciones de
hechiceras), los mitos y leyendas son importantes mani-
festaciones de la cultura tradicional y todavia hoy siguen
vigentes. A su vez, el pansori (canto épico) y las danzas con
madscaras vienen siendo revaloradas hasta nuestros dias, asi
como, en el campo de la poesia, se estdn reactualizando los
cancioneros.

La literatura coreana escrita en chino podria ser consi-
derada fuera de los dmbitos de lo considerado litera-
tura coreana; sin embargo los caracteres chinos clasicos
son diferentes a los del chino oral y no son solo propios de
China, sino de varias naciones asidticas del Este. Sobre este
aspecto, el latin, el ardbigo cldsico y el sdnscrito tuvieron
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similar caracter. Pero, a diferencia de estas lenguas, la pro-
nunciacién y lectura del chino fueron distintas, segun cada
pais. Los ideogramas chinos en Corea —con la pronun-
clacion coreana— y, a veces, los sufijos coreanos agregados
para facilitar la lectura del texto en chino fueron el modelo
escrito del coreano. De ahi la asimilaciéon de las palabras chi-
nas al insertarse en el uso gramatical y 1éxico de esa lengua.

Esta literatura escrita en caracteres chinos fue realizada
por autores coreanos, destinada a los coreanos y expresé la
vida y sentir de estos. Desempeifid, asimismo, un papel cru-
cial en el desarrollo de la literatura en este pais. Integro y
expreso la literatura oral y dio, ademés, especial reconoci-
miento a las costumbres populares y, consecuentemente, les
confiri6 el cardcter de literatura nacional. Incluso aquella li-
teratura escrita en chino que pretendio seguir los modelos
clasicos de la literatura china mostro claros rasgos de una
literatura eminentemente coreana.

La literatura coreana escrita se inicié con el uso de la
escritura en chino y luego, al valerse de esta caligrafia y
usarla ampliamente, desarrolld el hyangchal, modo de
expresion de la lengua coreana que usa los caracteres sim-
plificados del chino. El iyangchal influy6 en la formacion del
kana japonés y no presentd demasiada diferencia con el
chunom de Vietnam. Estas tres escrituras, sin embargo, tu-
vieron después diferentes destinos. En Japén simplificaron
aun mas el numero de trazos de los caracteres chinos y
cambiaron a una expresion fonética, dando como resultado
el actual alfabeto kana; en Vietnam se descarté el chunom
por considerarse bastante complejo y se adopté el alfabeto
romanico; en Corea se invent6 un nuevo alfabeto particular
en el siglo XV llamado hunminjungum, «escritura correcta
para ensenar al pueblo».



El coreano es complicado en su composicion sildbica y,
por esta razn, dificil de expresar en chino. Esto limité al
hyangchal v acentué su desuso. Después de inventar el hun-
minjungum, escritura adecuada para expresar la lengua co-
reana, la literatura pudo desarrollarse a través de mejores
medios de expresion. Sin embargo, la literatura escrita en
coreano siguié manteniendo relaciones estrechas con la li-
teratura oral v la literatura escrita en chino y se desarrollé
pasando por varias etapas. Podriamos decir que la literatura
escrita en coreano es el hijo cuya madre es la literatura oral
v cuyo padre es la literatura escrita en chino; porque recibi6
la expresion de la literatura oral y el pensamiento de la lite-
ratura escrita en chino.

Las literaturas de los demas paises asiaticos vinculados a
China han atravesado el mismo proceso. Puede equiparase
este desarrollo, inclusive, con las literaturas derivadas del
sanscrito, arabigo cldsico y el latin. Mas, en el caso de la Ii-
teratura coreana, hay una relacién muy importante entre
estas fres grandes manifestaciones, lo que debe ser enfati-
zado al elaborar su historia.

El desarrollo de la literatura fue diferente en Corea si se
le compara con otros paises asiaticos, puesto que en China
la literatura escrita en ideogramas, en Japén la literatura
escrila en kana v en Vietnam la literatura oral han tenido
univocamente mavor importancia en el desarrollo de sus li-
teraturas. En China se origind la escritura ideografica y
desarrolld su literatura escrita en dichos caracteres; mas
esta no fue una escritura de ficil acceso a todos los chinos y
retardé el avance de su literatura Paekwha, que equivale a la
literatura escrita en coreano. Japon no desarrollé una li-
teratura escrita en chino dado que no tuvo muchos literatos
que conocieran esta Jengua, pues no se aplicaba un examen



21

que exigia el conocimiento de esta lengua para ser altos fun-
cionarios; asi, la literatura escrita en japonés se desarrollé
desde muy temprano y expresé sus propios rasgos cultu-
rales. En Vietnam, la escritura chunom no favorecid al desa-
rrollo de una literatura nacional; en su lugar se dio mas
importancia a la literatura oral y se la intensificd; las obras
escritas en chunom no circularon mayormente como libros
de texto v solo a través de la expresion oral se alcanzaron a
difundir las obras clasicas del pueblo vietnamita.

Estas tres manifestaciones en Corea han subsistido en
igual importancia sin que ninguna prevaleciera sobre la
otra. En algunas oportunidades, entre estas modalidades
hubo mutuas influencias y las fronteras se borraron para
después convergir nuevamente. La literatura coreana escri-
ta en chino aceptd la literatura oral y les dio particular cabi-
da alas odas de los héroes coreanos, cantando, asimismo, la
historia v costumbres coreanas. Del mismo modo, a través
de la escritura, recogid los cuentos populares y formé con
ella una literatura singular. £l estilo poético de la tradicién
oral se recred en la literatura escrita en coreano. En el caso
de la poesia escrita es comun advertir elementos distintivos
de la poesia oral. A esfas formas se les llamo cstilos sijo y
kasa. Posteriormente, del estilo sijo se derivo el estilo sasol-
sijo. Con los stjos v kasas escritos en coreano, se conti-
nuaron los esfuerzos por mantener la dignidad v el pen-
samiento sin menguar la calidad de los poemas escritos en
chino.

Las relaciones estrechas de estas tres manifestaciones
fueron el resultado de la interaccion y colaboracion de los
literatos coreanos, sin hacer distinciones entre los literatos
cortesanos y populares. La aristocracia coreana, compren-
diendo las condiciones del pueblo y tratando de formar una
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conciencia nacional, pensé disminuir las contradicciones
sociales y aproximar la literatura escrita en chino a la litera-
tura oral. Al darse cuenta, por lo tanto, de la necesidad de
instruir al pueblo, cred el hunminjungum y traté de encon-
trar medios eficientes para las ensefianzas morales a través
de la literatura escrita en coreano. Por esa razén las novelas
escritas en coreano se distinguen por una tematica morali-
zante. Entre tanto, el pueblo, considerando injustas las dis-
crepancias sociales, escribi6 sétiras contra los privilegios de
la clase aristocratica; ademas, parodié y reformé los mode-
los impuestos por la clase aristocratica, de tal manera que la
moraleja y la satira de ambas clases comp1t1eron en los
diversos estilos y se afianzaron entre si.

2. Desarrollo de la historia de la literatura coreana

La literatura oral, la literatura escrita en chino y la literatura
escrita en coreano no han mantenido siempre la misma
relacion. Los vinculos entre ellas variaron segun la etapa
histérica. A consecuencia de dichas relaciones podemos
hoy clasificar la historia de la literatura. Aunque hay opinio-
nes contrarias sobre la division de los periodos histéricos,
podemos sacar algunas conclusiones si observamos las
relaciones de estas tres literaturas en forma integral.
Siguiendo un criterio meramente cronolégico, hubo lite-
ratura oral durante el periodo antiguo. Después de recibir la
caligrafia china, alrededor del afio 0 de la era cristiana, y
formarse la literatura escrita en chino en el siglo V, ingresé
al considerado periodo medieval. La literatura medieval
abarca desde la aparicion de la literatura escrita en chino
hasta el desplazamiento de su uso. No obstante, conviene
precisar que la literatura escrita en chino convivié con la
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literatura escrita en coreano. Esta ultima se desarrolld
desde sus inicios a través de la escritura hyangchal, que
derivé de la caligrafia china, y hunminjungum, escritura por
la cual se expresoé directamente la lengua coreana. Después
del siglo XVII 1a literatura escrita en coreano evolucioné con
gran vigor y pudo equipararse a la que se escribi6 en chino.
Solo entonces abandon6 el periodo medieval y surgié reno-
vada en el periodo moderno.

La literatura moderna inicia su periodo con el desplaza-
miento de la literatura escrita en chino y la consolidacién de
la literatura escrita en coreano. El kabokyongchang —con-
junto de reformas politicas del afio 1894— eliminé el sis-
tema de examen para elegir a altos funcionarios y oficializo
la lengua y escritura coreanas. Fue gracias a estas reformas
que se impulsé la formacion de una literatura moderna. El
pueblo coreano siempre estuvo integrado y no tuvo dema-
siados dialectos, a pesar de eso, la tarea de desarrollar 1a Ii-
teratura moderna se centr6 en la unificacion del idioma co-
reano. Mientras que la ideografia china se diferenciaba
entre la lengua escrita y la lengua coloquial, el coreano no
establecié barreras entre ambas y se afianzé todavia mas al
desplazar la escritura china y hacer prevalecer su propia
escritura.

Un segundo criterio de divisién por periodos de la historia
de la literatura coreana es considerar las diversas expresio-
nes y estilos. Las manifestaciones mostraron caracteristicas
inherentes y propulsaron una real evolucién en la historia
de la literatura. De acuerdo con cada periodo se alternaron
las expresiones literarias y se reflexioné en torno a los ras-
gos constantes y variables dentro de cada uno de estas.

Se considera que el periodo antiguo, comprendido por la
literatura oral v la poesia épica sobre la fundacion del pais,
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desempendé un papel importante. Aun cuando ya desa-
parecieron las poesias épicas mencionadas, siguen man-
teniéndose sus rasgos esenciales en otras expresiones. La
mitologia coreana, la escrita en ideogramas chinos, estd
llena de historias misteriosas sobre la fundacién del pais.
Asimismo, el singular estilo de los cantos heroicos, acom-
pafiado de practicas ceremoniales de shamanismo, precedio
a nuevos estilos como el sosamuga —canto y baile ritual—.
Al observar ambas expresiones podemos percibir diversos
aspectos de la poesia épica con motivacion en la fundacion
del pais.

Después de aparecer la literatura escrita en chino, la
poesia lirica, en lugar de la poesia épica, ocupd un papel
principal. Esta poesia, que es la esencia de la literatura escri-
ta en chino, es clogiada por su refinamiento y concisiéon. En
la literatura escrita en coreano, también podemos decir que
los poemas liricos ocuparon un espacio muy valioso. El
hyanga desarrollé una poesia lirica que sintetiz6 las ideas
profundas, remozando el particular estilo de los poemas chi-
nos cuyas reglas ritmicas estan basadas en los cancioneros.
En la literatura escrita en coreano, el Zyanga fue el poema
lirico por excelencia.

Pero al escribirse el sijo, que ocupd el lugar del hyanga, se
reformuld el sistema de la expresion poética. En el periodo
del hyanga, l1a poesia lirica tuvo un mayor auge, mientras
que el sijo tuvo que compartir su popularidad con el kasa. El
stjo expreso a la poesia lirica y el kasa a la poesia didactica.
Mientras la poesia lirica se determind por su sincretismo, la
poesia diddctica se caracterizé por su extensiéon. Se consi-
der6 que lo lirico era la personificaciéon del mundo y lo
didactico la generalizacién del yo. No solamente el kasa sino
también el kyungkichega y el akchang fueron poemas didac-
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ticos. Con la creacién del Hunminjungum se expandio la li-
teratura escrita en coreano y la poesia diddctica de verso
largo pudo incluirse en el espacio de la literatura escrita.

Lo didactico existié desde antiguo en el mundo literario.
La mayoria de las expresiones escritas en chino tienen un
fuerte componente de esta naturaleza. En un momento en
que surgieron varias expresiones diddcticas en la literatura
escrita en coreano, como también en la escrita en chino,
surgieron ademas otras formas como el kajon o el mongyurok,
los cuales no tenian uso practico y unicamente contaban con
formas épicas de expresion. La vigorizacion de lo didactico
transformoé el panorama literario en ambas manifestaciones.
Fue en esta coyuntura que finalizo la etapa del periodo
medieval y se inicié la segunda fase.

Durante la transicion del periodo medieval al moderno,
en el cual la literatura escrita en coreano se equiparé con la
literatura escrita en chino, se desarrollé la novela coreana,
que logré obtener la misma popularidad que la lirica, la
épicay la didactica. La novela se manifesté escrita en chino
y en coreano v, por la competencia entre ellas, se impul-
saron mutuamente. Con el desarrollo de la novela escrita en
coreano se amplié el espacio de la literatura escrita y se
incremento el numero de las obras que se habian redactado
hasta ese entonces. Del sijo, en el campo de la lirica, se
derivé el sasolsijo. También es digno de mencionar que el
kasa, como poema didactico, se extendié con versos mas
largos v abord6 en detalle aspectos cotidianos de la vida
coreana. Este fue el resultado de un cambio en el desarro-
llo de la literatura épica al manifestarse en nuevos rumbos.
La literatura oral, igualmente, se vigorizd y encontro nuevos
caminos. Se realizaron activamente recreaciones de la
mitologia y los cancioneros. El pansori cumplié el papel de
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renovar la literatura épica sobre la base del sosamuga. El
pansori transformé la poesia heroica en un poema épico con
personajes comunes y resolvio el debate de aquellos dias
entre lo didactico y lo satirico, estableciendo una estructura
mixta y alcanzando gran aceptacion particularmente por su
musica y representacion. Otra expresion que gozaba de
mucho prestigio en ese periodo, la danza de las mascaras,
se amplio y desarrolld como la danza de mdscaras de la ciu-
dad, asumiendo una posicién mas critica de la sociedad de
entonces. De modo que, si consideramos hasta la literatura
oral, podemos decir que estamos abarcando un periodo en
el cual coexistieron cuatro expresiones literarias: lirica,
didactica, épica y comedia.

Al iniciarse la literatura moderna, el cambio mas notable
en las expresiones literarias es la decadencia de lo didacti-
co. Cuando se desplazo la literatura escrita en chino tam-
bién desaparecio6 el gran espacio del género didactico. En la
literatura moderna escrita en coreano, el ensayo, como
prosa didactica, pasé a considerarse como parte de la lite-
ratura. El sijo v el kasa, por su parte, tuvieron diferentes des-
tinos. El sijo se esforz6 por revitalizarse, mientras que el
kasa no pudo mantener la fuerza de expresién de antafio y,
consecuentemente, formalizé la decadencia de lo didactico.
En lugar de estos, la comedia ingreso en el espacio de la lite-
ratura escrita y solo quedaron tres vertientes: la lirica, la
épica y la comedia.

Hay un debate bastante polémico sobre cémo la tradicién
coreana y la influencia occidental se vieron relacionados en
la formacién de la literatura moderna coreana. Esos rasgos
aparecieron en diferentes formas en la lirica, la épica y la
comedia. En la novela épica, el desarrollo de la novela
antigua a la novela moderna no present6 rupturas en el uso
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de lalengua, el contenido y el establecimiento de las relacio-
nes con los lectores. La poesia lirica, por un lado, mantuvo
la tradicién de la poesia clasica y, por otro, adopt6 las formas
libres de la tradiciéon poética occidental. Desde la comedia,
a diferencia de la danza con mdscaras, que se mantenia a
través de la tradicion oral, se derivo una particular comedia
escrita.

La razén del cambio de las expresiones literarias fue la
aparicién de nuevos creadores literarios. Los literatos se
agruparon para crear y revisar sus formas de expresion lite-
raria. Bajo esta linea, varios grupos literarios convivieron y
compitieron entre si. Los grupos literarios pertenecientes a
la clase aristocratica y provenientes de comerciantes y
demds integrantes de una naciente clase media fueron los
que asumieron el desarrollo de la literatura coreana.

Por consiguiente, podemos asumir un tercer criterio de
division para entender la historia de la literatura, teniendo
en cuenta la alternancia de estos diversos grupos literarios.
Ahora se hace necesario dar cuenta de algunos autores re-
presentativos integrantes de cada uno de estos grupos.

Se considera que, en la poesia épica antigua basada en la
fundacién de Corea, la nobleza castrense, protagonistas de
las guerras de conquista, debié crear y mantener la tradi-
cion de la literatura. En aquel momento los gobernantes
fueron sacerdotes y ellos se ocuparon directamente de la li-
teratura y el arte. La poesia épica, basada en la fundacién
del reino coreano, ofrecié el mejor medio de expresion para
manifestar la presuncién de la antigiiedad coreana, en la
que se pensaba que el fundador del reino fue hijo del cielo
y que el gobernante mantenia permanente dialogo celes-
tial, justificandose, por lo tanto, de mantener un orgullo ex-
cluyente.
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Pero al llegar al periodo medieval, que acogi6 la literatu-
ra escrita en chino, se asumi6 la obligacion de escribir una
poesia lirica estilizada. Para ello se requiri6 de un grupo de
intelectuales que pudiera regir esa literatura. En el reinado
Silla, el yukdupum asumié este papel. El yukdupum es el
noble de menor linaje que nunca pudo acceder a la posicion
de maxima categoria —chingol—. Ellos fueron eruditos que
contribuyeron a gobernar el pais con su talento en la escri-
tura. Ellos, por lo mismo, fueron afectados por el conflicto
interno a causa de la busqueda del ideal universal en los
campos de la literatura escrita en chino y el budismo del
periodo medieval. Como ejemplo, debido a esta particular
situacion, alcanzé momentos verdaderamente inquietantes
la angustia del sabio Choi Chiwon, quien emigré al reinado
Tang por no lograr alcanzar su objetivo en el reino Silla.

En el siglo X, cuando el reino Koryo se habia estableci-
do en lugar del reino Silla, la clase que asumié la creacién
de la literatura del periodo medieval pudo ascender a eleva-
dos cargos y establecer un sistema de examen para elegir
a los altos funcionarios. A consecuencia de esto, se elevd
el nivel creativo de la literatura escrita en chino; mas en la
practica no se cumplié como debiera porque muchos in-
telectuales, pese a su gran capacidad, no obtuvieron los
puestos esperados. Solamente algunas familias permane-
cieron gozando de los mismos privilegios. A la clase gober-
nante del primer periodo del reino Koryo se le llamo fami-
lia del noble linaje. En el campo de la creacion literaria y
los tratados histéricos del erudito Kim Busik, se pudo veri-
ficar claramente la conciencia de esta familia del noble
linaje.

Cuando ocurrié la sublevacién militar a finales del siglo
XII y sucedieron las invasiones de las tribus mongoles a
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Corea, la familia del noble linaje, de larga trayectoria, fue
desplazada por una nueva clase gobernante llamada la fami-
lia de influencias. Este grupo cometié muchos abusos y no
tuvo capacidad para desarrollar una ideologia. Entre los fun-
cionarios que vivian en los pueblos, los intelectuales entre-
nados en la literatura escrita en chino pasaron a formar parte
de las cortes y se enfrentaron a la familia de influencias, al
solicitar una renovacién social. En este contexto podemos
pasar de la primera etapa medieval de la literatura a una
segunda etapa. El erudito Lee Kyubo abri¢ el camino hacia
una literatura que defendiera al pueblo y su sentir. Al llegar a
la generacion de An Chuk o Lee Saek, se notd con mas clari-
dad un cambio de direccién y se renovo la poesia escrita en
coreano consiguiendo recrear el kyungkichega y el sijo.

Después del siglo XV, cuando los altos funcionarios to-
maron el poder, se fundd la dinastia Choson y se traté de
revitalizar las ideas del confucianismo, asimismo hubo un
gran dolor a causa del enfrentamiento directo por la direc-
cion del gobierno. Aunque el Mun —Ilas letras— y el camino
Do —la sabiduria—, tuvieran relaciones inseparables, la
escuela Hungu, clase gobernante, representada por So
Gojung, dio mayor importancia al Mun; mientras que la
escuela Sarim, clase opositora, cuyo lider tedrico fue Lee
Hwang, pensaba que mas urgente era practicar el camino
Do. Por otro lado, otros grupos fuera de estas escuelas,
cuyo pionero fue Kim Sisup, realizaron una literatura que
reaccioné contra el orden gobernante de la dinastia
Choson, abandonando sus privilegios en calidad de altos
funcionarios e identificandose con el pueblo.

Durante la transicion entre el periodo medieval y el mo-
derno, después del siglo XVII, se intensifico el esfuerzo de
los altos funcionarios gobernantes interesados en defender
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la ideologia del nuevo confucianismo y las normas de la li-
teratura escrita en chino en una forma mads excluyente. Sin
embargo no se pudo evitar el surgimiento de nuevas ten-
dencias. Se diversificé de este modo la literatura coreana
entre los altos funcionarios gobernantes y se debilito el
poder entre ellos. Aparecieron nuevos literatos dedicados a
los estudios pragmaticos, como Park Chiwon y Chung
Yakyong, quienes se dieron cuenta de las contradicciones
del sistema de gobierno y realizaron una nueva literatura
escrita en chino que criticaba y parodiaba a la sociedad.
Luego, en la literatura escrita por los altos funcionarios,
donde hasta el momento prevalecian los autores masculinos,
empezaron a aparecer las escritoras. Las esposas de los altos
funcionarios desempefiaron también un papel importante al
integrarse como lectoras y autoras al sistema literario.

Las personas de la clase media escribieron poemas en
caligrafia china, disfrutaron de la difusion del sijo y también
se aficionaron al pansori. Aqui se distinguieron Kim
Chontaek y Kim Sujang, quienes escribieron y recopilaron
stjos. Sin Jaehyo patrociné el pansori y ¢l mismo remozé con
dedicacion los versos de muchos pansori. Una naciente cla-
se citadina, proveniente de la clase media o popular y naci-
da de los ahorros y el comercio, exigi6 una literatura que los
divirtiera y para ello se prepararon los recursos para la co-
mercializacién de las creaciones literarias. De esta manera
se contribuy6, especialmente, al desarrollo de la novela.
Esta nueva clase recibié dinero alquilando novelas y ven-
diendo al mercado publicaciones impresas en moldes de
madera. También se desarrolld el pansori debido a la profe-
sionalizacién de los actores y, a su vez, los campesinos
fomentaron la base para el crecimiento de la conciencia del
pueblo, recreada en la literatura oral.
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La literatura moderna comenzé con el surgimiento de los
ciudadanos como fuerza gobernante que buscaba reem-
plazar a los altos funcionarios. Yom Sangsup, Hyun Jinkun,
Na Dohyang, como ciudadanos procedentes de la clase
media, contribuyeron al impulso de la novela moderna. Lee
Kwangsu, Kim Dongin, Kim Sowol, como escritores de la
clase popular de la provincia Pyungan, asumieron a su vez
un papel relevante en la formacion de la literatura moderna.
Los ciudadanos comunes, como protagonistas principales
de la literatura moderna y sin mayor animo de proteger los
intereses de su clase, mantuvieron, por un lado, el patrimo-
nio de la literatura de los altos funcionarios, concilidndola
con la literatura popular y, por otro, asumieron el deber de
desarrollar una literatura nacional moderna contraria a la
universalista del periodo medieval.

Este propdsito con la literatura no se cumplié por frus-
trarse el esfuerzo de modernizacion de la sociedad coreana
al imponerse el periodo colonial japonés. En lugar de que
prevaleciera un capitalismo nacional, hubo una mayor incli-
nacioén al capital extranjero. Como consecuencia surgié un
movimiento para importar la literatura moderna de Occi-
dente a través de Japon. Estos escritores se proclamaron
defensores de la literatura de Ultramar y exigieron la
implantacién de la literatura occidental. Sin embargo se
mantuvo un grupo de autores coreanos que se dedico a la
creacién de sus obras, despreocupandose de participar de
estas influencias del mundo literario. Esto gener6 conflictos
y confusiones en la asimilacion de la tradicion y la literatura
citadina se alej6 atn mas de la literatura popular.

Bajo la colonia japonesa hubo un movimiento de clases
que rechazo la literatura citadina y defendié una literatura
proletaria. A pesar de que esta ultima desempenara un rol
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preponderante al retratar el sufrimiento de las clases bajas,
su problema fue abandonar los lineamientos comunes de
una literatura popular. Y, ademas, origindé una confusion
debido al apresuramiento por recibir las influencias de la li-
teratura occidental a través de Japén, sin mantener las tradi-
ciones legadas de la literatura nacional. La tarea continua
que existe hasta hoy es establecer una literatura nacional
moderna, amplia, heredera de las tradiciones de la literatura
de los altos funcionarios, la literatura citadina, la literatura po-
pular y recibir la influencia de la literatura occidental sin
perder la propia identidad.

3. Caracteristicas de la literatura coreana

Las caracteristicas de la literatura coreana se perciben
claramente en las reglas del ritmo de los poemas siga.
Aunque los sigas son poemas de métrica fija, puede alte-
rarse la cantidad de silabas que compone un umbo —he-
mistiquio del verso coreano— y no considerar la alternan-
cia tonal y acentual ni desarrollar la rima. Comparado con
la poesia china —que tiene alternancias tonales—, la grie-
ga o latina —que tienen diversa longitud vocdlica— y la
inglesa o germanica —que tienen diversidad de acentos—
se puede decir que la poesia coreana es monotona.
Empero, a diferencia de la francesa o japonesa, que tam-
bién usan reglas de ritmo simples, sin cumplir con las
condiciones anteriores, la poesia coreana goza de flexibili-
dad por la variedad de la cantidad de silabas.

Al analizar el sijo, poema mas representativo de la poesia
de métrica fija, se encuentra una estructura determinada
que consta de tres versos. Cada verso presenta cuatro
hemistiquios —umbos—. El primero de ellos en el ultimo




33

verso es mas corto que los otros, mientras que el segundo
siempre debe ser mds largo. La cantidad de silabas de cada
hemistiquio varia segun los poemas. Por lo tanto, cada sijo
puede determinar su propia métrica. En otras formas poéti-
cas coreanas las normas son minimas, garantizando asi su
gran variedad y aproximdndose al verso libre desde la
antigiiedad. Sin embargo, pensando en los inconvenientes
de las normas exigidas por el sijo, surgié una variante, el
sasolsijo, que no fija el numero de hemistiquios en cada
verso. El pansori no tiene métrica fija y libremente utiliza
varias métricas v sus variantes segun su necesidad.

Pareciera que en la poesia moderna casi todos los poe-
mas son en verso libre debido a la influencia occidental, no
obstante tenemos poemas que heredaron las métricas tradi-
cionales. En el caso de Japon, las exigencias métricas tra-
dicionales tendieron a la monotonia y al romperse el orden
estructural del poema se derivo en un inmediato desorden.
En el caso de la métrica de la poesia coreana, sin embargo,
convivieron el orden v el desorden. Por ello no le fue dificil
escribir poemas en verso libre. Empero, al importar las
teorias métricas del Japdn, que cuentan el ntmero de pala-
bras, y la norma acentual de la poesia inglesa, se causé una
gran confusion al aplicarse en la métrica coreana; inconve-
niente superado cuando se encontrdé ultimamente las nor-
mas de la distribucion de hemistiquios.

Se piensa que la mayor exquisitez en la poesia no depen-
de de normas métricas fijas, sino de permitir una natural
variacion. Esta exquisitez nace de la nocion de belleza que
opta por la variacién de las formas. Se piensa también que a
veces es mas elegante la curva sinuosa y natural antes que
una rigida linea recta o figuras geométricas de angulos agu-
dos. Lo refinado no solo es exclusivo de las lineas de la pin-
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tura o de las notas de la musica sino también es un principio
fundamental de las expresiones literarias. La literatura
escrita en chino, que se vio alejada de estos refinamientos,
reprob¢ los artificios de la forma y el retoque, v en ella se
advierte la muestra de una mente purificada.

Se considerd mads valioso reproducir el habla popular de
la vida cotidiana, alejandose de la tendencia esteticista del
arte. El mejor medio de expresion fue elevar el efecto de la
satira, mezclando las frases celebres con las vulgares y ela-
borando una estructura compleja que mostrara las diferen-
cias entre la forma y el fondo. Al considerar el valor literario,
es notable encontrar las caracteristicas mencionadas tanto
en la novela de Park Chiwon, el maximo representante de la
literatura coreana, como, al otro extremo, en las danzas de
madscaras de la clase baja.

Es conveniente retornar al Madangnori, juego del patio,
donde todos pueden bailar juntos en la misma condicion,
por considerar la actividad literaria como un juego. No sola-
mente debido a esta razon se vuelve a evaluar la danza de
mdscaras de la clase baja. Los protagonistas en la reno-
vaciéon del pensamiento imprimieron mayor emocidn,
haciendo intervenir el sentimiento cantando y bailando.
Won Hyo, un monje famoso, peregrind por varios lugares
realizando la danza de Pagachi (cucharén de calabaza),
aprendida de un monje y actor, para ilustrar a los pobres y
miserables. Lee Hwang dijo que pudo componer una can-
cion donde se pudiera purificar la mente al cantar y bailar al
mismo ritmo. Choi Jaewoo compuso una cancidén para
acompanar un baile de espadas y renovar el mundo con un
nuevo pensamiento.

Se consider6 que una creacion significativa debia unir los
dos caracteres de la literatura que se reflejen en el juego
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divertido y la angustia. Los sentimientos que se sostienen
en la angustia se llaman Ha#n, lamentacién. Por ello la indi-
cacion de que la literatura coreana es una literatura de la
lamentacion no es tan equivocada, pero no se debe pasar
por alto el lado ludico y de divertimento. El éxtasis debe ser
el estado maximo de la emocion; por consecuencia, practi-
cando la literatura y el arte se elimina la lamentacién y se
alcanza el éxtasis. Es dificil distinguir entre la lamentacién y
el éxtasis, dado que ambos se confunden entre si. La activi-
dad creativa del arte llega a la cuspide si la lamentacién es
el éxtasis y el éxtasis es la lamentacién, ambos en uno.

Si se resuelve la lamentacion con el éxtasis, entonces,
puede enfrentarse a cualquier otro estado de sufrimiento.
De esta manera se puede negar la tragedia. En el teatro
tradicional de Corea no se dio la tragedia sino la comedia.
Fuera del ambito teatral no se aprecié mucho lo tragico y se
traté de comprender la verdad humana solo a través de la
risa. Hay muchos mitos donde los monjes que llegaron a
altos niveles de misticismo tuvieron unas actitudes risibles
para disminuir el apego obsesivo a la noble doctrina. La
poesia de la meditacién Zen, que evade la 16gica con un pen-
samiento extraordinario, se considera como el drea mas
valiosa de la literatura del budismo debido al mismo princi-
pio. Park Chiwon consigui¢ el mejor resultado en la reno-
vacion del pensamiento jugando con su escritura. Como un
buen ejemplo podemos mecionar a Che Mansik y Kim
Yujung, con sus obras plenas de conciencia social, quienes
tomaron la posicién mas activa al utilizar el efecto del humor.

Dentro de esta argumentacién, podemos comprender la
existencia de un desenlace feliz en la literatura épica de
Corea. En la vida del héroe —reflejada en la mitologia de la
fundacion del pais, en la antigiiedad— este vence todo el
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sufrimiento luchando vy se convierte en un triunfador. Esta es
una conclusién formalizada. Si alcanza el triunfo, recibe la
bendicién divina y no habra problemas entre el enfrenta-
miento del cielo y la tierra, el hombre y dios. Por consi-
guiente, se justifica que el protagonista alcance la felicidad
heredando el realismo basado en el monismo. Pero a veces
este aspecto puede traer un resultado opuesto. Pues por la
prevision del desenlace feliz, el desarrollo del argumento
perdi tension o se incremento el entusiasmo por el espiritu
combativo del héroe para superar a la tragedia.

4. Avances en el estudio de la literatura coreana

El esfuerzo por comprender y organizar el estudio de la li-
teratura coreana se llevo a cabo desde muy temprano. Desde
la publicacién del libro Pajanjip, libro de entretenimientos,
de Lee Inro, se han acumulado muchas obras que criticaban
los poemas escritos en chino y buscaban sus mecanismos de
creacion. Al principio del siglo XVIII, Hong Manjong com-
pil6 en un libro llamado Siwhachongrim una antologia de los
mejores comentarios sobre poesia, recogidos de varias pu-
blicaciones antiguas y contemporaneas a este libro. Entre las
antologias de la literatura coreana escritas en chino, la an-
tologia Tongmunsun, la mas lograda del siglo XV, fue la mas
extensa, pues constaba de 130 libros principales y 23 libros
complementarios. La coleccién de los datos de la literatura
escrita en coreano comenz6 con la publicacién del libro
Chongguyoungun, antologia de sijos elaborado por Kim
Chontaek.

El estudio contemporaneo de la literatura coreana empe-
z6 en el ano de 1920. En ese momento, cuando se combiné
la educacioén tradicional con la conciencia moderna, los estu-
diosos coreanos hicieron amplios estudios sobre la literatu-
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ra coreana en general y trataron de impulsar la conciencia
nacional para combatir las influencias del gobierno colonial
de Japén. Entre ellos, An Hwak dejo el mejor testimonio. El
libro Chosonmunhaksa, Historia de la Literatura de la
Dinastia Choson, de An Hwak, publicado en el afo 1922,
aunque no fue completo, fue muy significativo por contribuir
a explicar el desarrollo de la conciencia nacional a pesar de
las influencias recibidas de las culturas extranjeras.

En el ano de 1930 aparecié una generacién que recibio
una nueva educacion y profesionalizo la literatura coreana
en las universidades, sistematizando los estudios en este
campo. Kim Taejun mostré por primera vez gran interés por
el género de la novela en su estudio Chosonsosoelsa, historia
de la novela de la dinastia Choson. Puso en orden y evalué
los indicios para determinar dénde surgi6 y como se desa-
rrollé hasta formarse la novela moderna. Cho Yunje refle-
xiono6 sobre el proceso de cambio del siga y establecio el
método de analisis historico sobre la base de los datos en su
obra Chosonsigasagang, historia del Siga de la dinastia Cho-
son. Ademds, a través de la realizacién de la vision histérica
de la sociedad, traté de ver cémo el espiritu nacional en to-
das sus dimensiones se reflejé en la literatura y lo tomé co-
mo una teoria de principio para la emancipacion y unifica-
cién del pueblo coreano. Publicé en el 1949 el libro titulado
Kukmunhaksa, Historia de la Literatura Coreana, escrita
también desde un punto de vista histérico.

Después de 1945, ano de la independencia de Corea, la
generacion que se especializo en el estudio de la literatura -
coreana y se formé como profesores en ese campo aclaro el
terreno de especializacion e hizo esfuerzos por ordenar los
textos y encontrar aquellos faltantes. Después exploraron
nuevas areas de estudio que no existian hasta el momento.
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Ellos ocuparon posiciones importantes y los siguientes au-
tores alcanzaron gran influencia: Lee Gawon, en la literatu-
ra escrita en chino; Chong Byunguk y Shim Jaewan, en el
sijo; Kim Kidong, en la novela clasica; Chang Ducksun, en
la mitologia; Kim Donguk, en el pansori; Lee Duhyun, en el
teatro; vy Chun Kwangyong, en la novela moderna. En el li-
bro Yokdaesijochonso, Obras Completas de Sijo de la antigiie-
dad al presente, se ordenaron los sijos v se establecieron las
variantes de acuerdo con las diversas ediciones. Kim Ki-
dong encontrd y analizé las novelas clasicas en su libro Es-
tudios de las novelas clasicas de Corea.

La generacion que aparecid después de 1960 renovo el
ambiente académico destacando los métodos de investiga-
cién y las nuevas teorias de andlisis. Por un lado recibio los
métodos de investigacién occidentales e hizo varios ensayos
significativos en la investigacion que fueron mas alla del
ordenamiento de los hechos historicos y, por otro lado, tra-
té nuevamente de reformular los tradicionales métodos de
investigacion de la literatura coreana. Kim Yolgyu y Hwang
Paekang estuvieron al frente de estos cambios de direccién
y trataron de explicar las subdivisiones de la literatura con
un método critico en la revision de los textos originales.
Kim Yongjik y Kim Hakdong aplicaron en pleno el método
de la literatura comparada al estudio de la literatura contem-
poranea. Lee Jaesun y Kim Yunsik vigorizaron los multiples
analisis sobre la literatura contemporanea. Cho Dongil, au-
tor de estas lineas, publicé en cinco volimenes La Historia
de la Literatura Coreana y esta realizando un amplio traba-
jo para revelar las relaciones entre la literatura y la filosofia,
y entre la literatura coreana v la literatura universal.

En Corea del Norte, el resultado de la investigacion de la
literatura coreana se sintetizé en los dos volumenes de la
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Historia general de la literatura de Choson, escritos en 1959,
y en los cinco volumenes, la Historia de la Literatura de
Choson, que se publicaron entre 1977 y 1981. Ambos trata-
dos fueron escritos por encargo de la Academia de Ciencias
Sociales y fueron resultado de los trabajos aplicados a la
ideologia oficial. Plantearon el problema de qué relacién
guardan las dos visiones basicas entre el historicismo y el
patriotismo, y cdmo contribuyeron a la explicacién de los
aspectos determinantes de la historia de la literatura corea-
na. Después de 1986 han aparecido publicaciones que mos-
traron mas flexibilidad que antes y dan mayor atencion a la
tendencia de las nuevas investigaciones. Podemos hallar al-
gun resultado apreciable en su trabajo de ordenar, traducir,
modernizar y publicar las herencias de la literatura.

En Corea del Sur el trabajo de ordenamiento de los da-
tos no ha tenido consistencia y sus caminos han sido muy
variados. Con la difusiéon de la tecnologia editorial se han
publicado gran cantidad de obras y estudios, como antologias
de la literatura escrita en chino, novelas escritas en coreano,
kasa y de literatura contemporanea. Algunos institutos, co-
mo la Asociacidon de Promocién de Cultura Nacional, siguen
editando una serie de libros traducidos al coreano de los
textos escritos en chino. Se han publicado 82 libros en una
coleccion de la Literatura Oral de Corea, con el trabajo del
Instituto de Investigacion del Espiritu y la Cultura de Corea.
Han aparecido muchas obras completas de la literatura co-
reana u otros libros con titulos similares, pero esos libros
solo son antologias de textos contemporaneos. No se ha
realizado aun el trabajo de recolectar los textos de la litera-
tura clasica y publicar con ellos una edicion popular, pero
~ se le esta promoviendo a gran escala a través del Instituto
de la Cultura Nacional de la Universidad de Corea.



40

El resultado de la investigacion de la literatura en el ex-
terior no es abundante. Comparados con los estudios de la
literatura china y japonesa, se ha atrasado no solo cuantita-
tiva sino también cualitativamente; por ello se requieren
mayores esfuerzos para su realizacion. No solamente no se
han realizado estudios especializados sino tampoco ha sido
muy deficiente el esfuerzo de difundir la literatura coreana
fuera de Corea. Los investigadores extranjeros que se dedi-
can a este tema son solo unos cuantos y los estudiosos co-
reanos que ensefan la literatura coreana en el exterior no
han contribuido lo suficiente por carecer de materiales
adecuados.

Se encuentran algunos libros sobre la historia de la lite-
ratura coreana publicados en el exterior pero su contenido
no es riguroso. Geschichte der Koreanischen Literatur, de 1968,
de Andre Eckardt, desarroll un estudio a través de consi-
deraciones personales, pero sus datos no fueron del todo
exactos. Algunos libros sobre la historia de la literatura co-
reana, como la Historia de la literatura de Choson de Whi
Uksung, que traté de sintetizar los estudios sobre la litera-
tura coreana, también fueron insuficientes. No hay dema-
siadas traducciones de las obras coreanas y por tanto esto
dificulta su difusién.

El mayor problema es que este ha sido el campo mas des-
cuidado entre los estudios coreanos y, especialmente sobre
la literatura clasica, casi no hay especialistas. En los Estados
Unidos se dedicaron mas a los estudios en Ciencias Politi-
cas de Corea, mientras que en Japdn prevalecieron los estu-
dios de Historia y la Lingiiistica coreanas, descuidando am-
bos paises los estudios literarios. Por fortuna, la Asociacion
de Estudios Coreanos en Europa, entre otras fundaciones
que se dedican al estudio de la cultura coreana en el exteri-
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or, muestra especial interés en la difusion de la literatura y
organiza seminarios y conferencias. Por ejemplo, la investi-
gacion de Daniel Bouchez alcanzé buenos niveles y ha
estimulado a los circulos académicos coreanos.

5. Estructura y contenido de este libro

Sobre la base de la division de las dreas de la literatura core-
ana, el libro se organiza como sigue:

Oral

Literatura Escrita

coreana en chino Moderna
Escrita ____[
en coreano Clasica

Siga clasico -]
Prosa clasica —

Siga moderno -

Prosa moderna -

Como hemos explicado, en este libro trataremos a la lite-
ratura oral, que fue posteriormente escrita en chino, como
parte de la literatura escrita en chino. La literatura escrita en
hyangchal se considerara en el apartado de la literatura
escrita en coreano. Para mayor comprensién, las obras que
coexisten escritas en chino y coreano y aquellas sobre las
que no se haya podido identificar aun su origen, seran
tratadas como parte de la literatura escrita en coreano.
Aunque hay discusion sobre la clasificacion de la literatura
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clasica y moderna, consideraremos la literatura oral y la es-
crita en chino como literatura cldsica, mientras que en la
literatura escrita en coreano, la que se escribié después de
la aparicién del movimiento modernizador Kabokyongchang
de 1894, se definird como el inicio de la literatura moderna.
No distinguiremos los términos de moderna y contem-
pordnea. Utilizaremos el término siga para indicar los poe-
mas y aquellas canciones no consideradas como poemas.
En la prosa incluiremos novela, crénica, ensayo y critica.

Considerando que la literatura oral y la escrita en chino,
el siga cldsico, la prosa clasica, el siga moderno y la prosa
moderna tienen la misma relevancia, trataremos de dedi-
carnos a ellas en igual proporcion. En estas seis areas los
especialistas han utilizado los términos pertinentes a su
campo. En este libro, sintetizando el resultado de la investi-
gacion de cada drea, trataremos de mostrar las perspectivas
comunes que hayan podido seguirse; para tal objeto apli-
caremos iguales métodos de analisis.

En la parte introductoria se han condensado los aspectos
generales de cada area y en las conclusiones resumimos
los caracteres de la literatura coreana y la idiosincrasia de
los coreanos. En el corpus del texto, contemplando la sub-
divisién de las dreas y las diversas ramificaciones segun el
periodo, escogimos el método de analizar en detalle aproxi-
madamente cinco obras consideradas como las mds repre-
sentativas.

La literatura oral estuvo a cargo de So Daesuk; la literatu-
ra escrita en chino, de Lee Hyesun; el siga clasico, de Kim
Daehaeng; la prosa cldsica, de Park Huibyung; el siga mo-
derno, de Oh Saeyoung; y la novela moderna, de Cho
Namhyun. Estos seis investigadores son prestigiosos espe-
cialistas que participan activamente en sus respectivas
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dreas de investigacion y han obtenido muy apreciados resul-
tados. Ellos daran una descripcion imparcial y justa y ofrece-
ran sus opiniones y discutiran adecuadamente el resultado
obtenido y los nuevos problemas que surjan. Puesto que
revisaron el proyecto elaborado por Cho Dongil v 1o corro-
boraron y corrigieron los manuscritos entre si a través de la
discusién, hemos podido unificar criterios y ajustar las opi-
niones.






Capitulo 2
Literatura oral

So Daesok

1. Introduccion

La literatura oral de Corea es la herencia literaria transmiti-
da durante mucho tiempo como historia del pueblo coreano,
el que ha sostenido una vida colectiva, en la peninsula del
mismo nombre y en la Manchuria, desde hace tres mil afios.
Kochoson, Kichachoson, Puyo, Han, Ye y Maek fueron los
nombres establecidos por el pueblo antes de la fundacién de
los tres reinos. Se considera que ellos se agruparon dedi-
candose principalmente al cultivo agricola, complementado
con la caza y el nomadismo, y celebraban festividades en el
ambito nacional en la temporada de inicio y fin de la activi-
dad agraria. Entre los datos transmitidos hasta hoy se en-
cuentran la mitologia del fundador del pais y los fragmentos
de unas canciones de conjuro magico, que pueden conside-
rarse como las primeras manifestaciones de la literatura co-
reana.

Al iniciar el periodo de los tres reinos, una vez estableci-
do el sistema del pais y desarrollada plenamente la actividad
agricola, la literatura oral —como los relatos folcloricos, las
canciones populares y los mugas— se establecid y transmi-
ti¢ entre los pueblos. La mitologia sobre el fundador del pais
fue difundida a través de las festividades celebradas en su
tumba y de los cantos pronunciados mientras se realizaban
los trabajos agricolas y textiles. Ademas, los relatos folclo-
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ricos que narraban el acontecer de la vida cotidiana lla-
maron pronto el interés del pueblo, asegurando la vitalidad
de su transmision. Especialmente se le presté atencién a los
relatos sobre la valentia de los generales y héroes de gue-
rra. Surgieron también muchos cuentos sobre el modo de
sobrellevar los desastres naturales, como las sequias v las
inundaciones. Por otro lado, se alabaron en las fiestas las ha-
zanas heroicas de las divinidades y aparecieron muchos
conjuros cantados para exorcizar y disipar sufrimientos in-
vocando a las fuerzas divinas. Parte de esta mitologia —can-
tos al trabajo, canciones de conjuros magicos y cuentos de
la vida cotidiana— fue traducida al cardcter chino y difundi-
da en textos como Suijon, Samgukyusa y Samguksagut.

El establecimiento de la literatura oral coreana se efectud
después de la creacion del Hunminchongum, durante el
reinado de Sejong en la dinastia Choson. Las canciones
durante el reino Koryo pudieron ser fijadas en los textos, ya
que esta lengua fue expresada por medio escrito con la
creacion del hangul, en el afio 1443. Pero los datos transmi-
tidos a través de los escritos fueron escasos. Entre las can-
ciones del reino Koryo, algunas fueron introducidas al pala-
cio real y cantadas por los musicos del palacio durante los
festines. Estas canciones se registraron en los cancioneros
compilados en la primera etapa de la dinastia Choson. Sin
embargo, muchas de las cantadas por el pueblo no fueron
incluidas; igual suerte corrieron muchos cuentos transmiti-
dos entre los lugarenos antes del reino Koryo. Durante la
dinastia Choson, muchos relatos folcléricos fueron escritos
bajo los caracteres chinos y se fijaron en los textos. Estos
relatos fueron la manifestacion de la experiencia histérica;
entre los cuales aquellos surgidos de la fundacidén del reino
Choson, de la crisis gubernamental, del desastre de los
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eruditos y las guerras conformaron la temadtica principal.
Especialmente abundaron los relatos sobre la entronizacién
del rey Chungjong y del rey Injo y los de la invasion japone-
sa en 1592 —llamada Imchinyeran— vy la invasién del reino
chino Chong en 1636 —denominada Pyungjahoran—; estos
relatos folcloricos se reconocen como cuentos histéricos
extraoficiales. A estas compilaciones se agregaron nuevos
relatos transmitidos de generacion en generacién; lo que
propicio, en la segunda etapa de la dinastia Choson, la publi-
cacion de muchos relatos folcléricos enriquecidos. Pero,
puesto que estos aparecieron en caligrafia china y sin con-
signar el nombre del autor —aunque sabemos el nombre de
los copistas-—, existen ciertas restricciones para mostrar el
aspecto real de la literatura oral de aquella época.

Solo al entrar el siglo XX se pudieron recoger y ordenar
en coreano los datos de la literatura oral. Durante la época
de la colonia japonesa, los investigadores de esa nacionalidad
recogieron canciones populares y mugas y los tradujeron y
publicaron en japonés. En esa misma época, como resulta-
do del nuevo interés hacia la cultura popular, los eruditos
coreanos como Son Chintae (1900-?) y Kim Soun (1907-
1981) empezaron a recopilar los relatos folcléricos, cancio-
nes populares y mugas. Por esa razon, se pudieron ordenar
todos aquellos datos escritos en coreano en los cuales apa-
recieran los nombres de los recopiladores y las fechas de su
recoleccion. Pero dado que estos esfuerzos individuales se
realizaron bajo la dominacién japonesa, el resultado fue in-
suficiente.

Después de la emancipacién se establecieron muchas
universidades en todo el pais y se aumento el interés por la
literatura coreana y el estudio de los temas folcléricos. En
esos aflos se desarrollé vigorosamente la recoleccién de los
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datos sobre la literatura oral; especialmente desde el afio
1960, al realizarse las investigaciones académicas de los de-
partamentos de literatura coreana e insistir en la metodolo-
gia de los estudios folcléricos. Pero los datos recolectados
durante esta época no fueron capaces de confirmar su vera-
cidad, puesto que las investigaciones se realizaban en forma
esporadica y sin llegar a un acuerdo metodologico. Al entrar
a los afios ochenta, se realizé la recoleccidn de los datos so-
bre la literatura oral en una forma sistematica y plena debi-
do a que el Instituto de Espiritu y Cultura de Corea incenti-
v6 esta investigacidn. Este instituto se establecio en 1978 y
en el ano 1979 delined el rumbo de la investigacion sobre la
literatura oral y desarrollé su investigacion durante cinco
afios, desde 1980 hasta 1984. Como resultado se recolectd
una abundante cantidad de datos que correspondieron a 82
libros de las 70 ciudades investigadas. Los datos recopila-
dos constan de 15107 relatos folcléricos, 6187 canciones po-
pulares, 376 mugas v 21 piezas diversas.

La literatura oral posee un aspecto y valor singulares se-
gun la situacién particular de la escritura coreana. Antes de
que China infrodujera su escritura, solamente existia la lite-
ratura oral. Durante el periodo de los Tres Reinos, el pueblo
coreano se valia de la caligrafia china, pero mucha gente se
divertia y preferia las formas orales porque solamente una
minoria podia leer v apreciar las obras escritas con los ca-
racteres chinos. Al iniciarse el reinado de Koryo se difun-
di6 la educacién de la caligrafia china y gracias a ello
aumentaron los lectores, aunque estos se concentraban
entre la nobleza y los funcionarios. La gran mayoria de la
gente, dedicada a la produccién de bienes de primera ne-
cesidad —por ejemplo, a la agricultura—, seguia siendo
analfabeta.
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En cambio, en los inicios de la dinastia Choson, se cred y
se extendio el hangul, aunque su velocidad de difusiéon no fue
tan vertiginosa como lo es hoy. Se puede decir que el perio-
do en que la mayoria del pueblo pudo dedicarse a la activi-
dad literaria escrita en coreano correspondi6 a la segunda
etapa de la dinastia Choson. Por esa razén se desarroll6 la
literatura oral hasta la segunda etapa de la dinastia Choson 'y
se pudo conservar como legado hasta el dia de hoy.

La division general de la literatura oral se realiza entre re-
latos folcldricos, canciones populares y mugas. La caracteris-
tica de los relatos folcléricos es la abundancia de leyendas y
cuentos, a diferencia de los mitos. En especial, hay muchos
cuentos referidos a personajes y sucesos historicos. Con res-
pecto a las canciones populares, se transmiten en abundancia
hasta hoy aquellas dedicadas a la realizacién de diversas fun-
ciones; entre las canciones destinadas al trabajo, destacan las
del trabajo agricola y textil y, en las canciones ceremoniales,
se transmiten muchas canciones mortuorias; particularmen-
te existen abundantes canciones épicas como los Sijipsari
(lamento sobre la dureza de la mujer casada). Una ramifica-
cién caracteristica de la literatura oral es el muga, que se
transmite hasta hoy; existen mugas de oracion, algunas dece-
nas de mugas mitolégicos y unos diez mugas teatrales.

Otra ramificacion singular de la literatura oral coreana es
el pansori y el teatro folclorico. El pansori es la poesia épica
de versos largos interpretada por un declamador oficial; se
origind en la segunda etapa de la dinastia Choson, siendo
hasta hoy popular entre el pueblo coreano. El teatro fol-
clérico se realizaba como parte de las festividades tradi-
cionales. Al llegar a la segunda etapa de la dinastia Choson,
se desarrolld como un teatro independiente y se escenifico
en las plazas principales de los pueblos. Entre las formas
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teatrales folcléricas mas representativas de Corea existen el
teatro de mascaras y el teatro de titeres.

2. Relatos folcloricos

Los relatos folcléricos coreanos se dividen en relatos es-
critos en chino, en los periodos medieval y moderno, y los
orales transmitidos entre el pueblo hasta la actualidad.
Los escritos tratan principalmente sobre el fundador del
pais y los personajes histéricos, como monjes nobles, gene-
rales famosos y otras personalidades. Los orales tratan sobre
situaciones anecdéticas, jocosas y ficticias. Mientras los es-
critos trataron sobre los gustos de los altos funcionarios que
estaban familiarizados con la cultura china y que poseian
una cultura confuciana, los orales trataron sobre relatos
divertidos narrados por el pueblo marginado de la cultura
china. Sin embargo, ambos tipos de relatos integran la lite-
ratura folclorica, que refleja el mundo espiritual coreano.
Por su tematica podemos dividirla en relatos mitolégicos,
leyendas y relatos de experiencias y de imaginacién. Aqui
revisaremos la mitologia coreana segun la tricotomia de
mitologia, leyenda y fabulas tradicionales.

2.1. Mitologia
2.1.1. Caracteristicas y clasificacion de la mitologia

Podemos dividir la mitologia coreana entre los mitos sobre
los dioses de los antepasados —sobre el fundador del pais,
el fundador del pueblo y el fundador de los clanes, segun el
espacio de reconocimiento de la divinidad— y los mitos
sobre los dioses de los shamanes —como los de la produc-
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cion del cultivo agricola, los del dios protector del hogar y
los de la vida, fortuna y riqueza—.

Pero el dato que todos los coreanos reconocen como
mitologico es el centrado en el fundador del pais. Los datos
sobre este son escasos y los que han sido transmitidos son
reconocidos solamente por algunos pueblos. Unos diez
aspectos reconocidos del mito sobre el fundador de los
clanes muestran el mismo caracter que el del fundador del
pais, y los mitos sobre el fundador de los clanes, ademas de
los mitos mencionados arriba, incorporan datos con un
caracter legendario. Prescindiendo del debate sobre el mito
del fundador de los clanes, aqui desarrollaremos el debate
alrededor del mito del fundador del pafs. Los mitos del
shamanismo se trataran en un capitulo aparte que versara
sobre el muga.

a) Mitologia de la fundacién del pais

Entre estos mitos se encuentran el de Tangun, el de
Chumong, el de Parkhyukgose y el del rey Suro. Estos se
han registrado en textos como Samgukyusa, Samguksagui,
Koryosa, Chewangungui y Sejongsilroksiriji (Libro de créni-
cas y geografia del rey Sejong). Se dividen en los de la zona
del norte, como el de la fundacién de Kochoson y el de la
fundacién de Koguryo, y los de la zona del sur, como el de
la fundacion del reino Silla y el de la fundacién Karak.

El mito de Tangun y el de Chumong tienen mucha dis-
tancia temporal dado que Tangun trata de la fundacién de
Kochoson y Chumong trata de la fundaciéon de Koguryo,
pero ambos mantienen la misma estructura de pensamien-
to. El elemento comun buscado en ambos mitos es el con-
cepto divino sobre el cielo v la tierra (o el agua), es decir, el
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dios que simboliza el cielo y la diosa que simboliza la tierra
se encuentran en la tierra, contraen matrimonio y procrean
al fundador del nuevo pais. Los mitos de la zona del norte
se desarrollan de igual modo, mientras en el mito de
Parkhyukgose y en el mito del rey Suro, de la zona del sur,
aparece una union simbolica entre el cielo y la tierra —sin
el matrimonio entre ambos— que produce la procreacion
del fundador, quien funda el pais y contrae matrimonio.

En cuanto alos relatos sobre la ascension al trono, los mitos
del sur y los del norte muestran diferencias. En los mitos del
norte, el fundador nacié en un reino ya establecido y luego
fundé uno nuevo, mientras que en los mitos del sur el fun-
dador establecié un reino donde no habia otros reinos prece-
dentes y subi¢ al trono por proclamacion de su pueblo. Desde
este punto de vista, los mitos de la zona del sur tienen un sig-
nificado mas primigenio que los mitos de la zona del norte.

El mito de Tangun cuenta la fundacion de Kochoson, pri-
mer reino establecido por el pueblo coreano. El protagonis-
ta del mito es Hwanung, pero el personaje que culmina la or-
ganizacion del reino de Kochoson y que recibe las ofrendas
religiosas en la festividad de los antepasados es Tangun; por
esta razén es llamado el mito de Tangun. Vamos a resumir
el contenido de este mito que esta registrado en el texto de
Samgukyusa.

Hace mucho tiempo, en un reino llamado Hwan, reino de
los cielos, un hijo ilegitimo, Hwanung, desea un mundo hu-
mano en la tierra. El padre, dandose cuenta del deseo de su
hijo, miré hacia abajo y pensé que la montafia de Taebaek
era un lugar apropiado para fundar un nuevo reino.
Entonces dio a su hijo Hwanung tres objetos, simbolos del
dios celestial, y lo envié a esa montafia para gobernar.
Hwanung, acompafiado de tres mil siervos, descendi¢ a
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Sindansu, cumbre de la montafia Taebaek, y establecio la
nueva ciudad celestial. El rey celestial Hwanung, acom-
pafiado de subditos que controlaban el viento, la lluvia, la
nube, exigio 360 trabajos de los seres humanos, como
cereales, vida, enfermedad, penalidad, el bien y el mal.

En aquel momento, un 0so y un tigre que vivian en la mis-
ma cueva le rogaron a Hwanung que les convirtiera en hom-
bres. Hwanung, entregandoles una planta de Artemisa sa-
grada y ajo, les dijo que podian ser hombres si no salian de
la cueva para ver la luz durante cien dias, alimentandose tan
solo de esta planta y de ajo. Sin embargo, el tigre no soporto
esa abstinencia y no pudo convertirse en hombre, mientras
que el 0so, cumpliendo el mandato, después de veintiun dias
se convirtié en mujer, tomando el nombre de Ungnio. Esta,
al no tener pareja para casarse, rezo todos los dias para em-
barazarse, en Sindansu. Entonces Hwanung por un tiempo
se convirtié en el novio de esa mujer, luego se casé con ella
y asi esta alumbro a un nifio cuyo nombre es Tangunwang-
kom. Tangun establecié la capital en Pyongyang y llamoé
Choson a este reino.

Este mito se puede dividir en dos partes: el proceso de
abrir la ciudad celestial realizado por Hwanung y el proceso
de procrear a Tangun. Los historiadores lo interpretan de la
siguiente manera: Hwanung representa a la comunidad emi-
grada que respeta al dios celestial. En tanto, Ungnyo (oso
convertido en mujer) representa a la tribu primitiva que ve-
neraba al oso como tétem. Con el matrimonio entre Hwa-
nung y Ungnyo, se gesté a Tangun, fundador de Choson.
Esto simboliza el nacimiento de una nueva comunidad por
medio de la integracion entre la tribu emigrada que venera-
ba al dios celestial y la tribu totémica del oso.



o4

Los investigadores del folclore interpretan a Hwanung co-
mo un jefe ceremonial y lider de la tribu. Los tres simbolos
celestiales que recibio de su padre fueron el espejo, casca-
bel y la espada como testimonio sagrado. El dirigia a Pung-
baek, Unsa y Usa, que representaban a los shamanes que
controlaban el clima. Eso significa que el lider de la tribu del
cultivo agricola tiene el poder de controlar el clima. Por otra
parte, en este mito podemos ver el arraigo del pensamiento
humanitario. Hwanung era el ser celestial pero anoro el
mundo humano, por su parte, el 0so y el tigre querian ser
hombres. El dios v los animales afioraban el mundo huma-
no. Ademas, el ser venerado como el dios fundador por las
generaciones posteriores no es Hwanung sino Tangun, na-
cido como ser humano. Este pensamiento humanitario fue
el pensamiento basico de la religion Taechongkyo (Gran
Religion) que venera a Tangun.

El mito de Chumong narra la fundacién del reino Kogur-
yo. Estd registrado no solamente en los epitafios como el del
rey Kwangketo, el de la tumba Moduru, el de la tumba de la
montafia Chonnam, sino también en los textos como Sam-
guksagui, Samgukyusa, Chewangunki, Unjesiju, Sejongsilrok-
Jirigi, Tonguktongam y Pilwongchapki, y en los textos chinos
como Juhanso, Wuiso, Tangso, Chusok, Susok y Puksa. El de
Chumong es el mito heroico mds representativo de Corea.
Aqui se unen los mitos de Haemosu, Chumong y Yuri. Hae-
mosu, hijo del rey celestial, se casé con Yuhwa, hija del dios
del Agua, y procrearon a Chumong. Este hijo crecié en el
palacio del rey Kumwa de Puyo, del Oriente, y se escapé,
llegando hasta Cholbon, donde establecié el reino Koguryo,
con la rendicién del reino Songyang. Este mito muestra un
aspecto tipico de la biografia de un héroe, al contar el miste-
rioso nacimiento y el proceso doloroso de la fundacién del
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reino, a través de la lucha heroica de Chumong. Ademas,
con una marcada conciencia sagrada del dios celestial y el
dios del agua, muestra la veneracién que les guardaron des-
de la antigtiedad.

El mito de Parkhyokgose narra la fundacion del reino Si-
lla v aparece en los textos coreanos como Samguksagui,
Samgukyusa, Chewanunguiy Sejongsilroksiriji. El primero de
marzo del afio 69 a.c., en el pozo de Yangsan, conectado entre
el cielo v la tierra con la energia de color purpura, un caballo
blanco relinchd y subié al cielo. En el mismo lugar donde es-
tuvo el caballo, los jefes de las tribus de los seis pueblos
encontraron un gran huevo. Al romperlo salié un nifio, al
que criaron y proclamaron como el primer rey de Silla,
Parkhyokgose. Mientras, el mismo dia del nacimiento de
Parkhyokgose, al lado de Alyongchong, en Sayangri, Kyer-
yong dio a luz a una nifa por uno de sus costados. Los jefes
también la criaron y luego la casaron con Parkhyokgose.
Ella se llamé Alyong, reina de Silla.

El mito de la fundacion de Silla consta del relato del miste-
rioso nacimiento del fundador v su reina. Al observar esta his-
toria, es evidente que ellos podrian ser considerados suceso-
res del dios celestial y del dios del agua. Podemos comprobar
que la conciencia sagrada sobre estos ultimos es el punto cen-
tral segun el registro de Samguksagui, que cuenta el matrimo-
nio de dos personas vy su veneracién como seres sagrados.

El mito del rey Suro tiene el mismo sentido que el de
Parkhyokgose. Nacié Suro de un huevo sacado de las tie-
rras de Kuchibong, ligado al cielo y la tierra por el color pur-
pura. Al crecer subi¢ al trono y se casé con la princesa
Howhangok, que vino en barco del reino Ayuda de la India.
Esto refleja que comparte la estructura con los mitos de la
zona del sur. Sigue el proceso de procreacion, subida al
trono y matrimonio del fundador.
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b) Mitologia de los fundadores de los clanes

El mito de Parkhyokgose y el de Suro no solamente narran la
fundacion de la nacion coreana, sino también son mitos de
los fundadores de los clanes Park de Kyongchu y Kim de
Kimhae. Entre los mitos de los fundadores de los clanes exis-
ten los de los tres apellidos de la isla de Cheju, el de Chae de
Pyongang y el de Cho de Changnyong. El mito de los tres
apellidos es el de los fundadores de los clanes Ko, Yang y Pu, -
transmitidos en los textos como Koryosajiriji v Younguji.

Tres personas divinas, Koulna, Yangulna y Puula, surgidas
en la cueva de Mohung, de la provincia de Tamna, vivian de
la caza. Un dia, en una caja de madera que vino con la corrien-
te del mar, encontraron a tres mujeres, un pequefio ternero,
un caballo y semillas de cinco tipos de cereales, que venian
del reino Pyokrang del mar del este. Se casaron con las tres
mujeres, dividieron la tierra con el arco y la flecha y se dedi-
caron al cultivo agricola y a la crianza del ganado. Posterior-
mente, las siguientes generaciones prosperaron.

Segun este mito, los fundadores surgieron de la tierra 'y
por ello se da mas énfasis a la veneracion de la tierra que al
concepto sagrado del cielo. El matrimonio de los fundado-
res tiene similitud con el mito del rey Suro, pero el hecho de
que con la venia de las mujeres se introdujeron ganados y el
cultivo agricola muestra que este mito corresponde a los
fundadores de la tribu agricola.

El mito de los fundadores de Chae —de Pyonggang—y
el de Cho —de Changnyong— son el tipo de mitos donde
las personas vienen por la noche; la nutria, la serpiente o la
tortuga se convierte en ser humano, visita a las mujeres por
la noche, las embaraza y el nifio nacido de esta manera se
hace fundador. En estos mitos del fundador nacido a través
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de Ia unién de una mujer —descendiente del dios de la
tierra— y un hombre —descendiente del dios del agua—,
se muestra diferentes caracteristicas con el relato de la pro-
creacion del fundador de la nacién. Se estima que este tipo
de mito seria una variacion sobre el relato del dios del agua,
reemplazando su veneracion por la del dios del cielo.

2.2. Leyenda
2.2.1. Caracteristicas y clasificacion de la leyenda

El narrador de la leyenda considera que el contenido es veri-
dico. Por eso los narradores de estos relatos discuten sobre
la veracidad y ofrecen pruebas que testifican el contenido y
evitan decir los datos en los que no tienen confianza. Gene-
ralmente indican un tiempo histérico especifico y un lugar
geografico concreto. Esto significa que la leyenda es diferen-
te del mundo de las fabulas tradicionales, que narran hechos
posibles en diversos tiempos y lugares; ademas, la leyenda es
el relato que destaca una belleza tragica. Al tratar la vida del
protagonista, se abrevia la historia del nacimiento, mientras
el proceso de su muerte se describe detalladamente.

a) Leyenda nacional y regional

Las leyendas se dividen en nacionales y regionales, segun
el espacio de reconocimiento de las pruebas. Como las na-
cionales son los relatos relacionados con los personajes o
asuntos historicos. La prueba es la propia historia del pueblo
coreano y este la acepta como verdadera. El relato de la se-
leccion de Hanyang (antiguo nombre de Seul) como capital
de la dinastia Choson, o el relato del famoso general Lee
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Sunsin, que actu¢ brillantemente durante la invasion japone-
sa, son ejemplos de lo antes mencionado. En cambio, las le-
yendas regionales se basan en las experiencias directas de
los habitantes de un mismo pueblo. De este tipo tenemos las
leyendas de Onuitap (Torre de la Hermandad) o la leyenda
de Yonghyolam (Roca de lava). Esta clasificacion tiene algu-
nos problemas y el lugar de reconocimiento puede ser dife-
rente segun la extension del espacio de la actividad humana
o segun haya o no conocimiento sobre la historia.

b) Leyenda de los hombres y leyenda de los objetos

Las leyendas pueden clasificarse en leyendas de los hom-
bres y leyendas de los objetos. En las primeras hay muchos
relatos sobre los personajes histéricos; las mas representa-
tivas tratan sobre los relatos de Choi Chiwon (literato y eru-
dito de los fines del reino Silla), Kang Kamchan (948-1031,
subdito famoso de los mediados del reino Koryo), So
Kyongdok (1489-1546), Lee Hwang (1501-1570) Lee Yi
(1536-1584) v Lee Jiham (1517-1578), grandes eruditos
todos ellos. Estas leyendas estdn registradas en los textos
escritos en chino y se transmiten aun oralmente. Las leyen-
das sobre los hombres no son relatos exclusivos sobre
quienes contribuyeron al pais histéricamente. Se trans-
miten muchos relatos no conocidos histéricamente sobre
los hombres, como To Son (827-898), Park Sangui (?),
expertos topografos; Ho Jun (1546-1615), Yu Itae, médicos
famosos; Hong Kaekwan, sortilego eminente; Kim Sondal o
Pang Hakjung, comicos andantes; y otros personajes, par-
ticularmente avaros.

Se dice que la madre de Kang Kamchan era una zorray
el padre de él tenia el sino de tener 100 hijos. Pero el padre
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penso que si solo naciera un hijo, el primero, podria criarlo
con esmero. El padre vagabunded por todo el pais y tuvo re-
laciones con mujeres y las abandono noventa y nueve veces.
Al retornar a su casa fue seducido por una zorra convertida
en una hermosa mujer. La embarazé v el nifio resultante
fue Kang Kamchan. Desde su nacimiento supo someter al
demonio v tuvo muchas habilidades misteriosas. Kang
Kamchan, que era muy guapo y pensaba que por esto no
podia hacer gran cosa, llam¢ al dios de la viruela y le dio or-
den de afectarlo y darle una cara picada de viruela. Con un
amuleto aplaco el llanto de una rana que estaba en el estan-
que de lotos y cuando los tigres herifan a los seres huma-
nos, €l los expulsaba fuera del rio Amrok. La leyenda de
Kang Kamchan tiene un contenido irreal decorado con
cierto misticismo, pero nadie sugiere otra explicacién sino
la necesidad de que el personaje histérico Kang Kamchan,
que derroté a cien mil soldados de Chidan a través de la
victoria de Guiju, se diferencie de la gente comun y corrien-
te. Ello indica que lo exagerado se consideraba como algo
natural en el relato.

El relato de Park Munsu (1691-1756), inspector incégnito
que recorre las provincias por orden real al final de la
dinastia Choson, también tiene mas elementos misticos que
la racionalidad cotidiana. Los ejemplos para esto son los
siguientes: el relato de un homicidio en el que la novia
intrigd con su amante para matar a su joven novio y echar el
cadaver al estanque, homicidio que Park Munsu revelé con
la ayuda del alma de novio asesinado; el cuento de Maitreya,
quien se conmovio6 de la esposa de un encarcelado y se con-
virtié en un ser humano para aliviar la pena de unos ricos y
entregé el dinero a Park Munsu para que salvara a una per-
sona a punto de morir por adeudar tres mil monedas.
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La leyenda de los hombres muestra rasgos muy diferentes
con las personas comunes en el proceso del nacimiento o en
las actividades de los protagonistas. Entre los protagonistas
de estas leyendas hay muchos personajes que practican el
camino de la erudicién, como lo fueron Choi Chiwon, Kang
Kamchan, y Li Jiham. Ellos vivian més a favor del pueblo que
de la corte. Estos protagonistas, favoritos en las leyendas
orales, se preciaban de una inteligencia y sabiduria extraor-
dinarias que utilizaban en beneficio del pueblo.

Las leyendas de los objetos se dividen en leyendas sobre
las cosas naturales y las leyendas de las cosas artificiales.
Las de las cosas naturales provienen de los elementos natu-
rales del orbe, como el sol, la luna y las estrellas, y las co-
sas naturales de la tierra, como las montanas, los rios, las
lagunas, las rocas y los drboles; muestran una variedad de
contenido que va desde lo mistico hasta lo histérico. En las
de las cosas artificiales predominan la arquitectura o los
objetos artisticos, como los templos, torres de piedra, las
murallas de los castillos, puentes, caligrafias, pinturas y es-
culturas.

Laleyenda de la laguna de Changja, trasmitida en todo el
pais, explica el origen de la laguna; es semejante al relato bi-
blico de Sodoma y Gomorra, por ello, es una leyenda univer-
sal. Se cuenta que un rico muy avaro, que traté mal a un
monje, murié porque su casa fue derribada y esta se convir-
tid en una laguna. Pero la nuera del rico, que le habia dado
una ofrenda al noble monje sin el conocimiento de su sue-
gro, supo el modo de salvarse del desplome segun las ins-
trucciones del monje. Finalmente ella se convirti¢ en piedra
al no cumplir las prohibiciones declaradas por su benefactor.
Esta leyenda simboliza el origen de las trescientas lagunas
del pais; el ser celestial, representado por el noble monje,
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indica el ideal aspirado por los seres humanos; el rico avaro
es el ser humano concreto e indica el apego de este a la rea-
lidad; y la nuera es un ser intermediario y muestra el conflicto
de los seres humanos entre el apego a la realidad y el ideal
del mundo celestial.

Laleyenda de la confrontacion de las fuerzas entre la her-
mana mayor v el hermano menor fue trasmitida principal-
mente en la zona sudoeste de la peninsula coreana y posee
un contenido tragico pues, al comparar las fuerzas entre la
muy fuerte hermana mayor v el hermano menor, esta es
vencida y muerta por la intervencion de la madre. El herma-
no, después de enterarse de esto, se suicid6. Las leyendas
de la torre de la hermana mayor y el hermano menor del pico
de Yonchon en la montafia Kyeryong, la del castillo del rui-
senor del pueblo Asan de la provincia Chungnam, y la del
castillo de la abuela de la montana Chonma pertenecen a es-
te tipo de leyendas. En estas la mujer aparece siempre como
mayor al hombre y, aunque mas fuerte, siempre es vencida.
Esto muestra implicitamente el rencor de las mujeres du-
rante la transicion de la sociedad matriarcal a la patriarcal.

La leyenda del general nisio narra la historia del nacimien-
to de un nifo predestinado a ser general, que perdié la vida
injustamente en manos de sus padres, quienes temian que
su hijo vaya a ser un traidor en el futuro. Los padres, al ver
volar a su recién nacido, lo ahogaron con una bolsa de fri-
joles y otra de soya. Al morir el nifio, surgi¢ de la tierra un
caballo, salté con fuerza y luego murié. El lugar de donde
surgid el caballo se convirtié en la laguna de Meaji. Esta
leyenda también fue trasmitida a todo el pais y es la que
refleja mejor la esperanza del pueblo coreano de que un
famoso general enfrente al sufrimiento por la invasion de las
fuerzas extranjeras y su lamento al saber que un personaje
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sobresaliente como este no puede surgir en una sociedad
autoritaria y monarquica.

La leyenda de la flor de Lila v la leyenda de la estrella de
tres hermanos fueron trasmitidas en Corea del norte y en el
pueblo de Choson, colindante a China. Se presentan en la
coleccion de la literatura oral de los pequeiios pueblos de
China como las mas representativas del pueblo de Choson.
La leyenda de la flor de Lila trata de un joven valiente que
vivia en una aldea de pescadores y que, al ir a derrotar a un
demonio marino causante de una tempestad, prometié a su
adorada novia que, si regresaba triunfador, iba a colocar una
vela blanca y, si regresaba derrotado, colocaria una vela
roja. El, aunque sali¢ vencedor, volvié sin darse cuenta de
que su vela se tifié de rojo por la sangre del demonio que él
habia matado. Pero la mujer, desesperada por su confusion,
murid y se convirtié luego en una flor de Lila. Esta leyenda
es el relato de un héroe que derrib6é un dragén demoniaco
v a su vez es la historia tragica de haber perdido a la amada
por el error del héroe. Aqui el color rojo simboliza la muerte
y el color blanco la vida. El dragén es el senor de las aguas
que agita el mar. La sangre del dragoén es color rojo como el
color de la muerte. El joven general es un héroe del color
blanco y simboliza el sol. La pelea entre el dragén y el joven
es la lucha entre el dios sol y el sefior de las aguas. También
significa la guerra entra las tribus que adoran al dios sol y
las tribus que adoran al dios de las aguas.

La leyenda de Samtesong se refiere a tres hermanos va-
lientes que tienen habilidades misteriosas y cuidan de su
madre. Ellos reunieron sus fuerzas para matar al dragén ne-
gro que se tragé el sol, recuperaron al astro rey y continua-
ron protegiéndolo convirtiéndose en tres estrellas. Esta es
la historia de la estrella de los tres hermanos, que protege
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al sol contra el dragén negro del mar; se considera como la
leyenda heroica del pueblo coreano adorador del sol. La pe-
culiaridad de que este pueda ser robado y recuperado signi-
fica ademas el proceso vital de las tribus que lo veneran. El
dragén negro representa al dios de las aguas venerado por
ciertas tribus.

La leyenda coreana es la literatura que refleja el resen-
timiento acumulado durante la historia del pueblo coreano.
Por esta razon, se trasmiten muchas leyendas de contenido
tragico donde los personajes sobrenaturales y valientes son
vencidos y muertos al luchar contra una sociedad injusta.

2.3. Fabulas tradicionales

2.3.1. Caracteristicas generales de las fabulas

El transmisor de las fabulas no considera sus contenidos
como sagrados o reales, sino los considera como inven-
ciones o imposibles. Las fdbulas empiezan anunciando un
remoto lugar, en un tiempo indeterminado, y un protago-
nista no definido histéricamente. El tiempo de la fabula se
presenta con un «habia una vez», indicando un pasado remo-
to, no limitado a un periodo histérico especifico. La frase «en
un lugar» indica un espacio para los acontecimientos sin
darle importancia a una especial ubicacion geografica. Que
el tiempo y lugar no se concreten indica la universalidad del
mundo literario de las fabulas. De ahi que el limite de la
transmision de las fabulas no se fije en un lugar y sus fuerzas
de transmision aumenten de acuerdo con el interés y acogi-
da del oyente. Las fabulas se dispersaron en todo el mundo,
pero el contenido en detalle fue cambiando segun el cardc-
ter cultural de las diversas colectividades que las trasmi-
tieron.
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El protagonista de las fabulas es diverso en su condicién
social y su capacidad. Aparece toda clase de personajes,
desde un rey hasta un mendigo, y desde un personaje
sobrenatural hasta un tonto, inclusive un minusvalido. Pero
estos protagonistas se muestran como personas maduras,
sin narrar el proceso de su nacimiento y su crecimiento. En
ese aspecto hay una gran diferencia con los mitos que desta-
can el noble linaje de sus protagonistas. Ademas, en las
fabulas, la resolucion del conflicto es hecha por los protago-
nistas. Se consigue por una suerte ocasional o se resuelve
un problema complicado con un razonamiento sencillo.
Especialmente el relato burlesco ocupa un gran peso en las
fabulas y casi todos los protagonistas de esa clase de relatos
son torpes. Las fabulas se consideran, entonces, como
relatos comicos.

2.3.2. Clasificacion de las fabulas

Thompson dividio las fabulas tradicionales en: 1.) Fabulas de
animales, 2.) Fabulas de la vida cotidiana, 3.) Fabulas cémi-
cas y anecddticas, 4.) Fabulas formales v 5.) Fabulas sin cla-
sificacion, en su libro titulado Los tipos de los relatos tradicio-
nales (version inglesa del texto aleman de Artti Aarne): Esta
clasificacion es muy préctica para averiguar las caracteristi-
cas mas saltantes de los relatos tradicionales. Sin embargo,
el criterio de esta clasificacion presenta algunos problemas.
Las fabulas formales son las que presentan algunas formas
especiales y entonces para ubicarlos primero se debe clasi-
ficar los relatos entre los cuentos formales e informales, pe-
ro las fabulas formales no tienen mayor peso. Ademds, en
otras divisiones se encuentran algunos defectos logicos. Las
fabulas de animales, de la vida cotidiana y las comicas se cla-




65

sificaron segun su caracter y la categoria del protagonista.
Si aparecen animales como protagonistas se consideran como
fabulas de animales, si aparecen personas comunes y co-
rrientes se consideran como fabulas de vida cotidiana y si
aparecen tontos se consideran fabulas cémicas. Aqui prime-
ro se debe dividir entre animales y seres humanos y después
subdividir las fabulas de los seres humanos para mantener
un sistema coherente. Se encuentran problemas porque la
mayoria pertenece a las fabulas de la vida cotidiana y las fa-
bulas comicas aparecen en forma independiente. Si es una
clasificaciéon segun la categoria o habilidad o capacidad del
protagonista, deben clasificarse como fédbulas de personajes
sobresalientes, comunes y corrientes e inferiores.

Por otra parte, percibiendo que la faibula adquiere interés
cuando una situacidon cambia, se propone algun argumento
para clasificar los relatos tradicionales a partir de la categoria
del protagonista y el caracter de la situacion. Es decir, todas
las fabulas pueden dividirse en buenas y malas, por un lado,
y, por otro, segun la situacion del protagonista o la clase de
metas buscadas, se pueden dividir en: 1.) ganar y perder, 2.)
saber e ignorar, 3.) engafar y dejarse enganar, 4.) ennoblecer
y envilecer, 5.) mover y detener, 6.) ir y venir, 7.) triunfar y
fracasar, 8.) unir y separar. Cho Dongil establecio este siste-
ma de clasificacion y ordené todos los datos que se registra-
ron en el Tratado general de la literatura oral coreana.

Tomando en cuenta estos problemas de clasificacion, en
este capitulo vamos a dividir esta especie en fabulas de flora
y fauna, fabulas de tontos, fabulas de personajes comunes y
fabulas de personajes sobrenaturales, sobre la base de las
categorias y caracteres de los protagonistas. Las fabulas de
flora y fauna son las de animales o plantas personificadas y
los seres humanos presentes hacen solamente un papel
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complementario. Pertenecen a este tipo las que narran el
origen de los animales y las plantas o la historia de su fiso-
nomia; las de ingenio, que muestran la competencia entre
un animal astuto y otro fuerte; las de competencia, para me-
dir la capacidad entre los animales; y las que cuentan las so-
ciedades humanas a través de la comparacion con el mundo
animal con el objeto de moralizar. Solamente las fabulas en
que aparecen animales y seres humanos juntos se clasxﬁcan
segun el protagonista.

Las fabulas de animales aparecen en el libro Los mitos del
conejo y la tortuga que se incluye en el Samguksagui, en el
Omyonsun (siglo XVI) y en el Sunoyi (siglo XVII), en los cua-
les se habla de perros, gatos, ratones y topos. Y también en
el Kimun, obra anénima, aparecen fabulas de conejos, cuer-
vos y tigres. En las fabulas de los animales, trasmitidas oral-
mente, aparecen alrededor de cien tipos como: El perro y el
gato buscan una bola, La pesca con la cola de un tigre, Ala-
banza de la edad del sapo, y los animales que usados son los
siguientes: langosta, cuervo, perro, gato, hormiga, rana,
arafia, cangrejo, ruisefior, faisan, aguila, cerdo, saltamontes,
mosquito, mosca, pulga, chinche, piojo, ledn, vaca, tortuga,
ratén, mono, lobo, tigre, conejo, 0so, asno, sapo y gallina.
Aparecen mas los asnos que los caballos y también encon-
tramos monos y leones, que no viven en Corea; sin embargo,
los animales que se presentan con frecuencia en estas fabu-
las son tigre, conejo, lobo, perro y sapo.

Las fabulas de tontos son los relatos tradicionales con un
cardcter comico cuyos protagonistas son personas torpes.
En ellas acontecen varios accidentes cémicos. Se dividen en
las de equivocaciones y en las de éxito. Las fabulas de equi-
vocaciones son aquellas donde los tontos protagonistas no
son conscientes de sus torpezas sino mds bien consideran
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sus acciones como inteligentes. Las fabulas del éxito hablan
de los grandes éxitos que obtienen a través del azar y sus
torpezas. El yerno tonto, El gobernador tonto, El monje estd
aqui pero donde estoy yo son algunos de los ejemplos de
cuentos de tontos.

Las fabulas de las personas comunes son mas realistas.
Generalmente aparecen muchas sobre personajes histéricos
presentados a través de sus experiencias. Las podemos divi-
dir segun el tema, como las de matrimonios, las de ascenso
social, las de enriquecimiento y las de pago de favores. Pero
hay muchos casos donde el tema de los matrimonios, enri-
quecimientos y el ascenso social confluyen. Los tipos mas re-
presentativos de los cuentos de matrimonios son £l lesiador
y el hada, El escolar, La casadera de Caracol. Son fabulas de
ascenso El sello real reencontrado, El triunfo sobre el gran la-
dron subterraneo. Como cuentos de enriquecimiento tene-
mos El legado del padre, La lucha por ascender al cielo entre
el ciempiés v la culebra v El viaje de la busqueda de la bendi-
cion. Como fabulas de pago de favores estan El pago de favor
de las 3,000 monedas, El pago de favor de la hurraca, El pago
de favor del sapo y El pago de favor del valiente.

En las fabulas con personajes sobrenaturales, los prota- -
gonistas poseen facultades especiales. Segun el cardcter de
estas se puede establecer subdivisiones como la fabula del
médico famoso, del adivinador famoso, del geomantico fa-
moso, del fortachon y de los sujetos famosos. Los protago-
nistas representativos de los médicos famosos son Ho Jun
v Yu Itae. El de los cuentos de los adivinadores famosos es
Hong Kyekwan. Los geomanticos mds famosos son Do Son
y Park Sangui. Los protagonistas de las fabulas de los esco-
lares famosos son los personajes relacionados con la
filosofia del camino Do, como So Kyongdok, Lee Jiham y
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Chon Pukchang. Los de los fortachones son Nami (1441-
1468), Kim Dokryong (1567-1596), Lim Kyungop (1594-
1646) y Park Yop. Y los de las fabulas de los sujetos famosos
son Solgo v Han Sokbong (1543-1605). Los datos de las fabu-
las de los personajes sobrenaturales coinciden con los datos
de las leyendas de personajes. Las fabulas de los personajes
sobrenaturales son los relatos tradicionales que desarrollan
las actividades singulares de los protagonistas que no tienen
existencia histérica ni un comportamiento racional.

2.3.3. Revision de los tipos de fabulas

El tigre que atrapa los peces con su cola es una fabula de ani-
males muy conocida en Corea cuyo argumento se refiere a
un tigre que iba a-comerse un conejo, pero este le dijo que
con su cola podria sacar mas peces. La fiera obedecié y metié
la cola en la laguna, pero de pronto esta se congel6 y el tigre
perdié al conejo y por poco también pierde la vida. Al
quedar la cola atrapada en el hielo, el tigre so6lo pudo
escapar cortandosela.

Este relato pertenece al segundo género de la clasifica-
cion de Artti Aarne. Es el tipo coreano de fabulas de habili-
dades de animales trasmitidas a todo el mundo. Al observar
las circunstancias de estas obras, las aguas de la laguna se
hielan y deshielan rapidamente, lo que significa que esta
fabula puede ocurrir en una zona fria de mucha diferencia
entre las temperaturas. Los investigadores estiman que su
origen es una zona extremadamente fria como Siberia. Tam-
bién dicen que el tigre que aparece en el cuento no es un
tigre sino un 0so, y al difundirse en Corea se convirti6 en ti-
gre, pues se le conoce como un animal muy temido por los
coreanos. La razon de esta interpretacion es que el animal
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debe vivir en la zona fria y tener la cola corta. Segun el ar-
gumento en el cual el tigre se escapd cortandose la cola con-
gelada en la laguna, se justifica esa interpretacién. Pero las
fabulas de Corea se enfocan no en conocer el origen del ani-
mal de cola corta sino el argumento donde un animal peque-
fio, débil y bueno se vale de su ingenio para dar una repri-
menda a los animales fuertes.

La busqueda de la bola entre el perro y el gato pertenece al
tipo de la clasificacién 560 de Aarne-Thompson y represen-
ta el caracter de las fabulas coreanas.

Un matrimonio comié un faisan que iba a ser devorado y
después la mujer se embarazé y dio a luz a un varén. El nifio
creci6 y al casarse la culebra aparecié para comerse al novio.
En ese momento, la novia, al ver a la culebra, le exigié una
recompensa por querer dejarla viuda. Entonces la culebra le
dio una bola como tesoro. Esa bola ofrece cualquier cosa que
se le pida y también tiene capacidades magicas para eliminar
a los enemigos. La novia, utilizando la bola magica, eliminé a
la culebra v se caso6 con el novio y vivieron felices convir-
tiéndose en ricos. Esta es la primera parte de la fabulay el
origen de la bola magica se agrega solamente en Corea. En
la segunda parte el duefio perdié la bola y se hizo pobre. El
perro y el gato de la casa consultaron y cruzaron el rio para
ir a un pais lejano a buscarla. Ayudados por los ratones, re-
gresaron con ella. Pero, al cruzar el rio, el gato no sabia na-
dar y cruzé sobre el lomo del perro con la bola en la boca.
Pero como el perro le hablo, el gato, al contestar, la perdid.
El perro, echandole la culpa al gato por la pérdida, regreso
solo a la casa. Tiempo después, el gato, al comer peces
muertos, encontro la bola y retorné a su casa. Por esa razon
el gato vive en las habitaciones de las personas hasta el dia
de hoy, mientras el perro vive fuera de las habitaciones
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cuidando la casa de los ladrones. Pero este cuento de origen
no corresponde a las costumbres de la vida occidental que
cria perros en las habitaciones. Este relato es una fabula ti-
pica en que se desarrollan las actividades de los animales
domésticos, estableciendo un mundo de imaginacién y
mostrando los habitos de vida de los coreanos. En Corea
las mujeres dependen de los maridos al casarse, por eso la
novia le pide la posibilidad de sobrevivir a la culebra que
pensaba comerse al novio, y la culebra, reconociendo esta
verdad, le entregé esa valiosa bola. Pero la existencia de la
culebra incorpora muchos elementos sagrados y no se en-
tiende segun el pensamiento racional cotidiano. El duefio
de la bola tenia la imagen del faisan que se iba a comer la
culebra y la persona que salvé al novio de la culebra y le
quité la bola es la novia. Esto muestra las costumbres socia-
les donde los sacerdotes son mujeres y rinden homenaje
considerando a la culebra como un dios.

El juicio de la cancion del bitho trata del pleito entre los
animales y ridiculiza a los seres humanos que reciben
sobornos. El buho que recibié de la Ibis la carne de una
rana como soborno tomoé la decisién judicial de que el
sonido del ruisefior no es bueno por ser demasiado adu-
lador mientras el sonido de la Ibis es bueno por ser noble.
El canto de la Ibis es muy grave y rustico y por eso es
imposible ganar contra el ruiseiior, que tiene el canto muy
claro y refinado, pero en la sociedad de los pajaros el sobor-
no determiné que la Ibis gane. Este relato es una fabula
parddica de la inmoralidad de las autoridades corruptas y se
registra en los datos de la dinastia Choson.

Como fabulas de los tontos, podemos indicar la El yerno
fonto. Una familia recibio como su yerno a una persona que
solo comia y dormia sin hacer nada. Los suegros deci-
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dieron expulsarlo si no sabia escoger una vaca. La hija, que
escucho esto a escondidas, ensefid a su esposo el modo de
escoger la mejor vaca y asi pudo evitar la expulsion de su
esposo. Después el yerno siguié comiendo y durmiendo y
un dia, al acudir a consolar a los tios enfermos de la esposa,
los traté como una vacay los hizo desmayar. Los suegros le
hicieron una prueba preguntando el material y 1a capacidad
del cajon de madera para conservar los cereales, con la fina-
lidad de expulsarlo, pero la esposa, enterada de este ardid, le
ensefo a responder a estas preguntas. Pero, cuando el suegro
sufrio de una enfermedad en sus érganos sexuales, el yerno
golped v pico las partes dolorosas como si resolviera el
problema del cajén de cereales. El suegro no pudo evitar su
ira a causa del dolor v lo expulsé de la casa. Este cuento,
con la estructura de las fabulas de imitacion, refleja las cos-
tumbres coreanas segun las cuales el yerno vive en la casa
de la novia cuando los suegros no tienen hijos varones.

Entre los cuentos de los personajes sobrenaturales, la
fabula que ofrece abundantes argumentos y que se acepta
ampliamente como material de novelas es El cuento de la
eliminacion del ladron subterrdneo. Corresponde al tipo 301
de Aarne-Thompson. Son Chintae lo clasificé como un rela-
to tradicional que recibié la influencia de los relatos del
pueblo del norte, comparandolo con los de Mongolia. Se
trasmite no solamente en la zona asiatica del noroeste, sino
también en varias zonas de Europa, Rusia, China y los
Estados Unidos. El dato de Corea se trasmite a todo el pais;
lo llaman EI cuento del cerdo de Miruk o cuento del diablo
Agui (diablo que sufre por hambre y sed) y segun las zonas
trasmitidas muestra diferencias en el contenido. El argu-
mento resumido del dato recogido en Chunchon, provincia
Kangwon, por Son Chintae es el siguiente:
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Hace tiempo el diablo Agui, que vivia en un pais subterra-
neo, aparecié en el mundo de la superficie y rapté a tres
princesas. El rey reunié a sus subditos y les pidié salvar a
las princesas con la promesa de permitirle a quien las resca-
tase el matrimonio con la dltima princesa. En ese momento
un subdito militar se presenté como voluntario y salié a bus-
car a las princesas con tres escuderos. Se encontr6 con el
maestro y guardian de la montafia en un suefio y fue guiado
para llegar al pais subterrdneo donde vivia el diablo Agui.
Diciendo a sus escuderos que lo esperaran en la superficie,
bajo al pais subterraneo colgado dentro de un cesto. Se en-
contr6 con las princesas cerca del pozo, pues ellas habian
ido a recoger agua, se convirtié en una sandia y fue escon-
dido y llevado donde Agui y las princesas prepararon una
fiesta e hicieron beber al diablo tres cantaros de licor. Ellas
averiguaron la forma de matarlo y, cuando se qued6 dormi-
do, le quitaron cuatro escamas pegadas en sus costillas. El
stbdito militar guié a las tres princesas de regreso vy las
ayudo a llegar a la superficie una por una. Los escuderos
que estaban esperando en la superficie tiraron de la cuerda
y las sacaron de ahi. Después hicieron caer una roca para
tapar el hoyo, dejando al subdito, y regresaron al palacio.
Dijeron que ellos mismos las habian rescatado y recibieron
una buena acogida. El subdito militar, aunque se salvd,
estaba sufriendo por no encontrar la salida de esas caver-
nas subterrdneas; pero el maestro le envié un caballo y asi
pudo subir. Regresé al palacio, le comunicé al rey la
traicién de los escuderos, quienes fueron castigados, y se
caso finalmente con la princesa m4s joven.

Este relato tiene algunas variantes especialmente donde
las tres princesas que fueron raptadas eliminan ellas mis-
mas al Agui. Pero, segun el sentido comun de los cuentos,
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el personaje que lo eliminé debid ser el subdito militar. Si las
princesas lo eliminaron por su propia cuenta, sin recibir la
ayuda externa, no hay ninguna razdén para esperar, SOpor-
tando el sufrimiento, hasta que el subdito viniera.

Por otro lado, segun lo escuchado por Son Chintae de
un informante de Taegu, los personajes raptados no fueron
las princesas sino las hijas de una casa adinerada y no hu-
bo un subdito militar sino un hidalgo acompanado de tres
hermanos de juramento. Este salvo a una urraca y a un
4guila y fue guiado por la urraca para‘llegar al pais subte-
rraneo. Mientras el ladréon dormia, le corto la cabeza con
una gran espada y rescato no so6lo a las hijas sino también
a varias personas que habian sido raptadas y se casé con
una de las hijas. En este relato no aparece la traicién de los
hermanos de juramento ni tampoco el pago de favor del
aguila. Esto se produce en las variantes del cuento origi-
nal: a traicién, los hermanos de juramento taparon la sali-
da y en ese momento aparecio el dguila que el hidalgo sal-
vé y lo rescato, dejandolo en la superficie. Anadiendo esto
ultimo, la actividad de salvar al dguila tiene una funcion
apropiada.

Este relato es el cuento de matrimonio entre la princesa
raptada y el protagonista que la rescata. La fabula donde un
héroe asume muchas aventuras y desarrolla la lucha para
rescatar a una princesa raptada por el diablo vy, finalmente,
después de eliminarlo, casarse con ella. Es el aspecto tipico
de la mitologia heroica trasmitida por todo el mundo. Al
trasmitirse como fabula, perdi6 el matiz divino pero con-
servo el caracter tipico del relato tradicional.

El lesiador y el hada pertenece a la clasificacién numero
313, 400, 465 de Aarne-Thompson, como el tipo de mucha-
cha cisne. Este relato fue trasmitido intensamente en varios



74

paises del Asia del Este v en Corea se trasmite por todo el
pais. Los datos recogidos en Corea pueden dividirse en dos
tipos. Uno es el del encuentro en los cielos que presenta un
desenlace feliz y el otro es el tipo del origen del gallo, que
termina el relato con la separacion del matrimonio. Pode-
mos ordenar las secuencias principales de la siguiente ma-
nera: (1) Tres hadas del cielo bajaron a la tierra para banar-
se. (2) El lenador salvo a un corzo y este le informo el lugar
y la hora del bafio de las hadas. (3) El lenador escondié las
alas y el hada que no pudo subir al cielo se casé con el
leniador. (4) El lenador no hizo caso a lo que dijo el corzo y
cuando ella alumbré a dos hijos le devolvié las alas y el
hada, abrazando a sus hijos, subié al cielo. (5) El lenador
recibié la instruccién del corzo y se sujetd de la cubeta del
pozo para subir al cielo y alli se encontré con el hada. (6) El
padre del hada es el rey del cielo y para probar la calidad del
lefiador como yerno tiré tres flechas a la tierra para que las
encontrara. (7) El lefiador las encontré y se las entregé al
padre del hada y se reunié con ella. (o el lefiador se encon-
tré con su madre en la tierra y sin subir al cielo murio, con-
virtiéndose en un gallo).

Este relato cuenta el matrimonio entre una mujer del
mundo celestial y un hombre del mundo de la tierra con la
ayuda de un animal. Muestra muchas diferencias, en cuan-
to al caracter del matrimonio, con la mitologia de la fun-
dacién de Corea.

Primero, en la mitologia de la fundacién del pais, el hom-
bre es un ser celestial y la mujer es un ser terrestre, pero
en este relato ocurre lo contrario. Segundo, el destino final
en la mitologia es la tierra del mundo humano pero en este
relato el punto de aspiracién final es el cielo. Tercero, en la
mitologia las relaciones entre padre e hijo son mas impor-
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tantes que las relaciones conyugales, pero en este relato se
produce lo contrario. Cuarto, en la mitologia se considera
importante la vida de la colectividad del pais, pero en este
relato la busqueda de Ia felicidad individual alcanza mas
importancia.

En este relato, la novia es de noble linaje, hermosa y bien
capacitada, mientras el novio es de baja clase y aparece
como un personaje incapacitado. Esto contrasta con el rela-
to de la mitologia del pais y se opone a la situacién social
histérica de Corea donde persistia la sociedad patriarcal. En
de este aspecto, el relato muestra la subconsciencia de las
mujeres coreanas oprimidas.

Como tipo de la fabula con el cardcter mitoldgico latente,
podemos indicar El asceta salido de la piel de serpiente, que
se llama también Kl marido serpiente o El asceta serpiente 'y
pertenece al tipo folklorico correspondiente a Buscando un
marido perdido, distribuido por todo el mundo (425 Aarne-
Thompson). También es el mismo tipo del cuento de Cupido
v Saiki, muy conocido en el mundo entero. En este, 1a pro-
tagonista Saiki recibié un castigo por los celos de la diosa
Venus debido a su belleza, pero, por su esfuerzo humano,
sincero y persistente, se reunié con Cupido convirtiéndose
en una diosa. Mientras El asceta salido de la piel de serpiente
muestra diferencias con el cuento mencionado en el sentido
de que la mujer que perdi6 a su esposo por los celos de sus
hermanas, lo reencuentra como resultado de su persis-
tente esfuerzo. El resumen del contenido se expone a con-
tinuacion.

Una mujer que vivia sola dio a luz a una serpiente, esta
quiso casarse con la tercera hija de una familia rica de la
vecindad, quien acept6é su peticion. La primera noche del
matrimonio el animal se quité la piel y se convirtié en un
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joven y galante asceta; le suplic6 a la esposa que guardara
muy bien la piel y no la mostrara a nadie y se puso en mar-
cha a Seul para tomar el examen con el fin de acceder a los
servicios gubernamentales. Las hermanas, que oyeron el
rumor de que la serpiente se quité la piel, visitaron a la
esposa, buscaron la piel y la quemaron. El asceta, que estaba
regresando a casa después de tomar el examen, oli6 la que-
madura de su piel, tom6 otro rumbo y desaparecié. La
esposa se puso en busca de su marido al notar que no volvia.
Durante el camino pregunté dénde estaba su esposo al
campesino que estaba trabajando en el campo, a una lavan-
dera, a un cuervo, a una urraca y a un nifio, y después de
resolver varias preguntas sugeridas antes por el asceta, el
matrimonio se reunio.

Al revisar este contenido podemos darnos cuenta de que
este relato no es una fabula basada en un unico fin, sino el
mito de la diosa de las aguas, que perdi6 su caracter divino
durante el proceso de transmision y se convirtié en un cuen-
to. El asceta nacido con la piel de la serpiente es un dios y
se estima que es el dios de las aguas, que preside al cultivo,
debido a que, en la primera noche, pasando por la tinaja de
salsa coreana y de agua, se convirtié en un ser humano,
quitandose la piel. La quema de la piel de serpiente es la
catastrofe del fuego. Significa el dafio de la sequia que
muestra la falta de la funcién del dios de las aguas, expresa-
da con la desaparicion del asceta. Su busqueda persistente
por la tercera hija es el esfuerzo de recuperar la funcién del
dios de las aguas para eliminar el dafio de la sequia. Desde
este punto de vista, la esposa del asceta es la esposa de un
ser humano y al mismo tiempo tiene el cardcter de sacer-
dotisa que preside el rito religioso. Al considerar que el
lugar donde se escondié el asceta es el lugar al que pudo
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llegar a través de las aguas y ver los péjaros gracias a la
fructificacion abundante del grano, podemos confirmar que
representa al dios de la producciéon que preside al cultivo
agricola.

2.3.4. La conciencia de los coreanos reflejada
en las fabulas

Los transmisores de las fadbulas fueron el pueblo, la clase
dominada, dedicada a la industria primaria como la agricul-
tura y la pesca, marginada de la cultura china. Aunque ellos
cumplian las normas de vida exigidas por la clase domi-
nante, no aprendian las ensefianzas de los sabios a través de
las sagradas escrituras. Dieron importancia a la verdad
adquirida durante la vida y sabian —por ejemplo— que ayu-
dar a la persona ajena es el bien y dafiarla es el mal. Los per-
sonajes que aparecieron en las fibulas se dividen en buenos
v malos; los buenos son los que salvaron a las personas en
problemas y los malos son los que danan a otros en favor de
su propio beneficio. Por ejemplo, representan la crueldad,
que hace sufrir a otros a favor de ellos mismos, el vecino en
el cuento de La busqueda de la bola por el perro y el gato
—dquien robo el tesoro ajeno a favor suyo—, el tigre que
queria comer al conejo débil y los grandes enemigos del
pais subterraneo que raptaron a la princesa. Frente a esta
clase de existencia cruel, generalmente fuerte y de gran mal-
dad, los personajes que luchan contra ellos son de notable
inteligencia y valor y consiguieron el triunfo en la lucha con
la ayuda ajena. Como estos personajes, la conciencia ética
aparecida en las fabulas coreanas no se basa en alguna ideo-
logia y pensamiento, sino en la experiencia de la vida.
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El protagonista de las fabulas generalmente tiene suerte.
Un hecho ocasional trajo una recompensa magnifica para
hacerse rico y formar un hogar feliz por un buen matrimo-
nio. El éxito alcanzado por los protagonistas no se consi-
guié por la fijacién de una meta o por el buen calculo hacia
esta meta. La recompensa adquirida segtn el esfuerzo es un
hecho mediocre y muy natural que no tiene mucho interés.
Por eso no es apropiado como material de las fabulas.
Aparecen muchos argumentos no cotidianos e irracionales
en los cuales llegan una suerte inesperada y se realiza una
gran recompensa al revertir una crisis en la que esta a punto
de sucumbir. Pero esta suerte no alcanza a los personajes
que no poseen buenas virtudes. Podemos encontrar la con-
clencia de una clase muy esperanzada y optimista que cree
en la vida sincera y juiciosa que trae una suerte inesperada
en cualquier momento.

El contenido del éxito realizado por el protagonista de las
fabulas se resume en el matrimonio y el enriquecimiento.
Sin importar el proceso, el desenlace es el matrimonio del
protagonista y el enriquecimiento. El matrimonio es el ele-
mento basico que rige la vida humana al permitir formar un
hogar y tener descendientes. No puede pensarse una forma
de vida sin casarse. Dentro de este punto de vista, el matri-
monio tiene sentido como la actitud de prolongar la vida
indirectamente. La vida esperanzada se corresponde con la
duracion de la vida humana. Por otro lado, la riqueza mues-
tra la abundancia de la vida. Para vivir alegremente se nece-
sita la riqueza. Desde este punto de vista, la riqueza es
decide la calidad de la vida. Entonces el matrimonio y la
riqueza buscados en las fabulas tienen sentido como instru-
mentos para mejorar y aumentar la calidad y la cantidad de
la vida. Desde esta perspectiva, la vida valiosa que buscan
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los protagonistas de las fabulas es diferente a la vida de los
protagonistas de la mitologia y las leyendas, que dan mayor
importancia a la evaluacion de otras personas.

2.4. Canciones tradicionales
2.4.1. Vision general de las canciones tradicionales

Las canciones tradicionales son las transmitidas entre el
pueblo durante sus actividades cotidianas. Algunas se can-
tan en la escena laboral para mantener un ritmo de trabajo,
otras sirven para presidir las ceremonias y también hay
canciones para propiciar los juegos. En cualquier caso, los
cancioneros son entonados por varias personas y, por lo
tanto, no se da importancia al sentimiento particular de cada
cantor. Los cancioneros tienen melodias, letras y funciones
especificas. La melodia es el elemento musical y el objeto de
estudio de la musica nacional. La funcidn general es el ele-
mento folclorice en el cual tienen interés los folcloristas. Y
la letra pertenece al estudio de la literatura oral. Pero estos
tres elementos forman el cuerpo real de los cancioneros,
que no se pueden desmembrar.

Los datos de los cancioneros de Corea son recogidos
principalmente al entrar al siglo XX. Entre los datos anterio-
res, solamente las obras que tienen alguna historia singu-
lar fueron traducidas en chino y se fijaron en los textos.
Gujiga (Cancién de la tortuga), registrada en Samgukyusa,
es la cancion mitolégica refundida en el mito del nacimien-
to del rey Kim Suro, fundador del Reino Karak. Las can-
ciones traducidas al chino son las siguientes: Newonsung,
Yonyang —registradas en la musica popular de Koryosaakji—,
Sonunsan, Chongup de Paekche, Tosolga y Hoesogok de Shilla.
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Las canciones cantadas en el periodo de Koryo fueron re-
gistradas en coreano en la antologia de Siga como
Akjangkasa, Akhakguebom y Siyonghyangakbo, recopiladas
durante el primer periodo de la dinastia Choson. Estas son
Chongsanbyolgok, Chongupsa, Kasiri, Sanghwajom y Man-
jonjun, lamadas Koryosokyo. Se estima que las canciones de
la dinastia Choson no muestran muchas diferencias con las
cantadas entre el pueblo del periodo contemporaneo. Las
canciones entonadas por los cantantes profesionales fueron
recogidas y ordenadas con el nombre de canciones mis-
celaneas, que cubren la mayoria de los cancioneros de
diversion fuera de aquellas con funciones determinadas
como la cancién del trabajo, la de la ceremonia y la de la
diversién. Estas son Noretkarak, Changbutaryong, Arivang,
Susimga, Yukjapaegui, Sinkosantaryong, Tanga, Kasa y
Yombul. La recoleccion principal se realizé a través de los
fil6logos coreanos después de los anos de 1930, como una
parte del movimiento cultural del pueblo y los repertorios
principales son Las canciones de Choson de Kim Soun, La
coleccion de la canciones populares de Choson de Kim Sayop,
Choi Sansu y Pang Chonghyun, y Antologia de las canciones
populares de Corea de Im Tonggwon. El trabajo recolectado
fue registrado en los ochenta y un volumenes del Tratado
general de la literatura de Corea. El conjunto de los can-
cioneros investigados a nivel del pueblo por toda la penin-
sula coreana consta de 6,187 canciones.

2.4.2. Funcion y clasificacion de las canciones
tradicionales

Los coreanos cantaron movidos por las necesidades de la
vida, con un fin practico. Los cancioneros cumplen fun-
ciones en el trabajo, los actos ceremoniales y la diversion.
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La funcion laboral de los cancioneros es propiciar €l ritmo
durante el trabajo colectivo. Al trillar el grano, el que azota
la cebada y el desgranador deben turnarse siguiendo un
ritmo v, para evitar algun enredo o choque, es necesario que
se muevan al ritmo de la cancion mientras se trabaja. Este
fenémeno se puede ver especialmente en el trabajo ejecuta-
do cuando varias personas unen sus fuerzas. En el caso de
la molienda, el trabajo se realiza individualmente y cuando
mas de dos personas suben al molino, deben sincronizar el
momento de subir y bajar, solo asi los trabajadores garanti-
zan la eficiencia de trabajo, de ahi que la cancién Pan-
gataryong sea necesaria. Para afirmar el piso de las casas a
construir se utiliza una piedra muy pesada sujetada por
cuerdas, que se levanta y baja al compas de las canciones
entonadas por los trabajadores. Asi surge este tipo de can-
ciones que tienen la funcion de indicar el movimiento en el
trabajo.

Y como funcién complementaria, la cancién procura un
estado psicoldgico alegre para menguar el sufrimiento y el
aburrimiento derivado del proceso de trabajo. En tareas
como segar la yerba, cortar lefia, hilar y coser, en los que no
es indispensable la cooperacién ni son tan fuertes los
movimientos pero que deben prolongarse muchas horas, al
trabajar llevando el ritmo musical, se puede reducir el abu-
rrimiento y aumentar la eficiencia.

Las canciones son necesarias también para presidir las
ceremonias rituales. Los cantos de alabanza para alegrar a
los dioses o para hacerles peticiones son una parte fun-
cional de la ceremonia. Pero las canciones que puede cantar
algun sacerdote al presidir la ceremonia no las conside-
ramos parte de los cancioneros. Estos estan formados por
cantos que puede entonar quienquiera. En este sentido, el
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cancionero se distingue de la cancidn de los shamanes, pero
ambos coinciden en sus funciones; por ejemplo, la cancion
de pisonado de la tierra y la cancidn de Kosa son similares
en su mensaje a las canciones de los shamanes.

La que cantan llevando la carroza funeraria es canciéon de
ceremonia y también del trabajo. La consideramos como la
correspondiente al transporte pues cantan para sobrellevar
el ritmo del paso al transportar al difunto entre varias per-
sonas. Pero al transportar a un difunto no es necesario
contar con la cooperacién de unas decenas de personas y
transportarlo no es la tnica meta sino también des-
pedirse girando alrededor del pueblo con la participa-
cion de las familias, incluida la que preside el entierro, por
eso tiene un aspecto ceremonial y no se considera sola-
mente como del trabajo. El Talgujilsori, que se canta al
apisonar el terreno para la tumba en la ceremonia funeral,
reune ambas funciones. Si el trabajo de hacer una tumba
corresponde a la obra publica, el Talgujilsori debe clasifi-
carse como la cancién del trabajo de obras ptiblicas, pero el
apisonar el terreno de la tumba no debe progresar nece-
sariamente andando al compas de varias personas. Sin
embargo, al hacerlo varias personas cantan juntas girando
segun el ritmo como si estuvieran bailando para afirmar el
terreno de 1a tumba. Esta es una ceremonia. El contenido
del cancionero que se canta en ese momento es un cuento
virtuoso en el que la tumba que se estd preparando es el
lugar ideal que puede traer suerte a la familia del difunto.
En vista de esto, Sangyosori (cancién para llevar la carroza)
y Talgujilsori se clasifican como canciones de la ceremonia
funeral. La que se canta presidiendo un juego se llama la
cancion de la diversién. Al jugar con varias personas, hay
muchas oportunidades de progresar el juego segtin el ritmo
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En ese momento la cancién tiene la funcién de indicar el
ritmo del movimiento como en la del trabajo, y por eso
forma parte de la diversion. Las canciones de este tipo mas
representativas son Notdaribapgui, Gangangsuolae, Kyejina
y Chingching Nane. Fuera de estas, 1a que entonan los nifios
brincando la cuerda es también del tipo de canciones de la
diversion. Estas se dividen en la cancién para el Afio Nuevo
v la del juego. Como las canciones para el Afio Nuevo se
encuentran Gunetiguinore (columpio), Noltiguinore (sube y
baja), Yutnorinore, Kanggangsuole y como la cancién para
los juegos hallamos Changguinore, Tujonnore, Chulnom-
guinore y Sulejapgui (las escondidas).

a) Canciones del trabajo

Estas canciones se dividen en las del trabajo agricola, de
la pesca, de la deforestacion, del hilado, de la recoleccion
de abono, entre otras. Corea era un pais agricola, por eso el
cancionero del trabajo agricola es abundante. Entre estas
canciones las mas representativas son Moshimguinore (can-
cion del transplante de la planta de arroz). Y Nome-guinore.
La primera se canta al momento de transplantar la planta
de arroz del invernadero al arrozal. Al difundirse la técni-
ca de transplantar el arroz después de los mediados de la
dinastia Choson, este canto se extendié por todo el pais;
especialmente al transplantar por filas entre varias per-
sonas, a finales de la dinastia Choson, se extendid en forma
muy rapida. La forma de la cancion tiene cuatro umbos y dos
versos v se cantaba alternadamente:

Cantante: En este arrozal plantamos el arroz para que crez-
can las hojas.
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Coro: Cuidamos el crecimiento de nuestros hermanos
para que también prosperen.

Cantante: Solo faltan estos tres majigui que se ven como una
media luna.

Coro: Pero no es una media luna, es una luna menguante.

Cantar alternadamente es una regla y el derecho de ele-
gir las letras de las canciones pertenece al primer cantante.
Como segundo cantante, quienquiera que sepa la letra puede
participar. El contenido de las letras esta relacionado con el
aspecto de transplantar las plantas o el gozo de dedicarse a
la agricultura. Pero también hay muchas letras relacionadas
con las posibilidades amatorias entre el hombre y la mujer
o algun tema erotico:

Cantante: Miren los senos que se ven a través del Chogori.
Parecen el tazén que guarda los polvos del maqui-
laje.

Coro: Si vemos mucho nos enfermaremos. Mejor los
miramos como a una semilla de tabaco.

Nomeguinore es la cancién al momento de desyerbar los
arrozales por turnos. El primer cantante solamente entona
sin hacer el trabajo y los demas cantan el coro. Segun las
palabras del coro se colocan los nombres de las canciones,
como Sangsadiya o Danoriya. Durante el primer desyerbe
se ejecuta una cancién determinada y en los siguientes
desyerbes, otras:

Amigos campesinos, danoriya
No discutan, danoriya

Unanse en un solo corazdn y desyerben los arrozales,
/danoriya
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Hasta que se moje la cinta que sujeta el sombrero,
/danoriya
Y se encorven las espaldas, danoriya

Entre las canciones del trabajo agricola la cancién singu-
lar es Somonunnori. Es la cancion del arado. Se canta solo
mientras se conduce a la vaca. El contenido de la cancion
esta compuesto de algunas indicaciones para el arado, elo-
gios que se hace cuando se trabaja bien y algunas quejas
cuando hay equivocaciones. La melodia varia segun el con-
tenido de las letras y también segun el estado de animo.
Entre el cancionero del trabajo la cancién cuyo contenido es
abundante y las letras son refinadas es la cancién del traba-
jo del hilado que cantan las mujeres. Entre esta clase de can-
ciones predomina el cancionero épico y en especial la cancién
de las sufridas mujeres casadas. Hay varias clases y abun-
dantes letras.

b) Canciones ceremoniales

Este cancionero se divide entre el cancionero de la ceremo-
nia para el Ano Nuevo, el de la ceremonia funeraria y el de
la ceremonia de la fe. El ejemplo mas representativo de los
primeros es Chisinbapguivo, en el que la banda musical
agricola canta durante enero, segun el calendario lunar, visi-
tando a cada hogar del pueblo para suplicar que venga la
buena suerte. Esta cancion también se entona por turnos.
En la siguiente el primer canto corresponde al director de la
banda y los demas miembros entonan el coro. En ella se
bendice el hogar para que prospere. En la provincia
Kyonggui la llaman Kosaban:
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Cantante: Qué carpintero construy6 esta casa.

Coro: Yoru yoru ya. Dios de la tierra, de la tierra, pise el
suelo.

Cantante: FEl carpintero de la casa de enfrente es Park, y el de
la de atras es Kim.

Coro: Colgando las maderasy cortando los arboles con la
sierra.

Cantante: Adelante, hacia atras, qué divertida es la sierra.

Coro: Aungque estd hecho con arboles mojados por la llu-

via, igual se ve una casa bonita.

Como canciones de la ceremonia funeral se encuentran
Sangyosori y Talgujilsori. El primero recoge las letras del
budismo, Hoesimgok, cuyo contenido es el lamento de la
fugacidad de la vida humana y la recomendacion de vivir
con honestidad y rectitud. La primera entonacién es asumi-
da por un cantante profesional y el estribillo es cantado por
todos los cargadores de 1a carroza funebre.

Cantante: Aunque cae la flor de una rosa silvestre de
Myongsasimni, no se ponga triste.

Coro: Oho-oha-ohoi-o-ha
Se dice que el otro mundo esta lejos, pero si cruzas
esa puerta, estaras ahi.
Me voy, me voy, yo parto del pueblo, del rio y la
montana.
Si me voy, cudndo volveré. Tal vez si florece en
marzo del préximo afio.

El Talgujilsori también es llamado Hidajisori. El primer
cantante pregona la letra tocando el tambor y los traba-
jadores que apisonan el terreno pican con un palo el suelo y
cantan un estribillo Ejijori talgo. De acuerdo con los prepa-
rativos para el entierro hay canciones como Guangchung-
dajigui, Pyongtotajigui y Pongbundajigui.
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c¢) Canciones para la diversién

Entre este tipo de canciones, la mdas representativa es
Notdarinore, que se trasmite en el pueblo Andong de la
provincia Kyongbuk. El Notdaribapgui es un juego en el
cual las chicas se toman de la cintura y se inclinan forman-
do un puente humano por donde camina una de ellas, dis-
frazada del gobernador del pueblo, balanceandose de cada
lado lentamente y cantando esta cancién. Entonada mien-
tras se juega el Notdaribapgui, es la cancion del estilo de
pregunta y respuesta, cantada por turnos. La primera can-
tante recita las letras de pregunta y las que forman el puente
responden.

Cantante: Dénde se hizo el camino formado por mujeres.

Coro: En la montafia Chonggue.
Cantante: ;De quién es este lugar?

Coro: Es el lugar de las joyas del reino
Cantante: ¢De quién es esta teja?

Coro: Es la teja de las joyas del rey.

El Kanggangsuole es el juego folclérico que se difunde en
la costa sudoeste de la provincia Chonnam y se realiza
durante los dias 15 de enero y 15 de agosto, dia de la fiesta
Chongwolborum y Chusok respectivamente, cuando hay
luna llena. Durante la noche, unas decenas de mujeres
jovenes hacen una ronda, giran hacia la derecha y cantan y bai-
lan esta canciéon. Kangangsuole se canta por turnos y, cuando
la primera cantante entona las letras, las demds cantan
bailando el estribillo kangangsuole. Al comienzo cantan
lentamente al ritmo Chinyangjo, y luego giran cada vez mds
rapido con el ritmo de Chungmori, Chungjungmori y
Chajinmori, acelerando el movimiento del baile:
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Cantante: Qué bueno el juego

de las escondidas.
Coro: Kanggangsule
Cantante: Esté saliendo la luna.
Coro: Kanggangsule

Cantante: El rey dragén del mar del
Este viene cogiendo la luna.

Coro: Kanggangsule
Cantante: Es agosto de luna llena.
Coro: Kanggangsule
Cantante: Es un juego de nifias.
Coro: Kanggangsule

d) Canciones sin funcién determinada

Este tipo de cancionero indica las canciones entonadas con
el objeto de regocijarse, sin tener alguna funcién especifica.
Pero, entre los cantos sin funciones hay muchos que se con-
sideran funcionales segun las regiones, por ejemplo, en el
pueblo de Yoju de la provincia Kyonggui, cantan Arari
durante el transplante de plantas de arroz.

Arirang se canta por todo el pais y es la cancién repre-
sentativa de los coreanos; segun los lugares de transmision,
hay una gran variedad de melodias y su nombre se dis-
tingue de acuerdo con el nombre de las regiones. Ponjo
Arivang en Seul, Kangwondo Arivang y Chongson Arari en la
provincia Kangwon, Miryang Arvirang en la provincia de
Kyungnam y Chindo Arirang en la provincia de Chonnam
son los ejemplos. Al entrar al siglo XX aparecieron
Toknipkun Arirang, Hangul Arvirang, Chongdu Arirang y
Yonbyon Arirang como una nueva variedad de Arivang.
Entre estas, Chongson Arirang, Miryang Arirang y Chindo
Arirang son autoctonas del pueblo; mientras Ponjo Arirang
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se form¢ en el periodo moderno en la capital, derivada de
las canciones populares. Chongson Arirang tiene como
melodia basica a la melodia Menari —que se canta al mo-
mento de trabajar en el campo en la provincia de Kangwon—,
es decir, la cancién inicialmente formulada para el trabajo se
difundio6 y se convirtié en canto de regocijo, agregando las
narraciones erdticas o sobre el resentimiento por la despe-
dida del amante.

Las letras del Arirang constan de tres umbos y cuatro ver-
sos, conectados entre las letras de tfes umbos y dos versos
y el estribillo de tres umbos y dos versos. Se empieza con el
estribillo para anunciar el inicio de e‘é’ta cancion:

Arivang arirang araryo

Est4 cruzando la montafia de Arirang

El amante que se va, abandonandome.

Antes de caminar menos de cuatro kilémetros se le.
enfermara el pie.

Estas son las letras representativaé de Ponjo Arirang de
Seul. Este se convirtié posteriormente en Yokum Arari o
Chagin Arari, con algin agregado y con una melodia rapida:

Al amante que se va abandondndome antes de caminar
menos de cuatro kildmetros se le enfermara el pie. Y
antes de caminar menos de ocho kilémetros, se le
habra acabado todo el dinero del viaje. Y en menos de
doce kilémetros, se encontrara con unos bandoleros. Y
en menos de dieciséis kﬂométros me recordard y
volvera a mi. S

En una casa grande y amplia colocaremos un colchdn
y almohadas, como media luna, y td me cobijaras, y yo
te cobijaré, y asi, dos cuerpos, un cuerpo. Y yo te
besaré y ta me besards. Y serd imposible conciliar el
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sueno. Entonces rebosaremos el amor en el lecho.
Ari arivung ari avirung arari

Cruza la montana de Arirang, y cruza otra.

El nucleo de la emocién que aparece en el Arirang es el
lamento de la despedida. En estas ocasiones se expresa su
lamento y despecho frente a la traicién del amado con un
tono irénico. A través de esta cancién la mujer desea que su
amado se arrepienta de la anterior decisiéon de abandono y
regrese a ella. Este tipo de emociones en las despedidas
sigue la tradicion del siga clasico de Corea y el caracter del
sentimiento del pueblo coreano. Esto aparece luego en las
obras como Gongmudojaga, Sokyongbyolgok, sijo de Hwang
Chini, y en El silencio del amante de Han Yongun.

Aunque ahora se canta por todo el pais, por el mejo-
ramiento de la difusion de la radio y television, habia un
cancionero de regocijo representativo segun las regiones.
Las canciones mads representativas son las siguientes:
Noretkarak, Chongjunga, Changbutaryong, en algunas zonas
centrales de la provincia de Kyunggui y Chunchong,
Gilgunak de la provincia de Kyongsang, Yukjabaegui en la
provincia de Cholla, Singosantaryong en la provincia
Hamkyong, Susimga en la provincia de Pyongan y Odoltogui
en la isla Cheju. Los nombres de estas canciones son los de
las melodias y las letras que se han anadido; cada estrofa
consta de un tipo corto de dos o tres versos o el tipo largo
de mds de cuatro versos. Como de tipo largo encontramos
Yukjabaegui y Changbutaryong.

2.4.3. Estrategias del canto y su estilo

El modo de cantar y su estilo guardan una relacién muy es-
trecha. El modo de cantar cambia segtin exista o no un es-
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tribillo y su estilo se define de acuerdo con la alternancia de
los cantantes. Se divide entre Sonhuchang, Kyowhanchang,
Togchang y Hapchang. Pero Togchang y Hapchang aparecen
también en los dos primeros, por e€so, no son objeto de dis-
cusion al tratar el modo de cantar.

Sonhuchang se canta con la cooperacion de un primer
cantante y un coro. El primer cantante continta con la letra
de la cancién mientras el coro repite el mismo estribillo. El
cancionero que tiene estribillo asume este modo de cantar,
como por ejemplo en Nonmeguinore, Todajigui, Sangyosori
y Talgugilsori. El primer cantante canta inicialmente el estri-
billo para que el coro se prepare adquiriendo ritmo, después
entona la canciéon por estrofas. El fragmento que el primer
cantante interpreta forma una linea que generalmente consta
de dos o cuatro umbos con tres o cuatro silabas cada uno. La
canciéon con lineas de dos umbos es de ritmo muy lento,
mientras que una linea con cuatro umbos es de ritmo mas
rapido, pero es comun el primer caso, por lo que podemos
afirmar que la unidad fundamental de la cancién coreana es
de dos umbos. La cancion de Sonhuchang de dos umbos
muestra un sentimiento estable y persistente, por eso se
canta en el trabajo, donde se repite con los mismos movi-
mientos durante varias horas.

La técnica de cantar el estribillo es empezar con la altima
silaba de las letras que canta el primer cantante y luego se-
guir con el estribillo. El primer cantante también participa
en la ultima silaba del estribillo y sigue con sus estrofas. La
razén de esto es continuar la cancién sin pausas. La cancién
que no tiene estribillo se interpreta semejante al Sonhu-
chang y su técnica es igual a la de las canciones con estribi-
llo. La mayoria del cancionero épico llamado cancionero del
trabajo del hilado es el cancionero largo, al estilo de las le-
tras sin estribillo. El coro repite las letras del cantante inicial
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y siempre ambos cantan juntos la dltima silaba para evitar
las pausas.

Cantante: La esencia del mundo es la agricultura.

Coro: Ohwawolsin tenhori
Cantante: Esforcémonos por la agricultura.
Coro: Ohwawolsin tenhori

Kyowhanchang se canta turnando las estrofas y recibe
cada grupo de cantantes la misma importancia. El can-
cionero de estrofas divididas se interpreta con este medio e
incorpora canciones con estribillo y sin €él. Sus canciones
mas representativa son Arirang, Changbutaryong, Nilirya,
Baetnore y Singosantaryong. Se entona segun el orden de
ubicacién cuando se juega a estar sentado formando un cir-
culo. Pero el que sepa nuevas letras solicita a las personas
que sigan y estas cantan la parte del estribillo de la estrofa an-
terior con el cantante que interpretdé la primera estrofa.
Cantar juntos el estribillo es un recurso para evitar la pausa
y avisar a los asistentes a qué persona le toca cantar. En el
caso sin estribillo existen Mosimguinore, Noretkarak,
Chongchunga y el modo de cantar supone que la persona
siguiente participa con la ultima silaba de las letras anterio-
res; por eso, en el caso de no tener estribillo, 1a dltima silaba
debe cantarse especialmente extendida.

El estilo de la estrofa en el cancionero de las estrofas
divididas no es uniforme. Hay varios como Arirang —de
tres umbos y dos versos—, Mosimguinore y Chongchunga
—de cuatro umbos y dos versos—, Noretkarak —de cuatro
umbos y tres versos— y Changbutaryong —de cuatro umbos
V Seis versos—.
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En el cielo azul hay muchas estrellas
Y en mi corazén hay muchas preocupaciones.
(arirang)
En la laguna de Kongal, una mujer coge el rizoma de loto.
Yo voy a cogerlo en tu lugar; duérmete en mi pecho.
(al plantar el arroz)

El tiempo transcurre como el agua.
La gente se embellece como el viento.
(la cancién de la juventud)

No pregunte el nombre, flor es flor.
No importa quién vea esa flor, ella florece por su gusto.
Florece sin nombre y me entristece.

(melodia de una cancién)

Mujer frivola, se cauta, no ladres,
Porque puedes espantar al amante que yo espero y deseo.
Por la anoranza de mi amado sufro mucho y lo veo en suefios.
Esta noche tan larga mi cuerpo se consume por dentro.
Cémo la puedo pasar, aunque me esfuerce por olvidar,
El amor me convierte en una enferma y me consume.

(el lamento de una cantante)

2.4.4. Caracteristicas del sentimiento de los
coreanos aparecidas en sus canciones

En el cancionero aparecen las emociones de la vida coti-
diana del pueblo, por ejemplo, en el cancionero del trabajo
se expresa el jubilo y la satisfaccién por esta actividad en
una forma ingenua y sencilla.

Asi, en la cancién Memil se manifiesta hermosamente la
actividad de cuidar v cosechar el trigo memil. A través de
esta cancién podemos darnos cuenta de que los campesinos
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se sienten satisfechos por el trabajo de cuidar y cosechar los
productos agricolas. Para el campesino cada grano es una
muestra de la labor realizada pasando por muchas manos vy,
por lo tanto, es natural que se considere valioso. El grano de
memil puede ser no muy significativo para la clase privile-
giada, que no se dedica a la actividad agricola, pero para los
campesinos que lo cuidan es una satisfaccion intensa. De
este modo, el afecto del campesino apegado a su trabajo se
expresa en las canciones y ademads se describe la alegria por
la buena cosecha.

En todo el pais

hubo buena cosecha.

Mire aquel sefior Kim Punghon
Con un montén de granos de arroz
y bailando con mucha alegria.

Esta es una parte de la cancion del desyerbe del campo,
donde los campesinos imaginan con antelacién la cosecha
abundante. Expresa el deseo de una buena cosecha y utiliza
la técnica de describir la situacion valiéndose del tiempo del
pretérito perfecto.

No solamente aparece el gozo por el trabajo sino también
el sufrimiento por la vida cotidiana. En la cancién Sijipsari se
describe la vida Ilena de angustias de las jévenes mujeres en
sus matrimonios; la razén del sufrimiento de la nuera es la
poca comida que le dan, el mucho trabajo exigido y el trato
inhumano. Esto se muestra en la historia de Sijipsarinore,
en la que una nuera ya no puede aguantar, se sale de la casa
y se convirte en una monja porque su suegra le da el traba-
jo de desyerbe del campo en un dia muy caluroso del vera-
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no, sin darle comida y tratandola muy mal. Chinchunanggun,
que es un tipo de Sijipsarinore, describe la situaciéon de un ma-
rido que se divierte con su concubina Kisaeng con un gran
despilfarro, al contrario de la mujer sufrida que trabaja
demasiado. En esta cancion, la mujer no aguanta su angustia
y se suicida ahorcandose. Y el esposo, ante esto, se arrepiente
de todo. Se ilustra la situacién en que los derechos de la mu-
jeres son despreciados por la clase privilegiada de la

antigliedad. ) . '
En el cancionero sin funciones especificas predominan la

emocion de las despedidas entre los enamorados. Estas,
incluido el Arirang, se revelan en las canciones que princi-
palmente expresan el despecho femenino por los hombres
que parten abandonando a las mujeres. Hay muchas can-
ciones también que expresan la soledad de una mujer
después de perder a su amado. La mayoria de las letras se
compuso desde el punto de vista de la mujer.

2.5. Muga
2.5.1. Caracteristicas y clasificacion de los mugas

El muga es cantado por un shaman durante un conjuro.
Este individuo es quien pretende resolver toda clase de
ansias y dolores a causa de enfermedades, invocando la
ayuda de los dioses. Es un sujeto reconocido por la sociedad
debido a su capacidad de mediacion entre los dioses y los
seres humanos. El muga es un poema cantado donde el
shaman entrega la mente del ser humano a los dioses o la vo-
luntad de los dioses al ser humano. Se divide entre el lengua-
je de los dioses y el del ser humano, segun quien lo hable.
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El lenguaje de los dioses desciende del cielo al shaman y es
llamado Kongsu. El lenguaje del ser humano se llama
Chukwon, del cual es compuesto la mayoria de los mugas.
Fuera de estos existen canciones y didlogos entre los dioses
v los seres humanos. Tenemos, por ejemplo, Noretkarak,
Taegamtaryong, Changbutaryong y el muga de Gutnori. A
pesar de que en este canto se hace referencia a los dioses,
muestra diversos rasgos diferentes de las canciones tradi-
cionales o pansori.

El muga tiene la funcion de exorcizar. Hace retornar a los
dioses, pide la bendicién para los seres humanos, previene
los desastres y alaba a los dioses para alegrarlos. Todos
tienen un objetivo practico y determinado. Estos propoésitos
entran en vigor inmediatamente en el conjuro. Si se canta el .
muga de Chongbae, un dios desciende y este hecho se
puede confirmar con la lengua Kongsu. Sin embargo,
aunque no se puedan verificar las suplicas de bendiciones y
prevencion de desastres inmediatamente, el que oficia este
rito tiene plena confianza de su realizacion.

El muga es cantado por un shaman profesional. Posee un
notable enriquecimiento artistico y es mds complejo y refi-
nado que cualquier otra manifestacién de la literatura oral.

'En los relatos o canciones tradicionales no existe un trans-
misor oficial pero, en los mugas, se establece una relacién
de maestro-discipulo entre los shamanes. Después de mu-
cho tiempo de preparacién, los discipulos heredan los datos
poseidos por sus maestros. Este hecho garantiza una larga
produccion de cantos con gran maestria. En muchos casos,
la genealogia se remonta hasta unas docenas de genera-
ciones vy, por esa razén, se habla de una creatividad continua
de muchas personas, que poseen los gustos mas refinados,
bajo una arraigada tradicién. La mayoria de las ensefianzas
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del arte del muga se realiza directamente entre maestro y
discipulo, pero también se intercambian entre varios
shamanes en el mismo lugar del conjuro. Por eso, los can-
tos de la misma region tienen similar tonada.

El muga, incluida su funcién de exorcizar, tiene la finali-
dad de entretener, con el convencimiento de que, si
divierten a los dioses, estos ayudaran a los seres humanos.
Se inventaron varias maneras de divertir a la divinidad v,
puesto que estas maneras derivan de los gustos de los seres
humanos, el canto también posee un caracter de entrete-
nimiento para el hombre. Los dioses invocados son avaros,
celosos, envidiosos y enojadizos. Para cortejarlos se valen
de muchas palabras de alabanza y de pedidos de clemencia
por los errores cometidos, se preparan comidas, se adorna
el escenario para el rito, se canta y se baila al ritmo de musi-
cas orgiasticas con muchos instrumentos musicales. Por
este motivo, el rito exorcista concert6 a la musica, la danza
y el teatro, y cimento las bases del arte folclérico.

Los textos del muga coreano fueron compilados princi-
palmente después de 1920; pero la mitologia de la funda-
cién, registrada en textos como Samgukyusa, se consideré a
su vez como la mitologia del shamanismo y los poemas canta-
dos, como Choyongga en Hyanga, Choyongga en KoryoKayo,
Narega, Songhwangban, Taewangban, Naedang, Chapchoyong
y Taeguk. Samsongtaewang, Pyoldaewang y Gunmataewang,
registrados en Siyonghyangakbo, muestran rasgos de las
canciones de shamanes de Corea antes del reino Koryo.
Fuera de estas, Chomboksa, Mudangchukwon y Chugkimun,
citados en las novelas antiguas, se consideran deudores del
estilo muga. Son Jintae empezé a recoger estos cantos en
textos de investigacion, a partir de 1920. La primera recopi-
lacién data de 1930, fue publicada en Tokio con el titulo de
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Los mugas de Choson. Después se realizé el registro en los
libros de los estudiosos Akamas y Akiba, cuyos principales
textos fueron publicados en el afio de 1937 con el nombre de
Estudio del shamanismo en Corea (primer volumen). Des-
pués de la emancipacion, se realizd una investigacion en
todo el pais a cargo de especialistas en la cultura coreana.
Para estudiar el muga desde el punto de vista literario, es
necesario clasificarlo segun los géneros. Como cancion
shamadnica, asume un nombre sin tener en cuenta el género
literario. Algunos describen las hazafas de los dioses y en
otros hay didlogos entre los dioses y los seres humanos, pa-
labras de alabanza a los dioses y peticiones de los seres
humanos. Por otro lado, silo dividimos segun los géneros de
la literarios, sefialaremos el lirico, el didéctico, el épico y el
comico. Pero hasta ahora las personas que los registraron y
los publicaron, los ordenaron segtin sus funciones rituales.
Reclasificarlos segun los géneros literarios es dificil, pues en
un mismo rito se puede encontrar el muga lirico y el didacti-
co juntos. Otras veces vemos fusionados el épico y el dramati-
co. Por eso, la clasificacidn segun los géneros se realizo de
acuerdo con la funcién general.

2.5.2. El muga lirico

El muga lirico expresa el sentimiento subjetivo de los dios-
es o los seres humanos. Pertenecen a este género las can-
ciones divididas en estrofas que vinculan a los hombresy a
los dioses, divirtiéndose entre si. Como ejemplos de estos
tenemos: Noretkarak, Taegamtaryong v Changbuta-ryong.
En Chukwonmuga hay partes que tienen un cardcter lirico

pero no todo exhibe este rasgo y, por ende, no podemos
clasificarlo como tal.
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a) Noretkarak

Noretkarak se canta en los ritos cuya funcion es llamada
kamang (para dar esperanza), Chesok (para obtener una
buena cosecha), Sanmanura, Kunung v Pyolsang, las cuales
se realizan en Seul. Noretkarak se ocupa generalmente de
que los dioses desciendan y se comprometan mds a aceptar
la peticién de los seres humanos. Con el objeto de consoli-
dar esta promesa, los dioses y los seres humanos se asocian
y se divierten cantando y bailando.

La forma del Noretkarak es muy similar al Pyongsijo. Si
omitimos el umbo solamente al final del tercer verso, este
ultimo poseera la forma del Noretkarak. Realmente, se llegd
a cantar el sijo con la melodia de Noretkarak, por ejemplo,
cuando este se establece como cancionero tradicional. Tal
canto guarda relacion con el Pyongsijo del siga, creado por
los altos funcionarios.

b) Taegamtaryong

Taegamtaryong es un poema cantado en el rito shamanico
de Taegam. También es llamado Nilriliya y tiene el estribil-
lo: olsigu cholsigu nilnilnilnil nilriliya o olsiguna cholsigu
chihwacha cholsigu. El juego para invoca al dios Taeganm y
divertirse con él se llama Taegamnori. El muga cantado
aqui muestra un caracter dramatico, pero el Taegamtaryong
ya mencionado es una cancién independiente y lirica.

¢) Changbutaryong

Los c6émicos antiguos se dividieron en tres grupos segun
sus habilidades artisticas. Uno es Chulkwangdae, quien
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hacia acrobacias sobre una cuerda; otro es Sorikwangdae,
quien cantaba pansoris, y Talkwangdae, comico de masca-
ras. El Changbu indica a los comicos juglares. El Chang-
butaryong es el rito shamanico que se realiza frente al dios
de los comicos. El Changbutaryong de las canciones tradi-
cionales es similar al Changbutaryong del muga en su
melodia y letras; usa el estribillo: olsiguna, cholsigu chihwa-
ja cholsigu, cada estrofa cuenta con seis u ocho versos y
sirve para alabar o alegrar al dios del Changbu.

2.5.3. Muga diddctico

2.5.3.1. Revision del muga diddctico segiin sus
Junciones

El muga didactico casi siempre inicié y presidié los ritos
shamanicos. Los cantos recogidos se ordenaron segun cada
ceremonia ritual y, por ello, es necesario reordenarlos se-
gun sus funciones; de acuerdo con eso, se divide en Chong-
bae, Chansin, Chukwong y Kongsu.

a) Chongbae

El Chongbae tiene la funcion de hacer descender al dios al
lugar del rito. Hay tres.formas para hacer eso: llamarlo por
su nombre, describir su manera de descenso y declarar la
naturaleza del dios. La dltima forma se desarrollara en el
siguiente capitulo porque pertenece al muga épico.

Lo que se describe en su descenso se llama Nojonggui. El
dios de Nojonggui vino de otro reino. Su itinerario es igual
al viaje lejano de los seres humanos, puesto que también se
mueve cruzando rios y subiendo montafas.
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b) Kongsu

Kongsu es la palabra divina en boca de los shamanes y se
expresa en un estilo coloquial; sirve para reprimir los errores
de los seres humanos y comprometer al dios a ayudarlos.

Cambia de contenido segun las circunstancias, manifies-
ta una promesa entre los dioses y los seres humanos y pre-
sagia lo que va a suceder. Indica, ademas, algunas medios
de curacion y anuncia las catastrofes.

¢) Chukwon

Este muga cambia de contenido segun las circunstancias
del rito shamdnico, pero generalmente existe una formula
unificada. En la introduccion se describe desde el origen del
cosmos hasta la historia de la humanidad, incluyendo la
fecha de nacimiento, los nombres del solicitante del rito,
lafechay el lugar del rito y la razon de su celebracion. Fuera
de estos, se describe también la preparacién esmerada del
solicitante. Después, segun la clase de peticién, su contenido
varia. Los hay para curar enfermedades, para suplicar ben-
diciones y evitar los desastres, entre otros.

2.5.3.2. Datos principales del muga ceremonial

Los mugas ceremoniales Songjuchukwon y Mangjachukwon se
trasmitieron con una estructura fija y letras establecidas.

a) Songjuchukwon

Songiuchukwon es llamado también Hwangjepuri, Gosa-
chukwon o Songjupuri. Suplica al dios protector de los hogares
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por la salud y la feliz vida de los miembros de la familia. Se
desarrollan Kaoksasol, Kyongjaksasol y Dungkwasasol. En el
primero, se describe cémo se echan semillas de pino en el
pabellén de las golondrinas de Andong, luego se corta este
arbol cuando ha crecido y después se construye una casa
con la madera cortada para finalmente decorar y amueblar
la casa. El segundo describe el proceso del cultivo. El tercero
narra el alumbramiento de un nifio, su educacion y forma-
cidn para pasar el examen para ser alto funcionario y gozar
de prosperidad.

b) Mangjachukwon

Manjachukwon es el muga cantado en los ritos shamanicos
como Jinoguigut, Ogugut y Sitguimgut, para consolar al
alma de la muerte. Se desarrolla en varias etapas. Describe
la fugacidad de la vida humana, el proceso por el que el men-
sajero de la muerte lleva el alma al otro mundo v el juicio por
sus actos en este mundo. Se cree que recibi6 la influencia de
Huwesimgok, letras del budismo, e incluye la moraleja de no
cometer malos actos porque la vida entera del ser humano
es un fenomeno de corta duracién. Originalmente, el rito no
da importancia al mundo futuro, otorga valor a la vida del
mundo actual, por lo que se cree que estos textos evalian la
vida terrena debido a la influencia del budismo.

2.5.4. El muga épico
2.5.4.1. Visién general del muga épico

El muga épico es nombrado también como ponpuri y
podemos considerarlo un mito sobre shamanismo, ya que
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cuenta la historia del dios shamadn, v también un poema
épico oral, porque narra a muchas personas un relato intere-
sante acompanado de instrumentos musicales en forma de
cancion. Es la herencia cultural de Corea formada en la
antigiiedad y se transmite hasta la actualidad cantandose en
los centros ceremoniales. Los registrados hasta ahora en todo
el pais alcanzan unos cientos de piezas.

La region donde se trasmite en mayor cantidad es la isla
Cheju. Aqui cada pueblo tiene un templo donde se rinde
culto al dios protector de los hombres y se canta principal-
mente el muga épico llamado Ponhyansinbonpuri. Existe
tantos mugas épicos como pueblos hay; sin embargo pocos
se consideran mitologicos porque muchos explican muy
brevemente el advenimiento del dios con contenidos simi-
lares entre si. En la provincia Hamkyong se realiza el rito
shamanico Senggut, pero hay dudas acerca de si estos datos
pertenecen a la misma mitologia. Cada rito shamdanico
debe, como norma, rendir culto a un solo dios capaz de
cumplir una unica funcién. Pueden existir, entonces, varios
mugas en distintas ciudades para el mismo dios. Si es asi, no
se puede presentar la mitologia de un dios en varios mugas.
Este fenomeno significa que el shaman no toma en cuenta
al muga como parte de la mitologia.

2.5.4.2. Formas de recitacion del muga épico

El rito shamdnico del muga épico se divide en dos tipos,
Kusongchang y Yonhichang. En el primero el shaman princi-
pal recita el muga con una melodia monétona, sentado y
tocando un tambor o kong, sin contar con ayudante y sin dis-
tincion entre la palabra y el canto; este mismo tipo aparece
al recitar Parigongiu en la zona de Seul o al recitar
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Danggumaegui. Mientras, el segundo expresa el contenido
del muga con gestos mientras se estd de pie con abanico,
acompafiado del instrumento musical del ayudante, alter-
nando la palabra y el canto. Este es realizado por los sha-
manes herederos en la provincia de la costa del este y sus
mugas son los siguientes: Danggumaegui, Simchong —trans-
mitidos en el rito Pyolsingut— y Paridegui —cantado en el
rito Ogu—.

Puesto que tiene la funcién de hacer venir a los dioses, la
posicién del shaman durante el canto debe dirigirse al altar
donde se rendira culto a las imagenes. Pero los shamanes
que recitan Yonhichang lo hacen dirigiéndose al publico y
dandole la espalda a la imagen del dios. Esto significa una
debilitacion de la funcion mitolégica v se fortalece su carac-
ter literario como poema épico, tomando en cuenta el
interés del ser humano. El Kusongchang se recita dirigién-
dose a la imagen y dandole la espalda al publico; pero, al
recitar el Parigonju de la zona de Seul, el shaman se sienta
entre la imagen y el publico; la posicién del shaman mues-
tra el proceso de cambio del Kusongchang al Yonhichang. El
shaman del muga épico inventa algunas técnicas paulatina-
mente tomando conciencia de los intereses del publico.
Aparecen varios cambios al recitar, valiéndose de varios
gestos al estar de pie y dejando el instrumento musical a
manos del ayudante. El gesto del shamdn es un movimien-
to complementario para transmitir mejor el contenido del
poema épico al publico y tiene el mismo objetivo que cuan-
do cuenta los relatos.

Después se inventé el medio de recitar alterndndose
entre la palabra y el canto. La repeticion de una melodia.
monodtona tendia a aburrir al publico. Para evitar eso se
agregaron tonos y ritmos de mucha variedad. Al cantar esta
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clase de melodias, se necesito tiempo para descansar ya que
se requeria aspirar mas aire para los cambios tonales. En
consecuencia, explicando algun fragmento de lo cantado o
introduciendo alguna narracion para aumentar el entendi-
miento del publico en el cambio de la escena, pudo volver a
tomar aire y recitar las partes mas exigentes. Asi, el muga
épico se distinguid del poema épico al intercalar la palabray
el canto.

En el Yonhichang se incluyen muchos relatos y canciones
alegres. Antes de recitar los fragmento mds interesantes es
costumbre pedir dinero a la persona que solicito6 el rito. Sino
contribuyen la parte organizadora y el publico, el shaman
omite algunos fragmentos importantes. La técnica de recitar
el Yonhichang dio y recibi¢ influencia del pansori. Esto pro-
dujo un efecto multiplicador y promovié su desarrollo.

2.5.4.3. Obras principales del muga épico

Revisaremos solamente el Parigongju y el Chesokbonpuri,
trasmitidos por todo el pais.

a) Parigongju

El parigongju es un mito shamanico transmitido por todo el
pais que tiene otros nombres como paridegui, chilgongiu y
ogupuji. La ceremonia de parigongju se realiza para llevar el
alma del muerto al otro mundo. Existen algunas diferencias
en su contenido, segun las regiones. El muga de la zona de
Setl conserva su caracter mitolégico a través del desarrollo
de los actos heroicos de la princesa Pari y la relacion causa-
efecto del proceso de adquisicion de la divinidad. En cambio,
el muga de la provincia de Hamkyong muestra la transfor-
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macion como parte de un relato folclérico, al romper la l6gi-
ca de la relacion causa-efecto y fortalecer un cardcter mas
humoristico.

El contenido del muga de Seul es el siguiente:

Hace muchos afios, un rey se casé en el afio en que se
vaticinaba que podia tener siete princesas. Su reina tuvo
primero seis hijas. Y entonces los reyes se esmeraron
para tener un hijo varén. La reina queddé nuevamente
embarazada gracias a esta dedicacion, pero alumbrd
otra nifa. El rey se enojé y ordend meter a la nina en
una caja y lanzarla al rio. Luego, segun indicaciones del
buda Sayamuni, la nifia fue recogida por un matrimonio
de ancianos y fue criada por ellos. Cuando esta prince-
sa, llamada Pari, cumplié 15 afios, los reyes cayeron
enfermos. En un suefio se les aparecié un joven vestido
de verde y les dijo que ellos se morirdn por haber bota-
do a la nifia y que para salvar sus vidas debian buscarla
v después beber de las aguas medicinales del mundo
oscuro. Al despertar, inmediatamente dieron la orden
de encontrar a la princesa Pari. Debido a la lealtad de un
stbdito no tardé en ser devuelta a sus padres. Luego la
princesa Pari, vistiéndose con ropas de hombre,
empezd a buscar las aguas medicinales que todos los
subditos, incluyendo a las seis hermanas, habian recha-
zado buscar. Asi llegé al mundo de los muertos y con-
sol6 las almas de los rencorosos y, después, en el
mundo oscuro, se encontrd con un anacoreta y trabajo
durante 9 afios: tres afios recogiendo lefia, tres afios
trayendo agua y tres afos prendiendo fuego, todo esto
para pagar por las aguas medicinales. Después se casoé
con el asceta y alumbré a siete varones. Luego regresé
con su esposo y sus hijos, trayendo las aguas medici-
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nales. Por ese momento los reyes ya habian muerto y se
estaban por celebrar sus funerales, pero la princesa Pari
detuvo la marcha de la carroza funebre y revivié a sus
padres con las aguas y flores traidas. Ellos se salvaron y
Pari se hizo reina segun fue su deseo. El asceta vivié de
las bondades de las familias en el camino de los muer-
tos y sus siete hijos se hicieron Sipdaewang (reyes del
mundo de los muertos).

La princesa Pari representa a la hija fiel, capaz de sacrifi-
car su vida para expiar los errores de sus padres. Este mu-
ga poético desperto la piedad de muchas personas. Los pa-
dres de la princesa cometieron dos errores, uno fue casarse
en el ano en que se les vaticinaba al rey el nacimiento de sie-
te hijas, y el segundo fue deshacerse de su ultima hija, sin
controlar su enojo. Este acto viold las prohibiciones divinas.
Como resultado se les castigdé con la muerte. Pero gracias
al sacrificio de la princesa, los reyes fueron rescatados del
castigo y recuperaron la vida. En este desarrollo épico, po-
demos encontrar la secuencia siguiente: la declaraciéon de
las prohibiciones-la violacion de las prohibiciones-castigo
por esas violaciones-rescate del castigo. Este tipo de mitos
se creo en colectividades que querian liberarse de las prohi-
biciones en la sociedad patriarcal.

b) Chesokbonpuri

Este muga es un mito shamanico trasmitido por todo el pais
y tiene varios nombres segun las diversas regiones:
Songinnoripunyom en Kangkye, Samtaejapuri en Pyong-
yang, Senggut en Hamhung, Danggumaegui en Yangpyong,
Sijunpuri en Kangnung, Chesokpuri en Chongju y Chogong-
bonpuri en Cheju. Pero desde el punto de vista literario estos
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poseen caracteristicas comunes con los relatos y por esa
razon los llamamos Chesokbonpuri.

De este tipo de muga se registraron cuarenta ejemplares
con un contenido similar al siguiente:

Hace muchos afios, en un hogar de noble linaje, una fami-
lia tuvo una hija hermosa. Un dia la familia tuvo que salir
por unos contratiempos, dejando a su hija al cuidado de la
casa. Un monje se enter6 de la belleza de esta mujer y fue
a su casa para pedir ofrendas. La sedujo con sus habili-
dades y después desaparecié. La hija quedé embarazada y
cuando su familia regreso y se enter6 la echo a la calle. Ella
alumbré a tres varones y después fue en busca del monje.
Luego se convirtié en la diosa de las mujeres que desean
tener hijos. Sus hijos se convirtieron en los dioses protec-
tores de los hogares.

Este argumento muestra algunas diferencias segun las
regiones. En la zona de noreste, la hija se acostd con un
monje que habia ido a pedir ofrendas en una habitacion
apartada y en suefios recibi6 una bola y se embarazd; luego,
estando oculta en una cueva, alumbré a sus tres hijos y dos
de ellos, al crecer, pidieron buscar a su padre. Hallaron al
monje y este, para verificar si en verdad eran sus hijos, rea-
liz6 varias pruebas y finalmente terminé reconociéndolos.
En la zona del suroeste, el monje, al recibir la ofrenda, le dio
tres granos de arroz y la hija, al comérselos, se embarazo;
ella, al ser expulsada de su casa, buscé al monje y dio a luz;
este dejo de ser monje y se dedicd a cuidar de esta familia.
En la isla Cheju, los hijos no pudieron pasar los examenes
para ser funcionarios porque eran hijos de un monje,
entonces se dedicaron al oficio de shamanismo.

La funcién o su sentido mitolégico muestra también algu-
nas diferencias segun las regiones; pero el rasgo original de



109

Chesokbonpuri es el mito del dios de la produccién y puede
ser entendido como el mito del padre cielo y la madre tierra,
como en la antigua mitologia de la fundacién de los reinos.
Este rito shamadnico pide la bendicién al igual que Chaesugut
o Pyolsingut, cuyo origen es la festividad de la comunidad del
pueblo —como la ceremonia de Yonggo, Muchon y Dong-
maeng de la antigiiedad coreana— y al mismo tiempo es la fes-
tividad sobre el dios de la produccién para suplicar la abun-
dancia del cultivo agricola y el nacimiento de los seres
humanos. El protagonista fue un monje y tuvo relaciones con
una mujer y procred con ella, violando las prohibiciones.
Este hecho justifica su existencia al ser un dios de los cielos
que se convirtié en monje después de la introduccion del
budismo a Corea. La protagonista, Danggumaegui, repre-
sentaria a la diosa del pueblo o la diosa del valle. Al consi-
derar esto, el Chesokbonpuri es el mito de la creaciéon del dios
de la produccién debido al vinculo entre el hombre del
mundo celestial v la mujer del mundo terreno. Surge de la
misma raiz de los mitos Tangun o Chumong, pero en el pro-
ceso de su transmision se transformo en un mito shamanico
debido a la influencia del budismo.

2.5.5. El muga dramdtico
2.5.5.1. Datos del muga dramdtico

Los textos principales son los siguientes: Sonorigut,
Changnimnori, Sajanori, Odunginori, en la zona de la provin-
cia Kyonggui y Seul;, Dorigangkwanwonnori, Korigut,
Chunjabinori, Pomgut, en la zona de la costa este; Satonori,
Sanyanggut, Dosanmalmyong, en la zona de la provincia
Hwanghae; y Sekyongnori, Youngamnori y Chonsangnori en



110

la isla Cheju. Este rito shaménico es una ceremonia en la
que el dios desciende y actia como tal. Debido a su mani-
festacion, este rito en conjunto tiene un caracter dramatico
y —especialmente al hacer venir al dios— el Kongsu y la
parte de entretenimiento entre el dios y el ser humano son
eminentemente teatrales. Por eso el muga recitado aqui
tiene un caracter dramatico.

2.5.5.2. Caracteristicas dramdticas del Guinori

En el Gutnori el lugar donde se realiza el conjuro es un esce-
nario y este funciona como un telén de fondo para el muga.
Por eso no establece ninguna escenografia y el maqui-llaje
sobre los personajes se hace solo para que el publico los dis-
tinga. Se desarrolla un didlogo entre el shaman principal y el
ayudante. Los dos shamanes asumen varios papeles, recitan
los didlogos y llevan a cabo las acciones. Pero no es comun
seguir con el conflicto dramatico hasta llegar al climax y
luego a la conclusion. Generalmente el shaman principal
narra solo el muga y las partes importantes las acompaiia
con sus acciones. El shaman ayudante asume el papel de
contrapunto mientras el principal desarrolla el muga cam-
biando de papel, dialoga o hace el coro. En el muga dramati-
co el cambio de las unidades de tiempo, lugar y accidn se
realiza solo con la indicacién de los actores.

El material representa la vida cotidiana del pueblo agri-
cola o de pescadores de Corea, como la vida hogarena de la
mujer que cocina y tiene hijos, el trabajo agricola de abonar,
sembrar, cosechar, y la pesca. El publico redescubre sus
propias costumbres en el mismo lugar del rito y evalua si el
shamdn actda bien o no.

Pero no solamente describen la vida cotidiana en una
forma simple y rutinaria sino la matizan con las tristezas y
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alegrias escondidas en la vida, expresan algunos temas ver-
gonzosos en una forma humoristica y exagerada —como
por ejemplo, las relaciones sexuales en los matrimonios o el
momento de alumbrar un nifio— y critican los defectos de
los adultos. Especialmente expresan con mucho humor
algunas corrupciones o abusos del mundo burocratico. Esto
tiene el efecto de menguar algunos resentimientos acumu-
lados en el pueblo. Muchos diablos que aparecen en el
muga dramdtico representan a los que murieron injusta-
mente. En el conjuro se interpretan los rencores de estos
muertos y se muestran sus razones para estorbar al trabajo
de los vivos. Resolver el rencor de los muertos es un camino
para asegurar un futuro préspero y esto se consigue a través
de varios juegos donde el diablo come y se divierte.

2.6. Pansori

2.6.1. Caracteristicas del género pansori

El pansori es tradicionalmente un poema épico oral de
Corea que recita un sorikun, un trovador profesional, entondn-
dolo al ritmo del tamboril y alternando las palabras y el
canto frente al publico. El término pansori proviene de la
palabra compuesta pan y sori. Pan significa un escenario o
algun lugar muy concurrido y so7i es la voz del cantante.

Es decir, el pansori puede significar la composicién de
una obra donde se combina la narracion y el ritmo. También
se puede ampliar el sentido del pansori como una interac-
cién entre el cantante y el pablico. Si la combinacién entre
la narracién y el ritmo refleja su composicién interna, la
interaccion entre el recitador, el tamborilero y el publico
sefiala su composicién externa.
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Cabe preguntarse con qué principios se combinan la na-
rracion y el ritmo. La narracién, como parte de la literatura
épica, cuenta el proceso de cambio del estado de animo o las
circunstancias del protagonista, provocando la reaccién
emocional en el publico. Si el protagonista anda bien, esto
provocara un estado psicoldgico de alegria; al contrario, en
el caso de que sufra o fracase, el publico estara triste o indig-
nado. Como el tono puede ser alegre o triste y el ritmo puede
ser rapido o lento, se puede producir un sentimiento ligero y
solemne, segun la manera de combinacién. Asi, combinar el
tono y el ritmo para que se adecue con la narracién es la
primera etapa en la realizacion del pansori. En la canciéon de
amor de Chunhyangga, el idilio que tuvieron la hermosa
Chunhyang v el joven Lee aparece con el tono pyongjo, que
expresa un ambiente armonico y se combina luego con un
ritmo algo mas rdpido como el chungmori o el chungjung-
mori. En las descripciones del sufrimiento del protagonista,
como en el pasaje donde Simchong pide comida o donde
Chunhyang es encarcelada, se combinan el tono de kyeonjo
y el ritmo lento de chinyangjo; y la escena donde el investi-
gador secreto del rey acude y salva a Chunhyang se combi-
na entre el tono de #j0, que da una impresién muy vigorosa,
y el ritmo muy réapido del chajinmori o whimori.

Esta caracteristica no es exclusiva del pansori, sino tam-
bién es un principio general de combinacién entre las letras
y la melodia aplicable a cualquier cancién. Sin embargo, en
este caso, la narracién es muy larga y variada y por eso no
es sencilla la combinacién de la narracién, el tono y el ritmo.
Para ser un buen recitador se requiere una gran compren-
sién literaria de las obras y su expresién musical. Sin
Chaehyo (1812-1884), estudioso del pansori a finales de la
dinastfa de Choson, indica cuatro requisitos para una buena
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recitacion. Primero, el embellecimiento del recitador, pues
debe presentarse ante el publico; segundo, una buena his-
toria, como elemento literario; tercero, buena voz; y cuarto,
cualidades histriénicas. Asi, como poema épico para
realizarse frente al publico, podemos decir del pansori que
reune a la literatura, la musica y el teatro.

2.6.2. Formas de recitacion del pansori

El pansori es el arte donde un declamador recita, acom-
panado de un tamborilero, un largo cuento frente al publico.
El lugar donde es cantado se llama soripan. Este puede ser
cualquier sitio al cual pueda acudir la gente, como el patio
de una casa particular, la plaza del municipio o los jardines
del palacio. En el escenario el tamborilero esta sentado y
toca su tambor, a veces emitiendo algunas palabras de jubi-
lo como olsigu o chota. El recitador lo declama acompanado
de algiin movimiento con su abanico, alternando la narracion y
el canto. El publico, como el tamborilero, también grita en
forma espontdnea para expresar algun sentimiento, como
una respuesta activa que indica que la voz deleita y hay
interés en escucharla. El tamborilero se vale de estas pala-
bras para animar al recitador, llenar algunos vacios en la
narracion o reemplazar el golpe del tambor. Pero cualquier
palabra de dnimo solo debe introducirse entre las pausas.
El recitador realiza algunos movimientos complementarios
con el fin de aumentar la comprension del publico. Estos se
diferencian del teatro en el sentido de que, para quien los
realiza, son solo complementos de una narracién que se
transmite a través del canto. Por ejemplo, al cantar la escena
donde Simchong se ahog¢ en el mar, el recitador enjuga sus
lagrimas con su panuelo para hacer mas patética la escena.



114

Antes de cantar el pansori, se entona un Tanga para afinar
la voz —este no es una narracién épica larga, sino una breve
cancion lirica o descriptiva— y asi el recitador entona con el
tamborilero, capta el ambiente y nivel del publico. Esto ulti-
mo se percibe por el interés que muestra; si en el momento
en que se debe emitir la exclamacion el publico acompaia,
podemos decir que sabe bien el pansori; de acuerdo con
esto, se cambia la clase del cuento que se agrega espon-
taneamente. En la dinastia Choson hay muchas diferencias
entre los cuentos, segun la clase del publico. Hoy en dia, el
pansori se transmite a través de la emisora radial a nivel
nacional y no es dificil encontrar variedades segun el tipo de
publico.

2.6.3. Formacion y desarrollo del pansori

El texto mds antiguo sobre el pansori es Chunhyangga,
escrito en 1754. Pero este arte nace de las ceremonias rituales
de la zona de Cholla. Se empezé a cantar en las calles frente a
un publico, dramatizando los relatos tradicionales, prestan-
dose las estructuras del muga épico y su modo de realizar.
En la zona de Honam hubo una pareja de shamanes, ella se
llamaba Miji y él, Sani; ella estaba a cargo del rito shamadnico
y él se dedicaba a diversas ceremonias, ayudandola. El ingre-
so de dinero se concentré en torno a la mujer y solamente en
el caso de que se necesitara un hombre para cantar, él podia
participar en el rito ganando dinero. Con el tiempo, los
shamanes que cantaban bien recibieron buen trato. Por eso
entre los descendientes de los shamanes, si nacian hombres,
cantar bien era la unica via de vivir bien. Ellos empezaron a
estudiar canto y aparecieron muchos cantantes pertenecientes
a familias de shamanes. Esta particularidad del shamanismo
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de la provincia de Cholla estimulé el nacimiento del pansori,
en relacién con los cambios sociales del segundo periodo de
la dinastia Choson. Al fundarse esta, los altos funcionarios,
cuando asumian los asuntos politicos, perseguian continua-
mente los ritos shamanicos. Por eso los ejecutaron los
pobladores sin participacién del shaman. Este se mantenia
encargandose de los ritos periddicos de los pueblos que su-
plicaban buena cosecha o buena pesca, mds frecuentes que
los ritos para curar enfermedades. Pero al disminuir los ritos
shamanicos, se hizo mas dificil su subsistencia. Ademas, al
llegar al segundo periodo de la dinastia Choson, la confianza
social en el rito shamadnico disminuy6. Al desarrollarse el
comercio, se vigorizé la actividad comercial alrededor del
mercado, 1a habilidad artistica se reconocié como un produc-
to v surgieron bailes, acrobacias y canciones como grandes
espectaculos para el publico. Segun esta tendencia, los
buenos cantantes descendientes de los shamanes se dedi-
caron al canto, librdndose de toda actividad ritual. Por su gran
acogida estos cantantes se profesionalizaron, entraron a la
capital con la aceptacion de la clase alta y se difundieron a
nivel nacional.

La primera etapa del pansori pertenece a los reinos de
Sukjong vy Yongjo. En este periodo se recitaba en las plazas
alrededor de las zonas de Cholla. El texto mds antiguo
sobre el pansori, Chunhyangga, fue escrito con caligrafia
china en el afio 1754, durante el reinado de 30 afios del rey
Yongjo, por Yu Chinhan (1711-1791). Se dice de este que per-
tenecia a la clase alta, vivia en la provincia de Chungchong
y escuch¢ el pansori al viajar a la zona de Cholla y lo
recogio. Por este dato podemos saber que, a mediados del
siglo XVIII, esta forma ya se habia difundido en muchas
plazas. Después, se extendié rapidamente por todo el pais y,
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durante el reinado de Yongjo, lleg6 hasta la capital y obtuvo
popularidad inmediata en la clase media de Seul. En esta
época aparecieron recitadores famosos como U Chundae,
Ha Undam y Choi Sondal. Especialmente la clase media,
que tenia el titulo de Chungin o que gozaba de buenas
condiciones econdémicas en calidad de comerciantes, mues-
tra especial atraccién hacia el pansori. En el periodo del
reinado de Sunjo, los ocho recitadores mas famosos fueron
Kwon Samduk (1771-1841), Song Hungrok (1801-1863),
Yom Kaedal, Mo Hunggap, Ko Sukwan, Sin Manyop, Hwan
Hechon y Pang Manchun. Este fue el periodo de apogeo de
esta forma poética, donde obtuvo mayor expansién y
aceptacion incluso en la alta sociedad. También aparecieron
nuevas formas de pansori como Simchongga y Hungboga. Al
llegar al reinado de Kojong, cuyo poder estaba en manos de
Dae Wongun y a quien le gustaba este arte, aparecieron
muchos buenos recitadores. En esta época, destacaron
también recitadores como Park Mansun, Lee Nalchi,
Kim Sejong, Chong Changop, Han Sonhak, Song Uryong,
Chong Chunpung y Chang Chabaek. La mayoria se produ-
jo en este periodo. Sin Chaehyo, en su afan por conseguir
calidad, orden¢ las narraciones de seis pansoris llamados
Chunhyangga, Simchongga, Parktaryong, Tobyolga,
Chokbyokga y Pyongangsoega. Corrigi¢ las erratas y cam-
bié las partes incomprensibles vy consideradas vulgares,
haciéndolas mas claras y elegantes. Sobre este trabajo de
ordenar las narraciones hay criticos a favor y otros en con-
tra. Los investigadores que apoyaron este trabajo afirman
que Sin Chaehyo mejor¢ la calidad literaria, mientras que
los criticos adversos dijeron que él habia quitado el sen-
timiento auténtico y jovial al cambiar la lengua popular, llena
de vivacidad, por una refinada del gusto de la clase alta.
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Pero Sin Chaehyo no alteré solamente segun el gusto uni-
lateral de clase alta, posteriormente las narraciones modi-
ficadas también fueron acogidas por los recitadores y el
publico.

Al Tllegar al periodo del dominio japonés, el pansori se
replegd v por lo tanto el niumero de sus realizaciones dis-
minuy6. También hubo un cambio en la manera de realizar-
lo, por ejemplo, se present6 dramatizado en algunos teatros
de Sedl. Pero el pansori tradicional decayé cada vez mas por
la difusién de otros medios artisticos tales como el teatro, el
cine y el Sinpaguk. Aquellos que poseen sus narraciones y
melodias completas son cinco: Chunhyangga, Hungboga,
Simchongga, Sugungga y Chokbyokga.

2.6.4. El mundo reflejado en el pansori

Un ejemplo que muestra muy claramente las caracteristicas
de este mundo es el Chokbyokga. Ahi se dramatiz6 la novela
china Samgukjiyonu. Al comparar estas dos obras podemos
averiguar la tematica y las caracteristicas estéticas que
busca el pansori. En el primero se introducen algunas ilus-
traciones y canciones que no aparecen en la novela. Las prin-
cipales  canciones introducidas son Chatansasol,
Pyongsachomgosasol, Saetaryong y Changsungtaryong. Entre
estas la que muestra expresamente sus caracteristicas
estéticas es el Chatansasol. Ahi se narra el lamento de unos
soldados borrachos por sus destinos tan tragicos ante una
guerra inminente. Uno de ellos rememora a sus padres y el
siguiente soldado hace lo mismo con sus hijos; otro cuenta
una historia en la que €l fue siervo hasta los treinta afios y
vivié con muchas penurias, luego se caso con una muchacha
muy buena v bella, pero el mismo dia de la boda, sin pasar
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juntos la primera noche, fue llevado a la guerra y perdid
toda comunicacién con ella.

Esta clase de narracién nunca aparece en la novela china,
por eso deducimos que el mundo del pansori muestra
algunos aspectos propios de la conciencia del pueblo. Sam-
gukchivonu es una novela extensa que describié los altibajos
del pais y la fundacion de China por los héroes. Chojo, el pro-
tagonista, fue un principe y héroe que fundé el reino Wi; en
la guerra de Chokbyok, dirigiendo a un millén de soldados,
ataco al reino O de Songwon. En este tipo de literatura épica,
que traté de la guerra de la fundacién de China y de su
héroe, no se podia describir las lamentables historias de
unos simples soldados. En la novela los soldados se indican
como una generalidad, parte de una gran multitud. Pero en
el pansori de Chokbyokga la individualidad del soldado
emerge con el mismo peso que la del rey Chojo y se cuentan
sus historias. Esto muestra que el pansori no es una literatu-
ra sobre el principe Chojo, sino sobre la vida popular.

El Chunhyangga, el mas conocido de los pansoris, cuenta
el amor y el matrimonio de Chunhyang, la hija de una
kisaeng, Wolmae, ocurridos en Namwon, en la provincia
Cholla. Chunhyang no recibié¢ un acorde con su personali-
dad y muchas veces la trataron como a una kisaeng, pero
tuvo un orgullo igual al de los hijos de los altos funcionarios
y concibié la idea de escoger ella misma a su esposo. Por
esa razon se hizo la promesa de casarse con el joven Lee y
rechazé obstinadamente la orden del gobernador de
acostarse con él. Puede interpretarse la actitud de Chunhyang
como el rasgo de una mujer independiente y madura. El joven
Lee, que aparece en Chunhyangga, se configuré como un
personaje simple y divertido, poseedor de un buen linaje;
mientras que el gobernador Pyonhakdo aparece como un
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funcionario desalmado, cruel y abusador del poder. De
acuerdo con lo anterior, los personajes positivos estdn ape-
gados al pueblo y los personajes negativos son del tipo abo-
rrecido por el pueblo.

El pansori Hungboga, que narra la historia de Hungbu,
personaje pobre pero bueno y honesto, que se hizo rico gra-
cias a una golondrina. En la obra, Hungbu aparece como un
personaje que pretende pertenecer a la clase alta; pero su
posicidn real se establece como la de un jornalero. La acti-
tud de Hungbu no corresponde a una persona miserable y
revela un caracter ironico. Nolbu, la contraparte de su her-
mano Hungbu, es un personaje muy avaro y cuenta con
todos los medios para acumular y conservar sus riquezas.
Hungboga trata el problema de la existencia del ser humano
a través del enfrentamiento entre el rico y el pobre. Muestra
cuanto le estorbd a Hongbu su cortesia y vergiienza frente
al hambre, e indica cuan importante es la riqueza material
como condicion vital a través de la comparacion entre la vida
pobre y la vida de abundancia.

Simchong, protagonista del pansori Simchongga, es la hija
de un ciego pobre incapaz de sobrellevar su propia vida. La
razon de que Simchong aparezca posteriormente integrado a
la clase alta es porque ella se hizo reina de China. Es impor-
tante este dato para tomar conciencia de las costumbres
sociales de la dinastia Lee, que no permitié los cambios de la
posiciéon social. Simchongga desarrolla el problema del
minusvalido como un ser impedido de subsistir en esta vida.
A través del relato entre el ciego Sim y su hija Simchong, se
sugiere el sufrimiento y el deseo del ciego por aliviarse, y el
problema de la gratitud y compensacion entre los padres e
hijos. Simchong se sacrificé ofrendandose para el dios del
mar a cambio de una recompensa que le darian unos marinos
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para que su padre recupere la vista. Simchong es joven, bella
e inteligente y el ciego Sim es viejo e incapaz. Si no se con-
sidera la piedad filial de Simchong hacia su padre, su sacri-
ficio no tendria mayor significacién que la entrega de un
personaje valioso por otro incapaz que cree en el poder
sobrenatural de Buda. El sacrificio debe entenderse como el
producto étnico del confucianismo de la dinastia Choson,
que consideraba la piedad filial de los hijos a los padres como
el valor absoluto. Pero Simchong revive y se convierte en
una noble. En su entrega y recompensa se refleja el suefio
del pueblo que sostiene una vida dificil en medio de sufrimien-
tos. Asi, el pansori expresa las tristezas y alegrias y el ideal
romantico, a través de la vida cotidiana del pueblo coreano.

2.7. Teatro folclérico
2.7.1 Vision general del teairo folclorico

El teatro folclorico es el transmitido por acciones entre el
pueblo. Hay tres clases: el shamanico, el de mascaras y el de
titeres. Originalmente en Corea no hubo ningtn teatro creati-
vo tradicional. El teatro creativo es aquel que es realizado por
los actores con roles asignados de acuerdo con un texto
escrito por un dramaturgo. Pero en Corea no hubo dra-
maturgos que compusieran o dramatizaran un texto, porque
componer una obra teatral supone el trabajo de personas cul-
tas que saben escribirlas vy la mayoria de estas eran fun-
cionarios de la alta clase que sabian el chino y, puesto que no
servia escribir en chino los textos teatrales, debieron escribir
en coreano; sin embargo, en la sociedad de los funcionarios de
la clase alta no se permitia escribir en idioma nativo este tipo
de diversiones. Por lo tanto, los datos que se transmitieron
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oralmente en el pueblo —como las costumbres del Afio
Nuevo lunar— los realizaron los artistas viajeros, y los que se
realizaron en el rito shamanico se han transmitido hasta hoy,
han sido registrados por los investigadores y ocupan la totali-
dad del teatro tradicional folklérico. Al entrar al siglo XX se
fundaron teatros y se desarrollé un movimiento por un teatro
novedoso. Se realizo el Changguk, que dramatizé el pansori, y
el Sinpaguk, que dramatizo la novela. Estos no heredaron el
teatro tradicional de Corea, sino se formularon con la influen-
cia de Occidente.

El teatro shamadnico se refiere a una representacion que
se realiza durante el rito. El teatro de titeres habla del Park-
chomyjiguk, que se realiza por un grupo artistico viajero lla-
mado Namsadang. El teatro de madscaras representa el
juego de mdscaras realizado en cada regidn, es el arte que
expresa un cuento muy significativo en una forma indepen-
diente a través de un actor que se pone una mascara mez-
clando la danza y la cancion. Se realizaron muchos estudios
debido al aprecio sobre el arte plastico y el arte de la danza
y al reconocimiento como un teatro completo con didlogos
humoristicos y conflictos dramaticos. Pongsantalchum,
transmitido en Pongsan, Yangjupyolsantaenori, realizado en
Yangju de la provincia de Kyongui, y Okwangdaenori, de
Tongyong, de la provincia de Kyongnam, son los teatros
de méscaras mas apreciados por su arte.

2.7.2. Origen del teatro de mdscaras

La discusion sobre el origen de este tipo de teatro se divide
en dos. Primero, cuando se empieza a representar el teatro
de mascaras y segundo, cudndo y donde se manifestd el
contenido de estas obras. Unos dicen que deriva del Nare
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realizado en la corte durante el reinado de Koryo. Otros
afirman que es originario de Kijak, aprendido por Mimaji de
Paekche en el reino Oh, y transmitido al Japon. Pero en la
ceremonia de Nare no se encuentra ningun dato que corro-
bore la realizacién del teatro de mdscaras, por el contrario,
existen diferencias en los movimientos de danzas, musica y
mascaras del Choyongmu. Por otro lado, Kijak es un teatro
liturgico y no tiene didlogos, mientras el teatro de mascaras
es satirico y presenta didlogos. Por lo tanto, la teoria de que
proviene del Kijak pierde validez. La teoria mas convincente
sobre el origen del teatro de mdscaras se basa en el origen
del rito ceremonial de la banda musical. Esta fue corrobo-
rada por Cho Dongil. Segtn él, el teatro de mdascaras se
originé en el rito ceremonial del pueblo y su festividad
colectiva. En este hubo un divertimento de mascaras llama-
do Chabseknori de la banda musical. En los didlogos del
teatro de mascaras coinciden también la intervencion de los
dioses como protectores del pueblo. Ademads, aqui la
reunion entre el hombre y la mujer y el nacimiento de los
hijos son los elementos rituales que simbolizaban la suplica
de la riqueza del cultivo agricola. Desde este punto de vista,
el teatro de mascaras se gesto en las festividades del pueblo.
El Hahuibyolsingut se difundié por todo el pais y es realiza-
do como parte de un rito ceremonial popular. Cuando los
artistas pueblerinos trabajaron en la ciudad, al llegar al pe-
riodo final de la dinastia Choson, al mismo tiempo del desa-
rrollo del mercado, el teatro de mdscaras se separé de la
festividad del pueblo y se desarrollé como auténomo y
citadino. Las zonas en que se desarrolld esta forma urbana
son el rio Nakdong de Kyongnam, en los alrededores de
Seul, algunas zonas entre Seul y Pyongyang, vy en las
costas de la provincia Whanghae. En estos lugares se esta-
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blecieron mercados gracias al desarrollo comercial y
surgieron comerciantes y funcionarios de baja categoria
como una fuerza central. Asi, este teatro se desarroll6 en las
ciudades como arte y como espectaculo para la gente.

Los actos comunes del teatro de mdscaras transmitidos
en cada region son los llamados Yongno, Miyal, Nojang y
Yangban. En el Yongno se muestra a un animal llamado
Yongno o Ishimi que se come a un hombre. El hecho de
vencer a ese animal expresa al hombre antiguo que lucha
contra las catastrofes naturales. En el Miyal se muestra la
relacion triangular entre un hombre y dos mujeres a través
del conflicto entre un viejo, Miyal y Tolmori. Se nos cuenta
que una vieja es vencida por una mujer joven. Entonces el
viejo se reune con la joven y tienen un hijo; este acto es ori-
ginario de la festividad de la diosa de la produccion para
suplicar por la abundancia y proliferacién de hijos, puesto
que el viejo y Miyal son el dios y la diosa encargados de la
reproduccién. El Nojang se formuld en el momento en que
el prestigio de los monjes se fijo después de la introduccién
del budismo. El Teatro Yangban se elabor6é después de
que se estableciera el Yangban como una clase alta en la
sociedad.

2.7.3. Realizacion del teatro folclorico

El teatro de mascaras se realiza en las fiestas mds impor-
tantes entre el principio de la primavera y el verano, una vez
al afio. Es comun realizarlo en la luna llena de enero, segtin
el calendario lunar en la zona del sur, y en la fiesta de Tano,
que cae en mayo, en la zona del norte de Seul. Pero el teatro
de madscaras relacionado con el rito ceremonial del pueblo
varia seguin cada pueblo. Los actores de teatro son personas
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entrenadas que reciben clases de arte del pueblo; en el caso
del teatro de mdscaras urbano, hay algunos actores profe-
sionales, pero no se mantienen dedicandose a la actuacion.
El teatro de titeres es realizado por un grupo profesional lla-
mado Namsadangpae, donde el que maneja los titeres
pertenece a la clase media.

El lugar de realizacién puede ser cualquier sitio donde se
pueda congregar a las personas y sea conveniente para
apreciar el espectdculo. No construyen un escenario. Se
actta en el centro de un patio y solamente se instala, en
algtn rincén de ese lugar, una tienda temporal llamada
Gaebokchong, donde se pueden cambiar de mascaras y vesti-
dos. No hay division entre el escenario y el publico y ambos
estdn a la misma altura. En el caso del Pongsantalchum, el
lugar del publico puede ser mas alto que el escenario para
tener la facilidad de vender comida. El escenario del teatro
de titeres es una mesa cubierta con una tela blanca para
ocultar al titiritero.

Junto al escenario los musicos tocan mientras un artista
danza. Ademas, ambos intercambian didlogos. El parlamen-
to del artista estd fijado pero puede variar espontaneamente.
Puede hacer que el publico participe en los didlogos y, en
ese caso, segun las circunstancias, el contenido varia.

El horario de la funcién empieza con la puesta de sol y
dura hasta la medianoche. En la noche se alumbran con
antorchas, que producen un efecto de reflectores y hacen
variar los colores de las méscaras. En el caso del teatro de
titeres, el grupo de Namsadang se detiene en la entrada del
pueblo después de hacer una gira y coloca la bandera de su
grupo. Entonces si la gente del pueblo coloca su bandera,
significa la aceptacion de ese grupo. Ellos entran al pueblo
y realizan su espectdculo acompafiados de una banda musi-
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cal agricola, trapecistas y acrébatas. Si el pueblo no mues-
tran interés, se ven obligados a irse a otro pueblo.

Las mascaras se hacen con materiales tales como
madera, papel y cascaras de calabaza. Los enmascarados
tienen muchos nombres: Yangban, Nochang, Mokchung,
Yonggam, Halmi, Somu, Miyal, Choraengi, Imae, Maltugui,
Chuibari, Yongno, etc. Con la mascara reemplazan el
magquillaje y, segun el dngulo de inclinacién, expresan un
sentimiento determinado. Es este un teatro que consta de
varios actos y cada uno es casi independiente y por eso, si
termina un acto, el artista puede aparecer asumiendo otro
papel con un cambio de mascara.

2.7.4. Los actos principales y la significacion del
teatro de mdscaras

El teatro de mascaras se transmite por varias clases segun
las regiones. Pongsantalchum y Gangryongtalchum en la
costa oeste; Yungjubyolsandaenori y Songpasandae, en los
alrededores de Seul; Okwangdaenori, en Tonyong; y Yaryu,
en Suyoung de Kyongnam. Cada acto tiene generalmente
un contenido comun a los otros y muestra un conflicto
dramatico. Como ejemplos podemos mencionar los de
Nojang, Yangban, Miyal y Yongno. Vamos a resumir el con-
tenido de los actos en Pongsantalchum y, después de revisar
otro teatro de mascaras, explicaremos su significacion.

En Pongsantalchum el acto de Nojang consta de cuatro
escenas. En la primera danzan cuatro personas al compas
de la musica de Yongsanhwesang, Dodri y Taryong. No es
dialogada. En el segundo acto danzan ocho monjes. Ellos
aparecen uno a uno, intercambian un breve didlogo y des-
pués se retiran. No se expresa ningun conflicto dramatico a
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través de los didlogos. Durante el tercer acto danza la baila-
rina Sadang. Ella aparece sobre las espaldas de un anacore-
tay canta con €l tonadas divertidas, sin realizar didlogos sig-
nificativos. En el cuarto acto aparece un didlogo dramatico.
Los monjes aparecen arrastrando al anciano monje Nojang.
El bastén de este es llevado a las espaldas de los jovenes,
quienes, después de observarlo por un momento, tratan de
distraer al publico de la atencién de Nojang diciendo que el
cielo esta nublado o que ha aparecido una serpiente. Luego
uno de ellos lo presenta formalmente, este cae y entonces
los monjes anuncian que deben celebrar un rito porque esta
muerto. Después salen de la escena. A continuacién, una
shamadn aparece y baila. Nojang, después de ver el baile de
la shaman Somu, revive, le cuelga su collar de cuentas y
bailan juntos alegremente. En ese momento aparece un
vendedor de zapatos y Nojang lo llama para comprarle un
par y regaldrselos a Somu. De pronto sale un mono del bulto
de los zapatos y hace un gesto para indicar que él quiere
hacer el amor con el vendedor. Después hace lo mismo
detras de Somu. El mono entrega una carta de Nojang al
vendedor en vez de pagar por ellos. En ese momento
aparece Chibari y, al ver a Somu, decide poseerla y luchar
contra Nojang. Al comienzo recibe golpes de Nojang y se
retira, pero finalmente, después de vencerlo, se apodera de
la mujer. Somu da a luz a un hijo de Chibari, lo llama
Madang y le ensefia el texto de mil caracteres chinos.

En Yangjubyolsandaenori, en el acto de Nojang, él y
Chibari se pelean por Somu. Chibari la posee y ella también
alumbra a un hijo. Pero en el teatro de mdscaras de la zona
del sur, en vez del acto de Nojang, en el acto de Halmi —que
corresponde al acto de Miyal— se muestra a un anciano
quien abandona a su vieja esposa para convivir con una
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joven concubina y luego tiene un hijo con ella. Los conflic-
tos, la union entre hombres y mujeres y el nacimiento de los
hijos constituyen los elementos rituales que representan la
abundancia del cultivo agricola y son iguales al caracter
mitolégico del dios de la reproduccion.

El argumento del teatro en el que Nojang, viejo y débil, es
vencido y Chibari, joven y fuerte, se une con Somu podria
interpretarse del siguiente modo: el aspecto ritual, que repre-
sentaba la abundancia a través de la unién entre el dios de
la reproduccion v su diosa, se teatralizé. El que muestra la
union entre los dioses como tema es originario del acto de
Miyal. El de Nojang se formulé después de que el cardcter
del dios de la reproduccion cambiara del dios del cielo a
Buda o los monjes, después de la introduccién del budismo.
Mientras, la union entre el viejo y la joven concubina y el
nacimiento de los hijos que se muestran en el teatro de mas-
caras de la zona del sur difieren en que el corpus principal
de la reproduccion es la mujer. La seleccion de la joven en
lugar de una vieja surge de la idea de que la mujer preside
la reproduccion.

El acto Yangban es el sexto del Ponsantalchum y viene
después del acto de la danza del leén. Aqui se muestra a tres
hermanos, hijos del sefior Lee, que fueron burlados por su
escudero llamado Maldugui, quien, dialogando con estos
hermanos, dice algunas groserias que ellos piden corregir
y, sin embargo, Maldugui continia burldndose de ellos,
cambiando las palabras. En Yanjubyolsandaenori, un estu-
dioso Yangban y Maldugui se encuentran y a este ultimo se
le asigna un castigo cuando se burla del otro, pero soborna
para que los golpes del castigo sean fingidos y después re-
vela las corrupciones del Yangban. En el teatro de mdscaras
de la zona del sur, los yangbanes perdieron el prestigio de
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sus escuderos. Este argumento revela la satirizacién que
hace el pueblo de la clase dominante. Esto significa que el
teatro de mascaras fue creado por el pueblo, la clase do-
minada, y que ellos permanentemente disfrutaban de él
Desde su punto de vista, fueron atacadas la vanidad y la
hipocresia, la jactancia y la costumbre de usar caracteres
dificiles que no servian para la vida cotidiana del Yangban.

El acto de Miyal es el ultimo de Pongsaltalchum. Empieza
con el intercambio de sentimientos entre Miyal y su viejo
esposo, después de la separacién que tuvieron durante un
tiempo a causa del trastorno del esposo. Pero el viejo ya
tenia una joven concubina llamada Dolmorichuib. Por eso,
esta y Miyal pelearon. Al discutir la distribucién de la ri-
queza del viejo, este estuvo a favor de Dolmorichib. Miyal
murid por esa razon. Luego aparecié otro viejo llamado
Namgang y llam¢é a una shaman para hacer un rito de conso-
lacion para el alma de Miyal. A diferencia del acto de Nojang,
en las relaciones triangulares entre un hombre y dos
mujeres, la joven es quien gana. Se cree que el contenido
mitoldgico de renovar la fuerza reproductiva de la diosa
madre de la tierra como la diosa de la reproduccién se mani-
festd en el teatro de mdscaras. Miyal es la diosa mujer y la
diosa de la reproduccién, igual que la anciana Golmegui,
quien aparecio en el rito de Byolsin de la costa Este. Pero,
al debilitarse la fuerza de la reproduccién, fue derrotada
por una joven para después morir. La muerte de Miyal es
la muerte de la vieja diosa de la reproduccién al recibir a la
nueva diosa. Se puede pensar que esto proviene de la cere-
monia agricola en la que se renueva la diosa madre de la
tierra de acuerdo con el ciclo anual.

El contenido principal del teatro de méscaras se formuld
cuando la festividad sobre la reproduccion se transformé en
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una obra teatral y alcanzé un contenido satirico sobre la cla-
se alta, los Yangban, desde el punto de vista del pueblo. Ca-
da acto es independiente y los conflictos dramaticos se ex-
presan dindmicamente a través del baile mds que por los
didlogos. Pero todos los conflictos se resuelven en cada ac-
to v se arreglan con el inicio de la nueva vida. Desde esta
perspectiva, se concluye que el teatro de mascaras tiene la
funcién de disolver el estado oprimido del pueblo, que se
dedicaba a la produccion primaria como clase dominada en
la jerarquia tradicional, y darle mayor dnimo.

3. Conclusiones

La herencia de la literatura oral de Corea es abundante. Esto
significa que su historia es larga y hay muchas escenas
donde la colectividad se dedica a las actividades primarias en
el campo o en la pesca. Desde esta perspectiva, la literatura
oral tiene un caracter popular.

La literatura oral no es propia de la clase intelectual. Hasta
la dinastia Choson utilizaron el caracter chino como letra ofi-
cial. Si la literatura escrita en chino es la literatura de la clase
intelectual, la oral es la literatura popular de los que no
aprendieron el chino. La mayoria del pueblo, marginada de la
caligrafia extranjera, satisfizo su deseo literario con el recur-
so de la oralidad mientras se dedicaba a las actividades pro-
ductivas primarias, como la agricultura y la pesca. Por eso, en
las canciones tradicionales o relatos folcléricos aparecen
muchos temas que dan importancia a la vida cotidiana.

Podemos ver en las canciones del trabajo agricola, can-
tadas durante las labores, la satisfaccién por el trabajo y la
diversion, como por ejemplo durante la plantaciéon de arroz
o el desyerbe. En las canciones de la carroza funeraria se
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canta al resentimiento por no disfrutar de comidas deli-
ciosas y no ponerse ropas finas. En las canciones de Sijipsari,
que cantaban mientras hilaban las mujeres, la nuera canta la
vida sufrida por los maltratos de sus suegras o cufadas.
Ademads, muchas canciones tradicionales toman sus comi-
das, vestimentas y viviendas como motivos para las can-
ciones,

Los protagonistas de los relatos folcloricos son personajes
expulsados por sus padres por ser perezosos o comilones.
Sin embargo el azar les hard tener fortuna y ganar mucho di-
nero, casarse con hermosas mujeres y volver a casa. El tema
de este tipo de relatos se resume con el enriquecimiento y el
matrimonio. El primero es el recurso para elevar el nivel de
la vida, y el segundo para prolongar la vida a través de los
descendientes. En resumen, el ideal del pueblo que se diver-
tia con la literatura oral era el anhelo de poseer una buena ca-
sa, comer, vestirse bien y gozar de la vida.

En la literatura oral transmitida por los artistas profesiona-
les, como el pansori, el teatro de mdscaras o los muga, predo-
minan mas las criticas y satiras sobre el abuso del Yangban.
Se burlan del comportamiento del Yangban, que pretende
ser noble y se esfuerza por mantener su dignidad, se rien de
su sabiduria, que no servia de mucho en la vida practica. En
el Korigut de la costa Este, se reproducen los habitos de los
altos funcionarios en una forma humoristica, y el examen pa-
ra ser altos funcionarios, que es la puerta para ascender a la
clase alta, se satiriza desde la mirada del pueblo. En el acto
de Yangban, en el teatro de méscaras, tres hermanos nobles
fueron burlados por su escudero llamado Maldugui; el hecho
de que las groserfas dichas por Maldugui las entienda el
publico y no los hermanos confirma que el publico y los
actores se burlan de la clase alta de los Yangban.
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La literatura oral se distingue por dar mas importancia al
presente. La clase encargada de la literatura oral esta fami-
liarizada con el shamanismo. El shamanismo cree que es mas
importante la vida bendita del presente que la del futuro. Es-
pecialmente el shamanismo de hoy tiene la caracteristica de
buscar la bendicién, de suplicar el bienestar vy la prosperi-
dad del hogar. Por eso en la literatura oral aparece el deseo
de vivir con riquezas. El pensamiento que da importancia a
la vida actual se formula por la vida tan dura y sufrida de
esos anos. Las personas que sufrian de hambre y recibian
maltratos de los funcionarios corruptos aspiran a recibir un
trato humanitario y una vida de abundancia.

Por otro lado, como medio de evadir el sufrimiento del
presente, se cayé en el misticismo taoista. Los relatos de
geomanticos, relatos sobre adivinadores y la mayoria de las
obras de Indam Lee se pintaron a través de esta doctrina. Y
el que la suerte de un pais dependa de la eleccion de un
buen lugar para la capital, o que el bienestar o la decadencia
de un hogar dependan de su ubicacidn, muestra este pen-
samiento. Podemos encontrar este aspecto también en los
relatos de la fundacién de Koryo, los mitos de la fundacién
de la dinastia Choson y los relatos de geomanticos como
Doson, Park Sanui v Nam Sago.

En las obras del pansori, el misticismo taoista ocupa un
gran peso. En Simchongga, 1a vida de Simchong, hasta el
instante de introducirse en las aguas de Indan, se presenta
en forma muy real. Pero desde su sumergimiento hasta el
reencuentro con su padre ciego, después de hacerse reina
de China, cobré un matiz fantastico con el misticismo taois-
ta. La vida de Simchong en el palacio del Dragén y su
entronizacién se decide por la voluntad de los dioses taois-
tas —como el emperador del cielo o el rey de los dragones—
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excluyendo el esfuerzo humano de Simchong. En Hung-
buga, la vida pobre de Hungbu exhibe un caracter real pero
acabar con la pobreza y hacerse rico es un producto mistico
y fantastico. Hungbu se hizo rico gracias a la ayuda del rey
de las golondrinas, sin superar la pobreza por su propia
capacidad. Aqui podemos encontrar la concepcién del
pueblo, que imagina la coexistencia con lo sobrenatural.

Generalmente la descripcion de los sufrimientos configu-
ra un aspecto real de la vida popular, y su proceso de enri-
quecimiento y prosperidad muestra el caracter fantdstico
que cuenta con la fuerza del dios. Pero, el dios no ayuda a
cualquiera, sino a las personas que no pierden sus buenos
pensamientos durante sus padecimientos. Aqui podemos ver
la postura de la vida sencilla del pueblo. Podemos encontrar
la idea paciente y optimista de que un dia llegara una mejor
forma de vida. Este pensamiento se centra en respetar y
confiar en el ser humano y surge de la vida de un pueblo
dedicado al cultivo agricola, donde el que siembra siempre
recoge.



Capitulo 3
Literatura escrita en chino

Lee Hyesun

1. Introduccion

El presente estudio de la literatura escrita en chino abarcara
solo las obras de los literatos coreanos. Aunque la actividad
literaria a través de esta escritura se realiza hasta hoy en
dia, aqui nos limitaremos al periodo entre el establecimien-
to de los Tres Reinos y la instauracién del gobierno interino
en China en el afio 1919, cuando se oficializd la escritura
coreana.

Pese a que no es totalmente claro como se introdujo la
escritura china a la peninsula coreana, se piensa que ocurrio
antes del establecimiento de los Tres Reinos. Siguiendo los
cambios politicos en China, hubo movimientos entre los in-
telectuales que determinaron la inclusién de esta escritura.

Es un problema interesante saber si en Corea existio
alguna escritura autdctona antes de la introduccion de la
china. Pero desde el periodo de los Tres Reinos, cuando se
establecieron relaciones internacionales dentro del ambito
cultural chino, se usé en plenitud este modo de escribir.
Esto contribuy6 con la entrada de Corea a la comunidad
internacional.

Sin embargo, el uso de la escritura china no significo la
dependencia del dmbito cultural de ese pais, sino sirvié
para mostrar la capacidad cultural del pueblo coreano. En
el periodo de los Tres Reinos fue notable el papel oficial de
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esta escritura en el registro de los asuntos nacionales y no-
ticias de las hazafas del pais. Después del fin del enfrenta-
miento politico y cuando se vigorizo6 el intercambio de los
emisarios entre Shilla, Palhae, Tang y Japén, la escritura
en chino fue un instrumento indispensable no solamente
para las necesidades oficiales, sino también para cantar al-
gunos poemas en lugares privados. A través de esta escri-
tura, los literatos de Shilla y Palhae mostraron su nivel inte-
lectual, orgullosos por incluirse en el mundo civilizado.

Lo mds importante fue que algunas obras escritas en chi-
no expresaron la vida v la experiencia de nuestro pueblo
mas ardientemente que las posteriores obras escritas en co-
reano. Esto ocurri6 no solamente en el periodo anterior a la
creacién del alfabeto nativo, sino también después, al repre-
sentar y criticar las circunstancias de la época con agudeza
y exponer una nueva vision hacia el futuro a través de los va-
rios géneros como la poesia, la novela y los textos diddcti-
cos. Ademads, aunque utilizé la misma escritura en chino,
mostro los rasgos culturales del pueblo con persistencia, a
diferencia de la literatura china y japonesa y —como indico
el autor So Kojong en el prologo de la Antologia de la litera-
tura oriental— manifest6 una singularidad equiparable con
la primera de estas.

Pero a veces fue criticada por asumir un papel negativo al
orientarse hacia la literatura aristocratica, dejando de lado la
literatura popular. Pero, si examinamos en detalle, estas dos
no se desarrollaron independientemente, sino formaron
parte de la literatura coreana a través de sus similitudes y di-
vergencias. Los funcionarios de la clase alta acogieron las
canciones populares, expresaron los sentimientos de la cla-
se baja y escribieron los poemas en chino y en coreano.
Incluso en un caso trataron de fusionarse con la literatura
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coreana, descartando las normas de la literatura escrita en
chino. Por esa razén no podemos hablar de la literatura po-
pular sin el reconocimiento justo de la literatura escrita en
chino y viceversa. Esta se puede dividir en las siguientes ra-
mificaciones: la escritura de comentarios y reflexiones, los
escritos politicos, los escritos ceremoniales, las biografias,
los escritos de exposicion de ideas y réplicas y las obras
poéticas.

So Kojong, al recopilar la Antologia de la literatura orien-
tal, establecié una clasificacién en cuarenta y ocho tipos y
determind un sistema para esta literatura, valido para el pe-
riodo medieval.

De este modo, los escritos politicos y ceremoniales ocu-
paron un gran espacio y, teniendo una funcién oficial, el ar-
te de la expresion se aproximo a la configuracion literaria y
a una conciencia estética sobresaliente. Al mismo tiempo, la
rama didactica alcanz6 un papel importante, mientras el tea-
tro no aparecio.

Esta literatura se establecié debido al sistema propuesto
por So Kojong, pero aparecieron otros tipos literarios que
expresaron nuevas experiencias, como la novela, los cuen-
tos del suefio y los cuentos histéricos no oficiales. Asi,
mostrd la transicion del periodo medieval al periodo mo-
derno. Al llegar a este ultimo aparecieron muchos articulos
que exigieron una observacion personal y detallada de la
realidad, como la cronica, o ficciones, como las leyendas. No
hubo interés literario sobre los articulos politicos y cere-
moniales, a diferencia de los periodos anteriores.

Hay una gran cantidad de datos disponibles, pero aun
queda mucho por hallar e investigar. Antes, los estudios les
prestaron mas atencién a la poesia y novela, pero ultima-
mente se estan acercando a los ensayos y, por lo tanto, se
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estd extendiendo el campo de estudio. Asimismo, otros
géneros que se trataron como datos complementarios para
investigar el pensamiento y la vida de los autores deberian
ser estudiados mds sistemadticamente.

Aqui intento mostrar una vision general en torno a la poe-
sia y prosa y, en el caso de la poesia, dividirla entre la lirica
y la épica. En el caso de la prosa, me limitaré sélo a algunos
géneros como historias de objetos animados, relatos en el
suefio y la novela. La literatura escrita en chino esencial-
mente fue la cldsica; por ello la que surgié continuamente en
el periodo de la apertura, el inicio de la literatura moderna,
se tratard en un capitulo independiente.

2. La poesia lirica

2.1. Periodo de los Tres Reinos y el reino Silla
unificado

Como las obras mas antiguas podemos mencionar el
poema de Ulchimundok, general del reino Koguryo, que
fue entregado al general Ujungmun del reino Su, en China;
La cancion de la paz, escrita por la reina Chindok del reino
Silla, y los poemas Budistas y shamadnicos, que se regis-
traron en Samgukyusa. La poesia de este periodo se incliné
a la funcion oficial en el campo religioso, politico y
diplomatico.

Se estima que la poesia que expresé un sentimiento indi-
vidualista aparecié a finales del siglo VII cuando el reino
Silla unificé los tres reinos. Los datos existentes sobre esta
época, escritos en el siglo VIII por los monjes que fueron a
estudiar al reino Tang, son los poemas de Hyecho (704-787)
y los poemas de Kim Chijang (705-803), escritos cuando €l
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estuvo en la montana Kuhwa del reino Tang. Otras obras
también fueron escritas en el siglo IX o X por los eruditos
que fueron a Tang, lo que establecié un vinculo estrecho
con este reino.

El reino Silla fue un pais clasista y jerarquizado, por eso
algunos eruditos no pudieron ascender en sus cargos y por
eso escogieron el reino Tang como una via de escape de su
descontento. Ellos pasaron el examen Pingong del gobierno
del reino Tang, que se establecié para conciliar a los paises
vecinos, y mostraron alli su talento. La cantidad de eruditos
que aprobaron el examen hasta el derrumbamiento del
reino Tang fue de 58 personas, y durante los cinco reyes, 32;
lo cual muestra el interés de los eruditos coreanos hacia el
examen Pingong. Pero los aprobados procedentes de otros
reinos tuvieron un trato diferente a los de Tang. Por eso, no
se les asigné cargos demasiado importantes y, en algunos
casos, se vieron obligados a retornar a sus reinos de origen.
La significaciéon del examen Pingong solo fue importante en
el nivel cultural.

El hecho de que los eruditos que fueron a estudiar en el
reino Tang dirigieran la literatura de esta época significé
una semejanza con el ambiente literario de Tang. Los apro-
bados de este examen, como Choi Chiwon, Choi Kwangyu,
Choi Sung, Park Inbom, practicaron las corrientes literarias
de Tang. Pero realmente en sus poemas se configuraron la
soledad en el extranjero, el sufrimiento para aprobar el exa-
men, la pobreza, el reconocimiento sobre la realidad de
Tang vy la marginacién después de retornar a su propio rei-
no. Por eso se alejaron de la poesia de Tang.

Entre los eruditos que fueron a Tang hubo muchos no
solamente de Silla, sino también de Palhae. Estos tuvieron
un espititu competitivo hacia los de Silla, y por eso alcan-
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zaron un nivel bastante elevado. Pero las obras existentes
de los eruditos de Palhae se encontraron en parte en los
datos de Japén y China, por lo que es dificil distinguir las
diferencias literarias entre Silla y Palhae.

2.2. Primer periodo del reino Koryo

La literatura del reino Koryo se desarrollé sobre la tradicion
de la literatura escrita en chino con un nivel muy elevado
que alcanzé al Silla unificado. Ademas, la ejecucién del exa-
men de estado para elegir a los altos funcionarios desde el
cuarto rey Kwangjong contribuyé al desarrollo de la litera-
tura de este reino.

Sanggui, chino integrado al reino Koryo, que sugirié la
ejecucion del examen de estado y fue jurado durante los
tres primeros exdmenes, desempeiié un papel trascenden-
tal para que la corriente poética se refinara. Debido a ese
refinamiento recibid posteriormente la critica de que esa li-
teratura era muy superficial y ampulosa. Es muy probable
que Wangyung, quien fue jurado once veces, fuera un chi-
no que adopto la nacionalidad del reino Koryo.

El sistema de examen de estado desempefé un papel en
el desarrollo y la formacion de la poesia, pero, por el predo-
minio de los aristdcratas en estos examenes, la poesia escri-
ta en chino del primer periodo del reino Koryo mantuvo una
relacidn estrecha con la cultura aristocratica.

Estos poemas refinados emplearon un lenguaje poético
sensorial lleno de imagenes. Una cancion de despedida titu-
lada Despidiendo al amante de Chong Jisang fue considera-
da como un poema valioso. Este poeta fue un erudito que
participo en la cultura aristocratica con su arte, aunque no
perteneciera la clase de los altos funcionarios.
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En la extensa ribera, después de acabar la lluvia,
hay hierbas de variados colores.

Despidiéndome de ti, que te vas a Nampo, yo canto
una triste cancion.

Cudndo se acabard el rio de Taedong.

Afio tras afio las lagrimas de la despedida se suman
a las ondas azules.

El tema principal es la despedida y la tristeza de ese ale-
jamiento. Esto se expresé a través del rio, las lagrimas y la
lluvia. Sin embargo la razon de que este poema no fuera
melancolico sino fresco fue la imagen visual de la naturaleza
configurada en el primer verso. La frescura de las hierbas
sobre la extensa ribera después de llover mostroé la vitalidad
y expuso con mas profundidad la tristeza de la despedida.

En el segundo verso comparé la abundante naturaleza
con el estado emocional de los amantes v desde esta her-
mosa naturaleza se expresa la tragedia de la despedida.
Aqui Nampo fue el lugar concreto de la separacién de estas
personas, pero al mismo tiempo también el lugar de reen-
cuentro. Este espacio dual, no solamente de las personas
que se despiden, sino también de aquellos que se alegran
esperando a quienes vuelven, muestra mas tristeza en la
persona que esta despidiéndose.

El agua del rio y las lagrimas de los ultimos dos versos
mostraron un aspecto de la despedida que existe donde
quiera que viva el hombre, con lo que no se limita a la des-
pedida al nivel individual, sino al sentido social mas univer-
salizado y al mismo tiempo expresa una larga despedida y
una incesante afioranza.

El nombre de Nampo y el rio Taedong indican que este
poema se escribio con el fondo de la ciudad de Sokyung y esto
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mostré una misma tradicién con el poema Sokyongbyolgok.
Chong Jisang expresé el sentimiento del pueblo con her-
mosura y mostr6 una diferencia con el poeta Kim Pusik, que
tratd de establecer una norma aristocratica en la cual la
poesia debia seguir la tradicién de las escrituras sagradas.

Este rasgo revel6 una dualidad: primero, existieron obras
que buscaron la belleza estética y, segundo, obras que bus-
caron dar lecciones morales. La segunda tendencia aparecio
en poemas desde Choi Sungro hasta Choi Chung, Choi Yak
vy Kim Pusik. Y las lecciones morales aparecidas en Kim
Pusik tuvieron relaciones con el confucianismo. Aqui
podemos encontrar otro estrato cultural de la literatura
Koryo, como una parte de la cultura de la aristocracia. Pero
las moralejas no se arraigaron en las estructuras poéticas;
por lo que el pensamiento del confucianismo no alcanzé6 a
ser la base de la vision del mundo de las obras.

En el caso del budismo fue igual. La mayoria de los poe-
mas, en cuyo fondo aparecié un templo, mostré que estos
edificios sagrados fueron su soporte espiritual y que el
apoyo principal de la sociedad aristocratica fue la cultura
budista. Pero los templos mostraron los casos extremos
entre la separacion de la realidad y el vinculo secular. Los
poetas prestaron mas atencién al vinculo con la realidad, lo
que evidencia un espiritu realista.

2.3. El segundo periodo del reino Koryo: la rebelion
militar

La rebelion militar hizo aparecer un nuevo grupo de litera-
tos y motivo la eliminacién de las caracteristicas formales y
prestigiosas de la cultura aristocratica. Pero no hubo un
cambio ni eliminacién total de los funcionarios civiles. Entre
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las personas que dirigieron el examen de estado y alcanza-
ron el primer lugar en dicho examen hubo muchos descen-
dientes de familias aristocraticas.

Mientras los aristécratas fueron eliminados o margina-
dos, los nuevos funcionarios, descendientes de pequefios
terratenientes, intervinieron en los asuntos politicos y
tuvieron una vision v conciencia distinta de la de los
aristocratas anteriores. Lee Kyubo, poeta representativo del
gobierno militar, escribié un poema épico y heroico del rey
Tongmyong. Mostro una nueva conciencia sobre la historia
del pueblo y, a través de la poesia del campesinado, que
describi6 el aspecto miserable de esta vida, mostré también
un interés en el sufrimiento de la clase baja por el abuso y
critico a los funcionarios corruptos.

La rebelién a su vez influyé en el sector religioso. Al
debilitarse las sectas que no seguian al Zen, este ultimo
prosperdé. Los monjes del Zen ensefiaron a sus discipulos, a
través del Gatha (canciones para elogiar a Buda), una reco-
pilacion de las ensefanzas budistas. Este fue un aporte rele-
vante de la poesia budista en la historia de la literatura; se
form6 con un estilo coloquial pasando por alto la norma
estricta de la poesia escrita en chino, asi motivé su fusién
con el modo de hablar de la lengua coreana.

Después de terminar el gobierno militar y recibir la in-
fluencia del reino Won, apareci6 una nueva fuerza aristocrati-
ca. Con este grupo, los nuevos funcionarios se enfrentaron y
prestaron atencion al sufrimiento del pueblo. An Chuk, Lee
Gok y Yun Yohyung escribieron poemas en este sentido.

Lee Chehyun se distinguié por mostrar una clara con-
ciencia histérica defendiendo la continuidad de las tradi-
ciones del reino Koryo y mostrando su simpatia hacia los
que querian mantener su honor luchando contra otras fami-
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lias que pretendian ascender al trono. Fueron notables los
once poemas de su libro So Akbu, por adaptar las canciones
populares, escribirlas en chino y tratar de acercarse al sen-
tir del pueblo. Al aproximarse la literatura escrita en chino y
la literatura popular coreana, la poesia coreana escrita en
chino, a diferencia de la poesia china, se cargé de sentido y
aseguro sus caracteristicas distintivas. La mayoria de estos
poetas visité el reino Won y mantuvo afecto al reino Koryo,
que fue devastado por la invasion de tribus mongoles.
Pabellon de Pubyok, de Lee Saek, enfatiz6 que el reino Koryo
fue fundado por el cielo, basandose en que hace mil afios el
rey Tongmyong de Koguryo ascendid al cielo montado en
un caballo, mostrando de ese modo una conciencia histori-
ca independiente y el gran espiritu de los nuevos funciona-
rios de la clase aristocratica.

El aporte espiritual de estos aristocratas fue la doctrina
Lihak, que impulsaba estudios de la naturaleza humana,
pero ese pensamiento no se configurd en la poesia de aquel
entonces. Mds bien, a través del contacto estrecho con los
budistas Zen, se escribieron con una fuerte inclinacién hacia
esta doctrina.

2.4. Primer periodo del reino Choson

Al llegar a la decadencia del reino Koryo, las familias aristo-
craticas se dividieron en dos grupos. Uno de ellos guard¢ fi-
delidad al reino Koryo, mientras que el otro particip6 en la
revolucion para la creacion de un nuevo reino. La primera
agrupacion fue liderada por Kil Chae y su sucesor Kim
Chongjik; se hizo llamar secta Sarim (entregarse a una vida
retirada). La segunda fue dirigida por los aristdcratas
Chong Dojon, Kwon Kun y Pyon Kyeryang; se hicieron co-
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nocidos como la secta Hungu (nobleza dominante). Los dos
encabezaron la literatura del reino Choson.

El primer periodo de Choson adopté el confucianismo co-
mo su pensamiento directriz y traté de imponerlo con rigu-
rosidad. Como consecuencia, hubo discrepancias entre los
budistas, considerados herejes, y los confucianos. Muchos
marginados por el nuevo sistema aristocratico también de-
sarrollaron una importante actividad literaria independien-
te. La secta Hungu, al transcurrir el tiempo, enfatizo el arte
decorativo de la poesia v, al entrar en el siglo XVI, produjo
poemas muy refinados y de tonos elevados, pero alejandose
de la realidad.

Por otro lado, en la literatura de la secta Sarim del siglo
XVI se reflej6 el pensamiento Songrihak (estudio de la natu-
raleza humana). Sus integrantes, los cuales se habian entre-
gado al estudio y la vida retirada, empezaron a participar en
los asuntos politicos. Esta filosofia se sostuvo claramente
con el reconocimiento del entorno. Se crey6 que con el con-
tacto entre los objetos circundantes y el ser humano se al-
canzaba un estado de éxtasis, excluyendo todo sentimiento
de avaricia. Descubrimos esta caracteristica en los poemas
que cantaron a la naturaleza, como el siguiente:

En los ojos se coloca una cortina y en la oreja se cierra una
puerta.

El rumor del riachuelo y del viento que agita el pino se hace
estruendoso.

Olvidando todo, me embeleso al ver el agua como agua.

Mi corazén dondequiera que vaya se pone transparente y

ardoroso.
So Kyongdok, sin titulo
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La alegria de ver la hermosa naturaleza no viene solo de co-
nocerla; se acentia cuando se alcanza el estado de armonia
entre ella y el yo. En el primer verso, olvidar el yo no es
posible por la ruptura con los sentidos (los ojos estan ce-
rrados y la oreja, tapada). Los objetos externos, represen-
tados en el segundo verso por el sonido del viento del pino
y el del riachuelo, no se pueden evitar con los ojos y las ore-
jas. La naturaleza expuesta a los sentidos no es la esencial
sino solo una belleza externa. Aqui es muy claro que la na-
turaleza que mird y pinté la secta Sarim no era la hermo-
sura exterior.

En el tercer verso se muestra que el verdadero rasgo de
la naturaleza se adquiere cuando uno se olvida del yo y es li-
bre de todos los sentimientos y deseos obtenidos a través
de los sentidos. Ver el agua como tal implica un estado de
identificacidn entre el yo y este elemento; la alegria de can-
tar a la naturaleza viene cuando esta y el yo se identifican.
Tal identificacion fue la conciencia estética predominante de
la literatura poética del primer periodo de Choson.

El ultimo verso es la configuracién concreta de la identi-
ficacién entre el objeto v el yo. Cuando este ultimo se olvida
de si mismo y ve el agua como tal, puede reconocer la esencia
de la naturaleza y entonces el corazén del yo y la naturaleza
pueden ser uno. Para el poeta es posible lograr esta unifica-
cion por concebir que ambos se componen de una misma
energia. Segun la visién del poeta, la naturaleza es el prin-
cipio moral, cuya esencia no se puede cambiar dependiendo
del mundo. En ese sentido, muestra una diferencia con el
erudito Lee Hwang.

La literatura de estas dos sectas se dlferenma en que la
secta Hungu da importancia a la funcién decorativa y la de
Sarim a la funcién utilitaria, sin embargo, no hubo una dife-



145

rencia crucial en su posicién literaria, pues ambas conside-
raron que los literatos deberian alcanzar el camino del Do a
través de la actividad literaria siempre ocupada por la clase
aristocratica. En el caso de los literatos marginados de
estas dos sectas, ellos mostraron muchas diferencias con
estas sectas en su posicion social, pensamiento y hasta en
su estilo literario. A este grupo pertenecieron las personas
de la clase baja como O Mujok, las personas reaccionarias
al sistema establecido como Kim Sisup, taoistas como Chong
Heeryang, las mujeres como Hwang Chini, asi como también
tres poetas que introdujeron la corriente del Tang en los
medios literarios donde predominaba el reino Song.

Estos marginados, que tomaron una actitud critica ante
la sociedad de aquel tiempo, se caracterizaron por buscar la
férmula de un nuevo estilo. Los ejemplos marcados de esta
tendencia aparecieron principalmente en la novela y en los
cuentos del suefio, pero también podemos ver esta caracte-
ristica en poemas como El lamento de los refugiados de O
Mujok y Cancion cadtica en la taberna, de Chong Hee-
ryang. Estos poemas dieron relieve a la marginalidad psico-
logica y los conflictos, usando una métrica libre y rompiendo
el tabu de la repeticion de las palabras poéticas.

2.5. Segundo periodo Choson

En este periodo, con cambios econémicos, politicos y socia-
les, hubo muchos cambios también en la literatura escrita
en chino. Entre los factores que contribuyeron a convertir la
poesia conceptual en una poesia estrechamente ligada a la
vida real podemos mencionar la critica incisiva de la reali-
dad, el interés en la literatura tradicional —incluyendo las
obras de la clase marginada como la de los hijos naturales o
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las mujeres— y la amplia aceptacion de las filosofias
—como el taoismo y el budismo, que mostraron los literatos
Ho Kyun, Kwon Pil, Lee Sukwang—.

Con este cambio aparecieron cuatro grandes literatos,
herederos de la tradicidn literaria anterior. Ese ambiente
reaccionario se fomentd por el intento politico del grupo
dominante de permanecer en el poder, pero en el siglo
XVIII, manteniendo el nivel auténtico de la literatura escrita
en chino, se mostré una voluntad de conciliarse con la
nueva corriente literaria. Podemos resumir el cambio apare-
cido en el segundo periodo de Choson de la siguiente ma-
nera: primero, la decadencia del pensamiento aristocratico
debida a que los eruditos empezaron a provenir de otras
clases sociales; segundo, el desmoronamiento de la visién del
mundo y las normas en torno a China por la aparicion de una
conciencia nacional; tercero, una marcada presencia de la
realidad a través de su descripcidn.

El grupo de los escritores de la poesia escrita en chino
que se habia limitado a la clase aristocratica se ampli¢ hasta
la clase media en el segundo periodo de Choson. En este
grupo se incluyeron empleados de baja categoria, los hijos
naturales y sus familias, los intérpretes y los artistas. Ellos
organizaron asociaciones, publicaron las obras poéticas y
también realizaron recitales.

Los altos funcionarios reconocieron la literatura de esta
clase y sus literatos, estando en la posicion intermedia entre
el gobernante y el pueblo, afirmaron el significado de la lite-
ratura de la clase media al mostrar el reconocimiento y la
conciencia de la realidad mirada en su actual estado. Pero,
por otro lado, con el sentimiento marginado por tener una
vida miserable a pesar de su capacidad y conocimientos,
mostraron una conciencia dirigida hacia la clase alta. Aspec-
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tos similares entre su literatura y la literatura de la clase
aristocratica derivaron de este contexto.

Entre los escritores de la clase media fueron notables los
secretarios de la comitiva que viajo a Japon y China. Ellos
tuvieron contacto con los literatos extranjeros y por eso
estuvieron en una posicién mas abierta en su pensamiento
y cultura. A través de este aprendizaje y su composicion
poética llevaron a cabo una reflexion seria.

El segundo periodo fue aquel en el que aparecié la con-
ciencia del pueblo en varios aspectos; principalmente, la
conciencia sobre la historia de Corea. Las obras poéticas
trataron la historia, personajes y leyendas, en las cuales
aparecieron el orgullo y el arrepentimiento del pueblo.

La conciencia del pueblo se vio claramente cuando se
elabor¢ la poesia de Choson, que pasé por alto las normas
de China y se asenté una férmula adecuada para Corea. El
poema Un asunto alegre para el anciano de Chong Yakyong
es una aclaracién del sentido de la poesia de Choson.

La alegria para el anciano

es escribir dejandose llevar por su pincel

sin percatarse de la rima o la métrica

ni perder tiempo con retoques.

Si se alegra, inmediatamente compone.

Si compone, inmediatamente escribe.

Como yo soy de Choson,

me deleitaré escribiendo poemas de Choson.
Ustedes pueden mantener sus normas.

Quién puede decidir por ustedes.

La métrica complicada y laboriosa,

como nosotros podemos saberla estando tan lejos.
Lee Banryong, el muy sinvergiienza,

nos tomo el pelo considerandonos como salvajes del Oriente.
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‘Won Mae y Uh Dong elaboraron un pabellén de nieve

v en la tierra china nadie se percato.

Atras uno apunta con la escopeta,

no hay tiempo de mirar el pellejo seco de la cigarra.
Aunque trato de imitar el poema de la montafia y la roca,
temo la burla por considerarlo femenino.

Aunque se adorne con palabras tristes,

como se puede escribir poemas tristes.

La pera y la mandarina tienen diferente sabor.

Cada uno escoge segun su gusto.

Del primer v segundo verso podemos preguntar c6mo
es posible que la alegria para el anciano sea escribir dejan-
dose llevar por el pincel. Aqui se insinua que el poeta antes
no habia escrito dejandose llevar por el pincel debido al
exceso de normas. Lo mas importante fue la toma de con-
ciencia de que la restriccién en la juventud no fue muy sig-
nificativa. Pero el poeta se dio cuenta de ello al llegar a la
ancianidad.

Del tercero al sexto verso se exponen las normas que li-
mitaron al poeta. Las rimas que usaron para la poesia escri-
ta en chino y las normas restrictivas de China fueron los
elementos que causaron mas disgusto al poeta. Por eso,
cuando se alejé de estos, le fue posible la creacién de la ver-
dadera poesia de Choson.

Del sétimo al octavo verso se remarca el fondo de la
poesia de Choson con la expresion «yo soy de Choson», lo
cual sugiere que el anciano se mantuvo ajeno a Choson aun
siendo de este lugar. Se declara al poeta como hombre de
Choson.

Del noveno al doceavo verso se establece la distancia
entre China y Corea al introducir el concepto de espacio y
despreciar las normas que se exigian en China.
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Del decimotercero al vigésimo verso el poeta justifica, a
través de algunos ejemplos de la preceptiva literaria, que el
ataque a las normas inutiles no derivo del nacionalismo o de
un pretexto propio para incumplirlas. El poeta indica que las
normas no fueron completas y las ciegas imitaciones fueron
vanas. Asi, la declaracion de la poesia de Choson adquiere
universalidad.

En los ultimos cuatro versos, el poeta considera/que imi-
tar otros poemas es igual a cometer una tonteria. El insiste
que la poesia debe salir en una forma natural, segtin su
propia circunstancia y gusto. Aparentemente, declara la
emancipacién de las normas chinas a través de sus poemas
de Choson, pero en realidad muestra claramente que sus
poemas se emancipan de las restricciones de la realidad,
hacia el pensamiento y la conciencia libres.

El poeta traté de escribir un poema de Choson a través

del uso de refranes coreanos v la adaptacién del chino al
estilo coreano. Es decir, a pesar del uso del ideograma
chino, lo transformo6 como un poema que solamente los
coreanos pudieran entender.
En la poesia de Choson se describié el sufrimiento de
la clase baja, la corrupciéon de la clase alta y el desorden
politico. Al mismo tiempo se reflejo el sentimiento tipico de
Choson. Se distingui6 la forma extensa y narrativa y la
orientacién hacia la flexibilidad en su métrica.

La verosimilitud en la descripcion de sus objetos fue
otro cambio notable. Esta caracteristica se reflejé en los
poemas de Park Chiwon, Lee Dukmu, Park Chega. Ellos
describieron la realidad a través de la observaciéon minu-
ciosa, alejandose de la comprensiéon conceptual de los ob-
jetos. Por eso, muchos poemas mostraron un caracter pic-
torico.
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3. Poesia épica

En la literatura china, cuna de la literatura escrita en chino
en Asia oriental, 1a poesia épica fue muy escasa, mientras en
Corea si prosperd. Asi se logré una tradicién muy larga, la
cual se destacé dentro de la poesia coreana escrita en chino.
Este hecho lo corrobora la extensa poesia escrita en el
segundo periodo de Choson, que se distinguié por la ten-
dencia a narrar.

El poema sobre el rey Tongmyong, el primer poema en
Corea, revela la conciencia elevada del pueblo después de la
rebelién militar del reinado Koryo. Los rebeldes, levantados
contra los nobles del primer periodo de este reino, come-
tieron grandes masacres y destruyeron muchas herencias
culturales, pero, al resistir durante treinta afos en una isla
pequena, Kwanghwa, contra la invasion mongdlica que de-
vast6 la peninsula coreana, estimularon la conciencia del
pueblo. El poema sobre el rey Tongmyong de Lee Kyubo
fue escrito por esta época y mostré la voluntad de elevar la
conciencia del pueblo y reconocer su historia a través del
canto al héroe nacional que fundé Corea. Pero la voluntad
del autor no derivé solamente de la lucha contra la invasion
extranjera, sino también de la vigilancia sobre la casa real
corrupta del reino Koryo.

Esta obra fue compuesta en 282 versos. En el prélogo se
declara la intencion de su escritura. El nucleo del prélogo
estriba en que el rey Tongmyong fue dios, santo y descen-
diente de los cielos y, por lo tanto, Corea fue fundada por el
cielo. Lo que queria expresar Lee Kyubo fue el orgullo y la
confianza del pueblo.

El contenido principal fue el descenso del hijo del cielo,
Hae Mosu, su matrimonio con Yu Hwa, el nacimiento, el su-
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frimiento y la fundacién del pais por Chumong, crecimiento
y subida al trono de Yuri. Como se muestra en este conteni-
do, se describi6 tres generaciones heroicas de Hae Mosu,
Chumong y Yuri. Sin embargo, la parte relacionada con Yu-
ri solamente consto6 de cuatro versos. El interés del poeta se
centré en Hae Mosu y en Chumong. Las descripciones de
Hae Mosu'y Chumong se realizaron en 100 y 122 versos res-
pectivamente. Podemos decir que ambos personajes fueron
tratados en igual preponderancia. El autor expresa su con-
viccién de que el rey no fue un fantasma sino un santo, no
fue el diablo sino el dios, por lo tanto, Corea fue un pais fun-
dado por un santo. Este alegato termina con una muestra de
alegria al final del poema, que solo puede darse bajo el fon-
do sublime y grandioso de Hae Mosu celestial.

Los primeros 24 versos empiezan con la narracion sobre
los héroes de China. Esto se vio como un pensamiento so-
metido a China. Los héroes descritos por el poeta fueron los
ocho emperadores que tuvieron una singularidad en su as-
pecto fisico, el misterio del nacimiento y otros sucesos ex-
traordinarios. En la primera parte del periodo hubo muchos
hechos sagrados, pero en la segunda parte no ocurrié nada
sobrenatural. El autor se lamenté de estos sucesos. En ese
momento aparecié Hae Mosu.

La aparicion de Hae Mosu y Chumong después de los
héroes chinos sobrenaturales continué la tradiciéon en
Corea y sugiere fuertemente que estos héroes coreanos
fueron mas sobresalientes que los chinos. Primero, se
consigna detalladamente la fecha de la aparicion de Hae
Mosu. Esta fecha indicé el afio 59 a. C., lo cual indica la
intencion del autor de mirar una serie de sucesos como el
descenso del personaje celestial, el matrimonio con Yuhwa,
hija del dios del agua, el nacimiento de Chumong y la fun-
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dacién de Koguryo, no en una dimensién mitologica, sino
en una dimensién historica.

Después se describié su nacimiento y su vida digna. En
esta parte del poema se dice sobre Hae Mosu: «nunca he
visto a nadie libremente subir al cielo dia y noche». Esto
muestra que, excepto Hae Mosu, los héroes chinos no
pudieron ascender al cielo.

Luego aparecié Yuhwa y el vinculo matrimonial entre la
familia del dios del cielo y el dios del agua. Luego ocurrio
una lucha entre Hae Mosu y Hwa Baek, padre de Yuhwa,
por el reconocimiento justo del matrimonio. La victoria de
Hae Mosu fue previsible y trascendente para la conciencia
coreana al considerarse heredera de una tradicion de
ganadores. También tuvo sentido que se prefiriera la nutria
ala carpa, el lobo al venado y el 4guila al faisan. Es decir, me-
jor era escoger animales fuertes y triunfadores a animales
pacificos vy perdedores. En la confrontacién, el pez, el ani-
mal terrestre y el ave dominaron el agua, la tierra y el
cielo; de este modo se remarcé la dignidad de Hae Mosu.

Luego se describi6 el sufrimiento de Yuhwa. Aparece en
varias formas, desde el dafo fisico hasta el destierro y la
detencion. Después de encontrarse con Hae Mosu, se enfo-
ca el matrimonio v el padecimiento de Yuhwa. De este modo
se desarrolla una cronica de Yuhwa. El padecimiento indica
que ella era una persona estoica, si Hae Mosu era una per-
sona simbolica de la dignidad, el desafio, la determinacion y
la fuerza, ella se describié como el simbolo de la paciencia
y el afecto.

Desde el verso 125 se describe el nacimiento y el creci-
miento de Chumong. Estos se encuentran marcados por el
sufrimiento y la singularidad, lo cual revela el nacimiento
equilibrado entre el padre y la madre. Pero la parte mas
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emotiva es el aspecto humano de Chumong y el amor ma-
terno de Yuhwa, que va a asumir el sufrimiento por el por-
venir de su hijo.

En efecto, Chumong se despidi¢é de su madre y se puso
en marcha con tres amigos y fundd un reino. En determina-
do pasaje, ante el peligro ineludible de tener un rio frente a
¢ély detras a soldados que lo perseguian, padecié mucho, pe-
ro finalmente obtuvo la victoria con la ayuda del cielo, su
propia capacidad y sus subditos. El poema épico sobre el rey
Tongmyong nos legd el orgullo nacional al contar que el
protagonista super¢ todas estas vicisitudes. La obstinacién
por la conquista de Chumong fue heredada de la determina-
cién y la voluntad de lucha del padre de Hae Mosu, mientras
su preocupacion por la agricultura fue heredada de su muy
sensata madre.

Sobre Yuri, el hijo de Chumong, se resumié solamente
en cuatro versos, lo cual indica que el interés del poeta
estriba en la fundacién del pais. Pero aunque fuera muy
breve la sucesion del trono, se realizo sobre 1a base de la
paciencia y la virtud. Aunque la fundacion del reino se baso
en la segunda, para la continuacion se necesita la primera.
La conclusién con el verso «eternamente heredando a los
hijos se gobernara el reino» tuvo la intencién de estimular
la voluntad de la resistencia frente a la invasion mongolica a
través del reconocimiento de la historia del pueblo y tam-
bién denunciar la corrupcién de la casa real del reinado
Koryo.

Este poema, que es el primer poema épico, fue el cimien-
to de la literatura posterior. La vida de Chumong ofrecié la
estructura basica de la novela heroica posterior. El sufri-
miento de Yuhwa fue el prototipo del sufrimiento de las
mujeres en las novelas antiguas; el esquema de tres ge-
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neraciones, de Hae Mosu a Yuri, influyé en las novelas de
familia de linaje.

Si el periodo medieval fue el periodo de la poesia épica
sobre los héroes de la fundacién del reino, aquella, al sufrir
el pais la invasion japonesa, se convirtio en la poesia sobre
la gente del pueblo.

Los poemas épicos surgidos en esta época escogieron el
pueblo y las mujeres como protagonistas. Se pueden dividir
entre los que describieron el aspecto miserable del pueblo
por la guerra y los funcionarios corruptos, y los que descri-
bieron el amor entre los hombres y mujeres y la vida tragica
de la mujer. Entre los poemas épicos que pintaron el dolor
del pueblo tenemos El lamento de una anciana de Ho Kyun.
Este poema, a través del sufrimiento de una mujer durante la
invasion japonesa, represent6 el dolor del pueblo coreano.
Cuando la capital fue conquistada por los soldados japone-
ses, la familia de esa mujer se marché. Durante esta tempo-
rada de refugio, la suegra y el marido fueron asesinados por
los soldados japoneses y estos se llevaron también a su hijo.
Por consiguiente, ella, abandonada, sufri¢ trabajando en una
posada. Después escuché la noticia de que su hijo sobrevivié
y que logré mantener una vida sin problemas. Pero ella se
resigné pensando que su hijo no la reconoceria y se lamenté
del sufrimiento a causa de la guerra. El poeta describi6 obje-
tivamente el lamento de una anciana con quien se encontré
en una posada, pero, a través de un cuento tan triste de una
persona tan débil, traté de criticar a la corte por no preparar-
se adecuadamente contra esta invasion.

Entre los poemas que describieron el amor entre los hom-
bres y las mujeres tenemos La unidn después del espejo roto
de Lee Kwangsa, que conté el amor entre Kasil y Solsi, re-
gistrado en Samguksagui. Este poema consta de 228 versos
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y el contenido se reestructuré y ampli¢ épicamente contan-
do con la observacion de un tercer personaje. La historia de
Solsi, seguin Samguksagui, fue la siguiente: el novio Kasil se
fue a pelear en la frontera con China en lugar del padre de
Solsi. Como él no volvio en la fecha prevista para la boda, el
padre de Solsi quiso casarla con otro joven. Pero Solsi se
resistié y traté de escaparse. Sin embargo, al no lograrlo,
solo le quedé lamentarse. En ese momento Kasil regreso.

Este poema se estructuré sobre la base de la retrospec-
cién que tuvieron Kasil y Solsi en 1a primera noche del ma-
trimonio. El novio favorito escogido por el padre de Solsi fue
el tercer hijo de un vendedor de piedras de un pueblo del
sur. Este joven era guapo, habil en las artes marciales, talen-
toso en la composicién v de buen linaje. Ademads, Ia futura
suegra tenia un cardcter tranquilo. Por esa razén decidio
comprometer a su hija con €l. Frente a esta situacion, Solsi
considerd que la decisién de su padre era injusta, y final-
mente logré convencerlo de lo contrario. El énfasis en la fi-
delidad y la victoria de parte de la hija se basé en la tradicién
clasica, pero el cambio de la mujer de su posicion pasiva a la
posicién activa fue muy significativo en aquella sociedad. En
este poema el autor reflejé su mensaje de precaver la situa-
cion de aquel momento que se inclinaba mas hacia lo mate-
rial que hacia la fidelidad.

Al configurar la tragedia femenina, los funcionarios de la
clase alta mostraron una mentalidad cambiante que empezé
a tener interés en el sufrimiento de la mujer de clase baja.
En los poemas de esta clase se mostraron algunos aspectos
positivos como el incremento de la independencia de la
mujer. Pero también se impregné la intension de retornar al
periodo medieval al expandir el espiritu de honra femenina
hasta la mujer de clase baja.



156

Entre los poemas épicos que describieron la vida tragica
de las mujeres, hallamos el poema de Chong Yakyong lla-
mado Dokangbusa. Este poema describio el cuento tragico
de una mujer hermosa de 18 afios que se casd, por el
engano de su avaro padre, con un viejo ciego y cruel. La pro-
tagonista no soport6 el maltrato del esposo y de los hijos de
la esposa anterior, y regreso a su casa paterna gritando que
no iba a cumplir los deberes de una esposa. Pero después
de escuchar las palabras suplicantes de su madre volvié a la
casa del esposo. Después de unos dias, la mujer abandoné
su casa y se hizo monja. El ciego, después de enterarse de
este suceso, la denunci6 falsamente y ella fue arrestada y
llevada a la oficina gubernamental.

En muchos poemas las mujeres se hacen monjas hartas
de su vida tan sufrida. Pero, en este poema, el compor-
tamiento de la mujer, que se escap¢ de la casa del esposo y
se hizo monja voluntariamente, sin hacer caso a sus deberes
de casada, mostré claramente una conciencia reivindicato-
ria. Ademas, su negacion a las suplicas de la madre muestra
una diferencia del comportamiento de las mujeres de la
clase aristocratica que se dirigia hacia la honra.

El poeta enfocé el nucleo del poema mas en el decaimien-
to moral, presente hasta en las familias, que en la honra de
la mujer. El poeta, que tomé la posicién del simple oyente o
un observador, entregd su vision indirectamente a través
del murmullo de los espectadores, quienes criticaron al
padre cegado por la avaricia.

Cdémo puede haber un engafio entre el padre y la hija.
Qué es el dinero y los granos de arroz.

La avaricia oscurecid la sabiduria de la gente.

Corté todo el amor filial.
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A diferencia de otros poemas épicos que pusieron énfasis
a la defensa de la honra, aunque se tratara de una mujer de
la clase baja, este poema traté del decaimiento moral como
un problema social.

Fuera de los poemas mencionados también se prestd
atencion al poema de Kim Ryo llamado Kosiwijangwonkyong-
chosimsijak. Pero este no fue un ejemplo tan completo como
el anterior. Trata acerca de Pa Chong, perteneciente a la
clase aristocrdtica, que mientras iba por un camino pasé
por la casa de un carcelero, quien le dio una buena acogida.
Pa Chong quiso tomar a la hija del carcelero, llamada Pang
Ju, como su nuera. El padre de Pang Ju no acepté debido a
la diferencia social, pero Pa Chong insisti6 diciendo que
«todo el mundo es paisano, es demasiada modestia no acep-
tar mi peticién». Pero una frase del prélogo del poema que
decia «a todo el mundo le suplico que piense en mi posicién
tan triste, como mujer preferiria morirme de frio a ser
esposa de un hombre corrupto», alude a que el matrimonio
entre el hijo de Pa Chong y Pang Ju terminaria en una
tragedia. Este poema también perteneci6 a la categoria de
la poesia épica de la tragedia de la mujer.

Los poemas de la clase popular, especialmente de las
mujeres del segundo periodo de Choson, fueron extensos,
revelando una tendencia a ensayar las narraciones, en re-
lacién con el apogeo de la novela. La poesia épica escrita en
chino se desarrolld paralelamente con la novela de aquel
momento. Pero la primera describié muy vivamente el de-
rrumbamiento de la posicion social, el decaimiento moral,
el sufrimiento de la mujer y la conclusion tragica. Asi se
aproximo, mas que la novela, a la veracidad.
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4. El ensayo

4.1. El ensayo tradicional

El Tongmunsun dividio las escrituras en 48 tipos, y en es-
tos predominaron la escritura dirigida a un destinatario espe-
cifico, la escritura con la intencién personal del autor sin fi-
jar ningun destinatario y la escritura para alguna ceremonia
especifica. La primera se dividié en dos: uno fue la escritura
del rey hacia sus subditos y otro fue la escritura de los sub-
ditos hacia el Rey, pero, en el primer caso, la mayoria de las
escrituras fue escrita por los secretarios a nombre del Rey;
aparte de estas dos, existieron escrituras oficiales y priva-
das destinadas al pueblo o entre funcionarios. Las escrituras
redactadas con intenciones personales las conformaron la
escritura de algunos acontecimientos, los comentarios, las
opiniones y las biografias. La del ultimo tipo predominante
fue escrita en poesia, pero los antecedentes de la creacién y
la parte introductoria se hicieron en prosa.

Estas ramificaciones fueron sugeridas como normativa
de la prosa medieval por So Kojong. Pero ya en aquel mo-
mento aparecio una novela como Kumosinhwa. Por lo tanto,
no era suficiente contar con 48 ramificaciones. Y en el se-
gundo periodo de Choson aparecié masivamente la literatura
de ficcion —novelas y relatos basados en hechos histéricos
y crénicas de viaje— distanciandose de los tipos designados
por el Tongmunsun. Como prosa auténtica de los Tres Rei-
nos y el reinado de Silla unificado fueron notables los Epita-
fios del rey Kwangueto, las Biografias de los monjes con pode-
res sobrenaturales y Pungwangso (escritura de los subditos
hacia el rey) de Sol Chong. Y, en el primer periodo del rei-
no Koryo, fueron importantes los documentos diploméati-
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cos. Después del gobierno militar muchos literatos dejaron
prosas pertenecientes a varios tipos y, entre ellas, las cartas
de Lim Chun y Lee Kyubo aportan los datos mas importan-
tes para conocer la teoria literaria de aquel momento. Fuera
de estos, se prestd atencién a las biografias y cronicas. En-
tre estas, La cronica de Nujong reflejé la tendencia literaria
del primer periodo de Choson.

Como las ramificaciones que no pudieron incluirse en el
sistema normativo de Tongmunsun tenemos biografias, re-
latos del suefio, relatos basados en hechos histéricos, novelas,
cronicas de viaje y criticas literarias.

4.2. Biografias

Las biografias aparecidas a mediados del reinado Koryo
empezaron con una serie de vidas de personajes histdricos,
del autor Sa Machon. Tradicionalmente existieron algunas
que describieron la vida de personajes determinados y las
biografias personificadas de objetos. Ademas, muchas bio-
grafias de los reinados Tang y Song de China se leyeron
bastante en Corea.

La biografia de Kuksun vy la de Kongbang, escritas en el
periodo de la rebelion militar, personificaron al licor y a una
joya; mientras la biografia de la mujer de bambu personifico
las virtudes humanas, la biografia de Choseng comparé a
los literatos con las hojas de papel y a través de estas des-
cribio sus funciones. Antes las biografias mostraban aspec-
tos humanos morales y normativos, y ahora prestaron mas
interés en los roles dentro de la sociedad.

Este cambio se distinguié en el reinado de Choson cuan-
do aparecio el libro Del castillo melancolico de Lim Che,
quien personificé el corazén humano, lo cual mostroé el para-
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lelismo entre la biografia y el cambio de la posicion del autor
o el cambio del espiritu del periodo. Pero, por otro lado,
aparecieron biografias humoristicas y parodicas.

En la parte final, a diferencia del cuerpo principal descrito
objetivamente, se introdujo la opinién del narrador. Este, en
calidad de escribiente de la biografia, evalua el valor de los
personajes. La biografia fue el registro verdadero de un per-
sonaje real. Por lo tanto, en el caso de la personificada, la
evaluacion hecha por el narrador en la parte final se realizé
para compensar alguna debilidad de la verdad causada por
la mezcla de la ficcién con el comentario oficial y objetivo.

Segun el Tongmunsun existieron otros tipos de biografias
como autobiografias apécrifas y biografias de la familia.
Como las autobiografias apocrifas del segundo periodo del
reinado Koryo tenemos La biografia del maestro Paek Un de
Lee Kyubo v La biografia del ermitaiio Yesan de Choi Hae.
Estos autores los escribieron para revelar el esfuerzo de los
nuevos altos funcionarios, quienes eran pequenos propie-
tarios de las tierras, que participaron en los asuntos politi-
cos para establecer su identidad frente a la nueva.

Al final del reinado de Koryo aparecieron biografias de
la familia. Los autores como Lee Saek, Lee Sungin, Chong
Dojon, Kwon Kun, aceptaron la filosofia de los estudios de
la naturaleza humana y describieron a los personajes de la
lealtad, fidelidad y la piedad filial. El énfasis en estas vir-
tudes tuvo intencién de estimular el valor normativo de
los nuevos altos funcionarios a través de las biografias. Aque-
llas del primer periodo de Choson reflejaron intimamente
los hechos histéricos, el cambio ideolégico y criticaron
las cualidades negativas de su mundo o, al contrario,

aprovecharon para establecer un fundamento de sus
actividades.
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Pero la biografia, como el modelo del registro épico y el
relato sobre el ser humano, tuvo su apogeo en el segundo
periodo Choson. Personas como intérpretes, artistas y pala-
dines aparecieron protagonistas de las biografias. Por lo tan-
to, a diferencia de las biografias de finales del reinado de
Koryo o el primer periodo de Choson, que trataron de go-
bernar con facilidad a través de la introduccion del valor
normativo desde la clase gobernante hacia la clase baja, la
biografia del segundo periodo Choson encontrd nuevas vir-
tudes en la clase media, que no se hallaba en la clase aristo-
cratica. Con esto, estas biografias fueron significativas al
considerar la esencia humana misma, que puede limitarse
por la posicién social.

Las biografias del segundo periodo de Choson, en vez de
guardar su propio campo, se conectaron con otros géneros.
Cambiando poco a poco su caracter, se produjo la noveli-
zacién de las biografias. La mayor caracteristica de estas fue
mostrar la voluntad moral del autor o un aspecto humano
normativo a través de los personajes de la biografia. Pero, al
entrar al segundo periodo de Choson, se agit6 el valor nor-
mativo del periodo anterior, por lo tanto, la tematica también.
La novelizacion aparecié en las biografias de Ho Kyun, Park
Chiwon y Lee Ok.

4.3. Relatos de sonambulos

Los relatos de sonambulos fueron una clase de literatura
épica y de ficcién, en la cual los autores de la clase intelec-
tual de la dinastia Choson expusieron sus pensamientos y
las criticas a la realidad a través de personajes que hablan
dormidos y describen su conciencia de busqueda, estable-
ciendo un mundo ideal. Los narradores describieron los su-
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cesos ocurridos a los sonambulos como si fueran experien-
cias reales, pero sus relatos se consideraron como un mo-
do de ficcion.

Se prest6 atencién a las obras que marcaron una inclina-
cién a la critica de la realidad. Los personajes discutieron en
el suefio muchas injusticias que experimentaron, como la
usurpacion del trono por el rey Sejo y la invasién japonesa. En
el relato de sonambulos de Won Saeng aparecieron Tanjong
y sus seis fieles subditos muertos por querer restituir a su
rey. En el de Kang Do aparecieron catorce mujeres que ter-
minaron sus dias miserablemente debido a los soldados japo-
neses, y en el de Tal Chon aparecieron los soldados que mu-
rieron en Tal Chon durante la guerra contra los japoneses. A
través de estos relatos, los autores criticaron agudamente al
rey Sejo, sus seguidores y a los generales derrotados.

Entre estos relatos no fueron pocas las obras que busca-
ron sus ideales en el suefio. Si los relatos que criticaron la
realidad describieron los rencores y la indignacién oficial
de sus autores, aquellos otros que buscaron los ideales des-
cribieron su frustracién personal. En el relato de sonambu-
los de Tae Kwanje, el protagonista, en sus suefios, entré en
un reinado y gozo de toda la riqueza y privilegios, y después
regreso a la realidad al despertar. Su sueno aumento la frus-
tracién sobre la realidad que vio después de despertar. A di-
ferencia de este, en el relato de An Bing el protagonista
también entra al mundo de los suefos, pero descubre que
alli también habia problemas, por lo que reconoce la reali-
dad y alcanza una visién trascendental sobre la vida.

Los que criticaron la realidad se escribieron después
de la invasion japonesa. Estas obras se produjeron cuando
la indignacién acumulada por la usurpacion del trono por
Sejo y los sacrificios de los subditos se sumaron al reconoci-
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miento de la incapacidad de la clase dominante de gobernar.
Este fendmeno aparecié también en los relatos escritos en
coreano en el periodo del fin de la dinastia de Choson o el
dominio del imperio japonés. A través de este género se
mostré un significado social e histérico segun un modelo
nativo.

4.4. Relatos no oficiales

En el segundo periodo Choson aparecieron algunos libros
recopilados de varios géneros como simples anécdotas de la
vida cotidiana, leyendas increibles y relatos folcléricos tras-
mitidos oralmente, comentarios en verso sobre otros poe-
mas escritos en chino y textos diddcticos para explicar la fi-
losofia confuciana. A pesar de las varias caracteristicas de
estos géneros, los llamamos en conjunto con el nombre de
yadam (relatos no oficiales), término un poco ambiguo, o
también cuento breve escrito en chino, para mostrar algu-
nos de sus rasgos novelescos.

Los relatos no oficiales fueron las declaraciones propias
de quienes vivieron dichas experiencias, pero también refle-
jaron no solamente la realidad social y econémica del segun-
do periodo Choson, sino también el juicio de valor, la con-
ciencia de la identidad y hasta el ambiente espiritual de
aquel tiempo tan cambiante. En el siglo XIX se publicaron
animosamente varios relatos no oficiales como Chongkuya-
dam, Kyesoyadam y Tongyahwijip. En este periodo, las obras
de este género alcanzaron un nivel alto no solo cuantitativa-
mente sino también cualitativamente. Aparecieron también
otros géneros.

Desde el punto de vista de la literatura épica, los relatos no
oficiales se desarrollaron a partir de la mitologia, la primera
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modalidad en la literatura épica. Aunque finalmente se ubica-
ron en el proceso del desarrollo de la novela al expresar el
sentimiento de la clase popular y los problemas sociales y per-
sonales, no se debe pasar por alto sus caracteristicas miticas.
Las novelas breves de la linea del yadam pueden dividirse
entre las biografias y las novelas de hechos extrafios y ab-
surdos. Estas ultimas fueron escritas por los funcionarios de
la clase alta mientras las biografias fueron elaboradas por
algtin autor con los materiales novelescos creados y desarro-
llados por el pueblo. Pero los yadam, en el segundo periodo,
perdieron su vigor al centrarse en un solo tipo de relato en
cuanto a contenido y punto de vista. '

4.5. Novelas

En la historia de la literatura coreana, la novela escrita en
chino se inici6 con la novela Kumosinhwa (el nuevo cuento
de Kumo). A las de este tipo la llamamos novela de la
primera etapa o novela de hechos extrasios. Fueron obras que
describieron la separacion y la unién entre los hombres y
las mujeres o cuentos extraordinarios con oraciones muy
ampulosas. :

En Kumosinhwa se recopilaron cinco novelas: El juego
del Chopo en el templo de Manbok, La biografia de Lee
Saengkyujang, Divirtiéndose en el pabellon de Pubyuk, El
libro del Yombuji del sur y El libro de la festividad en el pala-
cio del dragon. La biografia de Lee Saengkyujang conto 1a his-
toria del encuentro entre una pareja de amantes, la despedi-
da por la muerte de la mujer, el reencuentro después de la
muerte y la despedida final. Los dos protagonistas de esta
historia, Lee Saeng y Choi Rang, se conocieron por casuali-
dad al intercambiar poemas a través de una muralla y se
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enamoraron. Esa union realizada por su propia decisién
debe enfrentarse con el mundo. Lo primero con lo que la
novia deberia enfrentarse fueron sus propios padres. Estos
la respetaron considerando que el juicio moral no podria ser.
superior a la vida. Lo cual significa que los padres aceptaron
el argumento de su hija: «<el amor entre el hombre y la mujer
es algo importante», es decir, reconocieron que el sentimien-
to humano era superior a la ética moralizante.

Aungque los padres de Choi Rang aceptaron la peticion de
su hija, hubo otro obstaculo con el que esta tuvo que luchar
para recibir a Lee Saeng como su esposo. Ambas familias no
mostraban diferencia en-su linaje, pero la.casa de Lee Saeng
era muy pobre para recibir a la hija de ia familia Choi. Pero
el amor de los padres para salvar la vida de la hija no prest6
atencién a las diferencias sociales. Era notable la visién del
autor al considerar cdmo esas familias podrian superar la
posicién social y moral en la realidad.

El giro en la felicidad de estas personas fue a causa de la
invasién de la banda china de las cintas rojas, representacion
del abuso en el mundo. Se trata de una guerra que causé no
solamente la infelicidad de un individuo sino también la
decadencia del reinado de Koryo. Por lo tanto, detras de
la desesperanza de los amantes, fue sacudida la conc1en01a
del pueblo por el autor.:

A partir de la invasién china, Lee Saeng fue el persona]e
de mds cambios. Se hizo un hombre mundano y fue critica-
do por su novia por haber elaborado un poema que'expresa-
ba su temor de revelar las relaciones con ella a sus padres.
Inclusive se hizo un hombre ambicioso y ocupd una posi-
cion alta al aprobar el examen de gobierno.

Pero, después de encontrarse con su esposa muerta, se
olvidd de todo y se encerrd sin hacer caso de lo que sucedia
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en su casa y con sus familiares, es decir, se convirtié en un
personaje indiferente a su posicion social. Por eso la vida de
estos amantes no reflejo las relaciones humanas y sociales,
basadas en la verticalidad entre los padres de ella y el hijo,
y las relaciones horizontales de los vecinos y parientes, sino
en su propio mundo, distanciado de la sociedad. Lo que no
cambié en Lee Saeng fue el carifno hacia sus padres. La
importancia de la ética entre los padres v su hijo siguit
vigente en toda la obra.

La vida llena de felicidad terminé y vino la despedida
eterna. Unos meses después de que la mujer partio, Lee
Saeng muri6 enfermo. El autor resalta que la muerte era
inevitable y justa. Kim Sisup, en su teoria de la vida y la muer-
te, insistié que, cuando la energia se junta, nace la persona
y, cuando se dispersa, la gente muere y se vuelve demonio.
En este caso, la energia regresa al cielo y a la tierra. En
efecto, la muerte es fugaz y el autor no embellece la muerte
sino la considera como algo sincero.

Por eso Lee Saeng y Choi Rang lucharon contra el mundo
por su propia cuenta estando solos y, después de la partida
de ella, Lee Saeng no se escondié en la montaia o no contd
con la religién, sino se enfrentd con el mundo que le arre-
baté la felicidad, para después morir. Aparentemente Lee
Saeng fue vencido por el abuso del mundo, pero en realidad
logré la victoria al recibir la simpatia de la gente por el
honor que mantuvo.

Las cinco novelas de Kumosinhwa, El juego de Chopo en el
templo de Manboky Divirtiéndose en el pabellon Pubyuk tam-
bién trataron la separacién y la unién entre las parejas como
la novela arriba analizada. En la primera, el protagonista se
encontré con una mujer de otro mundo, y en la segunda, no
se realizo el amor entre un hombre y una mujer. En estas
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novelas, el amor entre los hombres y las mujeres se expresa
en verso. A través de los versos, los escritores demostraron
su talento con una escritura refinada.

Las dos novelas restantes expresaron una ideologia per-
sonal, criticaron la realidad en vez de tratar un conflicto
entre el yo y el mundo y establecieron un mundo idealizado.
Por eso se aproximaron al género didactico, sobresaliendo
mas que la épica. Las novelas sobre hechos sobrenaturales,
que simplemente trataron de la separacion y la unién entre
los hombres y las mujeres, se extendieron al género diddc-
tico y las tragedias.

El contenido didactico en Kumosinhwa no se continud
con al aparicion del nuevo género épico de los relatos de
sonambulos. Las novelas de los hechos sobrenaturales des-
pués de Kumosinhwa se desarrollaron con oraciones senci-
llas, a diferencia del estilo refinado de las obras anteriores.

Otro punto en comun en estas novelas fue su adhesion a
la verdad histérica. Con este rasgo tenemos La biografia de
Chuseng de Kwan Pil, La biografia de Choi Chok de Cho
Wihan y La biografia de Wi Kyongchon de un autor anénimo.
Especialmente en el caso de La biografia de Choi Chok los
sucesos correspondieron a los hechos histéricos y expre-
saron en una forma muy realista las dificultades del pueblo
que sufrio a causa de la guerra. En estas novelas, a diferen-
cia de La biografia de Lee Saengkyujang, no aparecieron per-
sonajes de otro mundo ni hubo transformaciones.

Después, las novelas sobre hechos sobrenaturales exclu-
yeron las singularidades frente al nuevo periodo, que dio mds
importancia a la realidad, y —a través de la conexion con las
biografias escritas en chino— buscaron su propio camino. Al
iguel que La biografia de Sim Saeng de Lee OKk, las obras que
desempenaron el papel principal en este periodo fueron las
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biografias noveladas. Las novelas que abrieron el segundo
periodo de Choson fueron La biografia de Chang Saeng,
La biografia de Songoksanin, La biografia de Omchosa, La
biografia de Chang Sanin y La biografia del maestro
Namgung. Los autores desarrollaron a través de una estruc-
tura muy eficaz el conflicto entre los protagonistas y el
mundo al que no lograban conciliarse.

Las obras de Park Chiwon constaron de nueve titulos. La
biografia de Ho Saeng y Hojil se registraron en El diario de
Yolha vy los siete restantes se registraron en El libro de Yonam
v La biografia de Panggyongkak.

La gente pobre, un intérprete, un charlatdn procedente de
los ejércitos y un personaje que se evadié del mundo para
hacerse un ermitaio fueron los protagonistas que alcan-
zaron muchos mas méritos y virtudes que los altos fun-
cionarios, quienes asociaron el estudio, la politica, la vida y
la amistad con la falsedad, intriga e hipocresia. Park Chiwon
mostroé este lado de la realidad y su absurdo revés.

Lanovela de Lee Ok traté mucho mds variados sucesos y
personajes. Esto se debid por una parte a la gran cantidad
de obras que escribi6, pero también al interés activo en las
mitologias trasmitidas oralmente. Por eso, los variados
cuentos, desde El cuento del tigre y El cuento del demonio o
cualquier otro tema de la vida cotidiana, hasta los cuentos
sobre un mundo indiferente, se describieron a través de
vagabundos, ciegos, mendigos y estafadores.

Entre estas obras, La biografia de Sim Saeng describié el
amor tragico entre una monja budista y un hombre de la cla-
se aristocratica. La biografia de Yukwangok describié la vida
de un hombre que se suicidé por las investigaciones de la
policia que lo culpaba de vender los exdmenes de Estado.
En el primer caso, se hablé de un problema de clases sociales
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que obstaculiza actuar segun los propios instintos; mientras
en el segundo se indicd el problema de la fuga de los
examenes de Estado, pero también se insinué la preocupa-
cién y critica del destino del reino a cargo de los aprobados
por una via ilegal.

4.6. Cronicas de viaje

En el segundo periodo Choson se publicaron muchas créni-
cas de viaje, no solamente relacionadas con los destierros, los
exilios a causa de la guerra y a la vida errante, sino también
relacionadas con las experiencias culturales en el extranjero,
las cuales maravillaron y despertaron una conciencia hacia lo
nuevo. Las experiencias y la nueva visién que adquirieron los
literatos en sus viajes, quienes participaban como miembros
de la comitiva real enviada al reino Chong v Japén, asumieron
un papel importante en el espiritu cambiante de este periodo.
Entre las crénicas de viaje al reino Chong fueron famosas las
obras de Kim Changup, Hong Daeyong, Park Chiwon y Kim
Kyongsun. Entre las crénicas de viaje a Japon fueron notables
las de Nam Yongik, Sin Yuhan y Cho Um. Estos autores ocu-
paron diversos cargos en las comitivas.

Entre estas ultimas, sin embargo, la més famosa fue EI
diario de Yolha de Park Chiwon. El fue militar e hijo del jefe
de la comitiva que participo en la ceremonia de celebracién
de los 70 anos del rey Kojong del reino Chong, el 25 de mayo
de 1780. En esta cromica describid la experiencia de cinco
meses entre las ciudades de Beijing v Yolha, hasta su regre-
so a Seul el 27 de octubre. El autor mostré su vision y la con-
ciencia de aquel periodo por medio de fabulas y pequenas
notas. Por esta razén no se le puede considerar una créonica
de viaje en un sentido estricto.
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Esta obra consté de 26 libros y cada libro incluy¢ varios
relatos. Los itinerarios principales se registraron segun las
fechas y al mismo tiempo algunos hechos importantes se
anotaron independientemente y fueron incluidos en la
mitad o al final del libro. A pesar de su titulo, solo 7 libros,
entre 26, tomaron la forma de diario. Empieza al cruzar el
rio Amrok y no hay ningun relato que hable del regreso de
Yon Kyong a Seul.

La estancia en Beijing y Yolha se registrd en varias formas.
El autor orden¢ sus libros de acuerdo con la corresponden-
cia que tuvo con otros funcionarios y visitas a los lugares de
interés. A través de esta estructura, el autor desplegé su co-
nocimiento, su religién, su arte, su filosofia, su conciencia de
la realidad, su capacidad critica y su vision histdrica.

Primero describié cémo empezaron a cruzar el rio Amrok
y las dificultades que tuvieron al atravesarlo. Se ve que el rio
posee algun sentido; caudaloso debido a la temporada de
lluvias, fue el simbolo del nuevo reino Chong. Atravesar el
rio signific6 una entrada simbolica a este reino.

Ante todo el autor tratd de eliminar sus prejuicios sobre
Chong. Al mirar la prosperidad que le esperaba al cruzar
el rio, quiso regresar a Corea pero reflexiond y pensoé que
sentia solo envidia. Esa actitud revel¢ las diferencias entre
el pensamiento del pueblo y los funcionarios, con una
opinién parcial y muy estrecha. En aquel momento
muchos miembros de las comitivas despreciaban las cos-
tumbres prestigiosas, se sentian humillados de saludar ala
corte de Chong. No consideraban importantes los textos
del reino y tomaban por traidores a los coreanos que obtu-
vieron algunos trabajos publicos. Al contrario de estas

opiniones, el autor reconocié la importancia del reino
Chong.
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El autor afirma que la primera maravilla de China se hall6
en las tejas y en la tierra. Lo que é]l busco en este pais no era
la prosperidad material, sino la fuerza interna. Luego trat6
de aplicar esta visién a la vida coreana. El interés que
demostro en los ladrillos, 1as tejas, los pisos orientales v las
columnas derivé de su sentido préactico para elevar el nivel
de vida y la capacidad productiva atrasada de Corea, incluso
con objetos sencillos. Otro aspecto que no podemos pasar
por alto fue su conciencia cultural. El consideré a China
como el centro cultural de Asia y distingui6 entre el lujo y la
cultura, la sobriedad y la pobreza.

La utilidad, el bienestar y la moral fueron determinados
por los espiritus confucianos tradicionales, pero el autor pre-
firi6 resaltar un orden particular. Solamente cuando la vida
del pueblo goce de la riqueza, al elevar su capacidad de pro-
duccion, podemos hablar de moral, pero Choson enfatizd
primero a una falsa moral, aunque no existiera la utilidad y el
bienestar. En el libro Hojil, se identifica a un confuciano de
moral elevada con un ladrdén, tomando las cosas ajenas sin
producir él mismo y mostrando asi su ambicion y egoismo.

La critica del autor sobre el estudio de la falsedad se
puede ver en el contexto de su espiritu practico. A través de
las ideas del erudito chino Chu Saeng, desarrollé una criti-
ca muy aguda al estudio confuciano. Aunque los eruditos
hablaron de principios bésicos de la naturaleza y su nivel
académico fue muy alto, no sabian gobernar al pueblo ni
tomar decisiones apropiadas, por lo que, en nombre del
maestro del taoismo traicionaron, envidiaron y se dividieron
y, ante situaciones desfavorables, se hincaron de rodillas.

Pero Yon Am también percibi6 la preocupacién del reino
Chong por ocultar su aparente prosperidad. El viaje del
emperador a Yolha se realizé para evitar la invasion
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mongolica y la generosidad del reino Chong tuvo el objeti-
vo de que Choson descuidara su defensa. Es decir, el juicio
del autor hacia ¢l reino Chong fue severo.

Como hemos visto, el autor reconocio las caracteristicas
del reino Chong e indicé muy claramente sus problemas,
mostrando que en el fondo tuvo afecto y orgullo de su propio
reino. El amplio conocimiento en los campos de la historia,
geografia y cultura de Choson se obtuvo como resultado de
su afecto e interés. Es llamativo que los miembros de las
comitivas que fueron a Japon al mismo tiempo no respon-
dieran a las preguntas sobre Corea hechas por los eruditos
japoneses.

Yon Am, en su viaje a China, queria medir su sabiduria
con los eruditos chinos y también queria difundir el alto
nivel cultural de Choson. Antes de haber viajado a China, él
penso6 algunos temas que pudieran importunar a los erudi-
tos chinos. Y con la teoria de que la tierra gira alrededor de
si misma, concebida por el coreano Hong Daeyong, causo
confusion en los eruditos chinos.

Cuando las comitivas pasaron por Manchuria, los autores
de otras crénicas de viaje recordaron el resentimiento de los
coreanos. Habian quedado prisioneros durante la invasion
china. El interés de Yon Am fue que aquel lugar fuera tie-rra
del reino Koguryo. Pero este pensamiento no nacié del sen-
timentalismo, sino de una prueba légica. Su firme convic-
cion surgié de la conciencia del pueblo que queria recuper-
ar la historia perdida.

El autor afirma que Yang Manchun acerté con su flecha
en el ojo del rey chino Taejong del reino Tang y que este
hecho fue registrado en los poemas coreanos, mas no en los
textos chinos, para ocultar su humillacién. Como un reflejo
de su orgullo, el autor también critica al sabio chino So
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Chachom, respetado por algunos eruditos coreanos, aun-
que habia mostrado su antipatia al reino Koryo.

El senor Kim Kyongsun considerd el diario de Yolha de
Yon Am como una biografia. En realidad, en este texto
aparecieron muchos personajes con quienes el autor se
encontrd durante su viaje, pues este quiso referir todos sus
encuentros. A través de ellos, el autor pretendié conocer la
esencia del reino Chong v reflexionar sobre los coreanos.
Debido a este interés, el diario de Yolha revela el drama de
un intelectual lleno de angustia que capta el problema de su
tiempo v busca la verdad.

4.7. Critica

Podemos pensar que la critica literaria y el resentimiento de
los coreanos que habias quedado prisioneros durante la
invasién china. Existia desde hace tiempo, pero el estable-
cimiento sistematico de nuevas teorias y la publicacion de
los textos criticos se realizaron después de la rebelion mili-
tar en el reino Koryo. Fue notable en ese periodo el intento
de realizar un estudio sobre el valor literario y las funciones
de la poesia y sus autores.

Como pionero de estos estudios podemos citar a Lee Inro.
A través de la Antologia para quitar el ocio reconocio el valor
propio de la literatura diciendo que «entre las cosas del
mundo, lo unico que no distingue jerarquias, por la riqueza
y posicién social, son las escrituras literarias». Mostré un
mayor interés en la esencia de la poesia que en el arte de
componer. Insinué que la creaciéon se hacia por deleite y
penso que mas dificil que componer el texto poético era asig-
narle un sentido. También dijo que el sentido se formaba
sobre la base de la energia y que esta fue dada por el cielo.



174

Choi Cha consider¢ la energia, la estructura, el sentido y el
estilo como los elementos fundamentales de la poesia, pero
también sefnald como norma a la métrica y a la retdrica,
mostrando asi su interés por la lengua.

En estas teorias aparecieron advertencias sobre las influen-
cias negativas de los circulos literarios. En los debates realiza-
dos por los autores mencionados se evidenci6 una reaccion y
una advertencia contra la cultura aristocratica del periodo ante-
rior, en la cual la literatura se utilizé como instrumento deco-
rativo para ascender de posicién social. La diferencia entre Lee
Inro, quien promovié el artificio en el arte, y Lee Kyubo, que
insisti6 en la cualidad innata, no fue ajena a sus diferentes ori-
genes, pues uno era noble antiguo y el otro un integrante de la
nueva clase aristocratica en ese periodo.

La critica del primer periodo de Choson empez6 con el
argumento de Chong Dojon, quien considerd que la literatu-
ra era el receptaculo donde se guarda el camino Do. Esta
vision literaria dio importancia a la moral, desligandola de la
vision tradicional que daba mas importancia a los textos
como tal. Seguin esta visién, las obras literarias no se prestan
a la vida practica del autor, sino a una relacién con la
sociedad. El pensamiento de Chong Dojon fue la corriente
literaria generalizada en el primer periodo de Choson.

Los literatos del primer periodo de Choson le quitaron fuerza
a la poesia de Koryo, que consideraba importante la indepen-
dencia y la belleza, al adherirse excesivamente al camino Do.
En los mediados de Choson, Ho Kyun y Lee Sukwang
insistieron en la autonomia de la creacién de la poesia y de esta
manera recuperar la autonomia de la poesia del reino Koryo.

Ademas estos autores hicieron una evaluacion justa de los
poetas de la clase dominada, al mencionar las obras de
los maestros monjes, la gente del pueblo, las concubinas y
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las kisaeng. Esto permitié vincular la literatura de la nueva
clase aristocratica marginada del primer periodo de Choson
con la literatura popular del segundo periodo. Con respecto
al espiritu popular, reconocieron el uso de la palabra vulgar,
considerando que serviria para evitar las reiteraciones y el
plagio.

La vision literaria del segundo periodo Choson, por un
lado, mantuvo la tradicion del primer periodo y, por otro,
hizo una renovacion. Continué la literatura que dio impor-
tancia al camino Do y reveld su interés por la literatura de la
clase baja. Es decir, fue una literatura preocupada por los sen-
timientos del hombre. Pero los literatos que consideraron el
camino Do como un principio y la literatura como medio para
alcanzar ese camino, poco a poco reconocieron la literatura de
la clase media, mostrando un cambio respecto a su visién
anterior. En realidad, lo mds interesante de los debates li-
terarios fue la teoria de Chongui, que consideraba innato al
talento para la creacion literaria. Esta teoria sirvié como un
principio para defender la literatura de la clase baja y tam-
bién como base para insistir en la igualdad entre los
autores. Se desarrollé como un pensamiento que dio espe-
cial énfasis a la exposicién de los sentimientos sinceros,
innatos y puros.

Con la de Chongui, la teoria que sugirié Kim Chonghee
también fue aceptada con interés durante el segundo perio-
do Choson. Kim Chonghee reconocié que habia varias ca-
tegorias estéticas en la poesia y que el poeta puede crear
libremente segun lo mande su espiritu sin importar la clase
a la que pertenezca. Igualmente los criticos deberian men-
cionar el espiritu del autor, evitando criticar segtin su propio
criterio. Esa teoria del espiritu, en efecto, libré al creador de
las exigencias tradicionales.
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El debate sobre el estilo también fue notable durante el se-
gundo periodo Choson. A finales del reino Silla y el primer
periodo Koryo predominé un estilo chino llamado Pyonmun,
aunque después se remarco el estilo refinado; pero en cuan-
to al contenido tom¢ las escrituras sagradas como ejemplo,
y en la expresion se prefirié excluir todo artificio.

El debate principal sobre el estilo refinado apareci6 en la
dinastia Choson. En el segundo periodo hubo un enfrenta-
miento entre el estilo tradicional vy el nuevo estilo propuesto
por los autores progresistas. Esto trajo como resultado una
correccién del estilo, ordenada por el rey Chongjo, que se
preocupaba por una posible agitacién del pensamiento tradi-
cional. A través de esa medida, quiso corregir el orden
social. Este debate sobre el estilo sigue vigente porque tiene
relacion con el espiritu del periodo.

5. Literatura escrita en chino en el periodo de la
apertura

Este periodo fue la ultima etapa en 1a historia de la literatura
escrita en chino y sus autores evidenciaron una inquietud
frente a las fuerzas extranjeras y trataron de quedarse en el
orden medieval. Frente a la situacién internacional tan cam-
biante y a las potencias imperialistas, mostraron su preocu-
pacion por el destino del pais y lo manifestaron en sus
escritos. En la literatura escrita en chino, este periodo lo lla-
mamos el periodo de la literatura preocupada por el rumbo del
pais.

Pero esta no fue simple. En el periodo de la apertura
otros generos épicos prefirieron la fusién entre el coreano y
el chino o solo el coreano. Por eso predominé la poesia. En
estos poemas muchos mostraron interés en la historia y las
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costumbres de Corea y heredaron un espiritu critico de la
realidad.

A diferencia de esta tendencia, algunos poetas tomaron
una actitud mas vinculada con Occidente y el pensamiento
moderno. Han Kangwi visité varias veces al reino Chong y
Japén v sufrié una desorientacién en su pensamiento filoso-
fico. Pero muchos literatos tomaron una posicion defensiva
frente a las fuerzas extranjeras v actuaron con precaucién
extrema por tener un sentimiento critico hacia las luchas
entre las potencias occidentales. Como resultado de esta
conciencia critica, se escribieron varios poemas que
hablaron del almirante Lee y el barco tortuga. Los intelec-
tuales de este periodo expresaron su respeto al almirante
que vencié a los invasores japoneses, y su aborrecimiento
hacia los japoneses, expresando su lamento al pasar por los
lugares histdricos que hicieron recordar la guerra contra
Japon. Los poetas Lee Konchang, Hwang Hyun, Lee
Namkyu v Kim Yunsik escribieron poemas con el mismo
tema. En estos no manifestaron algtin afecto retrospectivo
sobre los personajes y sucesos del pasado. Hwan Hyun
compuso un poema titulado La cancion del barco tortuga del
almirvante Lee, escrito ocho anos después de la apertura,
donde comparé la apertura con la entrada del tigre al reino
de la oveja.

Los barbaros japoneses se tragaron a la luna y por eso se
sec6 el mar.

Por el viento fuerte de las lejanias se rompid el arbol sagrado.
Hasta las inmensas puertas de la ciudad se derrumbaron
ante la fuerza del enemigo

Y cien mil soldados atacaron como jabalies.

El viejo Won Kyun era solamente un costal de carne.
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Los soldados solitarios en la isla ni siquiera encuentran
aranas.

La responsabilidad de defender la patria nos corresponde a
todos.

Vamonos en un barco, no podemos permitir que el reino
Chin conquiste al reino Wol.

Se abrieron de par en par las puertas del campamento mari-
timo de la izquierda.

Salieron los barcos tortuga con el dong-dong de los tam-
bores.

Parece tortuga, pero no es tortuga; es barco, pero no se ve
como barco.

Se eleva al cielo la proa cubierta de hierro y las olas movidas
por las ballenas.

Cuatro patas, como ruedas de las carretas, y alos lados las ale-
tas se separan para que se lancen flechas.

Los veinticuatro remos bailaron debajo de las olas y los
remeros se sentaron, se tendieron repetidas veces en esta ola.

En la nariz, humo negro; en los ojos, las llamas ardientes.
Si se extiende se ve como un dragdn, si se contrae, como una
tortuga.

Los soldados japoneses lloraron y se preocuparon.

En el mar de Noryang y Hansan la sangre se extendid.

El joven de Chokpyok nacié en buena hora.

El maestro del rio Chaesok se enorgullecié del coraje del
joven,

Que hizo cien guerras en el mar

Y pudo mantener el filo de la espada indemne aunque la
usara para matar ballenas vy cocodrilos.

Doscientos afios después se abrié el pais.

Vino el barco a vapor al Oriente y las llamas taparon el sol.
Al reino tranquilo de la oveja invadio el tigre.

Laira creci6 hasta el cielo v el 4nimo de matar se desperto.
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Si pudiera traer al almirante Lee, que estuvo enterrado,
Podriamos tener alguna estrategia sobrenatural en el corazon.

Si inventa una mecanismo para ganar la guerra como el
barco tortuga,

Los soldados japoneses pedirian salvar sus vidas y los occi-
dentales se retirarian.

A través de este poema podemos percibir el sentimiento
bélico del autor contra Japén y los paises occidentales y su
vision de considerar que la apertura se convirtié en el
camino por el cual las fuerzas extranjeras se introdujeron.
Aqui el almirante Lee fue no solo el almirante que contra-
rresto la invasidn del Japon, sino también el simbolo de la
victoria contra toda fuerza extranjera.

En la primera estrofa del poema se describe la embestida
de los soldados japoneses y la indefensa actuaciéon de los
ejércitos coreanos. También se expresa que la defensa
nacional era mas urgente, y todos dejaban de lado los sen-
timientos personales, la posicién social y las relaciones con
el gobierno.

En la segunda estrofa describe el barco tortuga. La tortuga
camina muy lenta, pero es un animal de larga vida y divino. El
autor, al hablar de esta figura, la describe de una manera
diferente. Al contrario del nombre del barco, estos se
movian muy rapido en el mar. Por eso muestra un aspecto
muy singular. Ese barco tortuga estuvo cubierto de laminas
de hierro y debajo del barco hubo ruedas y, por los lados,
ventanillas de salida de los cafiones.

En la tercera estrofa habla de la victoria del almirante
Lee con sus barcos tortuga. Estos expulsaron humaredas
negras por su nariz y tuvieron llamas en los ojos y a veces
se veian como un dragon, otras como tortuga. Esta descrip-
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cién muestra la dignidad y singularidad del barco. El almi-
rante Lee obtuvo la victoria no por la suerte del viento del
Oriente sino por su sabiduria y estrategia. El autor enfatizé
que el artificio inventado por la sabiduria humana era nece-
sario contra la invasion japonesa vy las fuerzas occidentales.

La cuarta estrofa regresa a la actualidad del poema v,
desde este punto de partida mira el barco tortuga y al almi-
rante Lee. Las fuerzas occidentales se compararon con el
tigre que se lanzé al pueblo de ovejas. Ademas, el autor
aborrece las fuerzas militares equipadas con armas sofisti-
cadas. El poeta no solamente recuerda los sucesos pasados
sino también tiene una conciencia critica frente a la infil-
tracién creciente.

El mensaje mas importante es obtener la victoria a través
de la sabiduria. 200 afios después de la muerte del almirante
Lee, los barcos occidentales se acercaron retumbando sus
caniones. Esto nos hizo recordar que en Corea un personaje
tuvo una gran sabiduria. El tnico camino que podria esti-
mular el coraje del pueblo coreano, indefenso frente a la
fuerza militar japonesa y occidental, era la reafirmacion de
la fuerza en potencia del pueblo coreano.

En este poema podemos saber que el autor considero a
Japén como invasor. Como simbolos de Corea emplea la tor-
tuga, el dragoén y la oveja, que son sinceros y nobles, mien-
tras que los simbolos del Japén emplean el cocodrilo, la ba-
llena y el tigre. Esta manifestacién aparece en los poemas
de los emisarios que fueron a Jap6n después de la invasién
a Corea y atn sigue con vigencia. El poema El camino del
tigre, que se registré en el Boletin de la Asociacion Coreana
de 1908, dio un ejemplo sobre lo anterior. Aqui se establecid
la imagen del Japon invasor a través de la imagen del tigre
que sali¢ a la calle a rugir.
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Dos de los sucesos mds importantes ocurridos durante el
periodo de la apertura fueron la revolucién de Tonghak y la
guerra entre el reino Chong de China y Japén. Lee Namkyu
escribid un poema que indica la injusticia del envio de los sol-
dados del Japén a Corea bajo el pretexto de la revolucion de
Tonghak y critica la intriga nipona para ocupar la peninsula
coreana. También muestra el peligro del comportamiento de
los politicos que quisieron contar con las fuerzas extranjeras
para resolver los problemas internos al mirar la guerra entre
el reino Chong y Japon en Corea.

Pero no hubo pocos poetas que se dieran cuenta de que
la causa de la crisis no se debid a las fuerzas extranjeras
sino a las internas. En sus poemas culparon del derrum-
bamiento del pais a los comerciantes, que colaboraron con
los japoneses para sus propios intereses, y a los funciona-
rios, que firmaron tratados con Japdn.

Por otro lado, durante esta situacion tan critica, algunos
intelectuales se dedicaron a completar los vacios de la his-
toria o recuperar las costumbres tipicas de Corea. Entre los
poetas de esta linea, podemos mencionar a Hwang Hyun. El
presté atencion a personajes que no tuvieran ninguna par-
ticipacion historica protagdnica, como los soldados volun-
tarios que lucharon contra la invasion japonesa, los traba-
jadores, las kisaeng y los monjes.

En la poesia del periodo de la apertura podemos men-
cionar los poemas registrados en periddicos y revistas o los
poemas de los exiliados. Entre estos aparecieron los poemas
transformados, que se fusionaron con la literatura escrita en
coreano y perdieron su propia forma y asi la literatura escri-
ta en chino llegd a su fin para que la literatura escrita en
coreano ocupara su lugar.
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6. Conclusiones

Como hemos analizado, la literatura escrita en chino fue una
literatura aristocratica dirigida por la clase alta a través de
este idioma, que era comun en el ambito cultural de la China.
Sin embargo, sin importar el género, mostr6 el pensamiento
v el sentimiento del pueblo coreano. El color local, el interés
por la clase baja, el reflejo de la realidad social y el espiritu del
periodo que se mostré en la poesia y la prosa escritas en
chino fueron la causa fundamental para que estas fueran con-
siderada como parte de la literatura coreana. La conciencia
de su particularidad aparecié en los mismos literatos del
pasado. .

Una de las caracteristicas mas representativas de la literatu-
ra escrita en chino fue el pensamiento nacional y realista.
Naturalmente no era facil de incluir el sentimiento de la clase
baja puesto que se concentrd en la clase aristocrdtica, pero
expreso su verdadero valor cuando el pais tuvo una dificultad
ante la inestabilidad politica y el desorden social. El orgullo del
pueblo, la preocupacidén por la patria y la voluntad por criticar
la realidad, que revela la literatura escrita en chino a través de
varias etapas historicas, no podian cubrirse solo con la literatu-
ra tipica escrita en coreano.

Al respecto se deberia replantear que la literatura escrita
en chino relegé a la literatura tipica coreana a un substrato
inferior o impidié su crecimiento. Los mismos grupos de
escritores empezaron a escribir ambas literaturas —después
de que, en el primer periodo del reino Koryo, la escrita en
chino ocupara la posicién exclusiva— durante el segundo
periodo, cuando se esforzaron por aceptar el Kayo de Koryo,
al aparecer al mismo tiempo las vertientes como el sijo y el
kasa en la literatura tipica en el primer periodo de Choson.
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En el segundo periodo Choson, en ambas literaturas, los
autores de la clase baja también participaron y, por lo tanto, la
asimilacién de la literatura escrita en chino hacia la literatura
tipica de Corea se realizo rapidamente y en gran cantidad. Al
considerar esto, la literatura coreana se dividi6 entre estas dos
vertientes y, durante su mutua influencia, literatura escrita en
chino ofrecié la fuerza para impulsarse a si misma y para
absorber a la literatura coreana.

El problema mas grave en el estudio de la literatura escri-
ta en chino es la recoleccion y ordenamiento de los datos.
Puesto que son escasos los textos originales hasta el primer
periodo del reino Koryo, hubo muchas limitaciones en su
investigacion. Por el esfuerzo de llenar este vacio, se estable-
ci6 ultimamente la historia de la literatura del reino Palhae,
a través de los datos que se recuperaron de China y Japon.
Hubo la intencién de averiguar las corrientes literarias de
aquel momento a través de la correspondencia intercambia-
da entre la comitiva del reino Silla y los literatos del reino
Tang y el Japon. Desde el segundo periodo del reino Koryo
hasta el segundo periodo de la dinastia de Choson, las obras
de la literatura escrita en chino contaron con textos no difun-
didos, excepto algunas antologias como Tongmunson; por
eso hay muchas otras obras que falta buscar y analizar.

El estudio de la literatura escrita en chino hasta ahora se
enfoco al estudio de los autores y a las obras que criticaron a
la sociedad. En la poesia se evalu¢ el valor literario segun la
tematica y, por consiguiente, se paso por alto la forma literaria,
pero en realidad muchos poemas refinados y de gran nivel
fueron conceptuales y evasivos de la realidad. Y, por otro lado,
entre los poemas que mostraron una conciencia muy rigurosa,
hubo muchos sencillos y sin refinamientos en la métrica. En el
caso de la poesia, sus normas estrictas alcanzaron cierta influ-
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encia, directa o indirectamente, en la tematica de la poesia,
pero no se ha realizado un estudio suficiente.

Vale la pena indicar que el estudio del pasado se realiz6
en la poesia y en la novela, de acuerdo con las ohserva-
ciones occidentales de la literatura. En la literatura escrita
en chino hubo muchos textos politicos de cardcter oficial.
Pero estos fueron estructurados literariamente por la con-
ciencia del autor y, por lo tanto, diferentes de los documen-
tos de las oficinas gubernamentales de hoy. Ultimamente
también se han realizado estudios sobre los epitafios y los
ruegos en las ceremonias rituales. Es necesario ampliar la
investigacién no solo en el caracter formal, sino también en
el campo del estudio en estos géneros.

La literatura escrita en chino es una de las columnas que
conforman la literatura coreana junto con la literatura tradi-
cional v, como hemos mencionado, ambas compitieron, se
influyeron mutuamente y se asimilaron. Por lo tanto, en el
futuro, en lugar de estudiar la escrita en chino y la tradi-
cional separadamente, se deberian estudiar como una sola.



Capitulo 4
Siga clasico

Kim Daehaeng

1. Introduccién

El siga es el poema coreano escrito para ser cantado. En su
forma cldsica incluye los poemas desde la antigtiedad hasta
el siglo XIX.

Como la historia de la literatura de otros pueblos, el siga
clasico se compuso junto con la musica. Al pasar el tiempo
se separ¢ de esta y, por poseer una métrica musical adecua-
da alalengua, pas6 de ser cantado a ser recitado. En l1a épo-
camoderna, se destina solo a la lectura. Durante este proce-
so de cambio se concretd su forma métrica. Originalmente
tenia cuatro umbos en cada verso, cada uno de los cuales
tiene flexibilidad en el numero de silabas. Sin embargo, el
siga de la antigliedad no se escribié en coreano y, por lo tan-
to, es dificil de saber su regla métrica. E1 hyangga tiene una
regularidad en el numero de versos por tener 4, 8 6 10 ver-
sos, pero el numero de umbos que aparecen en cada verso
no es fijo. El kayo del reino Koryo no se distingue por la re-
gularidad métrica, aunque en algunos poemas cada verso
tiene tres umbos. En el sijo y el kasa, del periodo posterior,
aparece una regularidad en la cual cada dos umbos se apa-
rejan v cada verso consta de cuatro umbos.

Al comienzo, al ser cantado, el siga clasico empez6 con
una forma simple. En los datos de los antepasados del pue-
blo coreano hay mucha informacién acerca de que se reunia
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mucha gente para rendir culto al cielo cantando y bailando,
lo que nos hace entender que el primer siga pertenecia a la
literatura oral bajo una forma sencilla. Estos datos sugieren
que divertirse cantando y bailando fue siempre el cardcter
del pueblo coreano y estas tradiciones han sido heredadas y
siguen vigentes hasta hoy. Por eso ahora los coreanos tie-
nen un talento sobresaliente en el baile y canto en las fies-
tas tradicionales o durante algunos juegos. Podria decirse
que divertirse de esta manera es una tradicion artistica de
los coreanos.

El hecho de que el siga clasico empezara en forma de poe-
ma para ser cantado, muestra las relaciones intimas entre
este vy la literatura oral. Las obras Kujiga, Kongmudohaga o
Hwangjoga, canciones desde tiempos antiguos, en el primer
periodo de la literatura escrita, se compusieron como tales,
y el sijo, de la dinastia Choson, que corresponde al ultimo
periodo del siga clasico, se compuso principalmente segun
el ritmo de la musica y luego se canto.

Como ya hemos visto esta caracteristica del siga clasico
indica la necesidad de introducir la vision de la literatura
oral para entender el caracter de las obras o de su género.
El hecho de que las letras del siga clasico varien segun los
datos o los diferentes autores se debe a la inexactitud o a la
variedad que poseen como un producto transmitido oral-
mente. Ademads, el que se conozcan muchas obras solamen-
te por sus titulos o no se sepan sus autores, evidencia su ca-
racter oral. El siga clasico tiene, pues, una relacion intima
con las canciones tradicionales orales. Debido a esto, la ten-
dencia de investigar su transformacién se relaciona con el
aspecto formal de las canciones tradicionales.

En realidad el siga clasico se desarrollé transformandose
en un estilo particular segun su propio periodo.
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Se supone que las canciones de la antigiiedad principal-
mente eran de tipo tradicional. Pero, al entrar al periodo de
los Tres Reinos, el hyangga, como un estilo particular del si-
ga, represent? la literatura del reino de Silla. En el periodo
del reino de Koryo aparecieron nuevamente el sokyo o kyon-
guichega y, en el periodo de Choson, el akchang, sijo v kasa
se convirtieron en los estilos del siga.

El que el siga clasico se transformara con estilo variable
tiene una relacion estrecha con la division de los periodos li-
terarios coreanos. La significacion del siga clasico en la his-
toria de la literatura reside en este hecho.

Es dificil decir que Kujiga, Kongmudohaga y Hwangjoga,
canciones de la antigiiedad, tenian su propio estilo para mo-
tivar la diversion. Se ve que las canciones con fines ceremo-
niales o expresiones liricas divertian sin que siguieran un
modelo particular. Pero, el hyangga, el primer siga clasico,
tiene un cardcter fijo al presentar las formas de 4, 8 6 10 ver-
sos y registrarse en la caligrafia hyangchal. Ademas, al ser
creados los poemas liricos, que no eran canciones colecti-
vas, marcaron la etapa de la division entre el siga y las can-
ciones tradicionales en la historia de literatura.

En el periodo del reino Koryo, el estilo sokyo, que se can-
taba con musica refinada, arreglando las canciones tradicio-
nales, divirtié6 ampliamente y aparecié el kyonguichega como
un nuevo género creado por los letrados. Este caracteristica
revela que la clase alta presidid el cambio y el mantenimien-
to de la literatura.

En este periodo no hay necesidad de decir que el pueblo
estaba a cargo de la creacién y difusién de las canciones tra-
dicionales. La formalizacion y el cambio del siga los presi-
dieron las personas que pertenecian a la clase aristocratica.
Esta tendencia no es solamente una caracteristica de esta
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forma poética, sino también de toda la literatura del reino
Koryo, cuyo siga simboliza las caracteristicas literarias de
este periodo.

Los estilos que representaron al periodo de Choson son
los tres siguientes: akchang, sijo y kasa. Entre estos, el sijo y
el kasa aparecieron en el segundo periodo del reino Koryo,
pero el periodo de su creaciéon vigorosa y de popularidad
correspondieron al periodo Choson, por eso, el rasgo del
desarrollo de los tres géneros muestra implicitamente las
caracteristicas de la historia de su literatura. El sijo posee una
métrica fija, es breve y distribuido en tres estrofas y cuarenta
y cinco silabas, por lo que tiene un estilo breve y condensa-
do. Mientras el kasa tiene un estilo largo y sin limite en su
extension, aparejando dos umbos. De esta manera, los dos
diferentes géneros forman las principales vertientes del siga,
satisfaciendo la demanda literaria de su periodo.

Mientras tanto, el akchang tiene varios estilos sin una ca-
racteristica homogénea entre ellos. Pero si posee la misma
cualidad en el aspecto de que se cantaba al ritmo de la mu-
sica tocada en el palacio, por una suplica o por la satisfac-
cién de la fundacion y la prosperidad de los gobernantes de
Choson. El akchang no se sigui6 cultivando cuando cambi6
esta dinastia, presuntamente, debido a su forma estilistica
no fija.

El hecho de que el sijo o el akchang se popularizaran con
la musica aristocratica indica que esta clase presidi6 el cam-
bio y el estilo de la literatura del siga. Por eso, la mayoria de
motivos muestra su propoésito de vida y en su argumento
predomina la ensefianza moral.

El gran cambio de esta tendencia se registré después del
siglo XVII, el segundo periodo de la dinastia Choson. Aqui el
sijo y el kasa, mostrando la tendencia de extenderse en una for-
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ma abrupta, se diversificaron en sus motivos, cantando no so-
lamente a temas de la aristocracia sino también asuntos
inmorales y malignos. Rompiendo el estilo breve, de mds o me-
nos de cuarenta y cinco silabas, se compuso activamente el sa-
solsijo, narracién de viajes o historias. Ademas, aparecieron
canciones tradicionales que registraron las narraciones canta-
das hasta ahora solo transmitidas oralmente. Este cambio se
entendi¢ al relacionarse con el cambio social del segundo pe-
riodo de la dinastia Choson. Muestra que la clase encargada
del siga se amplio y este y la musica empezaron a separarse.
Como resultado, el kasa desaparecié después del siglo XX
mientras el sijo, como literatura separada de la musica, sigue
produciéndose hasta hoy.

El hecho de que el desarrollo histérico del siga clasico
coincidiera con los altibajos de la dinastia Choson es la ra-
z6n de que la historia de la literatura coreana se describiera
en torno a la historia de esta dinastia. Ademas, es notable
que después de la introduccién del caracter chino, los poe-
mas escritos en esta caligrafia se popularizaran al mismo
tiempo que los nuevos poemas escritos en coreano se for-
mularan como género y desaparecieran. A través de este
cambio podemos entender que el modo de popularizacién y
el cambio de la clase encargada de la literatura y su funcién
guardan intima relacién con el cambio del estilo.

2. El siga antiguo y el hyangga
2.1. El siga antiguo
Solamente se sabe el contenido de tres de los sigas antes de

los Tres Reinos. Y, puesto que fue resumido, traducido y re-
gistrado en chino, es dificil de saber en detalle su aspecto
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original. Por eso, las canciones de este periodo las llamamos
sigas antiguos. Es dificil determinar si se formularon con al-
guna métrica fija. Pero podemos suponer las caracteristicas
de estas canciones porque sus historias se transmiten jun-
tas, aunque su contenido sea breve y no exista un modelo ti-
pico en su forma ni haya otras fuera de estas tres como can-
ciones de este periodo.

Kujiga estd registrado en La crénica del reino Karak de
Samgukyusa, que es una cancion breve donde se amenaza a
la tortuga con sacarle la cabeza. Segun este libro, el funda-
dor del reino Karak nacié después de que la gente cantara
esta cancion mientras pisoteaba el terreno. La estructura de
la letra es similar a la de Haega (Cancion del mar) que apa-
rece en La sesiora Suro de Samgukyusa. Sobre la base de es-
to es posible hacer varias interpretaciones sobre las caracte-
risticas de Kujiga. Se podria ver como una cancién del rito
shamanico para resolver algtin problema o lograr alcanzar
algun deseo. O se podria considerar una cancion que supli-
ca un nacimiento. Esta interpretacion surge al considerar
que la figura de la cabeza de la tortuga tiene una imagen pa-
recida al 6rgano sexual masculino. O se podria considerar
que Kujiga, la cancién del trabajo, se introdujo posterior-
mente en los relatos tradicionales. O se consideraria la can-
cién de algun juego parecido a una cancién infantil.

Kongmudohaga se transmite en los textos chinos. Un re-
mero de Choson, al arreglar su lancha en la madrugada, vio
a un loco con el pelo canoso meterse en el agua con una bo-
tella bajo el brazo. Este loco, sin hacer caso a su esposa,
quien lo perseguia, se ahogé. Entonces esta, cantando una
triste cancidn, se introdujo en el rio hasta desaparecer. El re-
mero le contd a su propia esposa lo que vio y esta cantd es-
ta historia a los vecinos, hasta hacerla popular. Se le llama
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también Konghuin porque se canta al ritmo del Konghu. Ha
atraido mucha atencién del pueblo por su singular historia.
En esta historia podemos considerar al loco canoso como
una persona sin éxito que quiso ser un shaman o que, debi-
do a la caida de su prestigio, decidié darse muerte, o que
era el dios del licor.

Si nos enfocamos en la actitud del viejo demente y su es-
posa, vemos que esta cancion refleja la vida del pueblo de
aquel tiempo. Este sentimiento sigue apareciendo en la can-
cion Kasiri del periodo Koryo. Por otro lado, incidiendo en
que estuvieron registrados en los textos chinos, se argu-
mentdé que pertenecian a China. Pero el Choson que apare-
ce en el texto indica al reino Kochoson y por lo que se puede
afirmar que es cancion de Corea. En todo caso, el registroy
difusion en chino es una prueba de que se difundié amplia-
mente.

Hwangjoga es la tercera cancién cuya historia y letra se
registraron en Samguksagui. El rey Yuri, el segundo rey del
reino Koguryo, tenia dos esposas y, después de pelearse en-
tre ellas, una, la hija del reino Han de China, regresé a su
pais. El rey la persigui6, pero como ella no quiso regresar,
tuvo que volverse solo. En ese momento, al ver a una pare-
ja de ruisefiores muy carifiosa, entono6 una cancion en la que
los ruisefiores se ven afectuosos, mientras €l esta solo. Esta
se considera un poema lirico que canta a la soledad. Origi-
nalmente era una cancion que invocaba a la persona amada
y como tal se introdujo posteriormente al cuento del rey Yu-
ri. Puede interpretarse también como un proceso de cambio
de una sociedad dedicada a la pesca y caza a otra sociedad
dedicada a la agricultura.

Estas tres canciones de la antigiiedad, que suscitan varias
interpretaciones, se transmitieron de varias formas hasta
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quedar registradas. Su amplia difusién se basa probable-
mente en su valor como canciones rituales. Por ello reflejan
una vida vinculada al shamanismo o a las ceremonias ritua-
les. Las canciones de Kujiga, Kongmundohaga y Hwangjoga
expresaron la tradiciéon v la universalidad de Corea, pues
mostraron los sentimientos propios y complejos de los
coreanos.

Al estudiar al periodo de los Tres Reinos, se suponia que
estos incluian canciones de diferentes estilos. Pero de las
canciones de Koguryo y Paekche se registraron solamente
los titulos.

Entre las canciones de Koguryo, titulos tales como Nae-
wonsong, Yonyang y Myongju se transmitieron con las histo-
rias de sus composiciones. Que los nombres de los lugares
hayan sido escogidos como titulos hizo suponer que estas
canciones se combinaban con la musica provinciana.

Entre las canciones de Paekche, La montaiia Sonun, La
montaliia Mudung, Pangdungsan, Jivisan y Chongup, solo se
registraron los titulos v la historia de sus composiciones,
mas no las letras de las canciones. Unos consideran que, en-
tre estas, Chongup es la misma de Chongupsa, de la cancion
folklérica de Koryo. Y, al considerar que muchas canciones
de Paekche tienen los nombres de las montafias y que mu-
chas de ellas son cantadas por mujeres, suponemos que las
canciones de Paekche tenian una caracteristica sentimental
muy ardorosa.

2.2. Hyangga

El hyangga se produjo en el periodo de Silla y continué has-
ta el reino de Koryo. Veinticinco hyanggas se conservan
hasta hoy, de los cuales catorce estdn en el texto Samgukyu-
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sa y once, en el Kyunyojon. Los catorce de Samgukjusa son
variados en su forma, contenido y autores, mientras los on-
ce restantes de Kyunyojon se componen en Pohyonsipwonga,
escrito por el gran monje budista Gyunyo (923-973), con
hyanggas de diez versos.

El nombre hyangga proviene del sentido «nuestra can-
cién», aunque también se registré el nombre sanoega para
indicar estas canciones. Por eso, hay algunas opiniones
divergentes respecto al sentido que se deberia usar. La pa-
labra sanoega indica al reino Silla; por otro lado, notando
que este nombre se utiliza en las piezas de hyangga con diez
lineas, hay la idea de que solamente los hyangga de diez ver-
sos deberian nombrarse como sanoega.

Los veinticinco hyanggas que quedan hasta hoy fueron
registrados de una manera singular: hyanchal. Esta es la
manera de escribir inventada especialmente para represen-
tar la lengua coreana durante el periodo que carecia de cali-
grafia propia. Se escribié mezclando la fonética y significa-
do del chino.

Aunque estos hyanggas conservados se escribieron en
hyanchal, no era necesario que estén escrito de esa forma pa-
ra ser tales. Al considerar que el libro Samgukyusa se termi-
no en el siglo XIII del periodo Koryo y que muchos hyang-
gas tenian caracteristicas de canciones folcléricas antes de
ser llevados a la escritura, su estilo se cre6 a partir de las can-
ciones y asi se transmitid, aunque posteriormente se utilizé
el hyanchal para registrarlos.

Los autores son varios. Entre los autores de las catorce
piezas que se registran en Samgukyusa hay monjes budistas
como Wol Myong v Chung Dam, y también hay algunos no
muy bien conocidos como Kyonunoong, otros de la clase al-
ta vinculados a los asuntos politicos como Sinchung, Young-
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jae y Yungchon, seguidores del budismo como Huimyong y
Kwandok; alguien de la familia real de Paekche como So-
dong, o anénimos como en el caso de la pieza Pungyo.

El contenido del hyangga es también muy variado. Hay
muchas piezas relacionadas con el budismo como Dochon-
sugwanumgga, que reza por alguna bendicion; Dosolga, que
tiene relacion con Sanhwagongdok; o algunas piezas liri-
cas en las cuales se rinde homenaje a la hermana muerta;
o Wonwangsenga, que canta el deseo de ir a los Campos Eli-
seos. Aunque son canciones de caracter budista, no pode-
mos reducirlas a una palabra. Hay poemas liricos muy refi-
nados como Mojuksirangga o Changuiparangga, canciones
infantiles como Sodongyo y canciones para el trabajo como
Pungyo.

Por esa razon, para analizar el estilo del hyangga se da
mas importancia a la forma que al fondo. En esta forma poé-
tica hay tres segun el numero de los versos que componen
una pieza, como 4-8-10 versos. Como canciones de 4 versos
tenemos Sodongyo, Pungyo, Honhwaga y Dosolga. Y de 8 ver-
sos, Choyongga v Mojukjivangga. Y de 10 versos tenemos
Hyesongga, Changuiparangga, Anminga, Wonga, Ujokga Jae-
mangmaega, Wonwangcaengga, Dochonsugwanumga y 1os
once hyanggas de Pohyonsipwonga.

Los mds simples son de cuatro versos y se distinguen tan-
to por el contenido simple como por su forma. Sodongyo se
compuso con el fin de que los nifos lo cantaran para hacer
correr el rumor de que la princesa Sonhwa se casara. Por
eso tiene la estructura de una cancion infantil. Pungyo es una
cancion breve del trabajo que se cantaba al llevar la tierra y
Dosolga es la cancién ceremonial del tipo simple. Entre los
hyanggas de cuatro versos, Honhwaga se considera como
una cancién shamadnica, aunque tiene elementos liricos.
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Los de ocho versos han anadido cuatro versos mas a los de
solo cuatro. Mojukjirangga es la cancién que alaba y rinde ho-
menaje al Hwarang. Los de ocho versos se consideraban co-
mo un estilo transitorio, entre hyanggas de cuatro versos y
diez versos, puesto que no hay muchas piezas que hayan
quedado. Ambos hyanggas mencionados se diferencian en
que uno es lirico mientras que el otro es shamadnico.

Los de diez versos muestran una pequena diferencia al
anadir dos versos mas a los de ocho, pero el caracter poético
es mas que el de agregarse esos dos versos. Una formaliza-
cion especial es que se inician los dos versos adicionales con
la exclamacién «jAh!» para mostrar una elevacién sentimen-
tal y un cambio de ambiente que busca conclusién poética.
Lo que muestra, entonces, es una cierta forma establecida;
como ejemplo vamos a ver el hyangga Changuiparangga.

Miro entre sollozos

el lugar por donde pasé la luna con la nube blanca,
dejando iluminada en la gota del rocio.

En la arenosa orilla del rio,

un arbusto parecido a Kirang.

En la graba

persigo el pensamiento

que €l llevaba.

jAh! La rama tan alta del drbol de pino

no se cubre por la nieve.

Esta cancién es una de las compuestas por el monje Chung
Dam y rinde homenaje al Hwarang llamado Kiparang. Su ori-
gen sentimental proviene de la afioranza por no tener al Kipa-
rang al lado del autor, configurandolo como la luna del cielo o
al arbusto a la orilla del rio; el autor, estando en la graba, per-
sigue el gran ideal de la mente que poseia Kiparang. Del pri-
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mer al quinto verso, a través de la iluminacién y pureza de la
luna, la firmeza del arbusto en la orilla del rio expresa la noble-
za y el espiritu elevado del adorado sefior. Y desde el sexto
verso hasta el octavo, al configurar al autor mismo en la gra-
ba, que implica una disminucién y preocupacion, lo compara
con el aspecto noble de Kiparang, objeto de la poesia. Este ar-
tificio para rendir homenaje y dar alabanza al objeto poético
muestra una elaboracién poética muy refinada.

Por otro lado, en el noveno y décimo verso, con la excla-
macion «jAh!» al conseguir una elevacién sentimental y el
cambio del ambiente, el autor tiene confianza en que Kipa-
rang es como el pino, tan alto que no puede cubrirse con la
nieve. La luna tan pura e iluminada no es terrenal sino celes-
tial. Por eso con la imagen del 4rbol de pino arraigado en el
suelo y como si raspara el cielo, sintetiza la imagen de Kipa-
rang. Si los primeros cinco versos cantan la nobleza celes-
tial y los versos del sexto al octavo muestran la angustia te-
rrenal, los ultimos dos versos asocian ambas expresiones y
nos revelan la intima nobleza humana en forma poética. Es-
ta estructura final expresa la conciencia de que la nobleza
de Kiparang es el maximo ideal del mundo espiritual al que
pueda llegar el ser humano.

Los hyanggas de diez versos se dividen en tres partes de
acuerdo con su expresion poética. Del primer al cuarto ver-
so, luego del quinto al octavo y se remata con los dos fina-
les. Pero en Changuiparanga, al dividirse en tres partes, co-
mo de primero a quinto, de sexto a octavo y del noveno al
décimo, se muestra una transformacién singular comparada
con otros hyanggas de diez versos. Pero, en general, se rea-
liza la estructura general en el desarrollo de la imagen poé-
tica. Desde esta perspectiva, esta obra se considera como la
mas destacada de este género. Lo que el rey Kyongdok pre-
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gunté al monje Chung Dam: «Segun lo que escuché, se di-
ce que Changuiparanga, compuesto por usted, tiene un sen-
tido muy refinado. ¢Es cierto?» indica la excelencia poética
de esta cancion.

Desde este punto de vista los hyanggas de cuatro versos
son de estilo simple, relacionado con las canciones folkloricas
o ceremoniales, v sobre estos, se afiadieron cuatro versos
mas, creando los de ocho versos. Y en busca de la conclusién
poética se desarrollaron los de diez versos, afiadiendo dos
versos mas. Especialmente el uso de la exclamacion, que apa-
rece encabezando el noveno verso, realiza con mayor eficien-
cia el cambio poético y su conclusion en la tercera parte.

Por otro lado, las once piezas de Pohyonsiwonga se distin-
guen por expresar en una forma diferente la parte corres-
pondiente a la exclamacion. Unas se compusieron con la
exclamacion «jAh!», pero las restantes se expresaron con
otras palabras.

Al igual que estos, los hyanggas de diez versos son mas
refinados no solo en las formas sino también en el desarro- -
llo de su contenido poético. Se supone que este género se
desarrolldé mas tarde en tres estilos de hyangga. Pero no po-
dria decir que los de ocho versos aparecieron después de
desaparecer los de cuatro versos; sino, aun después de apa-
recer otros estilos, los tres coexistieron. Podemos saberlo al
considerar que Hyesongga, hyangga de diez versos, se com-
puso en el afo 594 y Dosolga, hyangga de cuatro versos, se
compuso en el aio de 760. Esta coexistencia tendria una re-
lacién estrecha con el hecho de que los tres estilos tenian di-
ferentes roles.

En relacién con la diferencia en sus caracteristicas segun
las formas, hay algunos documentos notables. Aparecieron
los términos como Sanega, Sane, Sanue, Toksanae, Sok-
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namsanae, Chasasanoegyok, relacionados con el hyangga,
aunque no podemos saber el sentido concreto por no tener
los datos en detalle, pero no era dificil suponer que estos se
usaron como términos de subdivisién. La opinion de que debe-
ria llamar al hyangga de diez versos como Sanega se debe a
esto.

En realidad los de diez versos tienen alto nivel en la ex-
presion poética y las imagenes utilizadas son variadas y pro-
fundas.

El Wonga se considera semejante al hyangga de diez
versos, aunque se transmita en realidad solamente ocho
versos, segun el argumento que sostiene que desaparecie-
ron los versos finales. En los primeros cuatro versos, frente
al rey que no cumple su promesa, se recuerda el juramento
anterior y, en los siguientes cuatro versos, al configurar su
angustia, muestra el mismo desarrollo de las imagenes
poéticas que el hyangga de diez versos. Al registrar que se
seco el arbol de pino donde se colg6 el papel que contenia
esta cancion y que el rey, después de entender su error,
cumple la promesa, se enfatiza el efecto utilitario de esta
composicion.

Chemangmaega es la cancién que rememora a la herma-
na fallecida y segun el dato al respecto: «al cantar esta can-
cién de repente se levantd el viento e hizo volar los billetes
del dinero que estaba en el altar hacia el oeste»; con esto se
habla del efecto funcional, pero su orientacién bdsica es la
manifestacion lirica. En la primera parte se describe el sufri-
miento por la hermana fallecida sin intercambiar ninguna
palabra en este mundo en el que la vida y la muerte coexis-
ten. Esto tltimo expresa la fugacidad de la vida. En los ver-
sos noveno y décimo, elevando la angustia al extremo con la
exclamacion y llegando a la resolucién sentimental por re-
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signacién a través de la suplica religiosa, se muestra la con-
crecion del cambio poético.

Fuera de estos, Hyesongga, que se compuso debido a la
aparicion del cometa, revela el pensamiento shamanico y el
espiritu y la responsabilidad del Hwarang del reino Silla;
Wonwangsaengga expresa la fe del budismo; Tochonsukwa-
numga canta el deseo de recuperar la vista frente al Buda.
Ujokka, al enfrentarse contra los sesenta ladrones con esta
cancidn, hizo que tuvieran remordimientos. La variedad de
hyanggas de diez versos prueba que este género alcanza el
nivel mas refinado y, saliendo de la cancién con fines utilita-
rios y ceremoniales, llega a formalizar una expresion lirica e
individual.

No podriamos decir cuando se originé el hyangga de diez
versos. Pero sobre la base de Hyesongga, la primera obra, se
puede suponer que data del siglo V1. Se compuso con vigor
en el siglo XI, en el que se escribieron las once piezas de
Pohyonsiwonga v la recopilacion del Kyunyojon se hizo en el
mismo siglo, por eso el hyangga se canté ampliamente du-
rante ese tiempo.

Por otro lado, al llegar al siglo XII, el hyangga desapare-
ci6 dejando vestigios como Doijangga, compuesta por el rey
Yejong (1079-1122), v Chongkwajong, escrita por Chongso
del reinado Koryo. Sobre la base de esta observacion, el
hyangga, especialmente el de diez versos, se desarrollo, se
transformé y desaparecio durante siete siglos, desde el si-
glo VI hasta el siglo XII. Pero paulatinamente se debilité su
modelo y ya Pohyonsiwonga, del siglo X, se limit6 a la can-
cion del budismo, perdiendo el vigor y la variedad que se
mostraba en el periodo del reinado de Silla, lo cual propor-
ciona la definicién del hyangga como el modelo que mostro
las caracteristicas literarias del reinado de Silla.
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No es simple describir las razones por las que el hyangga,
que mostraba un alto nivel poético y se componia vigorosa-
mente, decayera. Se podria suponer que lo hizo debido a los
hechos siguientes: el Hwarang, grupo principal de autores
de hyangga, se debilité en su posicién social; el budismo se
paso del pueblo a la nobleza; su disfrute se limité a una
clase particular como nobles o monjes, cambiando la con-
ciencia de que el hyangga era el modelo de poesia popular
transmitido oralmente; y la literatura escrita alcanzé mayor
peso con el desarrollo de la literatura escrita en chino.

3. El kayo del reino Koryo
3.1. Sokyo

Al entrar al reino Koryo, el hyangga mostré su decaimiento
marcadamente, pero no aparecié algun nuevo estilo de siga
que pudiera reemplazarlo. Como tal, distinguiéndose por su
estructura externa, apenas se podria indicar el Kyongguiche-
ga, que aparecié alrededor del siglo X111, segundo periodo del
reino Koryo. Por eso las canciones del periodo de Koryo,
fuera del Kyongguichega, se llamaron globalmente sokyo.

El sokyo significa cancidén folclérica. Este nombre se co-
locé porque las canciones del reino Koryo, fuera del
Kyongguichega, se difundieron como canciones populares;
sin embargo era dificil considerar que en realidad todas te-
nian esa caracteristica. Especialmente los datos que regis-
traron las canciones del reino Koryo son libros de musica
como Akhakguebom, Siyonghyangakbo (Notas musicales
para las canciones y poemas) y Akjangkasa, que trataron
acerca de la musica del palacio del principio de la dinastia
Choson.
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Por eso, indicando la incorreccion del nombre de sokyo,
las llamaron Changga o Pyolgok, pero estos nombres tam-
poco reflejaron las cualidades de todas estas canciones. La
razon de la confusiéon del nombre es que estas composicio-
nes no mostraron una estructura formal fija. Y al ver sola-
mente las obras que han quedado hasta hoy, compro-
bamos que estas poseen varios aspectos, por eso podemos
saber que no pertenecieron a un solo estilo. Ademas, al
considerar que los datos que registraron estas canciones
solamente trataron las que se realizaron como musica
palaciega, era posible suponer que en realidad habia mu-
cha variedad.

Como la caracteristica comun que aparece generalmente
en el sokyo del reino de Koryo podemos indicar el estribi-
Ilo. Se supone que este es un mecanismo para tener homo-
geneidad formal e incrementar la alegria al compas de la
musica. Por otro lado, las expresiones que se veian como
una exclamacién aparecieron, pero se describieron para ele-
var la emotividad de la cancion.

La forma del sokyo se divide en dos. Uno es el estilo de
una estrofa como Chongupsa, Chongkwajong, Samogok,
Sangjoga v Yugugok. El otro es el estilo de estrofas enlazadas.
La mayoria de los sokyo pertenece a esta segunda forma.
Las canciones de las estrofas enlazadas se pueden extender
al ser cantadas las estrofas al compas de la musica de la
primera estrofa y entre las obras que han quedado. Sog-
yongpyolgok es la mas larga, con catorce estrofas, le sigue
Dongdong con trece estrofas, Chongsokga con diez estro-
fas, Chongsanbyolgok con ocho, Manjonchun con seis y
Sanghwajom y Kasiri con cuatro. La razén de que llame-
mos sokyo al changga (cancién extensa) es para poder in-
dicar esta caracteristica.
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Entre sus motivos hay muchos sobre el amor entre pare-
jas v, segun la expresién sentimental, existen sokyos atrevi-
dos, los cuales se consideran como una caracteristica de la
cancion del reino de Koryo.

Entre los sokyos existen las canciones shamanicas, como
Choyongga, y también hay algunas que cantaron sobre el
afecto hacia los padres, como Samogok o Sangjoga, v hay
otras que buscaron la alegria, como Yugugok. Por eso no po-
demos expresar el contenido en una palabra. Ademas, las
canciones que han quedado registradas en los textos se li-
mitaron a la musica del palacio y, por lo tanto, no pueden re-
presentar todas las canciones del reino de Koryo. Por eso
no se podria definir el afecto como la caracteristica del sokyo.
Aunque hay muchas canciones cuyos motivos promueven
el amor entre las parejas, no es correcto decir que buscaban
el placer amoroso, aunque una cancidén como Sanghwajom
expres6 esto, la mayoria cantaron el amor constante y la
aforanza perdurable.

Las caracteristicas del sokyo son diversas aunque la for-
ma v el contenido tengan alguna similitud. Una es mostrar
la cualidad de la cancidn folclérica como Sangjoga, Samogok
y Kasiri, las cuales muestran la caracteristica del sokyo en
sus letras, aunque se cantaron al compas de la musica del
palacio. Otras son las canciones como Sanghwajom, Man-
jonchun y Chongsanbyolgok, que cambiaron sus letras para
acompafar a la musica de las fiestas del palacio, aunque
eran originalmente canciones folcléricas. Y hay canciones
shamadnicas representada por Choyongga e inclusive cancio-
nes de creacion individual como Chongkwajong.

El sokyo se cant6 en el palacio hasta el principio de la di-
nastia Choson, pero sin solidez en su forma, hasta el grado
de no poder definirse las caracteristicas con precisién. Por
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eso dejo su lugar al sijo y dejé solamente su melodia, cam-
biando las letras con el motivo de la discusion entre los com-
positores sobre el contenido.

3.2. Kyongguichega

El kyongguichega aparecié con Hanrimbyolgok, del principio
del siglo XIII, y mantuvo el estilo del siga hasta la dinastia de
Choson. En el siglo XVI, en un articulo de Lee Hwang apare-
cié alguna critica sobre esta cancion y en el comienzo de la
dinastia Choson se compusieron con el reciente estilo kyong-
guichega piezas como Sangdaebyolgok, Oryunga y Dokrakpal-
gok, pero después no se crearon mas aunque subsistieron
hasta el punto de que los eruditos las cantaron sin componer
otras.

El nombre de kyongguichega proviene de la palabra
kyonggui que aparecia repetidamente en una cancién. El
contenido era la sabiduria y experimentacién de los erudi-
tos. Ellos escogieron como sus motivos la lectura, el paisaje
y el espiritu elevado. Como obras del reinado de Koryo exis-
ten Kwandongbyolgok y Chukkyebyolgok del compositor An
Chuk, a través de las cuales quiso mostrar el espiritu eleva-
do y el orgullo de los nuevos funcionarios, describiendo los
objetos o el paisaje.

Dado que el kyongguichega tiene este caracter, al llegar a
la dinastia Choson se cred y se sostuvo gracias a los altos fun-
cionarios. Especialmente al comienzo de la dinastia Choson,
el espiritu sobre la fundacién del pais y el papel de los altos
funcionarios eran considerables, por lo que se suponia que se
compuso en este estilo, pero luego perdié vigor literario por
no ser apropiado para expresar el sentimiento, limitandose a
una forma inflexible y solo permitiendo agregar algunos es-
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tribillos en la ordenacion de los elementos expresados en
chino.

4. Akchang

Originalmente el akchang indicaba las composiciones de la
musica oficial que se usaban en la ceremonia nacional en
China. Pero, en el principio de la dinastia Choson, indica el
siga cantado al compas de la musica de la festividad o en al-
guna ceremonia del palacio. Estos akchang tenian el objeto
de suplicar la prosperidad eterna y la bendicién de la dinas-
tia exponiendo el espiritu elevado de la fundacién del pais,
puesto que también se utilizaron en el palacio. Por eso el
contenido habla de la necesidad de la fundacion del reino y
revela una ideologia apropiada para la aparicion y el desa-
rrollo del sentido moral.

La funcién y orientacién de su contenido eran muy claras
pero era dificil de ver una caracteristica homogénea en su
estilo. La razén es que se cant6 al compas de varios ritmos,
aunque el contenido era la bendicién v la suplica, y su uso,
diverso. Por eso se le colocé el nombre con la funcién de la
cancién y la orientacion del contenido.

Algunas composiciones se escribieron en la poesia escri-
ta en chino o en algunos otros dominios similares, pero
agregando algunos términos en caligrafia coreana, como
Napsiga, Chongdongbanggok v Mundokgok. Incluso algunos
tenian el estilo de kyongguichega como Sangdaebyolgok y
Hwasanbyolgok, y se escribieron en coreano con algunos es-
tribillos repetidos como Sindoga.

En Napsiga se elogio la hazafa del rey Taejo por rechazar
la invasién de Nahachu; en Chongdongbanggok se alabé el
regreso del ejército del rey Taejo, en Mundokgok se sugirié
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el principio de la politica del Estado que se debié desarro-
llar, y en Sindoga se venerd la nueva capital, cantando el pai-
saje hermoso de este lugar y la pacificacion del pueblo por
la prosperidad alcanzada gracias al rey. Estas canciones fue-
ron compuestas por Chongdojon, sujeto principal en la fun-
dacién del pais, quien refleja en esta obra la esperanza que
tuvo a la nueva dinastia y, al mismo tiempo, satisfizo al pue-
blo, entregando su pensamiento y una moraleja que com-
parte la misma ideologia.

Huwasanbyolgok, de Pyonkyeryang, es la cancion en ocho
actos que alab¢ al rey Taejo citando los hechos histéricos de
China y Sangdaebyolgok, de Kwongun  (1352-1409), era la
cancidén en cinco actos para celebrar la hazafia de la funda-
cién del rey Taejo y suplicar por la prosperidad del pais.
Aunque estas canciones tienen €] estilo del kyongguichega,
debido a la importancia del papel como akchang y a sus fun-
ciones y orientaciones muy claras, se registraron en el libro
Akchangkasa.

Comparada con las obras arriba mencionadas, Yongbio-
chonga tiene una caracteristica algo diferente. Es una obra
concluida en el afio 1445, a los 27 anos del reinado de Se-
jong, un ano antes de declarar el Hunminjongum; fue encar-
gada a Chong Inji (1396-1478), Kwon Che (1387-1445) y An-
ji (1377-1464). Para componer esta cancion el rey Sejong dio
orden de investigar las hazanas del fundador, el rey Taejo, y
asi se disefld6 como obra nacional y se terminé con una ex-
tension de 125 actos.

En el primer capitulo de esta cancién se escribio: «los seis
dragones del Oriente volaron y todas las cosas se llenaron
de bendiciones y los sabios antiguos protegieron estas tie-
rras». Este parrafo sugirié que las hazafias que realizaron
los seis reyes fueron comparables con el vuelo de los seis
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dragones. De esta manera se aclaré la direccion del conte-
nido de la cancién que va a desarrollar. Y en el segundo ca-
pitulo se dijo que:

Los arboles de raices profundas no son movidos por los vien-
tos y siempre florecen y dan buenos frutos.

Las aguas profundas nunca se secan y forman riachuelos
que van a dar al mar.

A través de este poema se expreso la firmeza de la dinas-
tia Choson. Desde el capitulo 110 hasta el 125 se aconseja a
los futuros reyes.

Esta obra tiene valor literario no solamente por la elegan-
cia en su expresiéon que emplea sin limites la belleza y la
complacencia de la lengua coreana del siglo XV, sino tam-
bién por el arte de expresar con la caligrafia inventada antes
de ser declarada oficialmente.

Wolinchongangjigok se compuso casi al mismo tiempo que
el Yongbiochonga y se dijo que el rey Sejong, al fallecer la rei-
na Sohon, hizo traducir Sokbosangjol al coreano a su hijo Su-
yangdaegun y sobre la base de esta traduccién él mismo
compuso esta cancion. Por eso, como canto la historia de Bu-
da, se mostré una diferencia con otros akchang que alabaron
las hazafias de los reyes y suplicaron por bendiciones.

Sin embargo, esta cancién no era una alabanza a los reyes,
sino mas bien al budismo. Pero tiene las mismas caracteris-
ticas, es similar a Yongbiochonga en la forma y la expresion y
se considera del estilo akchang. Este, cuya funcién o direc-
cién iniciales eran de alabar a la familia real v a la nacién y
también suplicar por su bendicién, posteriormente con el
establecimiento de la estructura del pais y el decaimiento del
entusiasmo por dejar de ser un pais nuevo, se debilité en su
utilidad. Por eso, después del primer periodo de la dinastia
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Choson, no se crearon nuevos akchang y, al tomar concien-
cia de que la alabanza y la bendicion ya no eran para los re-
yes o el pais, sino por motivaciones individuales, se cambid
su contenido por el agradecimiento hacia la actitud del rey,
como se desarroll6 en la cancién de Kanghosasiga.

5. Sijo

El sijo es la composicion que se creé y se popularizé inten-
sivamente durante los 500 afnos de la dinastia Choson. Pero
no se termind con el reinado de Choson, pues hasta hoy
continda produciéndose. Por eso llamamos al de la dinastia
Choson sijo antiguo para distinguirlo del sijo de la época
moderna. Aunque ambos no difieran en el estilo, que tiene
caracteristicas muy claras.

El estilo del sijo consta de tres versos con cuatro umbos
cada uno. Cada umbo tiene de tres a cuatro silabas. Por eso
cada verso tiene mds o menos quince silabas y cada sijo tie-
ne alrededor de cuarenta y cinco silabas. Pero este estilo no
tiene la regla fundamental de restringir el numero de las si-
labas. De ahi que la variedad en el namero de silabas puede
ser una caracteristica formal. Pero el primer umbo del ver-
so final debe constar de tres silabas y el segundo umbo del
mismo verso supera las cinco silabas generalmente. Al des-
cribir su estilo empleamos la palabra ku, o paragrafo, para
indicar que dos umbos enlazados poseen sentido. Al expli-
car su estructura podemos decir que tiene tres versos y seis
ku.

Esta estructura servira de base al pyongsijo y al sasolstjo
—e] segundo es una variedad del primero—, los cuales
muestran algunas diferencias en su composicion. El sasolsi-
jo tiene tres versos y el primer umbo de su verso final tiene
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tres silabas, como el pyongsijo; pero fuera de esta regla no
hay limitacién en la extensién de los demds versos y por
eso, segun los sijos, su extension es variable.

El nombre del sijo proviene de la palabra sijolgajo, donde
sijolga significa la cancién de esta temporada y la palabra jo
significa la melodia. O también el sijo puede entenderse co-
mo el opuesto de la palabra kojo, que significa la melodia an-
tigua o la melodia original. Y también, a veces, llamamos al
sijo como tanga, porque la extension de la cancidén es corta,
pero como el Hoduga, del pansori, se 11ama asi, no se usa es-
te término para identificar al sijo.

El sijo se compuso para ser cantado. El término se usaba
originalmente para referirse a la melodia, y posteriormente,
en el siglo XX, se extendid para indicar el género literario.
Por eso los términos como pyongsijo o pasolsijo procedieron
de la musica y se consolidaron como términos literarios. Pe-
ro el término yonsijo, que indica varios sijos concatenados
bajo el mismo titulo, no existié en la musica. Por eso este
nombre solo forma parte de la literatura coreana.

Sobre el origen del sijo podemos pensar dos cosas: una es
cuando naci6 el sijo y la segunda dénde y c6mo se originé
el sijo.

No podemos decir exactamente su fecha de nacimiento.
Como los otros estilos de la cultura, los géneros literarios
no se crearon de pronto. Pero, al considerar las obras regis-
tradas de los autores a finales del reino de Koryo, adverti-
mos que esas actividades creativas se basaban en los perio-
dos anteriores. Por eso su nacimiento data de mediados del
reino Koryo, debido a que el nuevo género podia ser forma-
lizado por los nuevos altos funcionarios de aquella época y,
en realidad, el periodo en que los sijos se transmitieron con-
cretamente fue al final de este periodo.
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Y la pregunta de dénde y cémo naci6 el sijo es dificil de
contestar con precision. Para eso se hizo el esfuerzo de bus-
car el origen formal en los estilos literarios del periodo coe-
taneo o anterior.

Una suposicion es que recibi6 la influencia de la poesia es-
crita en chino, que se introdujo a Corea como parte de la cul-
tura china. Y para probarlo se indica que es similar a la poesia
escrita en chino en la estructura corta. Hay muchos traduci-
dos de la poesia escrita en chino. Por otro lado, se supone
que el sijo se invent6 sobre la base del hyangga en algunas
estructuras similares. Otra suposicion es que la estructura
del sijo se creo al agregar un verso a la cancion folclérica cor-
ta de dos versos.

Estas suposiciones, a pesar de sus aproximaciones justifi-
cadas, no explican completamente las preguntas anteriores.
La primera no explica la diferencia entre la poesia escrita en
chino de cuatro versos vy el sijo. En la segunda suposicién no
se asocian el hyangga de diez versos y la estructura del si-
jo. Y la tercera no explica el proceso de agregar un verso
mas al estilo de dos versos y tampoco la diferencia musical
entre las clases sociales. Por eso hasta ahora no hay ningu-
na afirmacion categorica sobre el origen de esta forma poé-
tica.

Los datos sobre los sijos antiguos principalmente se re-
gistraron en los cancioneros que guardaron las canciones
tradicionales y también aparecieron registrados en antolo-
gias de leyendas histéricas y creaciones individuales. El
cancionero aparecié con mayor vigor en el siglo XVIII y el pri-
mero y mas representativo fue Chonguyoungon de Kim
Chontaek (1687-1758) y después aparecieron Haedonggayo
de Kim Sujang (1690-?), Kagokwonryu de An Minyong
(1816-?) v Park Hyogwan (1781-1880). Estos registraron las
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canciones llamadas kagok y se transmitieron en varias edi-
ciones. Se puede senalar como caracteristicas, primero, que
hay variantes entre unas ediciones y otras, aunque tengan el
mismo titulo, los poemas presentan diferencias, por eso es
dificil hallar 1a version definitiva; segundo, que es dificil de-
finir el nombre del autor pues de acuerdo con las ediciones
este dato varia.

Esto tiene mucha relacién con la circunstancia de que el
sijo se popularizé como una cancién y se transmitié oral-
mente. Esta caracteristica es una clave para su entendimien-
to. La variedad de las versiones se debe a que estas fueron
difundidas oralmente. El tema predominante era las ense-
nanzas morales. En aquellos sijos con temadtica simple o er¢-
tica no se consignaron los nombres de los autores.

La mayoria de los autores que aparecieron en los textos
pertenecio a la clase alta. Los que dejaron colecciones indi-
viduales también pertenecian a esta clase. Ademas, existe
una cantidad considerable de composiciones escritas por
las mujeres kisaeng. Al llegar al segundo periodo de la di-
nastia Choson, muchos de los que se dedicaron al canto se
iniciaron en la composiciéon de sijos. La distribucién de los
autores indica que era la literatura de la clase alta. Aunque
las kisaeng o los cantantes no pertenecieran a este grupo,
se podria entender que lo que ellos cantaron era para servir
a la conciencia y la vida de la clase alta o ellos mismos que-
rian asimilarse a esta clase. Esto se confirma al considerar
que la musica era diferente a la folcldrica de la clase bajay
el oficio de las kisaeng o de los cantantes no podian desli-
garse de la vida de la clase alta.

Desde este punto de vista, aunque en algunas obras no se
consigne el nombre del autor y en coreano se les llame
mumyongsi («autor anénimo») esto no significa que ellos
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provengan de la clase baja pese a que ese término asi lo po-
dria sugerir.

Pero, al entrar a los siglos XVIII y XIX, con los varios cam-
bios en la musica, varias clases disfrutaron de la creacion
del sijo. Pero esto solamente expresa un cambio en la ex-
traccidn social del autor durante esta época. El desarrollo
del tema se relaciona intimamente con la circunstancia poli-
tica vy social del periodo coetaneo. Esto concuerda con la
afirmacién de que el sijo era la expresion literaria de la cla-
se alta.

La primera parte del siglo XV, cuando se fundé el reino
Choson, con la desaparicion del reino Koryo, pertenece al
periodo de grandes cambios politicos. El impacto en la vida
de las personas de la clase alta fue también importante. Co-
mo género de esta clase, el sijo refleja en una forma natural
la actitud de esa gente frente al cambio politico.

Mostrando este cambio social esta composiciéon aparecié
con dos temas marcados. Uno es la actitud de buscar nueva
vida adaptdndose a la nueva sociedad, como el sijo Hayoga
de Lee Pangwon (1367-1422); o alabando la gratitud del rey,
como el sijo Kanghosasiga de Maeng Sasong (1360-1483); o
juramentando su lealtad a la nueva dinastia como a las obras
de Kim Chongso (1390-1453) y Nam 1. Otra diversificacién
aparecié en las obras de Kil Chae (1353-1419), Lee Saek,
Lee Jono (1341-1371), Won Chonsok y Li Chonyon (1269-
1343), cuyos temas son la reflexién sobre la decadencia del
reino Koryo.

Estas dos actitudes tienen interés por mostrar el compor-
tamiento de los intelectuales que se enfrentan a la sociedad
cambiante y, especialmente Chon Dojon, por una parte ala-
b6 activamente a la nueva dinastia creando Namsiga y Sin-
doga y, por otro lado, escribié sijos donde reflexioné sobre
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el reinado de Koryo, mostrando asi la ambivalencia de su
pensamiento.

Después, frente al conflicto entre el principio del confu-
cianismo y el poder politico en torno al incidente histdrico
de Sayuksin (la muerte de los stubditos) con motivo del con-
finamiento del rey Danjong y su destronamiento a favor del
nuevo rey Sejo, en los sijos de Song Sammun (1418-1456) e
Lee Kye (1417-1456) se puso énfasis en el tema del honor.

Pasado este incidente politico vy asentado el confucianis-
mo que respaldé a la dinastia Choson al recuperar la estabi-
lidad politica, la conciencia de la clase alta como autores del
sijo muestran una inclinacion hacia la nueva ideologia. Esta
es la expresién de la vida confuciana, que trataba de concre-
tar los principios humanos, y de la tradicién oriental, donde
se armoniza con la naturaleza.

La mayoria de los funcionarios de este periodo participd
en la prosperidad de la nueva dinastia y, por lo tanto, sus
obras se impregnaron con vastedad de la armonia en la na-
turaleza. Es notable esta abundancia de la armonia en Chon-
wonsasiga de Hwang Hee (1363-1452), que describié el am-
plio paisaje del pacifico campo otonal, v Kuijonrok de Lee
Hyonbo (1463-1555), que destacé la vida al aire libre en el
campo que se puede comparar con la alegria de un pesca-
dor. Esta actitud de la amplitud se contrapone con la vida
eremita que el sijo muestra como medio de resolver el con-
flicto, reemplazando la frustracién de uno mismo con la
intimidad de la naturaleza. Pero, en cualquier caso, el ideal
final es buscar mas la armonia que la contraposicién o el
conflicto, como una actitud bésica y esto era la tradicién
constante del sijo que cantaba a la naturaleza. La expresion
de la conciencia integra como ser humano ético predomi-
nante en aquella sociedad, sin importar la posicién social,
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aparecid claramente en Oryunga, compuesta de 16 cantos,
de Chu Sebung (1495-1554). Este sijo tiene el propdsito de
recomendar la vida en torno a las virtudes éticas y después
de él, se produjeron muchos que asumieron constantemen-
te este contenido como tema, lo que tiene una relacién inti-
ma con el hecho de que la alta clase formd una corriente de
autores del sijo. Es decir, como un surgimiento de la actitud
educativa proveniente de una idea utilitaria, seleccionaron
la cancion como medio de ensefnanza para el pueblo. Los si-
jos creados con el objeto de persuadir siguen manteniendo
esa tendencia pedagodgica como en Hunminga, compuesta
por dieciséis cantos, de Chong Chol (1536-1593); Taehak-
gok, compuesta por veintiocho cantos, de Ko Ungchok
(1531-1606); Oryunga, de ocho cantos, de Park Sonjang
(1555-1617) y otro Oryunga, de veinticinco cantos, de Park
Inro (1561-1642).

A diferencia de estos sijos, que ponian especial énfasis en
la ensenanza y la moraleja, el Dosansibigok de Lee Hwang
mostré con excelencia una actitud armoniosa y una direccion
ideolégica. Este sijo, compuesto por doce cantos, en el que
los primeros seis se llaman Onji y los ultimos seis se llaman
Onhak, guardaba la intencién de adquirir sabiduria insertada
en la naturaleza; cada uno de sus cantos se independizd.

¢Por qué 1a montafia azul es siempre azul
y el agua del rio fluye incesante todo el dia y toda la noche?
Nosotros también seremos asi eternamente.

Del principio de la naturaleza en el cual la montafia azul
es siempre azul y el agua del rio corre por siempre, reco-
mienda que nuestra mente debe ser igual a la naturaleza. Y
al expresarlo utiliza el tono natural, evitando el imperativo,
y esta forma no causa ningun sentimiento de rechazo. Crear
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el sijo a través de la cancion en calidad de estudioso provie-
ne del pensamiento Yeak, de Oriente, y esta musica no es
violenta ni intensa sino mas bien reposada y transparente.
Por eso el sijo de Lee Hwang es la cancién para purificar la
mente y armonizar el objeto de la ensefnanza con la expre-
sién de un sentimiento afectuoso. Gracias a eso, se lo consi-
dera como la obra mas destacada del sijo.

De la misma manera, en Kosangugokga, Lee Yi mostré la
actitud de incrementar la sabiduria y la paz espiritual, inser-
tado en la belleza de la naturaleza aparecida por el cambio de
las cuatro estaciones, tomando para esto como un ejemplo el
Muikugok de Chu Hee. Hankosippalgok de Kwon Homun
(1532-1587) canté la vida eremita en la naturaleza, sin embar-
go, a diferencia del sijo de Lee Hwang o del de Lee Yi, expu-
so la mente conflictiva del autor para resolver el conflicto,
marcando el inicio del sijo eremita. A pesar de la diferencia
mostrada anteriormente, estos sijos buscaron la armonia con
la naturaleza, sosegando la mente. Los llamamos kanghosijo
y son una direccién marcada en las tendencias del sijo.

Los sijos de las kisaeng representados por Hwang Chini
eran notables por expresar el sentimiento de una forma
muy sentida.

La noche mas larga del afio la corto por la mitad
Y la guardo en el colchén del viento de la primavera
Para sacarla cuando venga mi amante.

La autora refiere su angustia por esperar al amante
durante la noche mas larga del invierno con la expresion de
«cortar la noche por la mitad» y simboliza el colchén que
utilizard con su amante con el viento de la primavera. Y asi
expresa la afioranza y la esperanza tan sentida en una forma
sugerente. Como esto, los sijos de las Kisaeng tienen una in-



215

clinacion lirica, deleitindose con la escritura y exponiendo
sus sentimientos. Los mas notables de este tipo son los de
Lee Kyerang (1513-1550), Mae Hwa y Myong Ok. Se supo-
ne que esta clase de sijo lirico se cred por el hecho de que
el amor de las kisaeng no pudo ser persistente.

Alrededor de finales del siglo XVI se cambid la vida social,
se soportd dos guerras y, por consiguiente, el contenido y la
expresion del sijo se alteraron. Sin embargo, manteniéndose
la actitud de la clase alta, la tematica de ensenanza y la vida
eremita siguieron vigentes. Los de Yun Sondo (1587-1671),
que escribié 75 sijos, incluyendo Sanjungsingok y Ouga, se
distinguieron por su armonia entre la vida eremita y la acti-
tud de ensefanza.

Vamos a analizar un sijo que se compuso en el Ouga, que fue
cantado por cinco amigos, agua, piedra, pino, bambu y la luna.

Se dice que el color de la nube es limpio, pero a veces se en-
negrece.

Se dice que el sonido del viento es didfano, pero muchas ve-
ces deja de fluir.

Unicamente el agua es limpia y nunca de fluir.

En este sijo se canta la pureza vy la continuidad del agua
usando la lengua coreana sin valerse de los caracteres chi-
nos. Aunque aparece implicitamente el sentido de que los
seres humanos deben ser claros y puros como el agua y tener
la mente firme, no hay huellas que den énfasis a este aspec-
to. Por esto llama la atencion. Ademas, la dignidad que surge
del ambiente poético procede de la elegancia de este sijo.

La ideologia orientada hacia la solemnidad proviene de la
tendencia del sijo de la primera época de la dinastia Choson,
pero los posteriores al siglo XVII también muestran varios
cambios.
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Aunque los sijos son de los altos funcionarios, los temas
expuestos fueron de la lealtad de la patria al sufrir guerras
nunca antes experimentadas o del interés de la vida cotidia-
na o la actitud de observarla con una nueva mirada. A esta
primera categoria pertenecieron los veintiocho cantos de
Ugukga, escritos por Lee Dokil (1561-1622), después de re-
tirarse de la vida militar y Kanora Samgaksan compuesto
por Kim Sanghon (1570-1652), al ser llevado como rehén a
China durante la invasién. Mientras los diecisiete cantos de
Yuliyugok de Kim Kwanguk (1580-1656) revelaron los nue-
vos aspectos del sijo, al describir la miseria de la vida que
pierde la dignidad, Ui Baekgyu (1727-1798) describi6 la vi-
da campesina descarnadamente con una expresion pura de
la lengua coreana. Es un buen ejemplo para mostrar la nue-
va visién, con el interés de la vida cotidiana, desvidndose de
la tendencia principal del sijo que debia dar énfasis a la ele-
gancia y a la armonia.

Se presto atencion a Lee Sebo (1832-1895), quien compu-
so 458 sijos en el siglo XIX por renovar completamente la
tradicién de los altos funcionarios. Primero escribié una
gran cantidad de composiciones con una tendencia sin pre-
cedentes, como los sijos afectuosos hacia las kisaeng o los
amargos, que cantaron a los destierros, o los que cantaron
el sufrimiento de los campesinos por los abusos de los fun-
cionarios.

Mire el gesto de aquel pueblo que entra con un bulto de
arroz.

Si para pagar el tributo hacen falta dos bultos de arroz,
De qué sirve cultivar si luego no queda nada.

Una expresién como esta que no vacila al denunciar los
problemas de la vida no habia aparecido en las composicio-
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nes de los altos funcionarios. El motivo de la creacién de
este sijo podria ser la dificil situacién del mismo autor, pero
indica que la realidad y la experiencia que no se podian com-
binar con la expresion de la vida ideologica y metafisica
ocuparon una lugar importante entre los temas abordados.
Ademads, el cambio en la conciencia fue debido al cambio
drastico de la sociedad del segundo periodo de la dinastia.

Otro cambio en el sijo del segundo periodo se puede en-
contrar en la clase variada de los autores; aunque ya habian
compuesto las kisaeng, la caracteristica del sijo escrito por
estas mujeres, en este periodo, era no vacilar al expresar el
contenido directo e instintivo. Por otro lado, muchos cantan-
tes profesionales se ocuparon de escribir sijos. Kim Chon-
Taek, Kim Sujang, An Minyoung y Park Hyokwan redacta-
ron los cancioneros y ordenaron la musica, creando muchas
obras. Debido a la actividad de estos profesionales se crea-
ron otras formas similares y como resultado se mezclaron
los géneros del sijo, el chapga y las canciones folcldricas.

El cambio m4s destacado en los sijos del segundo perio-
do fue la creacién vigorosa del sasolsijo y la expresién abier-
ta de cuentos inmorales o de contenido grotesco. Pero en
este periodo predominaron los sijos de Oryunga y Dodok-
ka, que pusieron al frente los temas con moraleja. Los sasol-
sijos no solamente cantaron temas humoristicos y banales,
sino también morales e ideolégicos. El hecho de que no ha-
ya pocos sasolsijos antes del siglo XVI propone el problema
de su origen y también de su exclusivo contenido grotesco.
Su caracteristica formal asegura la facilidad de combinar lo
grotesco con el sijo del segundo periodo.

Alllegar al siglo XIX, con el desorden entre las clases so-
ciales y el fenémeno de la especializacién y comercializa-
cién de la musica, hubo un intercambio de géneros y como
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resultado los temas mostraron una gran variedad. Aunque
el sasolsijo tiene una larga historia, exponer el tema sexual
en una forma grotesca y descarada mas que el contenido
moral es una caracteristica del segundo periodo.

Sefioritas, compren el calor.

El calor temprano, el calor tardio, el calor aii€jo, el calor ben-
dito de mayo y junio cuando se encuentra con el amado so-
bre la tarima de reposo cargada por la claridad de la luna y
se extienden sobre ella para abrazarse y agitarse, brotando
de sus cuerpos gotas de sudor que se deslizan por su piel.
Compre estos calores y el calor de la noche mas larga del
afio, en la cual los cuerpos de los amantes se hacen uno y de-
bajo de una manta, enlazados con pasién, surge la sed que
debe ser saciada con agua de arroz bien fria. Sefioritas, si
quieren comprar, haganlo segun sus deseos.

Vendedor, entre sus calores, a quién no le gustaria el calor
de encontrarse con el amado. No se lo venda a otra. Vénda-
melo a mi.

En esta pieza se incluyen la descripcion atrevida de una
relacion sexual —expresada con un tono parédico—, el jue-
go de las palabras que expone varios elementos en detalle,
y el atrevimiento que no vacila en la aceptacién instintiva.
Este modo de expresar y la actitud revelada en este tono no
aparecieron en los sijos de los altos funcionarios del primer
periodo o en la mayoria de pyongsijos.

Pero es muy interesante saber que esta pieza se registré
en Pongnaeakbu de Sin Honjo (1752-1807), funcionario de la
monarquia. En esta obra se trasmiten veinticinco sijos v el
sasolsijo ocupa mds de la mitad. La posicién de Sin Honjo no
concuerda con el patron establecido en la creacién de sijos
por esa época, por eso existen opiniones de que este sijo no
lo compuso él, sino que fue incluido arbitrariamente en su li-
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bro, pero hay también otros que dicen que si le pertenece.
Las opiniones divergentes sobre el autor de esta composi-
cién guardan relacidn con la visiéon de que los funcionarios
de la clase alta participaron ampliamente en la composicién
de estos textos, por un lado, o de que los autores de sasolsi-
jo que expusieron este tema erdtico o grotesco pertenecian
a la clase baja, por el otro. Generalmente predomina la opi-
nion entre los estudiosos de que el sasolsijo era el género de
la clase baja formulado en el siglo XVII o XVIIL. Pero se man-
tiene la opinién contraria basandose en que ya en el siglo
XVI se crearon los sasolsijos y los altos funcionarios no se
alejaron de estos temas inmorales. Es decir, aunque canta-
ron el contenido inmoral no expusieron el nombre de los au-
tores o se divirtieron manteniéndose en el anonimato y di-
fundiéndolo solo entre un circulo pequeifio de funcionarios.

Lo mas notable como valor de la historia de la literatura
coreana es su autonomia. En el periodo en que la cultura
china ocupaba el centro de toda la cultura, el hecho de que
se creara un estilo de siga original, cantado en lengua corea-
na, muestra la conciencia firme sobre la singularidad de la
cultura popular. El hecho de que el sijo se compusiera en co-
reano se sustenta en la conciencia de que la musica coreana
es diferente a la china y por lo tanto las composiciones de-
bieron ser hechas en coreano. Esto tiene valor al develar
una conciencia literaria madura, consiguiendo una semejan-
za entre la lengua culta y la lengua popular.

El valor cultural del pueblo se incrementa por su elegan-
cia de estilo. La forma breve compuesta por alrededor de 45
silabas no solamente es plurisignificativa, sino también
mantiene equilibrio y decantamiento literario, y especial-
mente en la circunstancia cultural en que predominaba la
estructura de cuatro etapas (inicio-desarrollo-climax-desen-
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lace) lograron una estructura concisa de tres etapas (inicio-
medio-fin). Aunque es de estilo breve, posee cualidades des-
criptivas y también puede sintetizar sus partes.

La elegancia formal involucra todos los temas —didacti-
co, lirico y épico— sin inconvenientes. Ademas, el sijo tuvo
como género de desarrollo paralelo los poemas kasa, y am-
bos fueron los géneros privilegiados de esa época. El kasa
se oriento a ser escuchado por ser un cuento relativamente
largo, mientras que el sijo, por su concrecion, puso énfasis
en divulgar una emocién contenida. Con esa orientacion del
sijo, hasta el sasolsijo pudo ser conciso. Dentro de esta pers-
pectiva, el estilo de esta composicién se consolidd y se hizo
mas dinamico.

La cantidad total de sijos que se transmiten hasta hoy co-
mo antiguos es de alrededor de 4750y, entre ellos, 3300 fue-
ron firmados por 450 autores y 1450 son an6nimos.

6. Kasa

Si tiene la estructura métrica en que dos umbos componen
un pareado, cualquier contenido se puede cantar. Entonces
la extensién métrica puede ampliarse sin inconveniente y,
entonces, lo llamamos changga (cancién larga). Debido a la
sencillez de los requisitos formales, varias clases gozaron
de este estilo, que contribuye al enriquecimiento del conte-
nido.

La mayoria de los kasas fue escrita en coreano y algunos
como Yokdaejonliga, de Sin Dukchong (1332-1392), o Sung-
wonga, de Naong Hwasang (1320-1376), fueron escritos en
chino, pero algunos se escribieron en hyangchal. Las piezas
que compusieron en coreano resaltaron la belleza de la len-
gua y el contenido tuvo una inclinacién lirica y mientras tan-
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to las obras en las que predominé el chino no tuvieron una
expresion refinada y tuvieron un contenido moral e ideolo-
gico.

Se supone que los kasas del primer periodo se compusie-
ron para ser cantados. Los titulos terminaron con el térmi-
no pyolgok y asi muestran alguna similitud con el sokyo y
el kyonguichega del reinado Koryo. Por eso, podemos
suponer que provienen de la tradicién del canto, segtn la
costumbre del reinado de Koryo. Y muchos contenidos re-
lacionados con aquella, en los textos sobre los kasas de ese
periodo, lo corroboran. Pero no es claro qué clase de musi-
ca los acompafiaba v se consideraba que la costumbre del
canto no perduré. Por eso el medio de leerlos era recitar
con una melodia sencilla.

Mientras Paekgusa o Chunmyongok, que eran llamados
los doce kasas, o Hoduga, del pansori, tienen algunas piezas
similares al kasa y es seguro que fueron cantados. Por eso
los llamamos kasas para cantar y al resto los llamamos ka-
sas para declamar.

El contenido de estos poemas es tan variado que puede
ser cantado por cualquiera. Ademads pudo cumplir con fun-
ciones de expresion y de transmisidn; del lado de la funcién
expresiva podemos tener el sentimiento, la verdad y la con-
viccion; y del lado de la funcién de la transmisién también
se pueden alcanzar la persuasién y la informacién. Por ejem-
plo, Sowangga expres¢ la ideologia religiosa, Sangchungok
describi6 el sentimiento al recibir la primavera, el kasa de
viaje es la transmision para informar y Samiingok tiene
como objetivo principal persuadir a través de la expresion
del sentimiento.

Hay varias suposiciones sobre su origen. Primero, surgen
opiniones diversas sobre cudl es la primera obra, si Sowanga
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de Naong Hwasang, o Sangchungok de Chong Kukin (1401-
1481). Se considera que la primera es del siglo XIV mientras
que la segunda corresponderia al siglo XV. Sin embargo, al
no haber certeza de estas fechas, se hace dificil determinar
exactamente cudl es el primer texto. Aunque reconocemos
Sowanga como la primera, son muy escasas las obras que la
continuan y el kasa es el estilo que se popularizé al entrar a
la dinastia Choson y no hay duda de que este es el siga de
este periodo.

Hay diferentes opiniones sobre cémo surgié este estilo.
Una de ellas afirma que provino del kyonguichega, al per-
der la division de las estrofas, si consideramos que tiene una
extension larga y canta al paisaje. Otra dice que es una for-
ma de sijo extendido, al considerar la similitud entre la par-
te final de los primeros kasas y el verso final del sijo. Otra
teoria dice que surgié al desaparecer la division del ak-
chang, si se tiene en cuenta la extensién y la continuidad del
contenido. Otra dice que el kasa empez6 al leer los poemas
largos escritos en chino, agregando algunos sufijos corea-
nos. Otra teoria dice que nacié de la cancion budista puesto
que el primero desarrolla un tema budista. Y, finalmente,
otra dice que la cancioén folclorica de larga extension pudo
servir como base a esta composicién.

Estas teorias por una parte parecen acertadas, pero pre-
sentan defectos al no explicar los hechos detalladamente.
Por eso seria razonable pensar que el kasa proviene del cam-
bio del sijo de estilo corto, que exigié una cancién de largo
estilo. Ademas lo afectarian varias composiciones de inicios
del mismo periodo que poseian el estilo de la cancién larga.

Desde el punto de vista del contexto literario, existia el si-
jo como el estilo conciso y bien estructurado, pero con este
no se pudo expresar toda la experiencia y el contenido com-
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plicado de la vida. Por lo tanto se necesitaria un estilo
extenso y flexible. Aunque se podia utilizar el kyonguichega
como estilo largo, que ya existia en el reinado de Koryo,
pero el estricto sentido formal no podia cantar la vida en
detalle. Al entrar a la dinastia Choson, como estilo largo es-
taba el akchang, pero este se limito a la alabanza o suplica
por ia familia real como parte de la musica palaciega, por lo
que no se pudo utilizar ampliamente. Por esta razon apare-
cié el kasa, que tenia un estilo flexible y debido a eso pudo
tener libertad en el contenido. El hecho de que se separara
de la musica unicamente es una clave para explicar la flexi-
bilidad formal y la variedad de su cambio histérico tiene una
relacién estrecha con esa libertad formal.

Las etapas historicas del kasa se dividen en tres: el del
primer periodo de la dinastia Choson comprendido entre el
siglo XV y XVI, el del segundo periodo durante el siglo XVII
y el XIX y el del periodo de apertura al mundo de la segun-
da parte del siglo XIX. El kasa cldsico pertenece a los dos
primeros periodos.

Como la primera obra del primer periodo de la dinastia
encontramos al Sowanga y al Sangchungok, las cuales mues-
tran simbolicamente el desarrollo histérico de este estilo.
Sowanga tiene como contenido la persuasiéon de mantenerse
en la vida sobre la base de los principios budistas, mientras
que Sangchungok expresa la alegre posicion del autor que
se integré a la naturaleza. La primera tiene la intencién de
influir en los lectores y la segunda pone énfasis en expresar
su pensamiento. El kasa, basando en estas dos intenciones,
se desarrollé mostrando un cambio en los medios de su
configuracion.

Entre los kasas del primer periodo, los que aparecieron
con vitalidad en la persuasion y la transmision son los que
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privilegiaron a la vida religiosa e ideoldgica. Como los que
pusieron énfasis en la vida budista, podemos indicar Sung-
wonga de Naong Hwasang y Hoesimgok de Hujong (1520-
1604). Esta ultima obra se difundié ampliamente pero no po-
demos confirmar que haya sido compuesta por Hujong.

Los que persuaden a tener una vida taoista son Toeguega,
Kumboga, Sangjoga, Todokga v Hyouga. Dicen que el autor
de estas obras fue Lee Hwang, pero hay opiniones contrarias.
Fuera de estos estan Nakbinga y Chagyongbyolgok, atribuidos
a Lee Yi, vy Kwonuijirosa, atribuido a Chosik (1501-1572).
Estos persuaden a mantener una vida justa purificando la
mente de acuerdo con las normas taoistas.

Las obras que expresan la plenitud de la vida se pueden
dividir entre las que expresan el sentimiento y las que ex-
presan la verdad. Esta divisién se debe a la diferencia en la
actitud expresiva. Al expresar la vida personal como es en
realidad, a veces hay casos donde se revela el conflicto im-
pregnado en la vida y hay otros casos en los que se convier-
te la angustia de la vida en alegria, al debilitar el conflicto
gracias a la conviccién. Manbunga (la cancién de los mil
rencores) de Cho Ui (1454-1503) que canté el sufrimiento
por el destierro debido a persecuciones politicas, es un
buen ejemplo del primer caso; también se considera la pri-
mera obra sobre el destierro. Por otro lado, Maechangwolga
de Lee Inhyong (1436-1504) y Nakjiga de Lee So (1482-?) re-
solvieron el conflicto, transponiendo la experiencia de la vi-
da angustiosa en alegria y conviccion.

Esta tendencia mantiene una relacion estrecha con el he-
cho de que la mayoria de los kasas del primer periodo fue
compuesta por altos funcionarios. Estos, que aspiraban a
participar en la vida politica, aunque se integraran a la na-
turaleza, asumieron el sacrificio por el conflicto politico v,
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en este caso, con la actitud de la vida taoista, que era su
propia conviccién, pudieron menguar la frustracion sofo-
cando su angustia. Como aspecto concreto de esta actitud,
expreso la humildad o la vida solidaria, alejada del mundo
ruidoso. Ese estado de doble psicologia formulé un tipo de
kanghosiga.

La tendencia que expresa la vida de la naturaleza es la
principal en los kasas del primer periodo, como Myonang-
jongga de Song Sun (1493-1582) y Sohobyoigok de Ho Gang
(1520-1592). Para describir esta vida resaltaron la belleza
natural. Y la armonia que sintieron por conformar la unidad
con la naturaleza se convirti¢ en belleza fundamental. Esto
guarda relacion con la tradicion oriental antigua. Un ejemplo
de este tipo es Kwansobyolgok de Paek Kwanhong (1522-
1556). Es el kasa que canto la belleza después de girar por los
puntos mas famosos de la provincia Pyongan y tiene algunas
frases similares a las de Kwandongbyolgok de Chong Chol.

La persona que desarrollo esta tendencia sintéticamente,
llegando al nivel mas alto en la literatura, fue Chong Chol.
En Samiingok y Sokmiingok, al cantar al aislamiento de la
realidad, la encarné en una mujer solitaria que se separé de
su amante, y asi maximizé los sentimientos contenidos y las
insinuaciones de la realidad. Por otro lado, en Songsanbyol-
gok, al cantar a la vida sublime integrada al bosque, resolvié
el conflicto con su integracién a la naturaleza y mostré la fir-
me actitud de buscar la vida pura.

Entre las obras de Chong Chol, Kwandongbyolgok, que
canto la experiencia del viaje a la montana Kumgang y a la
costa del Este, se considera como la obra mas sobresalien-
te al mostrar sus habilidades en la expresion. Ademas, esta
obra no solamente describe la naturaleza, sino también el
estado psicolégico del ser humano frente al paisaje.



226

En los kasas del segundo periodo, desde el siglo XVII,
ocurrieron algunos cambios caracteristicos como la amplia-
cion del grupo de los autores, el cambio de la tematica, la
variedad en el estilo y la diversificacion en la mirada de los
objetos, teniendo una relacion estrecha entre sf.

Los kasas, antes limitados a los altos funcionarios, empe-
zaron a ser compuestos por mujeres y demas personas de la
clase popular. Asi los temas se ampliaron hacia los asuntos
de interés que se suscitaban en sus propias vidas. Y hubo
naturalmente un cambio en la lengua. El cambio lingtiistico
drastico, al sufrir dos grandes guerras —la invasion japone-
sa y después la invasion china—, también se refleja en las
obras mismas. En los kasas de este periodo aparecieron no
solamente las expresiones cordiales y elegantes, sino tam-
bién las palabras cotidianas y francas que jamas se conside-
raban como lengua literaria. Este fenémeno conllevo a la
tendencia de transformacion de la actitud devota a una acti-
tud paroddica y grotesca.

A pesar de este cambio, la tendencia predominante del
primer periodo no desaparecié completamente. Los kasas
que tienen la funcién de persuadir se vigorizaron en los
religiosos. Se crearon varios de este tipo como Sokhoesimgok,
Tukbyolhoesimgok y Pyolhyesimgok, cuya raiz es el Hoesimgok,
que exhortd a la purificacién de la mente sin contaminarse
de la ambicién mundana; y Kwonsongok y Kuisangok, que re-
comendaron ordenar la vida de acuerdo con los principios
budistas. Al entrar al siglo XVII, aparecieron los kasas del
catolicismo, como Chonjugonggyongga de Lee Byok (1754-
1786), v Sipguemyongga, de Chong Yakchon (1758-1816). En
la segunda parte del siglo XIX aparecieron también los del
movimiento Tonghak, como Yongdamyusa de Choi Cheu
(1824-1864). '
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Como los kasas de transmisién podemos mencionar algu-
nos que heredaron los primeros del primer periodo. Ko-
gongga, de Ho Jon, y su respuesta Kogongdapjuinga, de Lee
Wonik (1547-1634), son algunos ejemplos de la transmision
al exponer los deberes del rey y los subditos comparados
con los deberes de los patrones y sus siervos. Pero la expre-
sion sugerida manifiesta diferencias con los del primer pe-
riodo.

Las obras que mostraron la misma tendencia a los del pri-
mer periodo son los siguientes: Kangchonbyolgok de Cha
Chonro (1556-1615), que expresoé la vida ermitafia; Maeho-
byolgok, de Cho Uin (1561-1625); y Nakunbyolgok, de Nam
Dojin (1674-1735).

Los que expresaron la experiencia vital también provinie-
ron de los anteriores. Ildongjangyuga, de Kim Ingyom, que
cant6 a su experiencia al integrar la comitiva que viajo a Ja-
pon; v Yonhaengga, de Hong Sunhak, que canto su viaje a
China, fueron los que describieron la realidad v el senti-
miento al tener contacto con la nueva civilizacién.

Estos kasas recibieron la tradicion al expresar la realidad,
pero al dar importancia a la concrecion en la expresion de su
experiencia, dieron pautas a nuevos modos de enfocar la fun-
cién de registrar sobre la simple expresiéon del sentimiento.

Aquellos que dieron importancia a la expresion detallada
sobre la experiencia produjeron la nueva tendencia de ex-
presar los problemas reales de aquella época. Yongsaum, es-
crito por Choi Hyon (1563-1640), que canté la experiencia
miserable de la guerra; Chaeilbonchangga, de Paek Suhye;y
Uigunuichintonggokga, de Kang Bokjung (1563-1639), mos-
traron nuevos cambios al desarrollar en detalle la dificultad
del pais y del pueblo afectados por dos guerras, aunque la
lealtad se dirigiera hacia el rey.
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Un autor que estd entre este cambio del kasa del segun-
do periodo y la tradicion del kasa del primer periodo se lla-
ma Park Inno. El expresé la experiencia adquirida al partici-
par en la guerra naval contra la invasién japonesa en las
obras Sonsangtan v Taepyongsa; estas son un pequefo ejem-
plo para configurar su experiencia en la guerra naval. Poste-
riormente en Nuhangsa se describié en detalle la vida mise-
rable. A continuacién, Sajegok y Dokrakdang mostraron la
tradicion de transponer el conflicto de la vida en la convic-
cion taoista. Desde esta perspectiva Park Inro es el autor
que muestra el fenémeno transitorio en la historia de la lite-
ratura del kasa.

El hecho de que los del segundo periodo dieran impor-
tancia a la veracidad y minuciosidad y pusieran al frente los
problemas reales reflejo la preferencia de la vida real sobre
la ideoldgica. Este cambio es una caracteristica que distin-
gue la sociedad de la dinastia de Choson entre el primer y
segundo periodos. El kasa refleja este cambio con agudeza
y esto debido a que su estilo tiene la libertad de cantar cual-
quier tema sin limitaciones formales.

Y esta tendencia sirvié para producir obras como Han-
yangga, de Hansangosa, que describié minuciosamente las
costumbres de Hanyang, y Nonggawolryongga, de Chong
Hakyu (1786-1855). Hanyangga describié tanto las calles de
Sedl cuanto los objetos y la clase de juegos, desde el punto
de vista de un ciudadano comutn, y Nonggawolryongga canto
los quehaceres del campo segun el orden del calendario lu-
nar, aumentando el efecto al acompaiiarlos con una melodia
apropiada. , :

También el grupo de autores se expandid entre la clase
popular y aparecieron las obras que denunciaron la contra-
diccion de la realidad de aquella sociedad. Se encuentra al-
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gunas que denunciaron la corrupcion del gobierno opresor
de los funcionarios avaros y corruptos y el sufrimiento de la
vida desde finales del siglo XVIII y principios del siglo XIX.
Como algunos ejemplos podemos indicar los siguientes:
Kapminga, que describio la vida errante por la dureza de la
vida militar; Hapgangjongga, que denuncié a un funcionario
avaro y corrupto quien gozo de la vida tomando una lancha
cargada de lujos y diversiones; Kochangga, que cantd con la
voz de una mujer el sufrimiento por el gobierno opresivo en
el pueblo de Kochang de la provincia de Kyongsang, y
Chongupminlansiyohangchongyo, que canté también los abu-
sos del gobierno cuando ocurri¢ el levantamiento civil en el
pueblo de Chongup de la provincia de Cholla.

Estas obras se expresaron con un tono de denuncia exal-
tado al mostrar lo que ocurria. En este periodo aparecieron
también las obras que criticaron las corrupciones de la
sociedad con una vision parddica. Como las obras represen-
tativas tenemos Ubuga, de autor andénimo, que parodi6é a un
hombre que derroché toda su herencia y realiz6 todo tipo
de embustes. Y Yongbuga que parodié el comportamiento de
una mujer mediocre y embustera. Estas obras tienen como
objetivo la transmisién y la persuasion al poseer un mensaje
para realizar buenas acciones; sin embargo, al exponerlo en
una forma parédica en vez de utilizar un tono imperativo,
mostré una caracteristica del kasa del segundo periodo.

La busqueda del humor fue una caracteristica comun que
aparece en casi todos los tipos de kasa del segundo periodo.
Hasta los kasas del destierro mostraron esta tendencia. En
Pukchonga de Kim Chinhyong (1801-1865) aparecié en un
tono ligero al cantar algunos asuntos divertidos o al amor
con las kisaeng. Y en Manonsa de An Johwan mostré un
cambio al expresar la miseria con la risa.
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Y en el tipo de kasas budistas las obras Songyosungga,
Sungdapga, Chaesongyosungga y Yosungchaedapga, los mon-
jes se convirtieron en el objeto de intercambio de amor en-
tre parejas, desviando la imagen simbdlica de la castidad. Y
en Nochonyoga, que cantd a una solterona que no consiguio
casarse por ser fea, llegé al extremo de esta tendencia paro-
dica y hasta Hoesimgok, una obra muy devota, tiene frag-
mentos grotescos y parddicos.

Bajo esta tendencia Kwabuga o Yangsinhwadapga expre-
saron la unién carnal en una forma muy abierta. Y en
Sangsabyolgok v Kyususangsagok expresaron el amor entre
el hombre y la mujer y los conflictos que provinieron de la
separacion entre los amantes, dejando de lado los tabues
morales y buscando el instinto humano. En la busqueda
del instinto en una forma poco frecuente, con un tono pa-
rodico, se puede suponer que este cambio provino del afan
de entretener que tiene la cultura comercial. Esta suposi-
cién la refuerza el fenémeno cultural del segundo periodo
de la dinastia Choson, donde apareci6 esa tendencia por el
entretenimiento. Esta cultura consumista también se mani-
festd en las novelas, sigas y teatro de mascaras.

Y en Singajon, que describié la primera noche de un no-
vio eunuco, podemos confirmar que buscaron un objeto de
entretenimiento sin dar importancia a la personalidad hu-
mana.

A diferencia de esta tendencia, Kyubangkasa, kasas de las
mujeres, formo un grupo singular. Aunque existié el kasa
que expreso sentimientos encontrados, como en Kyuwonga
de Ho Chohee en el primer periodo, en el segundo periodo
apareci6 un nuevo tipo de kasa, como Hwajonga. En este se
cantd el proceso de diversién de unas muchachas del pue-
blo durante un dia, visitando a una montafia cuando flore-
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cen las azaleas y preparando comidas con dichas flores. Por
la popularidad se transmitieron varias versiones.

El kasa Kyenyoga se popularizé en la provincia de Kyong-
sang. Este kasa cant6 en detalle a una hija los deberes y la
cortesia de una recién casada. El hecho de que el contenido
y la expresion se formaran con el tono devoto y grave expli-
ca que es un tipo proveniente del primer periodo que pose-
y6 una funcidn persuasiva.

A las varias caracteristicas que encontramos en los kasas
del segundo periodo, se manifestaron otros cambios al pa-
sar al periodo de la apertura de los finales del siglo XIX.

7. Conclusiones

El siga clasico se popularizé en la forma de cancién acompa-
niada de musica. Al llegar al kasa se separ¢ de la musica. Por
lo tanto el siga clasico tiene las caracteristicas de la literatu-
ra oral. Debido a esto, las letras de la misma obra varian se-
gun las versiones. Esta tendencia se destaca en el sijo v en
la cancion kayo de Koryo y muestra algunas diferencias
aunque no haya sido transmitida por muchos textos. En el
caso de que haya otras versiones aparece este fenémeno en
el kasa. Es natural que apareciera esta diferencia durante el
largo proceso de establecimiento de la escritura.

Las caracteristicas del siga cldsico como las de la literatu-
ra oral implican la diferencia entre el proceso de la creacién
del siga y el proceso creativo de los poetas modernos. Tam-
bién insintan la diferencia en el modo de la recepcién de los
sigas. Por lo tanto el siga clasico tiene una forma flexible sin
exigencias métricas.

El siga clasico cantado constan de varias extensiones. En
el hyangga hay canciones breves de cuatro versos y tam-



232

bién canciones largas de diez versos. Por eso, en el siga cla-
sico hay un estilo breve como el sijo y un estilo largo como
el akchang o el kasa. Dentro de esta flexibilidad cada géne-
ro poseyo su estilo singular, mostrando la posibilidad de
cambiar sujeto a las condiciones literarias. El hecho de que
se pudiera adaptar a la nueva corriente sin muchas dificul-
tades cuando introdujeron nuevos estilos poéticos libres en
la época moderna se explica por la fuerza tradicional del
estilo flexible del siga cldsico. Y esta flexibilidad formal y la
variedad del contenido es una caracteristica del siga clasi-
co v se mantiene hasta hoy. La creacién de la poesia sobre
la base de la melodia folclérica, una solidaridad emocional
después del siga clasico, es una manifestacion de esta tra-
dicién.

El siga clasico tiene una variacién en su contenido segun
el contexto o la intencién de cantar. Hay canciones de la fun-
cion del trabajo y hay canciones sentimentales. Y también
hay canciones con el objetivo de persuadir a los demas.

Las dos funciones de la literatura tienen mucha relacion
con el rol social de los autores. Cuando la clase aristocrati-
ca eran los unicos autores, como en el sijo o el kasa del pri-
mer periodo, v la orientacién ideolégica era la meta y el am-
biente de la sociedad, el objetivo principal era la persuasion
para la busqueda de un elevado mundo espiritual. Pero
cuando el ambiente social varid, sus estructuras y el grupo
de autores se ampliaron hasta las clases populares, mostra-
ron la tendencia de exponer abiertamente las experiencias
de la vida real y parodiaron sus temas. La cancién kayo de
Koryo, en la que no se exigio6 rigidamente una ideologia, te-
nia preferencia en la expresién de los sentimientos. Al ex-
presar un sentimiento, la tendencia marcada en el siga cla-
sico es el sentimiento por una despedida o aforanza. Y en
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este caso con el término Han (resentimiento) sintetiza las
caracteristicas del siga clasico. Pero aqui hay unos proble-
mas, uno es que el concepto Han no se define claramente, y
el otro es que ese sentimiento no aparecié ampliamente en-
tre todos los sigas. Mas bien, la actitud que considera la ar-
monia como su ideal, como mostraron los sijos, estaria rela-
cionado con al posicién sobre la vida del pueblo coreano.

En el ultimo estudio el siga cldsico muestra mas interés
en la relacién entre las condiciones de la vida v 1a literatura,
en vez de las ambigiiedades. Entonces, varios aspectos en el
sijo y en el kasa que aparecieron en el segundo periodo de
la dinastia de Choson se analizan de acuerdo con el cambio
de la sociedad relacionado con la formacién del grupo de
autores, cultura consumista v las variaciones de las clases
sociales. Por lo tanto, al entrar al siglo XIX recibieron aten-
cion el papel del cantante profesional y su contribucién lite-
raria, y una relacion del chapka y el pansori que mostraron
una actividad vigorosa con el siga clasico.

Sobre la funcién literaria del siga de Los Tres Reinos o
su caracter todavia quedan muchos puntos por discutir y en
el caso del hyangchal todavia falta descifrar y comprender
el sentido real de sus textos.

A pesar de esto el siga cldsico desde el hyangga hasta el
sijo y el kasa fue cantado en coreano y por lo tanto es valioso.
Al comparar con la novela cldsica escrita en coreano que
apenas aparecié en el segundo periodo de la dinastia Cho-
son, es importante ver el aspecto antiguo del coreano des-
pués de los Tres Reinos a través del siga clasico y es una
fortuna apreciar el aspecto del sentimiento al ser escrito en
coreano, traspasando las barreras de las distintas escrituras.
Ademas en el periodo en que predominaba la cultura china
el hecho de que el siga clasico fuera reconocido y creado como
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un estilo literario importante revel6 una conciencia justa y el
orgullo sobre la cultura del pueblo. Por esa razon, el siga
clasico es una herencia cultural de mucho valor.



Capitulo 5
Prosa Clasica

Park Heebyong

1. Introduccion

En este libro, la prosa clasica se refiere a la novela y a la pro-
sa didactica creada y escrita en coreano antes del Kabo-
gyongyang (Renovacion politica) del afio 1894. No son pocas
las prosas didacticas que muestran cualidades literarias so-
bresalientes, sin embargo, la novela escrita en coreano es
mucho mds compleja, por eso nos centraremos en ella.

La primera novela en coreano fue La biografia de Hong
Kildong escrita por Ho Kyun. A través de esta obra, creada
a principios del siglo XVII, el autor, reformador social, el
maximo intelectual de ese periodo y al mismo tiempo un li-
terato de primera categoria, traté de expresar su pensa-
miento y pasion sobre las reformas sociales. Puesto que fue
procesado y condenado a muerte, acusado de conspirar en
una rebelion con sus compaieros politicos, La biografia de
Hong Kildong se considero un libro prohibido junto con to-
dos sus demads escritos y no pudo circularse publicamente.
A pesar de esto, fue leida por muchas personas clandestina-
mente y es una de las obras inmortales entre las novelas
clasicas coreanas. Es notable el hecho de que esta tradicién
novelistica empezara con una obra que tuvo un caracter so-
cial marcado. Se cree que el fuerte interés social no solo es
una tradicién en la novela clasica sino también en la con-
temporanea.
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La creacién de la novela clasica iniciada por Ho Kyun fue
heredada por Kim Manjung (1637-1692), el maximo intelec-
tual de aquella época y un pensador desenfadado. Este au-
tor escribi6 dos novelas llamadas Sasinamjonggui y Kuun-
mong; aunque ambas tienen un alto valor literario, la ultima
se considero especialmente como una gran novela comple-
ja. Se conoce que Kuunmong la escribié para su madre an-
ciana, durante su destierro debido a causas politicas. Esta
obra ya habia adquirido la fama en aquella época e influyd
mucho en la novela clasica y hasta hoy goza de reconoci-
miento. Si La biografia de Hong Kildong es notable por su ca-
racter social, Kuunmong muestra la ambicién continua por
el ascenso social y habla de la fugacidad de esa ambicion.

Ambas novelas fueron escritas en el siglo XVII. Este es el
periodo inicial de la novela clasica coreana. Como factores
que contribuyeron a darles inicio podemos indicar los si-
guientes. Primero, la acumulacion de la experiencia por la
creacion de la novela escrita en chino. Segundo, la amplia
difusion de la lengua coreana. Tercero, la toma de conciencia
del pueblo provocada por la invasién japonesa y la formu-
lacién de nuevo ambiente literario. Cuarto, el nacimiento de
un grupo de mujeres lectoras. La novela coreana se formuld
por la complejidad y aglutinacién de estos factores, y por lo
tanto, aunque acepté la experiencia de la novela escrita en
chino creada en el periodo anterior, tuvo un desarrollo de
mayor calidad y con nuevas caracteristicas. En la novela
escrita en chino, los altos funcionarios eran los principales
lectores, mientras que en la escrita en coreano, el grupo
femenino fue su lector principal. Por eso la novela clasica
coreana tuvo que considerar a las nuevas lectoras y desa-
rrolld caracteristicas diferentes de la escrita en chino.
Aunque es muy natural que se dé énfasis al papel de las
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nuevas lectoras en el periodo de la formulacién de la litera-
tura escrita en coreano, seria erroneo pensar que no existié
nunca un grupo de lectores masculinos. Por ejemplo, La
biografia de Hong Kildong narrd indudablemente conside-
rando a los hombres como sus principales lectores. Se supo-
ne que el grupo de lectores masculinos, cuyo eje serian los
hombres de pueblo, aument6 desde el siglo XVII y, después
del siglo XVIII, se ampliaria cada vez mas.

Ho Kyun v Kim Manjung, como narradores principales,
eran intelectuales criticos que poseian una conciencia pro-
gresista, aunque pertenecieran a la clase aristocratica. En
aquel periodo los altos funcionarios consideraron la poesia
y la prosa escrita en chino como la literatura legitima. Des-
de temprano en China se prepar6 el modelo literario y se
circuld reconociendo la universalidad medieval en la esfera
cultural del extremo de Asia. Ni la novela escrita en chino ni
la escrita en coreano pudieron considerarse como la litera-
tura legitima porque las novelas carecian de prestigio en
aquella época. Especialmente se desprecié la escrita en co-
reano. Ademas las novelas fueron criticadas por la clase do-
minante porque desvirtuaban sus costumbres y mostraban
la decadencia de sus principios. Desde la vision escolastica,
la cualidad de la novela que acepté la naturaleza y el deseo
del ser humano, no fue bien aceptada y incluso se la consi-
der¢ peligrosa. El hecho de que la mayoria de las novelas
clasicas coreanas fuera anénima tiene una relacion estrecha
con esta circunstancia. Desde esta perspectiva, la creacién
de la novela coreana por Ho Kyun y Kim Manjung es una ac-
titud literaria muy renovadora.

Aunque inicialmente el papel de los altos funcionarios co-
mo autores fue marcado, al transcurrir el tiempo hubo una
variacion en los autores. Podemos verificarlo en las novelas
derivadas del pansori y las del linaje familiar.
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Las primeras indican las obras noveladas del pansori, la
poesia épica y oral cantada por los cantores profesionales.
Como las novelas de este grupo encontramos La biografia
de Chun Hyang, La biografia de SimChong, La biografia de
Hungbu y La biografia del conejo. Estas obras muestran el
proceso comun en su formulacién con la secuencia mitos
nativos pansori su novela. Aunque en el pansori el periodo
de formulacion es diferente segun la version, si conside-
ramos que La cancion de Chun Hyang aparecio a finales del
siglo XVII, es claro que la transformacién del pansori en
novela fue posible después del siglo XVIII. Como podemos
suponer, no conocemos a los autores de novelas durante
este proceso. Pero si consideramos que estas se com-
pusieron sobre la base de las letras del pansori, se puede
suponer que los miembros de la clase baja, que ayudaban a
los trovadores, serian los autores. Asi, 1a novela coreana ini-
ciada por los altos funcionarios se extendi6 a los autores de
la clase baja al aparecer la novela derivada del pansori.

Esta es heterogénea al compararla con otras novelas
coreanas. En la mayoria de las novelas coreanas aparecen
como principales algunos héroes o personajes de gran belle-
za, que muestran una habilidad sobrenatural y vencen a sus
adversarios con la ayuda de algun maestro y asi recuperan
el bien y el orden, y gozan de riqueza y fama. Los protago-
nistas encarnan al prototipo del hombre moral, con una clara
division entre el bien y el mal, por lo que muestra una incli-
nacién hacia la novela ideal. Pero las novelas derivadas del
pansori no fueron asi. Los protagonistas no fueron héroes
sobrenaturales, sino hombres comunes. Ellos no se ideali-
zaron como una figura moral y con frecuencia mostraron
sus ambiciones y su aspecto miserable.
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Ademas estas no solo reclamaron la distribucién de justi-
cia, sino que expresaron los problemas claves que tenian la
sociedad del segundo periodo de la dinastia Choson, como
la miseria, los encuentros amatorios entre hombres y muje-
res de diferentes clases sociales, el funcionario avaro y co-
rrupto, y la reaccion inteligente de la clase baja frente al
abuso de la clase dominante. En las novelas derivadas del
pansori de estilo coloquial se perciben la vivacidad y la ale-
gria del pueblo. Asi, esta clase de novela tiene un aspecto
realista y es muy proxima a la novela moderna.

Otro tipo que llamo la atencion es la novela del linaje fa-
miliar. Esta narra la historia de varias generaciones de un
mismo linaje familiar, o una historia de enredos a causa del
casamiento entre familias de diverso linaje. Existe una doce-
na de estas novelas. Generalmente la mayoria consta de
mas de cien libros, como por ejemplo Myongjubowolbing e
Historia de tres linajes de Yunhajong, que con 100 y 105 li-
bros respectivamente, y Compromiso matrvimonial en Wan-
wolhae, de 180 libros.

Esta novela se encuentra muy relacionada con la con-
ciencia del linaje familiar de la sociedad confuciana medieval.
Aunque esta ultima existid desde hace tiempo, especial-
mente se intensificé después de la segunda parte del siglo
XVII, lo que se relaciona con factores politicos, sociales e
ideolégicos. Es decir, politicamente desde este periodo se
generalizd el fendémeno de que algunos linajes familiares
monopolizaron el poder y, socialmente, debido a las dos
guerras, el sistema de gobierno se relajo y se disolvié. Por
lo tanto, los altos funcionarios fomentaron el orden patriarcal,
tratando de mantener el sistema de gobierno. Este esfuerzo
se apoyo en el dogma de la doctrina de Chutzu, ideologia
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de la clase dominante. Esta realidad socio-politica e ideolo-
gica, después de la segunda parte del siglo XVII, provoco
el fomento de la conciencia del linaje familiar de los altos
funcionarios y esto produjo un nuevo estilo de narracion
llamada novela de linaje familiar. Casi todas ellas se enfocan
hacia el establecimiento del orden patriarcal y la prosperi-
dad del linaje. Fueron leidas por la clase aristocratica y es-
pecialmente por mujeres, que disponian de tiempo. Como
otras novelas clasicas coreanas, también fueron anénimas.

La segunda parte de la dinastia Choson, desde el siglo
XVII, es el periodo en que la novela se popularizé y desarro-
116 como un nuevo género. Y también se desarrolld la prosa
didactica escrita en coreano. El desarrollo de esta prosa se
debe también al deseo de los lectores. Como tal se encuen-
tran las cronicas de viaje de enviados a China, experiencias
de desterrados y algunos episodios secretos del palacio, que
fueron los mas notables y entre los que podemos citar Dia-
7i0 de Kyechuk, Biografia de la reina Inhyan y Memorias des-
de lo hondo de la tristeza (Hanjungrok), las cuales destacaron
por describir minuciosamente situaciones extraordinarias.

Hasta aqui hemos hecho una visién general sobre la pro-
sa clasica escrita en coreano. Desde ahora centraremos el
debate introduciendo y analizando las novelas mas repre-
sentativas.

2. Formacién y desarrollo de la novela clasica

La novela escrita en chino se cre¢ desde épocas muy tem-
pranas. Ya en el siglo XV Kim Sisup habifa escrito un libro de
cuentos llamado Kumosinhwa, pero la primera novela escri-
ta en coreano fue La biografia de Hong Kildong, de Ho Kyun,
en el principio del siglo XVII.
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Ho Kyun naci6 en una familia de noble linaje y, por sus ha-
bilidades literarias, cuando era muy joven ocup6 el primer
lugar en el examen del Estado y asumié un cargo oficial. Sus
hermanos también adquirieron mucha fama como literatos
vy especialmente su hermana Ho Nansolhon (1563-1589).
Ella obtuvo fama como poeta y sus libros de poesia fueron
publicados incluso en China. Sin embargo, la vida de Ho
Kyun bajo un cargo oficial le ocasion¢ cierta inestabilidad.
Dos veces fue depuesto de su cargo por realizar ritos budis-
tas y por comportarse de modo poco cortés para su catego-
ria. Un ejemplo de esto ultimo fue haber bebido y haberse
divertido con mujeres a los pocos dias de haberse realizado
la ceremonia funeral de su madre. Este comportamiento no
se le pudo perdonar en la sociedad de la dinastia Choson,
que le daba importancia a la cortesia feudal.

Al ser depuesto por ser budista, él expuso sus pensamien-
tos escribiendo un poema, donde incluy¢ una frase sorpren-
dente: «Yo, sin limitarme a las ensefianzas de la cortesia, se-
ré fiel a mis emociones. Ustedes vivan segun sus leyes. Yo
viviré segun mi modo de ser».

Cuando las personas lo criticaron por divertirse con mu-
jeres sin pasar muchos dias de la ceremonia funeral de su
madre, ¢l dijo claramente que consideraba mas valioso el
deseo innato de los seres humanos que el prestigio moral.
Y agreg6 que «el deseo sexual de los hombres y mujeres lo
dio el cielo. La moral ética es la ensenanza de los sabios. Y
el cielo es mas sublime que el sabio; por lo tanto yo no voy
a seguir al sabio sino al cielo».

La época en la cual vivio Ho Kyun correspondié al perio-
do de Lee Hwang, gran maestro de los estudios filoséficos
de la naturaleza humana. Esta filosofia hizo hincapié en obe-
decer los reglamentos éticos. Con el prestigio moral traté
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de presionar al instinto y la emocion natural del ser humano.
Lo que Ho Kyun rechazé fue el prestigio moral impuesto
por esa ensefianza. Sus declaraciones nadie las pudo imagi-
nar en aquella época. Fue un pensamiento muy atrevido,
renovador y peligroso. Por eso no fue una sorpresa que sus
contemporaneos lo llamaran «el monstruo entre el cielo y la
tierra».

En otras palabras, en los principios del siglo XVII, Ho
Kyun siguié buscando un pensamiento diferente hacia el ca-
mino taoista que ya habia sido establecido en le siglo XVI
por los sabios de una generacién anterior a él. Su pensa-
miento lo enfocd hacia la afirmacién de la personalidad, la
emancipacion de las emociones, la recuperacién de la natu-
raleza humana, saliendo de las bridas de la moral feudal. Es-
te pensamiento fue criticado por ser demasiado adelantado
v hereje, y no solamente en aquel periodo sino también en
varios periodos posteriores. Pero es menester reconocer
que su fuerza hizo la obra de Ho Kyun una obra maestra.

Otro punto importante que debe considerarse al estudiar
a Ho Kyun como literato es el hecho de que criticé con
firmeza la manera de nombrar a los funcionarios oficiales del
Estado. La dinastia Choson mantuvo un sistema excluyente
de selecciéon de funcionarios de acuerdo con la posicidn so-
cial de los candidatos. Solo los hijos legitimos de los yangban
podian acceder a estos cargos, mientras que los ilegitimos
eran excluidos sin tener en cuenta sus capacidades. Esta dis-
criminacion fue un problema social muy serio. Ho Kyun, en
un articulo titulado «Debates sobre el abandono de los com-
petentes», criticé con agudeza la contradiccién del sistema
social relacionado con este método de seleccion. Alli advirtié
que el cielo otorgé capacidades al ser humano sin importar
la posicion social. Por eso, es incorrecto que el Estado no le



243

haya dado oportunidad a los hijos ilegitimos pues no respe-
ta asi la voluntad del cielo, asimismo es incorrecto obstacu-
lizar el ascenso social de los hijos ilegitimos porque se va en
contra de las leyes naturales.

Ho Kyun criticé duramente los aspectos irracionales del
sistema social de aquel periodo y exhort6 su cambio. Man-
tuvo una posicién progresista politica y socialmente.

En realidad, el maestro de Ho Kyun fue Lee Tal (1539-
1612), un famoso poeta que fue hijo ilegitimo. Lee Tal no pu-
do obtener un cargo oficial debido a su condicion ilegitima.
Por lo tanto, tuvo que consolarse de su frustracién con la
composicion de poemas. Ho Kyun sintié compasién de su
maestro y compuso una biografia de Lee Tal. Ho Kyun tam-
bién mantuvo amistad con otras personas de condicion ile-
gitima. El articulo citado fue resultado de esa experiencia.

El interés social de Ho Kyun sobre los problemas de los
hijos ilegitimos no solamente se manifesté en ese articulo
sino continué con la creacion de la novela La biografia de
Hong Kildong, a la que volveremos después.

La postura de Ho Kyun fue similar a Lee Ji (1527-1602),
pensador renovador de China del siglo XVI. El hecho de
que Ho Kyun considerara la novela como algo positivo, en
aquel momento, no era muy comun y es comparable con las
consideraciones de Lee Ji acerca de novelas como Samguk-
jiyonu o La biografia de Su Ho. Ambas, al defender la perso-
nalidad y buscar la liberacion de las emociones, hicieron to-
mar conciencia sobre los valores de la nueva novela. Por
otro lado, Ho Kyun fue capturado por incitar la rebelion y
condenado a muerte. Lee Ji murié también en la cércel al
ser acusado por ser disidente del confucianismo. Asi ambos
terminaron sus dias de modo similar, como rebeldes de su
siglo. El movimiento artistico y de pensamiento que trato de
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salir de las riendas de la moral feudal en el extremo asidtico
empez6 a despertar desde finales del siglo XVI hasta inicios
del siglo XVIIL. Ese movimiento se manifesté a través de Ho
Kyun en Coreay Lee Ji en China. Ya que revisamos la vida
y pensamiento de Ho Kyun, analizaremos La biografia de
Hogn Kildong sobre la base de estos datos. La trama argu-
mental es la siguiente.

El protagonista Hong Kildong fue el segundo hijo del mi-
nistro de gobierno Hong del reinado de Sejong. El ministro
Hong tuvo solo dos hijos, el primero fue legitimo y su nom-
bre fue In Hyong, mientras que el segundo hijo Kildong fue
ilegitimo, nacido de la criada Chunsom. Kildong fue con-
sentido por su padre debido a su sobresaliente inteligencia,
pero Kildong nunca pudo llamar a In Hyong como hermano,
ni al ministro Hong como padre. Cada vez que intentaba
hacerlo era reprendido por ellos. Debido a esto el nino Kildong
sufrié mucho.

En el siguiente parrafo se describe el estado de Kildong
frente a su padre al no poder llamarlo «padre».

Por casualidad el ministro Hong, al contemplar el color de la
luna, vio a Kildong paseando por ahi y lo llamé para pregun-
tarle: «;Por qué atin no te has dormido? (Tienes alguna ale-
gria?». Kildong le contest6é con mucho respeto: «Me encanta
el color de la luna y, ademas, el cielo al crear todas las cosas,
hizo en especial al hombre. Pero a mi no me dio importancia.
Entonces, como puedo yo ser humano». El ministro capté el
sentido de las palabras del nifio y le pregunté otra vez: «;Qué
significa esto?» Kildong le respondié haciendo otra venia:
«[a pena que yo recibi se debe a que, aunque yo naci como
hombre gracias a su vigor y recibi buena crianza, no puedo
llamarlo a usted padre ni a hermano a quien lo es. Cémo po-
dria ser entonces un ser humano». Kildong lloré y mojé sus
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ropas. El ministro lo consideré con piedad, pero lo reprendié
porque si lo consolaba el nifio podria ser atrevido en el futuro.
Y le dijo: «{Ta no eres el tnico nacido de una criada en la ca-
sa de un ministro! ¢Entonces por qué eres tan imprudente?
Si lo vuelves a decir, no te perdonaré». Kildong, sin decir ni
una palabra, quedd con la cabeza y el cuerpo inclinados.
Cuando el ministro le dio orden de retirarse, Kildong regresé
a su cama y no dejo de sentirse triste.

Después de este acontecimiento, Kildong, sin calmarse,
no pudo conciliar el suefio y un dia visité a su madre y le di-
jo llorando que preferia salir de la casa a vivir recibiendo
maltratos.

Por entonces, el ministro Hong tenia una concubina favo-
rita llamada Choran. Esta mujer era una kisaeng y causo6 un
disturbio en la casa a causa de su arrogancia y atrevimien-
to. Choran no tuvo hijos. Al darse cuenta de que Kildong re-
cibia carifo del ministro Hong, ella invent6 una intriga para
matarlo. Por eso, contratd a un asesino y lo envié a la habi-
tacion de Kildong durante la noche. Pero el joven Kildong
logré matar a ese hombre valiéndose de los poderes de las
artes marciales. Después, despidiéndose del ministro Hong
y su madre, salié de la casa.

Al recorrer los caminos sin rumbo fijo, encontro el escon-
dite de unos ladrones. Después de luchar con ellos, se hizo
su jefe. Practic las artes marciales con los ladrones y mo-
dificé sus normas disciplinarias. Al cabo de unos meses,
tramd un robo de los bienes del templo Haen, que es uno de
los més famosos de la dinastia Choson. Fue alli montado en
un asno y acompanado de algunos siervos. Se presento
como el hijo del ministro Hong y les dijo que venia a estu-
diar. Les regald a los monjes veinte bultos de arroz y les
sugirié comer juntos. Durante la comida, Kildong, que ha-
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bia ocultado arena dentro de su boca, la masticé haciendo
mucho ruido. Por el sonido tan fuerte, los monjes, sorpren-
didos, le pidieron disculpas. Kildong se enojé con ellos y los
reprendio por el desprecio que significaba el descuido al
preparar las comidas. Ordené a sus siervos atrapar a todos
los monjes. En aquel momento, muchos ladrones acudieron
al templo y se llevaron los bienes. Un monje avisé a la ofici-
na de la gobernacién cercana y muchos soldados fueron al
templo, pero no consiguieron nada porque Kildong se habia
disfrazado de monje y les indicé a los soldados la direccion
opuesta. De este modo los ladrones pudieron huir sin arries-
gar la vida.

Después Kildong llamoé a su banda de ladrones «Banda
para ayudar a los pobres». Y, recorriendo todas las provin-
cias de la dinastia, arrebataron los bienes acumulados injus-
tamente de los gobernadores de cada pueblo. También ayu-
daron a los pobres y no los invadieron. El siguiente parrafo
muestra lo que dijo a los ladrones antes de atacar a la ofici-
na gubernamental de la provincia Hamgyong.

El gobernador de Hamgyong por ser corrupto y avaro se en-
riquecié empobreciendo al pueblo. Nosotros no podemos
permitirselo. Actien segun mis drdenes.

La banda de Kildong incendié la puerta de la oficina del
gobernador para distraer la atencién del pueblo. Luego
atacaron los almacenes y se llevaron los alimentos, armas
y dinero. En la puerta del norte colocé un cartel que decfa:
«El que rob¢ el dinero y los alimentos en este dia fue Hong
Kildong, jefe de la banda para ayudar para los pobres». El
gobernador dio orden de capturarlo, pero todo fue en vano.
Kildong regresé velozmente a su escondite utilizando el ar-
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te de brincar como saltamontes y el arte de ocultarse a tra-
vés de diversas metamorfosis.

Por este acontecimiento su nombre se hizo famoso. Kil-
dong se multiplicé en siete hombres iguales a él para prote-
gerse utilizando los poderes de las artes magicas. Y los
ocho Hong Kildong se distribuyeron en cada provincia, con
sus hombres, e invocando con sus poderes sobrenaturales
al viento y a la lluvia, asaltaron y se llevaron los tributos de
las oficinas gubernamentales. Todos los pueblos de las ocho
provincias provocaron disturbios. Los gobernadores de ca-
da provincia no pudieron hacer nada y enviaron un docu-
mento oficial a la corte de Seul para que ellos se encarguen
de capturar a Kildong. Los documentos fueron despachados
por las ocho provincias y curiosamente la fecha consignada
de los asaltos de Kildong fue la misma.

El rey se sorprendio frente a este informe y dio orden de
capturarlo inmediatamente. El general Lee Hup dijo que él
queria capturar a Kildong, pero, al contrario, él fue hecho
prisionero y humillado. Hong Kildong recorrié las calles
principales de Seul sobre un palanquin que solamente los al-
tos funcionarios podian utilizar, cort6 el cuello de algunos
funcionarios corruptos y sin temor informé de esto a la cor-
te del rey. Mientras el soberano estaba preocupado por las
acciones de Kildong, le lleg6 la informacion de que este era
el hijo ilegitimo de su ex ministro de gobierno y hermano
ilegitimo de In Hyong, oficial del ministerio militar. Por eso
dio orden de encarcelar al padre y al hermano. In Hyong su-
plico al rey para que liberara a su padre que estaba enfermo.
A cambio In Hyong ofrecié capturar a su hermano. El rey li-
berd al padre y le dio el titulo de gobernador de la provincia
Kyung Sang a In Hyong para que capturara a Kildong. Tan
pronto como asumio6 el cargo, ordend colocar carteles en ca-
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da pueblo donde instaba a Kildong para que se rindiera. Es-
te, respondiéndole, se rindi6 y fue enviado a Seul. Pero alli
habian sido enviados ocho Kildong de todo el pais. Los ocho
se pelearon, cada uno reclamandose ser el verdadero. La
gente se desoriento6. Estos Kildong le dijeron al rey:

Yo soy hijo de una criada, y no puedo llamar padre a mi pa-
dre ni hermano a mi hermano. Por el resentimiento yo huf
de casa y me integré a una banda de ladrones, pero no he da-
nado al pueblo y solamente he quitado los bienes de los go-
bernadores corruptos.

Al terminar de decir esto, los ocho cayeron convertidos
en ramas de figuras humanas.

Después de esto, Kildong colocé carteles en las cuatro
puertas principales de Seul en los cuales dijo que era imposi-
ble capturarlo a menos que lo nombrasen ministro militar.
Pero el rey no aceptd esa proposicion tan humillante y le rei-
teré a In Hyong que debia capturarlo. Mientras, determinado
dia el Kildong verdadero se presenté a In Hyong vy le dijo que
lo enviara a Seul. Al llegar a Seul, se liberé de las cadenas y
rompié el carruaje que lo transportaba y ascendi6 al cielo,
desapareciendo ante la vista de todos. Asi, la preocupacion
del rey se acentud. En la corte urdieron una treta donde le
ofrecian a Kildong el ministerio de Guerra. El debia agrade-
cer al rey en el palacio y de pronto debian aparecer unos
hombres que estaban ocultos para matarlo. Como se planeo,
Kildong, al recibir el ofrecimiento del ministerio de Guerra,
se present6 ante el rey para dar sus agradecimientos. Pero
no pudieron matarlo porque ascendié por los aires y desa-
parecio inesperadamente. Después Kildong y su banda con-
quistaron un pais ultramarino llamado Yuldo y €l se hizo rey
de esas tierras.
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La biografia de Hong Kildong tiene una estructura pareci-
da a las cronicas de héroes que se encuentra en los mitos y
leyendas tradicionales. Ho Kyun escribié esta novela utili-
zando la estructura de la literatura épica tradicional.

Después de la aparicion de esta novela se escribieron mu-
chas novelas coreanas que tuvieron las cronicas de héroes
como estructura basica. Esto indica que La biografia de
Hong Kildong influyé mucho. Las novelas con esta estructu-
ra se llamaron novelas heroicas. Pero se encuentra una gran
diferencia entre La biografia de Hong Kildong y las novelas
heroicas posteriores. En estas los protagonistas nacieron de
seres celestiales y recibieron ayuda de algunos maestros
vinculados a los poderes divinos. Mientras Hong Kildong no
provino de seres celestiales y él mismo resolvié sus duros
problemas sin contar con el apoyo de otros seres. En otras
palabras, mientras que las novelas heroicas muestran un de-
sarrollo predestinado, en La biografia de Hong Kildong el
mismo protagonista elabora su destino. En realidad las no-
velas heroicas se escribieron para la diversion de los lecto-
res, mientras que La biografia de Hong Kildong manifiesta
una conciencia compleja y grandes cualidades artisticas. Es-
to se debe a la severa visidn social y a la capacidad creativa
del escritor Ho Kyun.

Aunque La biografia de Hong Kildong acepta la estructu-
ra de las crdnicas de héroes, que se encuentran en los mitos
tradicionales, es erréneo pensar que esta obra se impregna
con un ambiente mitolégico. Pese a que aplica la estructura
épica de las croénicas de héroes, su tematica y complejidad
se sustentan en la realidad histérica de aquella época. El
protagonista existioé realmente en la historia. A finales del si-
glo XV, se hizo famoso como jefe de una banda de ladrones
y fue capturado en el afio 1500. A finales del siglo XV, cuan-
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do Hong Kildong se inicié como jefe de una banda de la-
drones, se agudizé el conflicto entre la clase dominante y
los campesinos. Estos tltimos perdieron sus tierras por los
abusos de los gobernadores y se convirtieron en némadas.
Entre ellos, algunos se hicieron ladrones e integraron ban-
das. Como se registré en la crénica de la dinastia Choson:
«si se reunen, ladrones; si se separan, pueblo». La banda di-
rigida por Hong Kildong debié presentar este aspecto como
antecedente. En La biografia de Hong Kildong se refleja la
realidad histérica de la resistencia campesina alrededor del
siglo XVI y la discriminacion a los hijos ilegitimos como una
contradiccién social.

Como hemos visto en la trama argumental, el protagonista
se uni6 con la banda como una reaccién frente a la discrimi-
nacién. Es decir, en esta obra el rechazo a la discriminacién
hacia los hijos ilegitimos se sumé a la reaccion de los
campesinos. Puesto que Hong Kildong se satisfizo con la
posicion de ministro de Guerra y se hizo rey en otras tierras,
no busca resolver rigurosamente esos dos problemas pro-
puestos al comienzo. Esto deriva por las limitaciones del
autor sobre el conocimiento de la realidad y la filosofia. La
actitud de Hong Kildong no se escribi6é sobre la base de la
realidad factica sino con elementos fantdsticos porque el
autor tuvo un modo particular y distinto de comprender la
realidad. Se podria entender que al hacerse rey Kildong,
legitimé de alguna manera su condicién de hijo natural, sin
embargo, solo tuvo ciertas preocupaciones por los proble-
mas de los campesinos. Esta vision pudo deberse a la per-
sonalidad del propio autor.

Aunque esta obra tuvo ciertas limitaciones abrié nuevos
horizontes en la historia de la novela coreana por su alcan-
ce filosofico y artistico y por su severa conciencia tematica.
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La tradicién de las novelas de ladrones buenos, iniciada en
La biografia de Hong Kildong, fue heredada en las novelas
Imkokjong de Hong Myonhee (1888-1968), v Chang Kilsan,
de Hwan Sogyong.

A finales del siglo XVII, unas décadas después de la apari-
cion de La biografia de Hong Kildong, Kim Manjung, famoso
literato de aquella época, escribié otra novela maestra titulada
Kuunmo. Se cree que durante el periodo comprendido entre
estas dos novelas se escribieron muchas otras. Pero con la
aparicion de Kuunmo, la novela coreana afirmo las bases pa-
ra su desarrollo.

Kim Manjung fue de una familia noble y su hermano Kim
Mangui fue el suegro del rey Sukjong. Cuando Kim Man-
jung nacio su padre ya habia muerto. El fue muy famoso por
su amor materno. Para entender su literatura, es importan-
te la existencia de la madre. Se cree que Kuunmo fue escri-
ta durante el destierro para consolar a su madre, que era
una avida lectora de las novelas coreanas.

Aunque asumié varios cargos importantes a finales del
siglo XVII, Kim Majung fue desterrado varias veces por
fracciones de los grupos politicos. Al fin él acab¢ sus dias en
una isla del mar del sur. Como un funcionario sabio, tuvo una
visién filosofica v literaria diferentes. Los literatos de la clase
dominante cumplieron las ensefianzas de los antiguos sabios
del confucianismo y, por lo tanto, sus poesias y prosas
mostraron formas rigurosas. Kim Manjung fue bésicamente
confuciano pero no tomé la actitud excluyente hacia otros
pensamientos. En aquel momento, la corriente filoséfica Chu-
tzu ideologizé y oprimié duramente a los herejes. Fue sor-
prendente que Kim Manjung dominara varias tradiciones de
pensamiento y especialmente leyera varios textos budistas. Si
analizamos sus Escrituras misceldneas en Sopo, un libro de
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ensayos sobre la literatura y la filosofia, podemos enterarnos
cuanto conocimiento tuvo sobre el budismo. A través de la
teoria de la existencia y la conciencia budista, complementé
la conciencia del mundo del confucianismo. Con esa actitud
abierta sobre la filosofia, Kim Manjung mostro cierto ade-
lanto para su época. Pero este libro de ensayos se considero
como un libro de herejias y fue duramente criticado por varios
confucianos. Kim Manjung muestra una visién muy reno-
vadora, no solamente en su pensamiento filoséfico sino tam-
bién en sus apreciaciones literarias. En la literatura él recono-
ci6 la importancia y la sinceridad del amor entre los hombres
v las mujeres, y sobre la base de este reconocimiento escribid
poemas exponiendo con naturalidad el sentimiento amoroso
del ser humano. Ademas, apoy¢ activamente el valor literario
de lo escrito en coreano. Por eso dijo que las canciones can-
tadas en coreano por el pueblo eran mas sinceras que los poe-
mas escritos en chino de los funcionarios de la clase alta.
Dentro de esta conciencia, alab6 a las obras Kwandongbyolgok
y Samiingok escritas en coreano por Chong Chol. Ademas,
los estudiosos confucianos rechazaban las novelas porque
danaban las costumbres y la moral, y predisponian a la deca-
dencia de la mente del hombre, mientras Kim Manjung
desarrollé un argumento en apoyo a las novelas. El se dio
cuenta muy hondamente del efecto emocional que estas pro-
ducen como ficciones para los hombres. Debido a esta razon,
escribi varias novelas en coreano como El suesio de las nueve
nubes y Sasinamjonggui.

La trama argumental de El suesio de las nueve nubes es la
siguiente.

El hada Ui siguié el camino Zen y por orden del empe-
rador celestial cuidaba la montafia Hyong, acompafiada de
muchos nifios. En aquel momento, un viejo monje llamado
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Yukkwan, proveniente de Soyok, construyé un templo en la
cumbre de la montana Yonhwa. Alli ensené la doctrina del
budismo. Entre los discipulos se encontraba Songjin, quien
aprendid las escrituras de los textos budistas apenas con
veinte afos de edad. Sobresali¢ por su fisonomia e inteligen-
cia. El maestro lo consintié y quiso guiarlo por el camino Zen.

El maestro siempre ensen¢ frente a sus discipulos y en
aquel momento el rey del palacio del Dragén de Tongjong,
convertido en un anciano vestido de blanco, escuché su
doctrina. Para agradecerle al rey, el maestro envi6 a su dis-
cipulo mas destacado, Songjin, al palacio del Dragén.

Mientras, por otro lado, el hada Ui envié a ocho hadas
para saludar al maestro. Al regresar después de saludarlo,
las ocho hadas se encontraron con Songjin que estaba de
vuelta del palacio del Dragén en un puente de piedra. En
aquel momento eran dias de primavera y las ocho hadas
estaban contentas en esta estacion. Cuando Songjin les
pidié que le cedieran el paso en el camino, ellas le dijeron
que escogiera otro camino. Songjin, pensando que ellas
querian cobrar un tributo para dejarlo pasar, corté una rama
de la flor de melocotén y la tir6 frente a las hadas para que
la flor se convirtiera en ocho brillantes bolas. Cada una de
ellas escogié una bola y después de reirse de Songjin
subieron al cielo tomando una nube.

Songjin, cuando llegé al templo, no pudo estar tranquilo
porque la imagen de las hadas seguia frente él. Ademas, le
surgié un arrepentimiento sobre las practicas budistas y
una ambicién sobre el enriquecimiento y el honor mun-
danos. En aquel momento, el maestro Yukkwan llamoé a
Songjin para regafarlo y lo envié al infierno. Alli se encon-
tré con las ocho hadas. Por el juicio del Demonio, las hadas
y Songjin se dispersaron por todo el mundo terrestre.
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Asi Songjin renacié como el hijo de Yangchosa, que vivid
en la provincia de Suju, con el nombre de Yangsoyu, y las
ocho hadas nacieron de la siguiente manera: una, como hi-
ja del funcionario Chin, bajo el nombre de Chaebong; otra
como la famosa kisaeng Kyesomwol de Nakyang; otra como
la también famosa kisaeng Chok Kyonghong de Habuk;
otra vinculada al funcionario Chong, con el nombre de
Chong Sojo; otra como sierva de Chong Sojo, con el nombre
de Ka Chunun; otra como la hermana del emperador, la
princesa de Nanyang; otra como Simyoyon, asesina de To-
bon; y la ultima, llamada Baek Nungpa, como mujer del pa-
lacio del Dragén. Cuando nacié Yangsoyu, su padre, que era
un asceta, regreso al cielo y entonces aquel crecié solo con
su madre. Después Yangsoyu se encontrdé con estas ocho
mujeres y las tomé como esposas y concubinas. Gozé de to-
dos los privilegios, ocupando cargos desde muy joven. La
mayor parte de la novela se ocupa de esta historia. Yangso-
yu asumié el maximo titulo siendo el favorito del rey v, al lle-
gar a anciano, abandoné su cargo y paso el resto de su vida
con sus ocho mujeres en el Palacio del Gusto. Un dia de oto-
fio, recordando los sucesos histéricos con sus ocho muje-
res, en un lugar alto de su palacio, de repente se sintieron
tristes cuando los emperadores y héroes morian, y los luga-
res donde ellos se divertian se convirtieron en un lugar de-
sértico y lleno de matorrales. Asi sintieron la fugacidad hu-
mana y todos los asuntos humanos los consideraron como
si fueran un suefio de la vida. De repente le surgié la idea de
practicar el budismo. Entonces, un anciano monje visité a
Yangsoyu. Al entrevistarse con él, de repente se desperto y
volvid a ser Songjin. El monje era el maestro Yukkwan.

Yangsoyu, que despert6 del sueiio, sinti6 la culpa y pidié
la ensefianza del maestro. Las ocho hadas también visitaron
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al maestro y se cortaron el pelo, se convirtieron en monjes
v pidieron la ensefianza budista. Ante esto, el maestro
Yukkwan les brind¢ la ensefanza budista. Al fin los nueve,
dandose cuenta de la naturaleza, pudieron aprender el bu-
dismo. El maestro le dejo a Songjin una prenda simbolica y
partio6 al cielo de occidente.

Como hemos visto en la trama argumental, esta novela
estd escrita con una doble estructura entre la vida ascética
v la vida terrenal. Como elemento basico tomoé una estruc-
tura circular con la secuencia vida ascética-vida terrenal-vi-
da ascética. El protagonista es Songjin en la vida ascética,
pero en la vida terrenal es Yangsoyu. Songjin renacié como
ser humano como castigo. Esta reencarnacién se basa en la
teoria del ciclo de la vida y de la teoria de las retribuciones
del budismo. Songjin reencarné en la vida terrestre por des-
viarse de su camino asceta a causa de sus ambiciones mun-
danas.

Ademas, esta novela tiene relaciones con la teorfa del kar-
ma de las tres vidas. Una es la vida antes del nacimiento,
otra durante la vida terrena y la ultima es la vida después de
la muerte. Los esposos tienen relaciones en estas tres vidas.
Por el karma de Songjin con las ocho hadas en el mundo
celestial, ellos volvieron a reunirse para ser esposos. Y al
regresar a la vida ascética, practicaron el budismo bajo la
relacién maestro-discipulos.

Otro aspecto notable de esta novela es la estructura basa-
da en el sueno. La vida de Yangsoyu, que ocup¢ la mayor
parte de la novela, es apenas un sueflo momentaneo de
Songjin. La forma del suefio se remonta desde antiguo en la
literatura épica coreana. Encontramos este estilo en
Chosinjon, que se registré en Samgukyusa, escrito por Il
Yon a mediados del reinado de Koryo; Namyombujuji o
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Yonggungbuyonrok, novelas escritas en chino de Kim Sisup;
y Mongyurok, que traté sobre los suefios en una forma fic-
cional. Especialmente Chosinjon tiene similitudes con El
suefio de las nueve nubes en varios aspectos, como que el
monje aparece como protagonista, se enamora de una bella
mujer que no pudo olvidar, se casa con ella al encontrarla de
nuevo y viven una docena de anos, pero un dia despertd y
se dio cuenta de que habia sido un suefio, y debido a la
fugacidad de la vida, parecida a la de los suefios, se dedico
al budismo. Pero Chosinjon es una novela escrita en chino y
no tiene la doble estructura entre la vida ascética y la vida
terrenal. Kim Manjung escribié El sueiio de las nueve nubes
aceptando la forma del suefio que hered6 de la tradicién de
la literatura épica. Pero esta novela por su contenido varia-
do y divertido es incomparable frente a las demds novelas
afines, debido al talento literario de Kim Manjung, quien
mostré una imaginacién sin limites, buscando resolver la
problematica de la vida basandose en los principios budis-
tas.

Pero, sobre la tematica de esta novela hay varios debates,
debido a su plurisignificacion.

El primer punto discutible fue si lo que propone positiva-
mente la novela fue la vida de Yangsoyu o la vida de Songjin.
Si nos damos cuenta de que Songjin, quien se sinti¢ culpa-
ble, volvi6 a practicar el budismo, la novela consider6 la vida
de Songjin de modo positivo. Aunque la afirmacidén final se
dirige a la vida de Songjin, el interés sobre la vida de Yang-
soyu es también grande. El autor dedicé la mayor parte de
la obra a ella e hizo gran esfuerzo para que esta parte sea di-
vertida. Por ejemplo, las ocho hadas no tuvieron alguna per-
sonalidad singular en el mundo ascético, pero en el mundo
terrenal se desempenaron como mujeres de gran personali-
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dad. El amor entre estas mujeres y Yangsoyu fue muy emo-
cionante y divertido. Al tener en cuenta esto, al margen de
la afirmacién final sobre la vida de Songjin, podemos con-
cluir que la novela considera la vida de Yangsoyu, quien go-
z6 de los privilegios de su clase, como algo positivo.

Si esta novela se escribiera solo con la vida de Yangsoyu
o la vida de Songjin, no tendria las cualidades literarias de
gran nivel que posee. La vida de Yangsoyu es apenas una
historia que cumple la ambicién mundana aunque se escri-
biera en una forma divertida. Por eso, si esta novela se 1i-
mitara a ella, no seria diferente de las populares novelas
heroicas ni encontraria algtn contenido profundo o refle-
Xivo sobre la vida. Si esta novela se escribiera con la vida
de Songjin, el contenido seria mondtono y no causaria
ningun interés. Dentro de esta perspectiva, la vida de
Yangsoyu desempeia un papel preponderante para que la
otra vida se hiciera mas intensa y mas compleja. A su vez,
la vida de Songjin desempeiia un papel especial para que su
contraparte caiga en un nivel popular al buscar el significa-
do original del ser. Por eso, la maestria de esta novela se en-
cuentra al comprender estas dos vidas. Aunque ambas se
muestran conflictivas, dentro de la novela cumplen un papel
complementario, afirmandose mutuamente.

Desde la visién critica ideoldgica esta novela realizé un
ideal aristocratico. Es decir, a través de la vida de Yangsoyu
se expreso el deseo de gozar de todos los privilegios que
ofrece el mundo y a través de la vida de Songjin se manifes-
t6 el deseo de gozar de la vida eterna. La afirmacién de am-
bas, que aparentemente se ven opuestas, se deberia al idea-
lismo aristocratico.

Los lectores de la dinastia de Choson mostraron un inte-
rés profundo en la vida de Yangsoyu. No hay duda de que el
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proceso de lograr el enriquecimiento y el honor y el amor
de Yangsoyu con las ocho mujeres dejé gran impresion no
solamente a las lectoras de la clase alta, sino también a to-
dos los que aspiraban a tener esos privilegios.

La doble estructura que mostré El suesio de las nueve nubes
fue una manera importante de componer en la novela co-
reana y sirvio de base estética y cosmopolita. Aunque se
dividi¢ la existencia celestial y terrenal, y la sagrada y secu-
lar, en una forma dicotémica, existen interrelaciones. El
protagonista, que estaba en el orden celestial, reencarné en
el mundo terrenal por ser culpable de ambicién; pero al
consumir su vida en el mundo terrenal, vuelve a entrar en el
orden celestial originario. Por eso entre el orden celestial y
terrenal se establece una relacién circular. Esta, como la ma-
nifestacion de la vision ideal del mundo, se mostré marcada-
mente y constituyd una caracteristica relevante en la novela
coreana.

Esta obra influyé mucho en el desarrollo de la novela co-
reana. Por ejemplo, Okrumong y Okryonmong aparecieron
bajo su influencia directa. Ademas, se cree que influy6 en la
novela heroica y la novela del linaje familiar. Ocupa un lugar
importante en el desarrollo de la novela clasica. Se difundid
hasta China y e inclusive se tradujo.

Hasta ahora, revisando obras como La Biografia de Hong
Kildong y El suefio de las nueve nubes analizamos la formula-
cién y el proceso de desarrollo del inicio de la novela escrita
en coreano. Para esto es necesario considerar importante
otra novela de Kim Manjung, Sasinamjonggui, y Changson-
gamurok, de Cho Songgui (1638-1689). Estas dos, que trata-
ron de un conflicto entre la esposa y la concubina en el mismo
hogar como un problema grave, influyeron en la formula-
cién de la novela del linaje familiar.
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3. Novelas derivadas del pansori

El pansori, esencia del arte popular del segundo periodo de
la dinastia Choson, convergié en novela. Hay varias obras
derivadas del pansori como La biografia de Chunhyang, La
biografia de Simchong, La biografia de Hungbu, La biografia
del conejo, La biografia del obstinado, La biografia de Baebi-
jang, etc. Puesto que el pansori se desarrollé desde la se-
gunda parte del siglo XVII hasta el siglo XVIII, y llegé a su
apogeo en el siglo XIX, se supone que las primeras novelas
derivadas del pansori aparecieron en la segunda parte del
siglo XVIII, aunque la mayoria se publicé en el siglo XIX.

En estas novelas se transmitieron casi todas las caracte-
risticas literarias de las narraciones del pansori. Por eso, las
oraciones tienen una forma versificada y se componen a par-
tir de coloquialismos populares. Debido a esto las novelas
estuvieron llenas de vivacidad. El lenguaje utilizado en el
pansori, basado en un estilo coloquial, mostré un contraste
con las palabras escritas en otras novelas coreanas.

Sus motivos y su tematica no fueron uniformes. Trataron
del amor entre una mujer de la clase baja y un hombre de la
nobleza, criticaron el abuso de los funcionarios corruptos,
configuraron un amor filial muy sacrificado hacia los padres
y describieron irénicamente al pueblo que luché contra el
abuso de la clase dominante. Ademas, trataron las con-
tradicciones entre los ricos v los pobres, criticaron la ambi-
cién y la avaricia de los ricos y denunciaron la hipocresia de
la clase dominante. Asi, los motivos y la tematica fueron
variados, pero, en su manera de expresion, tuvieron ele-
mentos comunes, como el humorismo vy la satira. Segun
hemos visto, en estas novelas se confirma la conciencia
madura de la clase popular de la segunda parte de la
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dinastia Choson. También aparecen con una tendencia muy
realista.

Las novelas derivadas del pansori establecieron una reno-
vacién en su lenguaje, motivos, temas y estilo, y confor-
maron un subgénero independiente. Complementando y
ampliando las novelas coreanas que solo describian a la
nobleza y sus ideales, contribuyeron a que la novela clasica
convergiera hacia la novela moderna.

Como no fueron conocidos los creadores de las narra-
ciones del pansori, los autores de las novelas derivadas de
estas también fueron anodnimas. Ademas estas tuvieron
diferentes ediciones y sus argumentos mostraron una gran
diferencia entre si. Esto se relaciona con el caracter del
pansori, en el que, segun los trovadores, se alteraron los
argumentos y, al transcurrir el tiempo, se agregaron
nuevos pasajes. Entre las novelas de este grupo, la mas
popular es La biografia de Chunhyang, que tiene unas doce-
nas de ediciones y ha merecido una gran cantidad de estu-
dios. El fervor que provoca es comparable al interés de los
criticos literarios de China por su obra clasica Suesio en la
glorieta roja.

Se muestran algunas diferencias en detalle entre las edi-
ciones de La biografia de Chunhyang. El argumento —que
presentamos a continuacién— casi no tiene diferencias. Al
comienzo del reinado del Rey Sukjong, el funcionario Lee,
que poseia el titulo de Hanlim, en Seul, fue con su familia al
pueblo Namwon, al ser nombrado alcalde. En dicho pueblo
¢l tuvo un hijo natural llamado Lee Mongryong. Un dia de
marzo en primavera, este subié acompanado de su criado
Panja a Kwanghanru, famosa glorieta del pueblo Namwon,
y estuvieron apreciando el paisaje de Ia primavera. En aquel
momento, en el bosque de sauces al otro lado del rio,
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Chunhyang, hija de una kisaeng retirada de nombre
Wolme, se divertia balanceandose acompanada de su
sirvienta Hyangdan. Lee Mongryong, al ver a Chunhyang,
se enamoro a primera vista y, a través de Panja, la llamo. A
Chunhyang le agradé la presencia del joven Lee. Mongryong
le expreso sus sentimientos, pero ella fue reacia a sus
requerimientos debido a la marcada diferencia de la posi-
cién social. Chunhyang temia que Lee Mongryong la
quisiera fugazmente y la abandonara luego. Asi que él le pro-
meti6 que no la abandonaria. Entonces Chunhyang le
indicé donde vivia.

Alllegar la noche, Lee Monghyong se dirigi6 a la casa de
ella con Panja al frente. Aquella noche el joven Lee se acos-
té con ella. Después ¢l se encontrd con Chunhyang todos
los dias y se enamoraron.

Pero un dia el padre de Mongryong tuvo que ir a Seul pa-
ra recibir otro nombramiento. Le dijo a su hijo que fuera a
Seul primero con su madre. Aunque el joven queria ir con
Chunhyang, las circunstancias no se lo permitieron. No se
habian casado oficialmente y fue imposible llevarla como
amante secreta a la casa de un funcionario. Por eso, Lee 1lo-
raba desconsolado. Al contarle esta situaciéon a Chunhyang,
ella se lamenté de su desgracia y se puso muy triste por la
despedida.

Después de que el joven Lee fuera a Seul, el nuevo alcal-
de, llamado Pyon Hakdo, llegé a Namwon a ocupar su nue-
vo cargo. El nuevo alcalde era muy cruel y mujeriego. Antes
de haber ido a Namwon, él ya conocia a Chunhyang por la
fama de su belleza. Tan pronto como asumié el cargo, aban-
dono los asuntos oficiales y empezé a consultar los libros
con los nombres de las kisaeng registradas. Pero Chun-
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hyang no estaba registrada. Chunhyang, al ser una hija de
una antigua kisaeng, le correspondia la misma posicion.
Ella mantenia su integridad a favor del hijo del ex alcalde, el
joven Lee. Frente a esto, el alcalde Pyon la mand6 a llamar.

El alcalde le exigi6 a ella que lo atendiera. Pero Chun-
hyang lo rechazé diciéndole que ella se mantenia integra
para el joven Lee. Pyon, muy enojado, mandé a sus solda-
dos para que la golpearan. Chunhyang, a cada golpe, lan-
zaba una imprecacion al alcalde. Al final, este la dejo encar-
celada. .

Mientras, el joven Lee, que estaba en Seul, estudié mu-
cho y ocupé el primer lugar en los examenes del estado y
fue nombrado por el rey como corregidor secreto para ob-
servar la vida en los pueblos y castigar a los funcionarios
corruptos. Asi llegé a la provincia de Cholla. Disfrazado de
mendigo se acerco a las afueras de Namwon y escucho las
palabras de queja de los campesinos que criticaban el cruel
gobierno del alcalde y sentian compasion por Chunhyang.
El corregidor Lee visité primero la casa de Chunhyang y se
encontré con su madre. En aquel momento ella estaba re-
zando para que Lee Mongryong ascendiera a una alta posi-
cién y salvara del encarcelamiento a su hija. Pero, al ver a
Lee Monghyong con aspecto de mendigo, se lamentd por
no haber modo de salvar a su hija. En la madrugada, el co-
rregidor fue a la carcel para ver a Chunhyang.

Al dia siguiente, muy temprano, se celebré la fiesta de
cumpleanos del alcalde Pyon. Se reunieron todos los alcal-
des de los pueblos cercanos y la musica se hizo mads fuer-
te. En aquel instante, el corregidor Lee, todavia disfrazado
de mendigo, se introdujo en la fiesta y compuso el siguien-
te poema:
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El agradable licor en el vaso de oro es la sangre de la gente
miserable.

Los deliciosos bocadillos en los platos lujosos provienen del
aceite de miles de campesinos.

Al caer las lagrimas de las velas, caen las lagrimas del pue-
blo.

En los lugares donde hay canciones festivas, también hay
graves lamentos.

Este poema entristeci¢ al alcalde Pyon, quien sintié com-
pasion por la situacion del pueblo. Un poco después, los sol-
dados, dirigidos por el corregidor, aparecieron en el lugar
de la fiesta y gritaron «jAqui esta el corregidor!». El lugar de
la celebracion se llené de alboroto v por la confusién el al-
calde no supo qué hacer. El corregidor lo depuso de su car-
go v liberé a Chunhyang. Después Lee se la llevé como es-
posa.

Como hemos visto en el argumento, podemos decir que
la biografia de Chunhyang es un relato de amor entre dos j6-
venes. Pero es necesario notar que esta novela, aunque se
trata de una historia de amor, también se refiere a algunos
problemas sociales serios. Es decir, refleja las contradiccio-
nes de la sociedad y las tendencias sociales de aquel tiem-
po. Por esta razon puede considerarse no solo como una no-
vela de amor sino también como una novela social.

En la sociedad de la dinastia Choson, una kisaeng, consi-
derada de la clase baja, y un hijo de la clase alta, no pueden
unirse como esposos. Chunhyang fue considerada una ki-
saeng. Las oficinas provinciales tuvieron unas docenas de
kisaeng y sus nombres aparecian registrados en los libros
publicos. Su misién era atender al alcalde y a los funciona-
rios de la clase alta. Es decir, eran consideradas prostitutas
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del Estado. Aunque Chunhyang era kisaeng oficial, rechaza-
ba esta condicién y tenia el deseo de casarse con un hombre
que le gustara. Por tener ese deseo y llevarlo a cabo, su vi-
da tuvo momentos muy duros.

El amor de Chunhyang a Lee Mongryong puede enten-
derse como el resultado del deseo de liberacion de su posi-
cién social y de la férrea fidelidad a sus emociones. Por eso
no deberia pasarse por alto que en el amor de Chunhyang
ya se estaba rechazando la realidad. Cuanto mas puro era el
amor de ella, cuanto mas fiel a sus emociones y deseos,
tanto mas desafiaba y negaba el orden imperante. Porque el
amor de ella se pudo lograr solamente al negar su propia
condicion. Por eso, la actitud de Chunhyang revela el an-
helo de la emancipacién humana. El hecho de que su bio-
grafia no es un mero relato de amor se confirmé con la
presencia del alcalde Pyon. Este hombre es el prototipo del
funcionario corrupto de la segunda época de Choson. Al
aparecer alli, la novela formul6 la relacién triangular entre
Chunhyang, Lee Mongryong y el alcalde Pyon. El parame-
tro de reaccion del amor de Chunhyang hacia el joven Lee
se materializé a través del conflicto con el corrupto fun-
cionario. Al llegar a esta parte, el significado de esta novela
se esclarece. A Chunghyang, quien quiso establecer una
vida formando un hogar confortable a través del amor de un
hombre, la exigencia del alcalde Pyon para que lo atendiera
implicaba pisotear sus deseos.

Aqui lo notable es el hecho de que el rechazo de Chun-
hyang se extiende a la critica sobre los abusos del alcalde al
pueblo y la negacién del feudalismo. Por esta razén esta no-
vela recibi6 gran aceptacion del pueblo v, a diferencia de las
novelas de amor, lleg6 a la cumbre gracias a la vision del
mundo del pueblo, pues refleja su posicién politica en aquel
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periodo. Era indispensable la rebelion para proteger la vo-
luntad y el amor. Como hemos dicho, tal amor incluyé la ne-
gacion de la posicién social. El amor v la rebelién de Chun-
hyang se definen reciprocamente. O sea, por el amor de
Chunhyang hacia el joven Lee se originé la rebelién contra
el alcalde. Y por la rebelion contra el alcalde, el amor de
Chunhyang esclarecié la complejidad de aquella realidad. Si
la enfocamos de esta manera, esta novela promueve la nega-
cion de las relaciones de la clase social feudal y 1a demanda
por la igualdad entre los seres humanos. _

Otro aspecto interesante es que, al rebelarse Chunhyang
contra el alcalde y sefialar marcadamente sus parametros
de reaccion, el pueblo mostro sus rasgos y su voz en la obra.
Por ejemplo, al ver que Chunhyang era castigada, el pueblo
de Namwon lloré y apoy¢ los argumentos de Chunhyang,
criticando al alcalde como un explotador del pueblo. Y el an-
ciano de la posada, los campesinos y los lenadores expresa-
ron su aborrecimiento hacia la clase dominante. El hecho
de que desde el comienzo el pueblo se escondiera detras de
Chunhyang se confirmo al brindarle apoyo inmediato y cri-
ticar los abusos del poder feudal al llegar el momento criti-
co del conflicto entre ella y su realidad. Por este motivo, la
persistencia de Chunhyang, que propuso la igualdad huma-
na, fue portavoz de las demandas del pueblo.

El parametro que separé esta novela de las comunes no-
velas de amor se reconocen en el pasaje de la rebelién de
Chunhyang. El principio y la conclusién de la novela son co-
nectados por este pasaje y asi forman una estética uniforme.

Por otro lado hay que entender que la unién entre Chun-
hyang y el joven Lee como esposos, salvando todos los
obstaculos reales, no se ha realizado por la intervencion
unilateral de Lee Mongryong, sino por unos esfuerzos
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reciprocos; Lee Mongryong se esforzo6 por guardar su com-
promiso enfrentandose a diversos obstaculos, pero el es-
fuerzo de Chunhyang para cumplir también con su compro-
miso fue mas duro y mas sacrificado.

Otro aspecto notable es que el caracter de Lee Mong-
ryong cambié a través del encuentro amoroso con Chun-
hyang. En verdad, al comienzo no puede negarse que el joven
se aproximara a Chunhyang con intenciones de divertirse,
dada su condicién de hijo de un noble. Pero ella mostré una
firme resolucién y Lee le encontré un aspecto diferente a las
demas kisaeng. Después, a través de los encuentros repeti-
dos, liquidando sus iniciales intenciones de divertirse, nacié
un amor profundo, comprensivo con los deseos humanos, y
llegaron a tener confianza en la personalidad de ambos. La
transformacion de Lee Mongryong, un hijo sin responsabi-
lidades, en una figura mas humanitaria, se realizé durante el
proceso de enamoramiento con Chunhyang. A través del
profundo afecto hacia ella, llegé a ser un hombre que com-
prendi6 la vida y la posicién del pueblo. Al llegar al climax
del relato, el poema del joven Lee provino de una nueva ac-
titud frente al pueblo.

El sufrimiento de Lee Mongryong tampoco fue facil de
resolver. El tuvo que enfrentar tanto la opinién parcial de su
clase como las dudas y temores de la clase baja. Al superar
ambos obstaculos, pudo conseguir finalmente unirse con
Chunhyang.

La biografia de Chunhyang refleja la visién del mundo y
el ideal politico del pueblo de Choson alrededor del siglo
XVII, que demand¢ la igualdad y emancipacién del ser hu-
mano luchando contra el feudalismo. Ademads, esta novela
expresé todo esto no por medios explicitos sino implicita-
mente, con recursos estéticos; por eso, aparentemente solo



267

tiene la estructura y la estética de una novela de amor. Hay
en esta obra una excelencia artistica que la diferencia de la
novela social y politica. Expresa una visién del mundo del
pueblo, en una época de transicién, no de forma mecanica
sino estética. En otras palabras, en las relaciones de las tres
figuras de Chunhyang - Lee Mongryong - el alcalde Pyon, se
formuldé un sistema estético de compromiso matrimonial-
despedida-rebeliéon-reencuentro, v a este sistema se le im-
pregnaron las exigencias politicas populares. La biografia de
Chunhyang, uniendo la belleza estética y el ideal politico ar-
moniosamente, adquirié una condicion artistica mas sobre-
saliente y una elevacion ideolégica mas sublime, entre las
hazaas literarias del pueblo en el periodo de disolucién de
la sociedad feudal desde el siglo XVII hasta el siglo XIX. Asi
pudo llegar a la cumbre de la literatura coreana de este pe-
riodo.

El amor verdadero de dos personas, traspasando las je-
rarquias sociales, fue emocionante no solamente para los
lectores de aquella época, sino también para los lectores
contemporaneos. .

La fuente de interés literario de esta novela se encuentra
también en la figura de Chunhyang. Su caracter es variado.
Ella es una mujer de moral que enfatizo su integridad, una
mujer amorosa que mostré un amor osado, también una mu-
jer sumisa y fragil, y también una mujer fuerte que se reve-
16 contra las contradicciones sociales. Debido a esto, los lec-
tores la consideran como un ser humano complejo.

4. Novela del linaje familiar

En la segunda parte de Choson, un grupo de novelas traté
sobre las historias agitadas de varias generaciones de un



268

mismo linaje y las historias de enredos por la fusién de varios
linajes, constituyendo y desarrollando sus propios linea-
mientos. A estas las llamamos las novelas de linaje familiar.

" No es muy claro cuando surgieron y se popularizaron. Pero
al considerar que El compromiso en la fiesta de Wanwol, la
novela mds extensa entre ellas, se escribié en la primera
parte del siglo XVIII, entonces su creacién se remontaria
por lo menos hasta principios del siglo XVIL. La creacién y
difusion de estas novelas se extendié mas desde el segundo
periodo del siglo XVIII hasta el primer periodo del XIX, y
continu6 hasta fines del XIX.

Estas novelas fueron muy extensas. Por ejemplo, EIl
compromiso en la fiesta de Wanwol tiene 180 libros; Imhwa-
jongyon, 139; Myongiupowolbing, 100; Yunhachongsammun-
chirok, 105. Su gran extension fue posible gracias a que com-
prenden varias generaciones de un mismo linaje y la fusion
de varios linajes. Por otra parte, su grupo de lectores estuvo
constituido por mujeres de la clase alta y las damas del
palacio. Estas novelas se formularon y desarrollaron por la
demanda de estas lectoras, quienes gozaban de riqueza
abundante y de ocio, por lo que requerian algunas lecturas
divertidas para poder pasar el tiempo. Para satisfacer estas
demandas las obras tuvieron que ser extensas.

Al principio del siglo XVIII, en el que se supone se origi-
no6 la novela de linaje familiar, ya existian otros tipos de no-
velas coreanas. Entonces surge la pregunta de por qué las
mujeres de la clase alta no leyeron estas otras y necesitaron
las nuevas. Las mujeres de la aristocracia leyeron novelas
como El suedio de las nueve nubes, El reportaje de Sasinam-
jong v Changsongamurok. Estas obras eran refinadas y po-
sefan una gran cultura y elegancia. Pero fuera de estas, la
mayoria de las novelas no satisficieron el gusto de las lecto-
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ras de la clase aristocratica, por no tratar asuntos de la no-
bleza o reflejar la manera de ser del pueblo. Ademas, las lec-
toras de la clase aristocratica deseaban leer narraciones que
trataran de los matrimonios entre varias familias de linaje, la
extension del poder de estas familias y 1a adquisicién del ho-
nor y la riqueza, y los conflictos y las intrigas que derivaban
de estos sucesos.

Es necesario entender las caracteristicas generales de las
novelas de linaje familiar considerando estos factores cita-
dos. Estas, al recibir el gusto y la aceptacion de las lectoras
de la clase alta, tienen algunas caracteristicas particulares
que a continuacion se detallan.

Primero, los protagonistas son hombres y mujeres de la
clase dominante que vivian orgullosos de su linaje. En la ma-
yoria de los casos varios personajes aparecieron como pro-
tagonistas en lugar de que solo se trate de una pareja en par-
ticular.

Segundo, la meta final es la prosperidad eterna de un li-
naje y la recuperacion del orden patriarcal. Por eso trataron
comunmente acerca de la extension del poder de estas fami-
lias a través del vinculo matrimonial —enredado como en
una tela de arafia—, la superacion del conflicto interno y la
armonizacién de las relaciones familiares.

Tercero, estas novelas mostraron varios conflictos entre
los cuales los tres mas comunes fueron a) la presencia de
una tercera persona que obstaculiza la realizacion del matri-
monio, b) el conflicto entre concubinas o entre la esposa y
la concubina, que tratan de obtener el amor privilegiado del
esposo, ¢) conflicto entre los hijos de la primera esposa y los
de la madrastra. En el caso a) se incluyen varios aspectos.
En el caso b) se produce un conflicto provocado por la poli-
gamia. Y en el ultimo caso, el hijo de la primera esposa pue-
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de ser varén o mujer. De ser hombre surgen problemas. El
conflicto entre la madrastra y el hijo de la primera esposa se
deriva del derecho de reclamarse jefe de familia. Esto se de-
sarrolld fragorosamente. La madrastra trata de eliminar al
hijo de la primera esposa, vy si este es casado, trata también
de eliminar a toda su familia, con el objeto de que su propio
hijo herede el derecho a ser jefe de familia. En las novelas
de linaje familiar, todos los conflictos ocurridos se resuelven
al concluir la novela y las familias recuperan la estabilidad y
el orden. Especialmente notable es la manera de resolver el
conflicto del caso ¢). La madrastra, que ha mostrado un
comportamiento tan duro y cruel, se emociona por el amor
filial del hijo de la primera esposa y se convierte en una bue-
na persona, arrepintiéndose. Podemos confirmar estos as-
pectos en las novelas El compromiso en la fiesta de Wanwol
v Myongjubowolbing. Esta manera de resolver el conflicto es
alejada de la realidad y muy idealizada. A través de esto, po-
demos confirmar que las novelas de linaje familiar apoyaron
la ideologia dominante medieval, que dio importancia a la
lealtad filial, o trataron de recuperar estos valores perdidos.
En estas novelas, las caracteristicas se confirmaron no sola-
mente en la clase de conflictos sino también en las maneras
de resolverlos.

Cuarto, en estas novelas estdn muy ligados el hogar y el
palacio, los asuntos hogarefos y los asuntos estatales. Por
ejemplo, un miembro de la familia de linaje escribe una carta
al rey denunciando al protagonista para difamarlo y consigue
deponerlo de su cargo y enviarlo al destierro, o los familia-
res malvados traman una intriga junto con los ambiciosos
sujetos que viven dentro del palacio. Por otro lado, el prota-
gonista contrae matrimonio con la princesa contra su volun-
tad, acatando las 6rdenes del rey. Debido a esto se origina
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un conflicto entre sus esposas. Los bondadosos de la familia,
incluido el protagonista, son subditos del palacio vy participan
en las guerras como generales en los momentos criticos de
la familia real, por la rebelion de los traidores y la invasion
extranjera. En su ausencia, se agudiza el conflicto entre las
concubinas o la madrastra y su nuera. Pero, el protagonista
realiza una gran hazafa y obtiene un cargo elevado, el pro-
blema hogarefio se resuelve y la familia vuelve a gozar de
prosperidad.

Quinto, estas novelas mostraron marcadamente una do-
ble estructura entre el mundo celestial y el mundo terrenal,
o por lo menos insinuaron la existencia del mundo celestial.
Esto se debié a la herencia tradicional formada en El suesio
de las nueve nubes y manifesto su idealismo aristocratico.

Estas caracteristicas reflejaron las circunstancias sociales
e historicas de aquel tiempo. O sea, por un lado dibujaron la
contradiccidn v el ideal de las familias de la clase alta basa-
dos en el sistema patriarcal y poligdmico. Y por otro lado, re-
flejaron la conciencia y las tendencias de estas familias que
trataron de mantener su honor y riqueza a través de la soli-
daridad y extension del linaje familiar.

Ahora examinaremos brevemente El compromiso de la
fiesta de Wanwol. Como hemos dicho, fue la novela mas ex-
tensa, con 180 libros. Por eso el argumento es dificil de re-
sumir y solamente presentaremos lo mas saltante.

Chonghan, después de asumir un alto cargo en el palacio,
paso el resto de su vida al pie de la montana Taeun. Tuvo
dos hijos, uno llamado Chongjam y el otro Chongsam, y
una hija. El hijo mayor, Chongjam, solo tuvo dos hijas. Pero
Chongsam tuvo tres hijos y una hija. El hijo mayor de
Chongsam, llamado Chong Insong, fue adoptado como hijo
de Chongjam.
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El dia del cumpleafios de Chonghan la familia celebro la
fiesta en la meseta de Wanwol de la montana de Taeun. Sus
amigos y discipulos participaron en la celebracion. Entre
ellos estaban sus dos discipulos favoritos, llamados Changhon
y Lee Bin. En la fiesta, por casualidad, hablaron del proble-
ma matrimonial de los hijos y comprometieron en matrimonio
a las nietas de Chonghan y los hijos de Changhon, Lee Bin
y del funcionario Cho. Entonces decidieron que la hija ma-
yor de Chongjam se casara con el hijo del funcionario Cho
llamado Sechang, v la segunda hija con el hijo mayor de
Lee Bin llamado Changrin. El hijo adoptivo, Insong se casa-
ria con la hija de Lee Bin. El segundo hijo de Chongsam,
llamado Inkwang, se casaria con la hija de Changhon. La hi-
ja de Chongsam con el segundo hijo de Lee Bin, llamado
Changhyun. Naturalmente, los comprometidos todavia eran
nifios y no se conocian entre ellos. La decisién de los matri-
monios fue hecha a espaldas de los comprometidos. El titu-
lo proviene de los compromisos durante esta fiesta. Poste-
riormente, esta novela describié la historia de la unién de
estas cinco parejas,tras superar muchos obstaculos y dificul-
tades.

Después de la fiesta, la esposa de Chongjam murié a
causa de una enfermedad. Y este se volvié a casar con una
mujer de apellido So, con quien tuvo dos gemelos llamados
Injung e Inung. El hermano mayor Injung fue muy cruel,
pero su hermano Inung fue muy bueno. Después de dar a
luz a los gemelos, la sefiora So tramé una treta con sus cria-
das para matar al hijo adoptivo Insong, con el fin de que su
hijo mayor asumiera el lugar de hijo principal y herede la le-
gitimidad filial. Hasta casi terminar la novela la intencion
asesina de So se mantuvo. Después de enviar a un siervo pa-
ra raptar y matar a su hijastro, traté de envenenarlo y asesi-
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narlo por las manos de un sirviente. Pero Insong se libré de
estos intentos por cosas del azar. La sefiora So, no solamen-
te tratd de matar a Insong, sino también a toda su familia.
Su segundo hijo Inung traté de cambiar la forma de ser de
su madre. Pero no lo consigui6. Al contrario, el hermano
mayor Inchung participé activamente en los intentos crimi-
nales de su madre.

Insong, aunque sabia las intenciones de la sefiora So, no
le tuvo resentimientos a su madrastra. Su esposa pensé lo
mismo. La sefiora So pated hasta ver desfallecer a la esposa
de Insong, que acababa de dar a luz, y después traté de en-
venenarla; pero esta no revel6 lo que le habia hecho la sefiora
So vy siempre la obedecio.

El clan familiar de la sefiora So, que se enter¢ de esa ma-
la conducta, realizé una reunion de familia y decidié llamar-
la para matarla y evitar que siguiera dafiando el porvenir de
la familia Chong. Al saber esto, Insong e Inung les suplica-
ron que no la mataran. Al final, el padre de la sefiora So la
perdoné por su amor filial.

Mientras tanto, Chungjam y sus hijos Insong e Inung fue-
ron a pelear contra los invasores y, después de controlar los
disturbios, recibieron altos cargos. Durante su ausencia, la
divisiéon de la familia no terminaba. Insong, que adquiri6 ho-
nor y riqueza, recibié como esposas a Han Sojo y Yang Sojo
y asi tuvo tres esposas, incluyendo a su primera esposa Lee.
La sefiora Han, por ser buena, tuvo relaciones amistosas
con la sefiora Lee, pero la sefiora Yang, debido a sus celos,
habld mal de las otras esposas y se ali6 con la sefiora So. De
este modo aumentaron los conflictos.

Al llegar al final de la novela, la sefiora So, que era tan
cruel, se arrepintié. Injung también; después de arrepentir-
se, ocup6 el primer lugar en el examen del Estado. El amor
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filial y la amistad de Insong e Inung influyeron en ese cam-
bio de comportamiento. Después, no solamente el clan fa-
miliar Chong, sino todos los clanes con los que tenian pa-
rentesco gozaron de la prosperidad de sus descendientes y
del honor y la riqueza.

Asi hemos resumido el argumento, pero esto es solo una
parte del gran conjunto de la trama argumental. En estas no-
velas aparecen cientos de personajes y los protagonistas
principales superan varias docenas.

En esta novela, Insong e Inung fueron los personajes
principales pero también traté la historia de otras cuatro
parejas. Ademas la obra enfocé no solamente en el destino
de las parejas comprometidas en la fiesta de Wanwol, sino
también en la vida y el destino de otros personajes alrede-
dor de la familia Chung. Podemos confirmarlo en la descrip-
cién de Changhon, suegro de Inkwang.

Aqui se muestran las tres clases de conflictos ya citadas.
Entre estos, el conflicto mds persistente y critico es el con-
flicto entre la madrastra y los hijos de la primera esposa. O
sea, el conflicto entre la sefiora So e Insong, que muestra un
aspecto violento y grave de las relaciones familiares, porque
era una pelea para obtener la legitimidad en la familia.

La tematica principal se encuentra también en el amor fi-
lial. Para concretar esta tematica la obra idealiz6 a Insong y
a su primera esposa. Ellos no tuvieron resentimientos hacia
la sefiora So aunque ella cometiera actos viles. Pensaron
que detestar a los padres no es el camino correcto de los hi-
jos. El maestro Confucio habia dicho «al atender a los pa-
dres no se deberian guardar resentimiento hacia ellos asi
hayan provocado sufrimientos». Cuando el rey Sun, otro sa-
bio confuciano, no se resintié con su padre, aunque este lo
iba a matar, el confucianismo los alabé. El amor filial, como
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tema de esta novela, cumple con la doctrina tradicional del
confucianismo.

Otro tema es la amistad entre hermanos y la lealtad a la
familia real. La amistad entre hermanos se manifesté entre
las relaciones de Insong, Injung e Inung. Ellos eran herma-
nos de distinta madre vy no era tan comun mantener esa
buena amistad entre este tipo de familiares, pero entre In-
song e Inung si ocurrié. Inchung, con viles actos al inicio,
emocionado por la relacion entre Insong e Inung, cambi6 y
se hizo un buen hermano. La lealtad hacia la familia real se
concreto por las participaciones en las varias guerras y la
ocupacion de altos cargos.

Pero, como base de estos temas se halla la ambicion de
alcanzar el amor, el honor, la riqueza y la prosperidad de to-
da la familia.

Los temas desarrollados corresponden a la ideologia
clave que apoya el orden medieval. En esta novela era nece-
sario resaltar dos hechos. Uno es su orientacion conser-
vadora y otro es el reflejo de la realidad que manifiesta. La
resolucién final de los conflictos no fue muy realista y se
traté de una manera conceptual. Estos hechos reflejaron la
realidad que expuso una gran contradiccién de la familia
feudal en la clase alta debida a la poligamia del sistema pa-
triarcal.

La autora de esta novela se supone que fue la sefiora Lee
(1694-1743), madre de An Kyomje (1724-1791). Ella fue hija
de Lee Onkyong, un alto funcionario. Segun los datos regis-
trados, escribié esta novela para adquirir fama en el palacio.
Aqui podemos afirmar dos hechos. Uno es que las novelas
de linaje familiar se desarrollaron con el fondo de la clase al-
tay el palacio real y el otro es la aparicion de las autoras. En
las novelas de linaje familiar, las mujeres de la clase alta no
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solamente fueron las lectoras sino también escribieron mu-
chas siguiendo sus gustos. Ademads, que una autora escri-
biera tan voluminosa novela como El compromiso de la fies-
ta de Wanwol fue algo muy singular desde el punto de vista
de la literatura femenina y no tiene precedentes en la histo-
ria de la literatura mundial del siglo XVIIL

5. Otras formas literarias

Aunque no se popularizo tanto como la novela, también la
prosa didactica escrita en coreano tuvo mucha acogida en la
segunda parte de Choson. Entre estas obras las mas nota-
bles fueron Diario del asio de Kyechuk, La biografia de la rei-
na Inhyon y Memorias desde lo mds hondo de la tristeza. Es-
tas tres describen detalladamente penosos acontecimientos
ocurridos en palacio. El diario del aiio Kyechuk fue una obra
en la cual, el afio 1613, el principe Kwang Hae sospecha que
la reina Inmok, esposa del rey Sonjo, y su hijo, el principe
de Youngchang, querian quitarle el trono al rey, y por eso
encierra a la reina en el Palacio de Occidente y asesina al
principe Youngchang. La biografia de la reina Inhyon des-
cribié minuciosamente la pérdida de posicién social por la
denuncia de la concubina real Chang en el afio 1689 y la re-
cuperacién de esta después de cinco anos. Finalmente, Me-
morias desde lo mds hondo de la tristeza reveld el incidente
durante el cual el rey Youngjo, en el afio 1762, encerro6 a su
hijo, el principe Sado, en un cajon de arroz y lo dejé morir.
Las dos primeras mencionadas no tienen autor conocido,
mientras la dltima fue escrita por la sefiora Hong, esposa
del principe Sado. Con esta ultima obra, vamos a mostrar

las caracteristicas de la prosa didactica de la segunda parte
de Choson.
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Las memorias desde lo mds hondo de la tristeza es una bio-
grafia. Esta obra consta de cuatro libros independientes e
interrelacionados, escritos en diferentes periodos. El pri-
mer libro fue escrito en el afio 1795, cuando ella cumplié 60
afios, el segundo cuando ella cumplio 67 afios, el tercero a
los 68 afios, y el tltimo a los 71 afios. El cuarto libro descri-
be en detalle el incidente donde el principe de Sado fue en-
cerrado y muerto por una discordia de muchos afios con su
padre, el rey Youngjo. Es el mas interesante y es reconoci-
do por su excelencia literaria en la descripcién de los carac-
teres y la tensién entre el rey y su hijo, y por la reproduccion
minuciosa del incidente y la descripciéon profunda de sus
causas. Como la fama literaria de la obra fue garantizada por
el ultimo libro, vamos a centrar el analisis en este.

El cuarto libro fue escrito en el afio 1805, cuando ella
cumplié los 71 anos. El terrible incidente ocurrié en el afio
1762, cuando ella tenia 28 anos. Aunque transcurrié mucho
tiempo para que lo escribiera, ella manifesto su resentimien-
to por perder a su marido, recordando vivamente la desgra-
cia de aquel momento. En el prélogo, la autora dice que, al
tratar de escribir nuevamente, se sorprendio de la emocién
v el dolor en su corazon. Y por eso, en cada letra, le caian 14-
grimas. Las generaciones siguientes llamaron a esta obra
Libro escrito con lagrimas de sangre derramada. Al dar cuen-
ta de la actitud emocional de su autora, el cuarto libro desa-
rroll6 la base de una estética del resentimiento. La autora
fue designada la esposa del principe Sado en el afio 1744,
cuando cumplié 10 afos, la misma edad del principe. El pa-
dre, el rey Youngjo, tenia en aquel momento 51 afios y durd
en el trono 21 anos. En el primer libro se describe como la
sefiora Hong, hija de una noble familia, fue seleccionada co-
mo la esposa del principe. El cuarto libro describe el conflic-
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to causado entre el rey y el principe y revela como este cau-
s6 la muerte del principe.

Segun el cuarto libro, el conflicto entre el rey y el principe
se debid a que el primero no le guardaba mucho afecto a su
hijo y tenia un caracter caprichoso e impulsivo. El principe
tenia una personalidad displicente, por eso su padre no le tu-
vo mayor carifo. En varios pasajes se describe el extrafio ca-
racter del rey. Un ejemplo que muestra esto es el siguiente:

El rey nunca quiso emplear las palabras muerte y retorno.
Las ropas que utilizaba al discutir los asuntos politicos con
sus asesores o cuando estaba fuera de palacio eran dejadas
vy cambiadas apenas volvia. Cuando intercambiaba o escu-
chaba algunas palabras de mal agiiero ¢l siempre se cepillaba
los dientes y se limpiaba la oreja, v llamaba a otras perso-
nas para pasarles esos malos agiieros. También tenia puertas
en el palacio que indicaban buenos y malos sucesos. Y en
la casa de sus seres queridos se prohibié que estuvieran
personas a quienes él no queria ver. El camino que utiliza-
ban sus seres queridos no podia ser seguido por gente pa-
ra ellos indeseable.

Este fragmento muestra que el rey fue muy supersticioso,
exigente e histérico. Ademads, expresé extremadamente su
amor y odio. Personas queridas por el rey fueron, por ejem-
plo, la princesa de Hwapyong y seres detestados fueron su
otra hija, la princesa Hwahyop, y el principe de Sado. Aun-
que fueron sus propios hijos, él discriminé el amor hacia
ellos. Una vez, cuando escuché un mal agiiero, se limpid la
oreja con agua y la boté en la habitacién de la princesa
Hwahyop. El dia que interrogé a una persona que habia
sido sentenciada a muerte, llamo al principe para intercam-
biar algunas palabras solo para transferirle el mal agiiero.
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Lo que él le decia al principe siempre era «;comiste?». A ve-
ces el principe tuvo que vestirse con apuro para atender al
llamado del rey y escuchar esa pregunta. El principe sabia
muy bien el significado de la actitud de su padre y por lo tan-
to sentia un profundo dolor.

Cuando el principe apenas tuvo 10 anos, el rey hablé de los
defectos de su hijo enfrente de muchas personas, para ridicu-
lizarlo. Entonces el principe se volvié mds miedoso y dificil
de tratar. Por eso no se atrevié a sentarse frente al rey y
siempre tuvo el cuerpo inclinado, como si fuera un funciona-
rio. Aunque tuviera una conversacion fluida con otras perso-
nas, cada vez que hablaba con su padre se ponia tenso y no
respondia a sus preguntas. Cada vez que sucedia esto, el rey
lo amonestaba. Al repetirse estas situaciones no cayé bien
ante sus ojos. Por temor a su padre, el principe lo vio menos
y asi la relacion entre ambos se hizo cada vez mas tensa. Aun-
que el principe tenia talentos innatos, después de recibir el
aborrecimiento de su padre no se dedicé al estudio y fue ab-
sorbido por la diversién. Especialmente pasaba el tiempo ha-
ciendo juegos de guerra con su arco y espada, y montando
su caballo. El rey detesto a su hijo aun mas por esa actitud.

El principe, que no recibi6 el amor y afecto de su padre,
escuchaba esas burlas y recriminaciones y empezo a sentir
sintomas de neurosis desde los 11 afios. Esto se empeoré
cada vez mas, pero su padre ni siquiera se enter6 de ello.
Cuando el principe cumplié 15 afios, el rey tomé la decision
de que el principe lo reemplazara en los asuntos reales. Es-
to no significé que obtuviera el trono sino que participara
bajo su mando. La enfermedad del principe empeoré des-
pués de recibir este cargo a causa del maltrato y molestias
del soberano. Este le echd la culpa al principe de todos los
problemas que sucedieron durante la ocupacion de su car-
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go y le restreg6 su incompetencia. Las apelaciones de los
funcionarios y las catdstrofes naturales como las sequias y
el crudo invierno recayeron también sobre el principe.
Cuando este tomaba una decisidn, el rey decia lo contrario.
Ademas, nunca lo dejé participar en asuntos importantes y
siempre le asigné temas desagradables, como las senten-
cias de muerte y los interrogatorios. El rey Youngjo tuvo va-
rios hijos pero no los maltraté a todos.

El principe trat6 de suicidarse dos veces al escuchar las re-
criminaciones de su padre, cuando tuvo veintidés y veintitrés
anos. Después de cumplir los veintitrés afos, su enfermedad
mental se agudizé y asesiné a un hombre. El rey después de
enterarse de este hecho, lo llam¢ para refirlo. Aqui se pre-
senta el didlogo entre ellos durante ese momento:

Principe: Cuando tuve el corazén cargado de fuego, yo ma-
té gallinas, otros animales y personas para poder

curarme.
Rey: ¢Por qué te comportas asi?
Principe: Me comporté asi por el gran dolor que tengo en
el corazon.
Rey: ¢Por qué tienes el corazén herido?

Principe: Tengo el corazén herido porque no me quieres y
me siento atormentado. Y si me regafas tengo
miedo. Todo esto hace arder mi corazén.

Apenas el rey se enter¢ de la enfermedad de su hijo, em-
pezé a sentir compasion por él, por primera vez. Entonces,
pidiéndole que ya no vuelva a asesinar, llamé a la esposa del
principe (autora de este libro) y le pregunto sobre la enfer-
medad. Ella le contesté que «por no recibir el afecto de su
padre, sufre del corazdn. Y si le brindara su afecto, él ya no
seria asi». Después de diez afios, el rey se enteraba de la en-
fermedad del principe. Su personalidad lo habia cegado.
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En el momento del didlogo, el rey y el principe tuvieron
tanta desconfianza y odio que llegaron a un punto irreversi-
ble. Después de que el rey llamara al principe, la esposa de
este abrigd la esperanza de que pudiera haber alguna recon-
ciliacién pero el principe le dijo: «Mi padre me habld contra
su voluntad. No tuvo una verdadera intencion. Al final yo
moriré». Segun lo que dijo el principe, podemos saber que
¢l sufria la obsesién de que un dia serfa asesinado por su pa-
dre. Este temor se convirtié en un delirio. Debido a eso, él
tuvo un extrafio comportamiento de defensay el rey, que no
lo entendid, se puso furioso. La compasién que le mostro el
rey al principe y su promesa de no aborrecerlo fueron un
sentimiento pasajero y todo siguié igual que antes. La rela-
cion entre ellos, que se empeoraba con el tiempo, se inter-
preté como un destino tragico que la fuerza humana no
podia evitar ni controlar. Este destino caus6 una tragica si-
tuacion con la muerte del principe de una forma muy cruel.

La tragica muerte dentro de un cajon de arroz se produjo
en el afio 1762, cuando el principe tenia veintiocho afios. En
aquel momento, el rey contaba con sesenta y nueve afios.
Este ultimo, que escuché rumores contra el principe y leyo
algunas denuncias que hacian de él, se enojo y le ordené al
principe que se disculpara. Pero como no lo consiguid, man-
dé a traer un cajén de arroz al patio del palacio y le ordené
que entrara en €l. El hijo del principe, llamado Seson, le su-
plicé que salvara a su padre, pero fue en vano. El principe,
al no poder rechazar la orden, se metié en el cajon y murié
después de ocho dias, al no soportar el intenso calor.

Como hemos analizado el cuarto libro describié con pin-
celadas realistas todo el conflicto entre el rey y el principe y
su tragico desenlace. La tragedia se origind por los defectos
del caracter del rey, pero también por las intrigas politicas
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de las guerras internas. En este libro, el rey, conocido por
sus muchas hazanas, mostré muchos defectos como hombre.
De esta manera se revela el otro lado de los hechos historicos.
Esta obra fue interesante no solamente por manifestar los
hechos histéricos encubiertos, sino también por reproducir
vivamente el conflicto entre los seres humanos; al describir
las costumbres palaciegas con un estilo fluido y elegante, al-
canz¢é un significativo sentido como literatura de palacio. Y
mostré un valor singular de la literatura femenina, en la cual
se interiorizaron los resentimientos.

6. Conclusiones

En este capitulo explicamos la prosa cldsica con la novela 'y
la prosa didéctica escritas en coreano antes de Kabokyon-
jang. A su vez analizamos sus caracteristicas alrededor de
algunas obras importantes. De esta manera, hemos alcanza-
do dos metas. Una fue mostrar el significado de las obras
mas representativas y otra fue indicar las tendencias gene-
rales de la prosa clasica y ramificaciones en una forma inte-
gral. Los estudios sobre la prosa clasica y especialmente so-
bre la novela clasica han sido vigorosos y de metodologia
variada, y el resultado de estas investigaciones alcanzaron
un gran nivel. En este capitulo quise reflejar el nivel de las
investigaciones de nuestro circulo de estudios. Muchas par-
tes, inevitablemente, muestran la vision y la preferencia aca-
démica del autor.

La aproximacién de este capitulo se desarrolld alrededor
de algunas obras representativas, lo que fue util para mos-
trar la esencia de la prosa clésica, pero tuvo el problema de
no poder abarcar su aspecto general. Aunque citamos solo
algunas obras, hubo una gran cantidad de novelas clésicas
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al punto que un catdlogo de ellas superaria las paginas de
este libro. Por su gran cantidad, hay muchas que atun no han
sido investigadas y otras que requieren mayor profundidad
de anélisis.

A partir de nuestra investigacién sobre la prosa clasica,
hemos analizado intensamente obras como La biografia de
Hong Kildong, El suesio de las nueve nubes, La biografia
de Chunhyang, El compromiso de fiesta de Wanwol y Memo-
rias desde lo mads hondo de la tristeza.

La biografia de Hong Kildong fue la primera novela escri-
ta en coreano. Esta obra a veces se compara con la china La
biografia de Suho por su similitud con las novelas sobre la-
drones bondadosos. Pero La biografia de Hong Kildong no
fue escrita por la influencia de La biografia de Suho sino tu-
vo su origen en la tradicion coreana. El problema del cam-
pesinado y de los hijos naturales, parte de las contradiccio-
nes sociales de los siglos XVI y XVII, fue el motor de esta
novela, que también incorporé aspectos de la novela histori-
ca, por ser el relato de una figura real, como Hong Kildong.
La tradicion de los ladrones bondadosos y la revisiéon
histdrica fueron legadas a la literatura moderna y contempo-
ranea y le dio una de sus caracteristicas mas importantes.
Debido a esto aparecieron obras monumentales como Im
Kokjong y Chang Kilsan. La biografia de Hong Kildong influ-
y6 mucho en las novelas clasicas posteriores y, en especial,
en las obras catalogadas como novelas heroicas.

El suesio de las nueve nubes configuro la vision del budis-
mo a través de la doble estructura entre el mundo ascético
y la vida terrenal. Esta novela expresé con excelencia el
ideal de la clase aristocratica. Con ella, la novela clasica pu-
do adquirir profundidad y grandeza épicas. Esta obra se di-
fundio y se adapté en China. EI suesio de Okru 'y Okryon se
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escribieron bajo su influencia directa. Fuera de estas, mu-
chas novelas clasicas, especialmente las heroicas o de las de
linaje familiar recibieron su aporte.

El compromiso de la fiesta de Wanwol muestra las caracte-
risticas generales de la novela de linaje familiar. Esta obra
revela la prosperidad y el conflicto interno de tres genera-
ciones de la familia Chong. Los personajes principales fue-
ron mas de un centenar. Es una evidencia del gran talento
creativo de la novela clasica. Su tradicion, establecida en el
siglo XVIII, se relaciona con la novela de la historia familiar
en la novela contemporanea. Por ejemplo, Tres generaciones
de Yom Sangsop (1897-1963), la novela mas representativa
del realismo de los afios 30 en este siglo; y La tierra, de Park
Kyongri, se vinculan con la novela de linaje familiar. Estas
fueron la literatura idealista que expresoé el interés y la ideo-
logia de la clase alta, mientras Tres generaciones y La tierra
fueron novelas del realismo basadas en la clase popular, y se
diferencian de la otra en su base jerdrquica e ideoldgica; pe-
ro se encuentran algunas similitudes en el sentido de que
revelan una grandeza épica vinculando los problemas inter-
nos del linaje y su tendencia social politica. Es interesante
que El compromiso de la fiesta de Wanwol y La tierra fueran
escritas por mujeres.

Memorias desde lo mds hondo de la tristeza fue la obra
maestra entre la prosa diddctica. Esta obra inspiré a las bio-
grafias contemporaneas.

Los prototipos de las novelas clasicas fueron preparados
como nuevos géneros por los intelectuales de aquel perio-
do. Al transcurrir el tiempo, el grupo de autores se amplié y
mostré un nuevo aspecto en el hecho de que la clase popu-
lar, la clase alta en decadencia y hasta las mujeres aparec1e-
ron como autoras.
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Las novelas clasicas se dividieron en dos grupos segun
los temas. Primero estuvo el grupo aristocratico idealista,
con las novelas de linaje familiar. Segundo, el grupo popular
y realista, con novelas derivadas del pansori. Pero este cri-
terio no sirve para clasificar a todas con precision.

Las novelas clasicas circularon como manuscritos en el si-
glo XVII, pero en el XVIII aparecieron también los impresos
con moldes de madera. En aquel momento no habia derechos
de autor y por eso los comerciantes pudieron publicar cual-
quier obra entre las de prestigio. Las impresas alcanzaron
unas docenas y la mayoria de ellas se conservan. Entre las
impresiones fueron famosas las de la capital Sedl y las de
Wanju, antiguo nombre de Chonju. Lo interesante es que el
contenido de las versiones muestra diferencias segun el ori-
gen de su impresién. Por ejemplo, La biografia de Chun
Hyang fue impresa en la capital y en Wanju. Ambas revelan
diferencias en su contenido y estilo. Segun las ediciones
también se mostraron algunas variantes. Pero El compro-
miso de la fiesta de Wanwol no tuvo impresos, solo se con-
servan los manuscritos. La razén es la gran cantidad de
paginas, y el que, en esta clase de novelas, los aristocratas
fueran los lectores principales. Las novelas impresas fueron
principalmente para lectores populares. Las novelas de lina-
je familiar, por no ser impresas, circularon a través de las
tiendas de alquiler.

Como hemos analizado, la prosa cldsica se desarroll6 en
una forma variada desde el siglo XVII hasta el XIX, y abrié
un nuevo horizonte. Es decir, fomenté la capacidad interna
para la narracion y preparo la transformacién hacia una lite-
ratura moderna. Naturalmente, este cambio sufrié algunas
vicisitudes bajo el dominio del imperialismo japonés. Pero
las tradiciones y hazafias de la prosa clasica fueron hereda-
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das por los escritores destacados del periodo moderno. Es-
tos, combinando la tradicion clasica y el arte de la literatura
moderna de Occidente, elevaron el nivel de la literatura co-
reana y contribuyeron a universalizarla.



Capitulo 6
La poesia moderna

Oh Seyoung

1. Introduccién

En la historia de la literatura coreana la modernidad sefiala
generalmente al periodo después de 1894, afo en que ocu-
rrid la revolucion de Tonghak y l1a Renovacion. Asi, 1a poe-
sia moderna incluye la poesia después de este aiio.

No es tan facil de definir este concepto. Pero, en una pa-
labra, podria ser la poesia que expreso la conciencia moder-
na en una forma literaria. Esta, de corte antifeudal, es la
conciencia que se orienta hacia el populismo, la democracia
y el nacionalismo en el campo politico, hacia la ilustracion
cientifica en la visién del mundo, hacia el humanismo en la
visién ética y hacia el individualismo v el descubrimiento
del yo en el modo de ser. Por eso, la poesia moderna refleja
la bisqueda de estos conceptos en la forma, el lenguaje y el
contenido. Si se define su caracter como se ha mencionado,
aunque se inicid entre finales del siglo XIX y principios del
siglo XX, el origen se remonta alrededor del siglo XVIII,
porque el cambio en la historia de la literatura coreana
aparecio en el sasolsijo de este siglo. Naturalmente, la con-
ciencia moderna que se refleja en este sasolsijo no fue tan
activa o universal como la del Occidente del mismo periodo.
Pero, el pensamiento moderno antifeudal empezé a brotar
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en la literatura coreana acompafado por el cambio de la so-
ciedad de Choson. Este fue propio, ajeno a las influencias
occidentales del siglo XIX.

La modernidad del sasolsijo se revela en lo siguiente.

En primer lugar, en cuanto a la forma, se orient6 hacia la
métrica libre de un modo renovador que jamas antes se ha-
bia encontrado en la literatura coreana. Eludié la métrica fi-
ja tradicional, excepto en la division de tres estrofas y el
cambio en el hemistiquio del ultimo verso. Esta orientacion
hacia ala poesia libre es la esencia de la poesia moderna. En
segundo lugar, desarrollé la descripcién prosaica y utilizo la
lengua vulgar y coloquial. De este modo rompio la norma
anterior que emple6 solamente la lengua noble, intelectual
y culta. En tercer lugar, en el campo ideoldgico, el sasolsijo
incluyd la critica del momento histérico, la denuncia social,
la emancipacion de la personalidad reprimida del ser huma-
no, el desafio a la moral antigua a través de la emanacion del
Eros y el despertar sobre la nueva sociedad y la realidad
econdémica. Finalmente, tomando la actitud realista que ilu-
mina la vida humana, mostré un espiritu critico y satirico y
una belleza irénica.

Pero, esta modernidad propia de Corea no se pudo desa-
rrollar normalmente debido a la invasién extranjera en el si-
glo XIX. Al llegar al llamado periodo de apertura, se produjo
una invasion de las potencias de Occidente y del Imperio ja-
ponés. Después de algunos altibajos politicos, Corea pasé
por la vergiienza de caer bajo el dominio nipdén. Por eso, la
literatura de este periodo tuvo que optar entre dos caminos.
Uno fue el de recibir la modernidad occidental parcialmen-
te a través de Japon, para lograr una modernidad subordina-
da a este pais. Otro fue el de afirmar la modernidad de un
pueblo independiente luchando contra las fuerzas extranje-
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ras. Pero, en el segundo caso, era urgente la recuperacion
de la soberania, por eso la literatura propulsé la emancipa-
cion del pueblo, basada en el populismo o el marxismo. Los
varios tipos de poesia como la ilustrada, la nacionalista, la de
la busqueda de la cultura nacional, la marxista —escritas
bajo el dominio colonial— deberian entenderse dentro de
este contexto. Debido a esto la poesia moderna de Corea tu-
vo no solamente una conciencia moderna antifeudal y la mé-
trica libre, sino también un caracter de protesta nacional.
Al llegar al periodo de la apertura se interrumpi6 el cami-
no hacia una modernidad autdctona. La poesia moderna co-
reana tuvo que recibir la influencia de la occidental, por
ejemplo, en el campo filosdfico y en la métrica. Como casos
concretos podemos indicar el changga —letra de las cancio-
nes de la musica occidental—, himnos religiosos e institu-
cionales y algunos poemas occidentales traducidos al corea-
no. Pero, aunque hubo una influencia occidental, Corea no
implanté simplemente esa literatura. El eje del movimiento
de modernizacion, que empez6 en el siglo XVIII, se relacio-
no con la influencia de Occidente. Podemos decir que, al lle-
gar al siglo XVIIL, el sijo y el kasa tradicionales de Choson
propiciaron el sasolsijo, orientado hacia una métrica libre.
Después de experimentar bajo el estimulo de la influencia
interna y externa del periodo de la apertura, nuestra poesia
moderna concluyo a mediados de la década de 1910.

2. El siga del periodo de apertura

Generalmente el periodo de apertura en la historia de Corea
indica el periodo desde 1860, cuando la dinastia Choson
abrio la puerta por coaccién de los paises occidentales, has-
ta 1910, en que perdio la soberania bajo el imperio japonés.
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En el caso de Corea, el periodo de apertura ocurrié después
de que los movimientos de Tonghak y el de Renovacion, es-
pontaneos y populares, fracasaran. Por consiguiente, Corea
sufrio al convertirse en el lugar de batalla entre las potencias
extranjeras y finalmente perdié la soberania por la invasion
de Japoén. Como accidentes politicos importantes de este
periodo tenemos: el intento de invasién francesa de 1866, el
intento de invasién americana de 1871, el tratado protocolar
de 1876, la rebelién militar de 1882, el tratado comercial de
1882 entre Coreay EE.UU., la rebelién de Tonghak de 1894,
el movimiento de renovacion de 1894, 1a guerra entre China
y Japon en 1894, la guerra entre Rusia y Japon en 1904, el
tratado protocolar entre Japén y Corea de 1905, la anexién
de Corea a Japon de 1910.

A través de la apertura entraron muchas corrientes ex-
tranjeras. El siga tradicional recibié un estimulo mucho mas
fuerte en su proceso de cambio. En una palabra, nuestra
poesia moderna durante este periodo experimenté varios
cambios transitorios debido a factores internos y externos y
se complemento en la forma y el contenido. Es decir, el sijo
del siglo XVIII se transformé en el sasolsijo y, después de
pasar un proceso de experimentacion mas activo en el perio-
do de la apertura, se configurd la poesia de métrica libre a
mediados de la década de 1910. Como formas transitorias
hallamos: el kasa, el changga, el sinchesi, los poemas de
cuatro versos y el onmunpungwol. Estos estilos aparecieron
temporalmente durante el proceso de transicion del sijo y
kasa a la poesia de la métrica libre, disolviendo la métrica fi-
ja. Desde esta perspectiva, el sijo de Corea se dividio en dos.
Uno procurd establecer un género independiente y el otro
camind hacia una poesia de meétrica libre. El proceso de
cambio del siga tradicional a la poesia libre se puede ver en
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cuatro etapas. Primero, la disolucién propia del género tra-
dicional; segundo, la disolucién por la infiltracién mutua de
los géneros tradicionales; tercero, la influencia de los facto-
res extranjeros y la experimentacién de nuevas métricas;
cuarto, la aparicion de nuevos tipos de poesia reaccionaria y
su superacion.

La primera etapa ocurrié en el siglo XVIII. Como mencio-
namos anteriormente, de este género del sijo tradicional, que
exigia una métrica fija, aparecio el sasolsijo, mas libre y pro-
saico. El conjunto de sijos, el kasa, una modalidad represen-
tativa del siga, tuvo una tendencia prosaica alrededor del
siglo XVII y XVIIL. Durante este periodo, el hecho de que el
kasa se recitara en vez de cantarse es prueba de este cambio.

Las otras etapas fueron movimientos dirigidos hacia la
poesia libre durante el periodo de apertura. Durante la se-
gunda etapa, la disolucién de la métrica fija limitada a su
propio género se profundizé por la interaccién con otros
géneros. Por ejemplo, la infiltracion o la mezcla entre la
cancién tradicional y el kasa, el kasa y el sijo, el sijo y la can-
cion tradicional, el kasa y el onmunpungwol, hicieron
expandir los elementos y el cardcter de la poesia libre.
Como resultado, los poemas tradicionales lograron la di-
solucién de la forma, la orientacién hacia lo prosaico, la
adopcién de la manera de dividir las estrofas y el
rompimiento de la métrica mecanica y asi alcanzaron la
nueva poesia libre. La tercera etapa es la aceptaciéon de los
elementos extranjeros. El ejemplo mas representativo es la
referencia del kasa al himno escolar y religioso y la traduc-
cién de poemas occidentales. Nuestra poesia moderna
empez6 a tener un sentimiento perceptivo moderno en el
modo de expresion y la lengua. Y también empezo a acep-
tar la vision occidental del mundo.
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En la ultima etapa se revela el movimiento literario reac-
cionario por el que la fuerza conservadora, que rechazaba la
orientacion del siga tradicional hacia la poesia libre, buscé
nuevos tipos de poesia de métrica fija y asi pudo mantener-
la. Resultado de este esfuerzo fueron el sinchesi, poesia de
cuatro versos, y el onmunpungwol. Pero este movimiento
anacronico no pudo alcanzar sus objetivos y, al superarse es-
ta ultima etapa, la disolucién de la métrica fija del siga tradi-
cional, derivado de la creacion del sasolsijo y el movimiento
dirigido hacia la poesia libre, lograron adquirir la simpatia
del pueblo. A través de este proceso, se escribié por prime-
ra vez poesia libre —gracias a la intervencion de jévenes
poetas, de mediados de la década de 1910— como La despe-
dida de Sok Chon y La serrana de Kim Yoje. Pero pronto se
amplié hacia los poetas mas reconocidos como Kim Ok,
Hwang Soku, Chu Yohan.

Las modalidades de la poesia compuesta durante el pe-
riodo de la apertura fueron: la cancién tradicional, poemas
escritos en chino, sijo, sasolsijo, kasa del periodo de aper-
tura, el changga, sinchesi, los poemas de cuatro versos y el
onmunpungwol. Entre estos, los cuatro primeros fueron
heredados del género tradicional y las restantes aparecie-
ron en el periodo de la apertura.

El kasa refleja especialmente la conciencia de este perio-
do. Primero, en el campo de la forma, no se adhirié a la mé-
trica fija como el tradicional, mas bien se orient6é hacia la
métrica libre; no hubo restricciones en su composicion, uti-
lizaron una métrica variada e incluyeron el estribillo y la di-
visién de estrofas. Segundo, en cuanto al contenido, mostré
una conciencia moderna; algunos exhortaron la indepen-
dencia y la civilizacién cultural, estimularon la conciencia
antifeudal y llamaron en contra de las fuerzas extranjeras,
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trataron de renovar la sociedad a través de la critica y satira
de larealidad y cantaron al espiritu patriético; por esto algu-
nos lo llamaron el kasa patriotico o el kasa de la apertura,
pero este término no es apropiado para nombrarlo. Se con-
sider6 que el autor del kasa que se publicé en la columna
«Ldmpara de la sociedad» del Diario de Corea era un perio-
dista 0 miembro de la editorial. Era una critica a la politica y
hacia denuncia social. Hubo algunos escritos por los lecto-
res con el tema del patriotismo y la ilustracion que aparecie-
ron en el periddico La independencia:

1

¢Qué dia es hoy?

Al mirar el lejano cielo

Se iluminan las estrellas.

Es una maravilla cuando llega la primavera trayendo la suerte
Y cantamos en voz alta y bebemos licor hasta emborracharnos.

Hoy es esta la primera luna llena del ano.
Mira aquella luna tan fresca

Que mira al pueblo entero.

Hoy es de verdad una temporada alegre.

2

La luna estd muy fresca y la primavera llego.
Sin tener envidias

Sin ser orgullosos

Para ser solidarios

Seamos armoniosos.

Oigan, patriotas.

Unamonos

Y ayudémonos

Para prosperar como la primavera.
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3

La luna esta fresca y la primavera llego.
Quitemos las holgazanerias

E incitemos la independencia.
Quitemos la dependencia

Oigan, jovenes.

Estudien con ahinco

Para formar un pueblo ideal y

Para prosperar como la primavera.

Hemos citado una pieza del kasa de la columna «La lam-
para de la sociedad». En este se nombra a cada clase, es de-
cir, patriotas, educadores, mujeres, funcionarios mezquinos
y corruptos, empleados publicos, para que reaccionen y de-
sempenen la tarea de construir un pais brillante. Se expresa
el deseo de ilustracién patriética, la critica a la realidad y la
civilizacion cultural como la temadtica general. El rasgo mas
notable de este tipo de poesia es la divisidn de las estrofas,
en cuyo estribillo y cabeza se repiten algunas frases de can-
cioneros como: «Luna, luna, la luna que ilumina». Este as-
pecto no se encuentra en el kasa tradicional y presenta un
buen ejemplo de que se estaba elaborando una nueva forma
gracias a la infiltracion mutua del kasa tradicional y la can-
cion tradicional.

El kasa de este periodo se publicéd en periédicos, revistas
v boletines universitarios y de sociedades académicas. Pero
la mayoria no fue escrita por los literatos y poetas famosos
y la intencion de la creacién se quedd en el movimiento so-
cial o politico, en vez de ser una literatura pura. Pero los fac-
tores literarios modernos que se reflejaron alli sirvieron co-
mo una base importante para la formulacién de la poesia
moderna.

Changga es el término para las letras de la musica occi-
dental. La parte relacionada con la literatura es que las le-
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tras de esta cancién se desviaron de la métrica fija de la
poesia y buscaron una nueva. El primer changga es la can-
cién compuesta el 25 de julio de 1896 por los feligreses de
la iglesia Saemunan para celebrar el nacimiento del empe-
rador. El kasa de este changga generalmente mantuvo una
regularidad métrica de tres silabas por hemistiquio, pero
también mostré una amplia variedad. Como importantes
autores de tenemos a Choi Namsun y Lee Kwangsu. La
obra mas representativa del primero es la cancién del ferro-
carril de Seul a Pusan.

El changga pretende reelaborar la métrica de los nuevos
hemistiquios pero el enlace con la métrica fija no influyé
positivamente en el movimiento de la poesia libre v, al con-
trario, pretendio retornar a la métrica fija. El onmunpung-
wol y la poesia de cuatro versos fueron creados por los poe-
tas de 1900 a 1920 con el objeto de establecer nuevos tipos
de poesia fija, rechazando el movimiento de la poesia libre
y moderna. En el onmunpungwol, cada estrofa tiene cuatro
versos con cinco o siete silabas, y el primero o segundo ver-
so de cada estrofa tienen la misma rima. La poesia de cua-
tro versos se diferencia del onmunpungwol por no restrin-
gir la cantidad de versos de cinco a siete silabas y mantener
4-4 y 6-5 silabas. Como obras de onmunpungwol tenemos
las de Lee Chongrin y Oh Sangjun, como poesia de cuatro
versos estan los poemas Que escuche, Nuevo muchacho, Mi

esperanza de Lee Kwangsu.
El género transitorio original de este periodo es el sin-

chesi. Este no revela una norma fija y unificada, pero cada
pieza presenta alguna regularidad, por ejemplo, la siguiente
estructura: primero, cada estrofa tiene la misma cantidad de
versos; segundo, cada verso no tiene la misma cantidad de si-
labas, pero cada uno coincide con el de las estrofas siguien-
tes. El sinchesi también es un modelo reaccionario de la
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poesia libre. Oficialmente el primer y mas representativo
sinchesi es Del sol al muchacho de 1908 de Choi Namson.
Pero La cancion del arbol viejo de Lee Sungman, compues-
to cuando él se exilié en los EE.UU.,, también tuvo el estilo
de changga.

3. La poesia de la década del 20

Esta cubre el lapso desde 1919, afo en el que ocurrié el gri-
to de laindependencia, hasta 1931, cuando ocurrié6 la guerra
entre Japon y China en Manchuria. Durante este periodo,
como resultado del grito de la independencia a nivel nacio-
nal, la politica colonial de Japoén cambi6 del control militar
hacia el cultural. La politica cultural se basé en intrigas poli-
ticas ya que Japén que se dio cuenta, a la luz de la experien-
cia del grito por la independencia, de que no podia dominar
a Corea con la fuerza militar. Por eso trat6é de enganar a los
intelectuales progresistas y lideres del movimiento social
dentro del pais y asi apaciguar la opinién internacional ne-
gativa contra el control colonial y la asimilacién del pueblo
coreano. Sin importar el origen de esta politica, en Corea se
desarrollé un movimiento mas vigoroso cultural, artistica y
educativamente. En el campo literario se publicaron varias
revistas y boletines y se incremento la oportunidad de publi-
car en algunos periodicos.

Por otro lado, el grito por la independencia, aunque trajo
al pueblo coreano frustracion por su fracaso, le dio un moti-
vo para afirmar su identidad. Como resultado, en la década
del 20 se maduré el nacionalismo y se vigoriz6 el animo del
populismo y la democracia. Por estos afios, las oportunida-
des de estudiar en Japén aumentaron. Eso sirvi6 para hacer
contacto con las nuevas corrientes de Occidente y la influen-
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cia de la revolucién bolchevique en el pais vecino. La intro-
duccién del marxismo, por medio de alumnos que estudia-
ron en Japon, motivéd un movimiento de esa naturaleza. Asi,
la fundacion del Partido Comunista de Choson se realiz6 en
1925, pero el inicio del movimiento habia sido en 1920, el
aflo que se organizé la Asociacién de Socorro Mutuo de los
Trabajadores. Esta situacion se reflejé directamente en la li-
teratura. La poesia de la década del 20 establecio varias de
sus principales caracteristicas durante este periodo. Por
ejemplo, aparecieron los poemas preocupados por la estética,
los poemas folcléricos, nacionales, marxistas y modernistas.
Por otra parte, la poesia de la década del 20 se diferencié de
los periodos anteriores porque se afianzé la poesia en verso
libre.

Los boletines literarios mas representativos fueron los si-
guientes: La creacion (1919) de Kim Dongin, Chu Yohan,
Chon Youngtaek; La ruina (1920) de Kim Ok, Nam Kungb-
yuk, Hwang Soku, Yom Sangsop, Oh Sangsun; El cisne
(1920) de Hong Sayong, No Jayoung, Lee Sanghwa, Park
Younghee, Park Chonghwa; El pueblo de la rosa (1921) de
Hwang Soku, Pyun Youngro, No Jayoung, Park Younghee;
La colina del alma (1924) de Kim Sowol, Chu Yohan, Kim
Dongin, Kim Ok, Lee Kwangsu. La poesia se orienté hacia
el esteticismo, el decadentismo y el nihilismo. La presencia
de estas tendencias por una parte se debio a la influencia de
la literatura decadentista francesa y, por otro lado, surgio6
una conciencia nihilista entre los intelectuales bajo el domi-
nio colonial, de la cual no pudieron obtener algun ideal o va-
lor. Pero el motivo directo fue el fracaso del grito de la inde-
pendencia en el ambito nacional y el sentimiento frustrado
del pueblo. Los poetas del 20, frente a una realidad tan mi-
serable y desesperada, anduvieron en el sueiio, evadiéndo-
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se de la realidad, se hundieron en el nihilismo o se entrega-
ron al mundo instintivo y sensorial. Las temas preferidos fue-
ron El salon secreto, El suefio, La sala de un hospital, La muer-
te, El amor, La tristeza, La lagrima, La cueva oscura, etc.
Entre los poemas de esta tendencia la poesia que alcanzé
la maxima consumacion literaria fue A mi dormitorio de Lee
Sanghwa. Aunque fue criticado por su excesiva exposicion
de las emociones y su declaracién muy conceptual, en esta
pieza se configuré muy bien el pertinaz esfuerzo espiritual
del poeta para superar la vida bajo la circunstancia colonial
en un espacio estético. El poeta quiso ir con su amante a una
cueva revitalizadora donde pudo gozar del reposo eterno
abandonando la realidad. Quiso transcender al mundo con-
ceptual debido a que las circunstancias histéricas de aquel
momento no le permitieron gozar una vida significativa en
lo terrenal. Pero el poeta no pudo quedarse en la vida sona-
da en el espacio estético para siempre. Cuando el sentimien-
to juvenil se super¢ vy la conciencia sobre la vida se materia-
lizé, Lee Sanghwa evadié el mundo conceptual esteticista y
empezo a tener interés en los problemas reales. Como re-
sultado de este esfuerzo el poeta escribi6 ¢ También viene la
primavera a estos campos arrebatados?, que se considero un
poema inmortal de protesta, que reclamo la justicia que de-
be realizarse en este mundo, a través de la conviccion de
que la primavera que viene a un pais perdido no es la verda-
dera; fue una muy veraz protesta social y también una mag-
nifica hazana literaria de este periodo. Como este, los poe-
mas dirigidos hacia la realidad aparecieron a mediados de la
decada del 20 con varias semejanzas con la estética deca-
dentista. Como ejemplo tenemos los poemas proletarios, los
nacionalistas y los de protesta. La actitud poética fue varia-
da, pero esencialmente se mantuvo el mismo objetivo pues
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observaron la realidad reaccionando ante la tendencia este-
ticista y decadente, tratando de superarla.

El poema de la tendencia nacionalista se divide en can-
ciones populares, poesia lirica popular, poesia revitalizadora
del sijo. La poesia de las canciones popular estuvo basada en
el sentimiento, la métrica, la forma y la lengua poética del
cancionero tradicional, cuyos poetas mas representativos
fueron Kim Sowol, Kim Anso, Hong Sayong, Chu Yohan y
Kim Donghwan. Los poetas nacionalistas consideraron que
la recuperacion de la soberania, a través de la independencia
del dominio colonial y la conservacion del orgullo popular,
seria el camino para recobrar el alma del pueblo y el espiritu
nacional. Como herencia espiritual que impregnd el alma
del pueblo, se acudié a la mitologia, la leyenda, el relato fol-
clérico, la cancion popular, la lengua, la historia y la religion,
y a través de la configuracion literaria de estos elementos,
los poetas quisieron revitalizar el alma del pueblo ya exte-
nuado. Este pensamiento fue muy similar al romanticismo
aleman del siglo XIX y sus poetas nacionalistas como Hegel,
Goethe, Herder. Por esa razén consideramos a la literatura
nacional de Corea de los afnos 20 el romanticismo coreano.
Dentro de este contexto, los poetas trataron de escribir tex-
tos explorando el uso de la métrica, la forma, el contenido,
el sentimiento, la idea, la lengua y la sensibilidad. Llamamos
a su obra poesia de la cancidn popular para distinguirla de la
cancion popular.

Entre los poetas de este grupo Kim Sowol fue el m4s so-
bresaliente. El alcanzo el reconocimiento no solamente en
la cancion popular sino también en la poesia lirica. Debut6
en el campo literario como miembro del grupo La colina del
alma y mostré un aspecto similar al nihilismo decadente del
principio de la década del 20 con los poemas Evocacion y
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Tumba. Pero basicamente combind el sentimiento del
pueblo con la melodia tradicional y logré convertirlos en la
emocién popular de aquel periodo. Debido a esta razén, lla-
mamos a su poesia la poesia del pueblo. El contenido princi-
pal de su obra es el amor o la pérdida de un amante. A través
de la combinacion de la tristeza, el resentimiento y la con-
ciencia nihilista por la pérdida del amante con el sentimien-
to tipico coreano, €l le dio un efecto catdrtico al sentimiento
triste motivado por el dominio japonés. El contribuy¢ de esta
manera a afirmar la identidad del pueblo. Desde esta pers-
pectiva, la pérdida del amante y la conciencia nihilista refle-
jada en su poesia no se limitaron a la vida personal sino
alcanzaron el sentido colectivo del pueblo. Como su obra
poética mas importante hallamos Las azaleas, publicada en
1925, y varias obras poéstumas. Como otros poemas repre-
sentativos podemos mencionar Flores del monte, Césped de
oro, Un dia lejano, Ignoraba yo antes, Cuco, Arroyo. Ahora
citaremos Las azaleas, el mas apreciado de entre todos.

Cuando cansada de verme,
Te alejes,
Sin quejarme, te dejaré ir.

Del monte Yacsan un ramo de azaleas
arrancaré

para arrojarlas en tu camino.

Paso a paso,

las flores esparcidas,

irds pisando suavemente.

Cuando cansado de mi te vayas,
apretando mis labios,
contendré las lagrimas.
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Es un poema muy tipico de la década del 20 escrito sobre
la base de la métrica y el sentimiento popular. El poeta canta
por un lado el amor y afioranza a su amante y, por otro lado,
la frustracion y la tristeza por su pérdida. La frustracion y la
tristeza son los sentimientos que traen resentimiento y odio.
Por eso este poema es la pieza de confesion del conflicto de
estos dos sentimientos contrarios. Nosotros podemos nom-
brar ese sentimiento contradictorio como el resentimiento.
Pero lo notable es que el poeta nunca expresa ese conflicto
a su amante. El yo poético arranca azaleas y las esparce.
Esto simboliza que se libra de sus penas de amor y asi mues-
tra la belleza del sentimiento mas tipico de Corea. Desde
este punto de vista, el esteticismo en Las azaleas se encuen-
tra en la armonia de dos emociones conflictivas, pero el
resentimiento y la tristeza reflejados en este poema no se
quedaron solamente en la dimensién personal del poeta.
Como se vio en el kasiri, del reino de Koryo, este poema
expresa los sentimientos coreanos mas tipicos y refleja el
sentimiento del pueblo que soportaba la vida colonial.

Kim Anso fue el maestro de Kim Sowol e influy6é en su
poesia. Kim Anso publicé poemas en verso libre desde me-
diados de 1910, en el diario literario Taeso y, presentando la
literatura decadentista de Francia, logré una gran hazafia en
el desarrollo de la poesia moderna. A principios de la déca-
da del 20 escribié algunos poemas con esta tendencia, pero
pronto, mostrando interés en la poesia de la cancién popu-
lar, se dedicé al movimiento de la creacién de la poesia su-
blime, llamada asi en esa época. Pero su poesia se adhiri6
extremadamente a la forma, por lo que no alcanzé mucho
éxito literario. Como su obra poética mas representativa po-
demos mencionar La cancion de Medusa y La obra poética
de Anso.
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Chu Yohan recibié atencion del circuito literario al crear
El juego del fuego, 1a poesia de estilo libre, concluida a fina-
les de 1910; posteriormente escribié muchos poemas que
cantaron la emocién de color local sobre la base de la melo-
dia folclérica. Como obras poéticas tiene El alba hermosa 'y
La flor Basamina. Por su parte, Kim Donghwan se presen-
t6 en el mundo literario publicando Indicando la estrella ro-
ja, en el numero 3 de la revista Venus. Al comienzo, busco
una tendencia poética proletaria, pero después de mediados
del 20, cantd a la vida local utilizando la métrica folcldrica.
Siendo de tono folclérico, su poesia mostré un sentimiento
sano y transparente y una conciencia optimista de la reali-
dad. Pero lo mas notable fue que él escribié poemas en un
estilo narrativo como La noche de la frontera v La juventud
en ascension. El primero describié el amor triste de un joven
del campo que vive cerca de la frontera del rio Duman. Co-
mo fondo se describi6 las circunstancias de la invasién japo-
nesa.

Como el grupo de la poesia lirica nacional podemos men-
cionar alos poetas Han Yongun, Yang Judong, Pyon Youngro.
Ellos configuraron un sentimiento lirico nacional contando
con la forma de estilo libre. Yang Judong aparecié en el cir-
cuito literario a principios del 20 y dejé las obras poéticas El
pulso de Choson 'y Yo soy descendiente de la gente de este pais,
que estimularon enormemente la conciencia nacional. Pyon
Youngro apareci6 con la publicacion Estd amaneciendo, en el
afio 1922, en la revista La luz del Este. Como poemas repre-
sentativos suyos tenemos La lluvia de la primavera y Nonk-
ye y como obras poética podemos mencionar La mente de
Choson, publicada en 1924. Nonkye es el poema que canté a
la mujer leal Nonkye, quien se sacrificé por la patria durante
la invasion japonesa del siglo XVI. Se consideré una de los
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mads representativos de la década del 20 por combinar la len-
gua refinada, la imagen transparente y la métrica apropiada
para recitar.

Han Yongun es un poeta singular, quien dentro de la misma
linea logré una armonia entre el problema de la existencia
de la vida v el problema social en una forma dialéctica, so-
bre la base de la fuerza imaginativa budista. Podemos decir
que él, junto con Kim Sowol, mostré la posibilidad de alcanzar
una poesia moderna en Corea. Escribi¢ algunos poemas de
protesta contra Japon como Al lado de la tumba de Nonkye,
El novio, Te he visto, pero escribié mucho mas poemas es-
quematicos sobre la vida y la realidad, sobre la base de la vi-
sion budista. Puesto que en realidad €l era un monje budista
e independentista que luché contra Japén, reflejé en su poe-
sia el dolor y el sufrimiento del pueblo simbélicamente v, a
veces, en forma directa. Como los otros poetas liricos bajo
el dominio colonial, el tema del poeta Han Yongun fue la
pérdida del amante y su consiguiente tristeza. Por eso, si
resumimos en una palabra su mundo poético, este seria la
despedida del amante y la esperanza del reencuentro. Pero,
a diferencia de los otros, no acepta la tristeza derivada de la
despedida del amante como la propia tristeza o la concien-
cia nihilista. El tenfa la conviccién del reencuentro v, a pesar
de la ausencia de la amante, la creencia de estar siempre
con ella. Bajo este convencimiento no se qued¢ frustrado
frente a la realidad tragica y mostro una actitud vitalista que
consiste en superarla con una nueva esperanza. Esta con-
ciencia del mundo se derivo de la teoria de la existencia bu-
dista.

Se ha ido mi amor.
Se ha ido mi amor, a quien yo queria tanto.
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Dejandome se ha marchado,

rompiendo el verde color de la montana

a través del pequefio sendero que conduce hacia el bosque
colorido.

El viejo juramento que brillaba como la flor del oro
se ha convertido en frio polvo
v volé empujado por la brisa de los suspiros.

La reminiscencia del primer beso
cambi6 la brujula de mi destino
pero ahora ha desaparecido.

Las fragantes palabras de mi amor

me han dejado sordo

y su rostro tan hermoso como el de la flor

me ha dejado ciego.

Siento sumergirme entre llamas de tristeza.

Mi corazon asustado por la repentina despedida
no desconocia la fugacidad del amor humano.

Mas, como sabia bien que la despedida alumbra la fuente de
las lagrimas indtiles,

que al final rompia el propio amor,

he podido trasladar esta fuerza insuperable de la

tristeza,

a la fuente de la nueva espera.

Como sabemos preocuparnos del reencuentro,
asi lo hacemos con la separacion al encontrarnos.
Se ha ido mi amor, pero no por mi culpa.

La cancién de amor que emociona al entonarse
suena envolviendo al silencio de mi amor.

Hemos citado El silencio de mi amor, que mostré un
mundo poético brillante. El poeta declara cémo se preocu-
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pa al encontrarse solo, pero cree en el reencuentro y aunque
el amante se ha ido «yo no tuve la culpa». Expresa la fe en el
regreso del amante y su presencia a pesar de la ausencia.
Asi permanece devoto al amor. Pero, igual que en los otros
textos de la década del 20, aqui el amante no es un simple
objeto de amor, sino una combinacion dialéctica entre el
amor personal y la busqueda del camino budista y la imagi-
nacion social. Por esa razon, el amor en el poema indica
ademas la patria y Buda. Han Yongun escribié poemas al
margen del circulo literario. Por eso, aunque antes habia
publicado dos o tres composiciones, El silencio de mi amor,
de 1926, fue su unico libro.

Ademds de los grupos mencionados hubo una serie de
poetas que trataron de revitalizar el alma del pueblo a través
del renacimiento del sijo en la poesia moderna. En esta ten-
dencia tenemos a los poetas Choi Namson, Lee Kwangsu,
Chong Inbo, Lee Pyungki, Lee Unsang, Cho Un. Ellos bus-
caron los elementos nacionales no solamente en la forma
poética sino también a través del material, la ideologia y el
sentimiento, por ejemplo al alabar la tierra, poetizar el sim-
bolo nacional o la cultura del pueblo.

Choi Namson edit6é en 1908 El muchacho, la primera re-
vista cultural, que en su primer numero publicé Del sol al
muchacho, €l primer sinchesi. En la década del 10 compuso
principalmente sinchesi y changga y después presidio el
movimiento revitalizador del sijo, abogando por la literatura
popular. Como sus changgas representativos tenemos La
cancion del ferrocarril de Seutl a Pusan y como el sijo mas fa-
moso Ciento ocho pensamientos budistas. Lee Kwangsu es-
cribi6 sinchesi y poemas de cuatro versos y poemas de esti-
lo libre en la década del 10 y, al entrar en la segunda parte
de la década del 20, compuso sijos como El viejo amigo y
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El recibimiento del nuevo aio. Pero los poetas mds sobresa-
lientes que redactaron sijos fueron Chong Inbo, Lee Pyung-
ki v Lee Unsang. Como la obra mads representativa de
Chong Inbo hallamos A7oranza a la madre cariiosa y La
primavera temprana. Y de Lee Pyungki, Orquidea, La luvia
que cae, La primavera, La flor de Nangi, y de Lee Unsang, El
camino de regreso a Kumgang v Yo quisiera ir.

Los poetas que se enfrentaron a la realidad ideologica-
mente junto con los poetas nacionalistas, en oposicién a la
corriente decadente de inicios de la década del 20, forma-
ron el Grupo Comprometido. Este, que se llamaba también
Grupo Proletario, actué oficialmente al crear una asocia-
cion de arte comunista llamada Yomgunsa. Pero la activi-
dad mas organizada se desarrollé cuando Park Younghee y
Kim Kijin, quienes al comienzo se dedicaron a la poesia de-
cadente como miembros del circulo literario El cisne, parti-
ciparon en el movimiento literario comunista, organizando
el KAPF (Federacién Coreana de Artistas Proletarios). Es-
te movimiento proletario se desarrollé activamente enri-
queciendo el circulo poético de Corea, pero, después de
1934, cuando el Japdn intensificé la censura en la expresion
del pensamiento y reprimi6 el comunismo, paso a la clan-
destinidad. Oficialmente el KAPF se disolvio en 1934 y los
promotores de esta asociacion, Park Younghee, Kim Kijin
e Im Hwa, cambiaron de pensamiento. Pero, aunque se di-
solvi6 aparentemente —salvo el periodo desde 1941 hasta
1945, el periodo de la oscuridad— se continud, a veces
abiertamente v otras clandestinamente, hasta el estableci-
miento del gobierno de la republica en 1948. Los poetas
proletarios, con el establecimiento del nuevo gobierno y
durante el estallido de la guerra, se fueron a Corea del Nor-
te o cambiaron de opcidén politica; los que se fueron a Co-
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rea del Norte tuvieron que pasar por la purga de las autori-
dades norcoreanas.

La poesia proletaria denuncié y criticé la realidad social
de aquel momento desde el punto de vista de la lucha de cla-
ses y estimuld la conciencia revolucionaria de la clase prole-
taria bajo la conciencia de que la independencia de Choson
se podia lograr por la fuerza proletaria organizada. Como
poetas representativos tenemos a Im Hwa, Park Seyoung,
Lee Chan, An Hamkwang, Park Palyang. Especialmente el
primero de los nombrados asumi6 un papel promotor no so-
lamente en la creacion poética sino también en el movimien-
to literario proletario, a través de la critica marxista y su
teoria literaria. Como poemas mas importantes hallamos M:
hermano mayory el calentador y Suni en el cruce. Im Hwa se
aboco al dadaismo a mediados de la década del 20, pero
unos afos después, como miembro del KAPF, desarrolld
el movimiento proletario mas activamente participando en el
grupo La Tercera Frontera, dirigido por Kim Namchon y An
Mak. El poema Mi hermano mayor y el calentador es un so-
liloquio de una hermana menor que reavivo el deseo de la
lucha de clases al afiorar a su hermano mayor, encarcelado
por participar en el movimiento laboral. Y este estilo se
llamo poesia épica del relato breve y se afianzé como un pro-
totipo de la poesia proletaria. Pero generalmente los poemas
de este estilo no se desviaron de la rigidez de la lucha de
clases, la esquematizacion ideoldgica, la uniformidad en la
forma y el fondo y la superioridad del contenido, por lo que
no lograron buen nivel literario. En el caso de Im Hwa, el
poema lirico El muelle de Yokoama con paraguas alcanzo6 un
mejor nivel que los otros mencionados.

Como poetas excepcionales que se desviaron de la ten-
dencia general de la década del 20 podemos mencionar a
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Lee Changhee, Kim Soksong, Oh Sangsun, Kim Dongm-
yong. El primero aparecié en el circulo literario con la publi-
cacién de La escena y La primavera es el gato, en el numero
3 de la revista Venus, y se distingui6 por la descripciéon de
los objetos y el paisaje con gran sensibilidad. Kim Soksong
recibi6 la influencia de Whittman; a través de los poemas
La gente que no pudo ver la luz y Exclamacion del proletaria-
do, publicados a principios del 20, y de la teoria poética lla-
mada Teoria de la literatura democrdtica, invocé a la poesia
a favor del pueblo y la democracia. Oh Sangsun aparecio
con la publicacién de Culto a la fuerza v El néctar de la flor,
en el primer volumen de la revista Decadencia; sus prime-
ros poemas fueron decadentes, siguiendo la tendencia ge-
neral de la revista, pero después canté al mundo conceptual
en una forma reflexiva y nihilista; como un poema represen-
tativo suyo podemos indicar La mente vagabunda. Kim
Dongmyong también debuté publicando el poema Si me
abres la puerta, en la revista Creacion del mundo, a princi-
pios del 20; al comienzo mostré una tendencia esteticista
pero posteriormente canté a la vida con lirismo y escribid
poemas que cantaron la tristeza del pueblo. Aunque fueron
de la década del 30, podemos mencionar Musasea y Mi pen-
samiento, COMO sus poemas representativos.

4. La poesia de la década del 30

En la historia de nuestra poesia, la década del 30 marca el
periodo desde 1931, afio en que ocurrio la guerra de Man-
churia, hasta 1941, afio en que Japén provoco la guerra del
Pacifico; aqui sin embargo, abarcaremos hasta 1945, por ser
el afo de la derrota de Japon. La caracteristica mas impor-
tante de este periodo es la ejecucion de la politica japonesa
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de asimilacion e inclusién de Choson al imperio japonés,
abandonando la politica cultural de control. Por otro lado, la
década del 30 es el periodo en que Japon exploté nuestros
recursos naturales y humanos en cantidades inimaginables,
colocando a Corea como base del abastecimiento militar y
retaguardia de la guerra en el Pacifico. Como consecuencia,
la vida coreana se empobrecio y la libertad de pensamiento
y expresion fue extremadamente reprimida. Las asociacio-
nes de literatura organizadas y patrocinadas por el gobierno
japonés encabezaron el movimiento de reclutamiento de los
coreanos para participar en la guerra del Pacifico y para uni-
ficar ambas naciones. Esta situacion se deteriord al transcu-
rrir el tiempo y, a finales de la década del 30, se prohibié
usar el coreano y se impuso la obligacién de cambiar los
nombres y apellidos coreanos por otros japoneses. Por esa
razon, solamente la poesia auspiciada por el gobierno nipén
y algunos poemas liricos y de protesta escritos clandestina-
mente se pudieron mantener hasta la emancipacion.

Enredada en un periodo de violencia fascista, la poesia co-
reana se vio obligada a reflejar la situacion de aquel tiempo.
Primero, debido a la censura intensificada era imposible
crear poemas criticos a la realidad o poemas ideoldogicos
contra Japdn. El movimiento comunista fue prohibido des-
pués de la guerra de Manchuria, en el mismo afio ocurrié la
primera detencion del KAPF; en 1934, la segunda detencion
y, en 1935, se disolvié esta organizacion. Por eso la poesia
de este periodo tendi6 hacia la literatura.

Al llegar a este periodo, surgi6 una reflexion critica sobre
la poesia ideoldgica y especialmente sobre la poesia proleta-
ria y los poetas de la nueva generacion, cuando se introdujo
la corriente moderna de Occidente, a través de los que es-
tudiaron en Japon, quienes se orientaron hacia la literatura
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pura, desviandose de la politica. Los modernos representa-
tivos de Corea de la década del 30, Chong Jiyong, Kim Ki-
rin, Choi Jaeso, asumieron ese papel. Se orientaron hacia la
poesia pura, la poesia modernista, la poesia de la busqueda
humana y la poesia de la busqueda de la naturaleza. Es bien
conocido en nuestra tradicion que nombremos la poesia hu-
mana como la corriente de la vida y la poesia de la naturale-
za, como la corriente del verdor fresco.

Debido a ese ambiente, al Hegar al fin de la década del
20, soplaron nuevos vientos en el circulo poético de Corea.
Oponiéndose al uso ideoldgico, aparecieron poetas para re-
cuperar el arte poético, como Park Yongchol, Kim Youn-
grang, Lee Hayun y Kim Sangyong. A estos los llamamos la
corriente de la poesia pura. Publicaron sus poemas a través
de las revistas literarias como Literatura poética (1930),
La revista mensual de Literatura (1931), Literatura (1934),
El jardin poético (1935). Esta corriente se dedicé a apoyar
la autonomia de la literatura a través de la poesia moderna,
la corriente de la vida y la corriente del verdor fresco, pero
muestra varios rasgos diferentes de las otras.

Primero, cantaron ala lirica pura. El sentimiento lirico fue
transparente y espontaneo, sin una inclinacién emocional
hacia el resentimiento, 1a tristeza o el nihilismo. Fueron di-
ferentes del sentimentalismo urbano moderno, de la emocién
instintiva de la corriente de la vida y de la emocion nostalgica
hacia la naturaleza de la corriente del verdor fresco. Segun-
do, se excluyeron los elementos intelectuales de ser posi-
ble. En el terreno temdtico, la poesia pura no tuvo una
proyeccién metafisica como la critica cultural, la angustia
basica de la vida de la corriente de la vida y la conciencia ob-
jetiva de la naturaleza de la corriente del verdor fresco. So-
lamente se transmitié una emocién elemental que desperté
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el sentimiento lirico. Tercero, la expresion de la poesia pura
es femenina. La lengua es suave, refinada y bella; frente al
caracter masculino de la poesia moderna vy la apelacién a lo
instintivo de la corriente de la vida. Cuarto, la corriente de
la poesia pura asigné mucho valor a la lengua poética y se
hizo un esfuerzo singular en bisqueda de sensualidad fres-
ca en la seleccién del material o el empleo de las palabras,
excluyendo el 1éxico gastado de la cultura y la ciudad, a pe-
sar de lo cual, se orient6 hacia lo tradicional.

Park Yongchol presidio revistas literarias como Literatu-
ra poética y La revista mensual de Literatura y dirigi6 el mo-
vimiento poético de la corriente de la poesia pura apoyado
por el arte poético. Inicié su actividad publicando El barco
que se parte, El dia de la lluvia, en el primer numero de la
Literatura poética. Y sus poemas mads representativos son £/
barco que se parte, La frente fria, Envidndote en el tren noc-
turno. Su poesia canto el sentimiento experimentado entre
el ser humano y la vida. Pero no contuvo su discurso y su
expresidn excesiva no siguié su propia poética.

El poeta mas representativo de la corriente de la poesia
pura en torno al grupo de la revista Literatura poética fue
Kim Youngrang. El debut6 publicando La mente que brilla
en la hoja de la Camelia y Tendido en la colina, publicados
en el primer numero de esa revista. Escribié muchos poe-
mas liricos como Hasta que flovezcan las begonias, La luz del
sol en la muralla de piedra, Se cruza el riachuelo sin cesar,
La noche de la luna del aiio nuevo. Como su obra poética te-
nemos La obra poética de Youngrang. Mostré un talento es-
pecial al expresar la belleza de la lengua. La musicalidad de
su poesia guardo relacién con la poesia folclorica de la déca-
da del 20, pero la transform¢ en una forma mas creativa, al
conectarse con la melodia de la provincia del sur; especial-
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mente el empleo apropiado del dialecto de la provincia de
Cholla abrié nuevas posibilidades en la composicion.

Sin Sokchong aparecio en el circulo literario con la pu-
blicacion del poema El sol esta poniéndose, en el peridédico
Choson en 1924, y se dedicé a la poesia en 1930. Compara-
da con la del poeta Yongrang, la poesia de Sokchong fue
mas romantica. Como obras poéticas tenemos La wvela
(1939), La cancién pastoril triste (1947). Como poemas re-
presentativos podemos mencionar ¢Conoce usted aquel pais
lejano?, Si el amante me llama, El dormitorio verde, El esque-
ma triste y La pequesia bestia. Debido a la época, oscura y
miserable, é] quiso alejarse de la realidad, sofiar y vivir en el
mundo pastoril idealizado y lo expresé como un espacio
mas hermoso y pacifico. Por eso, lo podemos considerar
como un poeta pastoril. En el siguiente fragmento, €l afiora
al pais lejano. «¢]Madre, / conoce usted aquel pais lejano? /
en el cielo de mayo vuela la paloma / si llovizna como hoy,
se oye al faisdn tranquilo.» La poesia de Sin Sokchong se
escribié con el leit motiv de la pérdida del valor sublime.
Podemos decir que el retorno al mundo pastoril idealizado
fue una expresion del deseo de recuperar los valores perdi-
dos.

Kim Sangyong empezo6 su actividad poética publicando
un sijo titulado EI resentimiento de la primavera en el perid-
dico Donga, en 1930, y un poema folclérico llamado EI ttu-
lo perdido en la revista La flor de pera en 1932. Al principio
buscé la contemplacién de la vida y la conciencia nihilista,
escribiendo sijos y poemas folcloricos; posteriormente, re-
presento la vida del campo y habl6 acerca de la anoranza
por su pueblo natal; como sus poemas mas representativos
tenemos Colocaré la ventana hacia el sur, El suefio triste,
La soledad.
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La poesia moderna en Corea empezo cuando Kim Nikolai
escribid La rotativa y la casa de cuatro pisos; Im Hwa, El glo-
bo y la bacteria; y Chong Jiyong, Reptil, en 1926, poemas vin-
culados al dadaismo. El mismo poeta Chong Jiyvong escribio
El café francés, bajo la tendencia inglesa del imaginismo.
Desde este punto de vista, la modernidad en Corea se vin-
cula a la corriente de la década del 20, sin embargo, la con-
sideramos inmersa en la corriente de la década del 30 por
su actividad vigorosa durante ese periodo. De todos modos,
lo moderno lleg6 a la cumbre cuando aparecié Lee Sang, a
mediados de los afos treinta.

Hallamos cuatro tendencias relevantes en esta época. Pri-
mero, el dadaismo; algunos poemas de Kim Nikolai, Im
Hwa, Kim Hwasan, Chong Jiyong y Lee Sang pertenecieron
a este grupo; estos poetas experimentaron esta tendencia
por un momento y después abandonaron la creacion poéti-
ca o cambiaron de actitud, por lo que el dadaismo terminé
sin muchos éxitos. Segundo, el surrealismo; pertenecieron
a este grupo Lee Sang y los poetas Lee Siwoo, Sin Baeksu,
Chong Hyunwung, del circulo literario llamado La literatu-
ra 3.4, que publicaron en 1934, ellos trataron de expresar el
paisaje interior surgido de la subconsciencia del ser huma-
no con el arte de escritura automatica o el arte de la desin-
tegracion. Tercero, el imaginismo; Chong Jiyong, Kim
Kwangkyun y Chang Manyoung representan a este grupo;
aunque no fue idéntico al imaginismo inglés y americano,
quisieron expresar la poesia hurgando en la imagen y trataron
de convertir todos los elementos semanticos en elementos
sensibles; la poesia pictérica de Chong Jivong y Kim
Kwangkyun fue la mas representativa. Cuarto, la tendencia
neocldsica, a la que pertenecieron Kim Kirim y Oh Chang-
hwan; ellos trataron de configurar la conciencia de la histo-
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ria cultural en su poesia por medio de una sensibilidad inte-
lectual.

Los que representan la poesia moderna de Corea son
Chong Jiyon y Lee Sang. Chong Jiyong aparecio en el circui-
to poético con la publicacion de El café francés, Reptil y El re-
trato triste, en el primer numero de La corriente académica,
en 1926. Reptil y El retrato triste pertenecieron a la linea del
dadaismo, que se desvié su corriente principal. Estos poe-
mas describieron la vida urbana, marginada desde el punto
de vista de la historia cultural, y mostraron su dadaismo a
través de la citaciéon de didlogos, empleo de signos, manejo
de los caracteres de imprenta, la distribucién pictérica de
los versos e imagenes contundentes. El café francés fue el
poema del imaginismo que el poeta Chong Jiyong buscaba.
Pero tenemos que notar los poemas liricos puros o poemas
como En la montasia la mujer, en el campo el hombre y Da-
lia, estos ultimos, de la corriente folcldrica, cantaron el sen-
timiento de la tierra natal. Chong Jiyong desde el comienzo
escribié poemas imaginistas y de una tendencia lirica de co-
lorido folclérico. Como poemas representativos del primer
caso, tenemos El café francés, El vidrio de la ventana 1, 2, El
mar 1, 2, Superficie de la laguna, El camino de retornoy co-
mo los del segundo caso, La nostalgia, El pueblo natal y El
riachuelo. Al llegar a mediados de la década del 30, el poeta
Chong intent¢ integrar la sensibilidad de una orientacién
occidental y el sentimiento de una orientacion tradicional.
Como ejemplos de esto tenemos EI mar de Galilea, El drbol,
Fénix y Otro Sol. Pero, cuando fracas este proyecto poéti-
co, él regres¢ al mundo de la contemplacidn oriental a fina-
les de la década del 30. Como los poemas caracteristicos de
este retorno tenemos La laguna de Paekrok, La montaiia
Changsu, La cumbre de Piro, El barrio de Okryuy Honeysuc-
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kle. Estos mostraron la altura espiritual sublime del poeta,
que busco el mundo sosegado de la naturaleza. El fue uno
de los coreanos que us6 una imagen sensible y un discurso
intelectual con gran arte. Gracias a su esfuerzo, se consoli-
daron el material cultural y la sensibilidad occidentales en la
estética coreana.

Lee Sang fue poeta y novelista. Su actividad poética empe-
z0 al publicar Reaccion reversible y El paisaje del trozo en la
revista Choson y la arquitectura, en 1931. Recibié mucha
atencion después de publicar Ogamdo en el periddico Cen-
tral de Choson desde el 24 de julio hasta el 8 de agosto en
1934. La complicacién de la poesia de Lee Sang causo un de-
bate que dura hasta hoy. No es facil definir su poesia en una
palabra, pero en general, en su mundo poético se mezclaron
el surrealismo y el dadaismo. Entre sus poemas los
numeros cuatro y cinco de Ogamdo, La nota sobre la linea,
El reglamento de impresion y Diagnéstico pertenecieron al
dadaismo; el diez de Ogamdo, el once, El triangulo gordo his-
téricamente, El angel del espectdculo'y Sin titulo sobre un tro-
z0 de hueso se acercaron a la tendencia del surrealismo. El
mostro el yo fragmentado con la expresion de la subcons-
ciencia o el arte de la imaginacion libre. La narracidon poéti-
ca sobresalta la 1égica diaria por medio de la superacion de
etapas, la ruptura y superposicién. En una palabra, sus poe-
mas revelaron el interior del ser humano en la sociedad mo-
derna e industrial.

Un retazo de la ropa sucia vuela por los cielos.

Es una bandada de palomas.

Es la propagacion que nos dice que se fue la guerra y vino
la paz en otro lugar del cielo del tamano de la palma.

Una bandada de palomas se lava la mugre de sus alas.

En este lugar del cielo del tamafio de la palma empez6 la
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guerra sucia que mat6 a la bandada de la paloma blanca
con un bastén.

Si la bandada de palomas blancas se ensucian con el polvo de
carbo6n vuelan otra vez al otro cielo del tamafio de la palma.

Este poema describi6 la inquietud del hombre contempo-
raneo a través de la imaginacién libre. El tiene la conciencia
de que el periodo moderno es de guerra sin fin, lleno de fal-
sedad e hipocresia.

Kim Kwangkyun apareci6 en los medios literarios publi-
cando poemas en la Revista del circulo de escritores Meri-
diana. Como sus obras poéticas tenemos La lampara
(1939), Puerto de escala (1947) y como los poemas mas
representativos tenemos La noche nevada, La villa del
forastero, El bosquejo de la tarde yArboles de la avenida. El
mostré un talento distinguido al describir el paisaje pic-
téricamente. Ademas fue el poeta que expresé con mas
hermosura la imagen sinestésica. Aunque en su poesia no
se moderd la sensibilidad, conjugé el sentimiento lirico
urbano con la imagen pictérica y, por lo tanto, lo podemos
incluir dentro de lo moderno.

Chang Manyoung apareci6 al publicar La cancion de la
primavera en la revista La luz del Este, en 1932. Escribié mu-
chos poemas que expresaron la imagen sensitiva a media-
dos de la década del treinta; los mas representativos fueron
La luna, la wva, la hoja del arbol, La lluvia, La mujer que se
va al mar, La nostalgia, etc. Como obra poética dejé La ove-
Jja (1937). Aunque escribid poemas conceptuales y de imédge-
nes visuales, sus materiales poéticos fueron mas rurales que
urbanos, y el contenido fue préximo al bosquejo de la vida.

Oh Changhwan se dedicé a la poesia con la publicacion El
cuarto de bailo aparecido en La literatura de Choson, en
1933. Al comienzo escribié poemas sentimentales y deca-
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dentes con los materiales de la cultura urbana, expresando
el antitradicionalismo, pero después retornd a la poesia liri-
ca tradicional y, posteriormente, incluyé un contenido criti-
co de la realidad en sus poemas. Los poemas que describie-
ron la conciencia sobre la historia cultural se incluyeron en
La muralla del castillo (1937); los poemas liricos tradiciona-
les, en La dedicatoria (1939); y los poemas con una concien-
cia critica de la realidad en Seil enfermo (1946). Como sus
libros representativos tenemos El #ltimo tren v La leyenda.
El ultimo trem, La prostituta, La bestia del mar, La carta de-
navegacion fueron bastante modernos, en tanto se basaron
en la conciencia de la historia cultural, y trataron de denun-
ciar la humanidad marginada en la sociedad industrial mo-
derna a través de la cultura urbana.

La primera publicacion de Kim Kirim fue La espera impa-
ciente 'y Si brotan las alas en la revista Sindonga en 1931. El
fue el poeta de la linea neoclasica y tedrico de la poesia mo-
derna. Como sus obras poéticas tenemos El mapa meteo-
rologico (1936), La costumbre del sol (1939), El mar y la mari-
posa (1946), La cancion del pdjaro (1948), etc. Entre estos
libros lo mas notable fue El mapa meteorologico. Este fue un
poema extenso, escrito bajo la influencia T.S. Elliot y su
Tierra baldia. Consider¢ la cultura moderna como en una
situacion critica e insinué el mapa meteorolégico que trajo la
tempestad como la metafora de la situaciéon politica y social
de la década del 30. Segun él, el fenémeno atmosférico que
trajo la tempestad fue la cultura moderna enfrentada con la
crisis. Como la Tierra baldia de Elliot, en la cual sugiri6 la es-
tructura mitoldgica entre la muerte y la revitalizacion, tuvo
la esperanza de que la nueva cultura brotara de las ruinas
del siglo XX, que arrastr6 la tempestad. En este poema se
insinuo el fin de la cultura moderna occidental.
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Esto fue propio de la modernidad, que incluy¢ la critica
cultural y la busqueda ideolégica para construir una nueva
historia cultural. Pero la esencia de la modernidad se alejé
de la realidad coreana de la década del 30. La Corea de
aquel tiempo no estaba en la etapa de la industrializacion del
capitalismo, por esa razén no se incluyé en la idea occiden-
tal del fin de la historia, ni tuvo nada que ver con la tradicion
cristiana. Mds bien, pertenecio al circulo cultural del budis-
mo y confucianismo. Esta supuesta modernidad de Corea
de la década del 30, desarrollada bajo los parametros de Oc-
cidente, fracaso, aunque habia hallado nuevos modelos ar-
tisticos y dejo influencia sobre varios otros.

En la historia poética de la década del 30 se produjo otro
movimiento dirigido por el Grupo de poetas por la vida que
se conglomerd en torno a la revista La villa de los poetas, en-
tre cuyos representantes tenemos a So Jongju, Kim Dongri,
Yu Chihwan, Sin Sokcho, Kim Daljin, Ham Hyungsu, etc.
Ellos quisieron expresar una voz vital en sus poesias con
discursos menos artificiosos. En su vision del mundo se re-
flej6 1a vision filoséfica vital de Nietzche y Schopenhauer. So
Jongju gand un concurso de poesia con el poema Mural en
1936, en el periddico Donga. A través de la actividad poética
de casi sesenta afios mostré un mundo poético muy variado
y dejé muchos textos. Si solamente nos limitamos a la épo-
ca, €l configuro la angustia e instinto del ser humano con la
sensibilidad refinada de Baudelaire. En su poesia, 1o malo y
lo ruin se convierten en algo bello. El siguiente poema, EI
leproso, nos muestra este mundo. «Al sol y la luz del cielo el
leproso se entristece / si brilla la luna sobre la cebada / se
come a un bebé / llora toda la noche con un llanto rojo co-
mo la flor». Los poemas de esta época se incluyeron en su
primer libro de poesia publicado en 1941 con el nombre de
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Antologia de la flor y la serpiente. La flor y la serpiente, La pri-
mavera, Autorretrato, La gran gallina v Renacimiento fueron
piezas sobresalientes en la poesia coreana.

Yu Chihwan empez6 su actividad literaria publicando La
soledad en La revista mensual de Literatura, en 1931. Publi-
c6 El caballo azul, 1940; La escritura v la vida, 1947;y La is-
la de Ulrung, 1948. Como poemas representativos suyos te-
nemos La bandem,, Enero, La escritura de la vida, La roca,
La isla de Ulrung. El perteneci6 a la agrupacion Vida, como
So Jongju, para buscar la esencia de la vida. Pero, en lo que
tuvo interés no fue el campo del instinto o la emocién, sino
el problema de la voluntad y el pensamiento. Configuré la
voluntad humana que se enfrenta con el destino y el espiri-
tu de superacion. Desde esta perspectiva, su poesia es mas-
culina v enérgica. Esta caracteristica aparecio en el poema
La escritura de la vida.

Sin Sokcho expresé el instinto de la vida, que se ence-
rr6 en la marginalidad, y el esfuerzo de superacion, con una
imagen sensitiva; como un poema representativo podemos
mencionar El baile del Gongo.

Otros poetas importantes de este periodo fueron Kim
Hyunsung, Kim Kwangsup, Ro Chonmyung, Lee Yongak,
Paek Sok. Kim Hyunsung aparecidé en los medios literarios
al publicar Cuando viene la noche triste del invierno y us-
tedes... en el periddico Dongah, en 1934. Como sus obras
poéticas tenemos El principio de Kim Hyunsung (1957), La
cancion del defensor (1963). Al comienzo escribié poemas
liricos, pero después escribié textos que buscaban el fin de
la existencia a través de un discurso intelectual. El problema
al que prestd atencion intensamente fue a la soledad. Su per-
sonalidad poética se puede hallar en el dominio de imagenes
claras sobre la base de una estructura firme.
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Kim Kwansup publicé primero Exn el jardin de la poesia
alrededor de 1935. Como sus libros de poemas mads destaca-
dos tenemos Deseo ardiente (1937), El corazon (1947), La
paloma del barrio de Songbuk (1969). Sus poemas mds im-
portantes fueron El suesio, El deseo ardiente v La reflexion.
Ocuparon una gran parte de su poesia en esta época la refle-
xién y la confesién de la vida. Después de la emancipacion
dej6 de escribir por un tiempo y al llegar a la vejez escribi6
poemas que mostraron interés en la vida y la sociedad.

Ro Chonmyung publicé primero Alabanzas a la noche,
en la revista Sindonga, en 1932. Como las colecciones de sus
poemas mas importantes de este autor, podemos citar El
bosque de Coral (1938), Mirando las estrellas (1953); como
sus poemas mas representativos tenemos El venado, El pue-
blo natal, El dia de feria, El camino. Se dice que la poesia fe-
menina moderna se ciment6 literariamente con su apari-
cién. Su poesia combind el lirismo refinado con un material
lleno de color local. En el poema El venado, alcanzando
otro nivel de interpretacion, llegé a reflexionar sobre la vi-
da, su contenido dice que un venado, mientras bebia agua,
vio su imagen reflejada en la laguna y recobro su identidad
perdida. La tristeza de la existencia, derivada de la distan-
cia entre el yo cotidiano y el yo esencial, form¢ la belleza
estética de este poema.

Lee Yonghak debut6 con El deseo del derrotado, en La [i-
teratura de los novisimos, en 1935. Publicé obras poéticas co-
mo La cordillera que divide las aguas (1937), La casa vieja
(1938), La violeta (1947), y como sus poemas importantes
podemos citar La violeta, La mujer de la provincia de Cholla
y La frontera. Cantd a la vida del pueblo desarraigado bajo
el dominio colonial; a pesar de esa marginacién, ¢l simpati-
26 con la fuerza vital popular.
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Paek Sok fue singular entre los poetas del 30. Publicé pri-
mero El castillo de Chongju, en el periodico de Choson, el 31
de agosto de 1935. Describid la vida y las costumbres de su
tierra natal en una forma objetiva y realista. La vida del pue-
blo, que era errante debido a las circunstancias de la colo-
nia, fue un tema importante. Se esforzé por configurar las
particularidades y colorido de su tierra natal, no solamente
por su material, sino también por su sentimiento, lengua y
sensibilidad. Inicid el género de la poesia de la tierra natal.

Desde 1941 —aio en que se prohibié el uso oficial de la
lengua coreana— hasta la emancipacidén, corre el periodo
oscuro. Durante este lapso de tiempo solamente se publicd
conforme a las exigencias japonesas y se prohibid la crea-
cion de poemas en coreano. Solamente algunos, escribiendo
clandestinamente, lograron continuidad en la literatura.
Estos poetas fueron Yun Dongju, Ho Min, Park Mokwol,
Park Tujin, Cho Jihun. Yun Dongju public6 La casa del pueblo
natal y Pollito, en el libro El muchacho catélico, en 1936.
Pero su fama la adquirié cuando se publicé en 1948 la obra
poética titulada El cielo, el viento, la estrella y el poema. Fue
arrestado en 1941 por la policia japonesa por el delito de par-
ticipar en el movimiento independentista durante su estan-
cia en Japon y murié en la carcel de Fukuoka. En su poesia
manifiesta una reflexion de su vida como intelectual en la
colonia y una confesiéon de su conciencia culpable como in-
telectual frente al pueblo patriota. Como sus poemas repre-
sentativos tenemos El prélogo de la poesia, La noche que
cuenta las estrellas, El poema facil, La cruz'y Otro sol.

En la Corea de la época colonial hubo algunos poetas de
protesta como Lee Sanghwa, Sim Hun, Lee Yuksa, Han Yon-
gun. Como los poemas mads representativos de este tipo po-
demos citar Si viene la primavera al campo arrebatado, de
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Lee Sanghwa; Si viene aquel dia, de Sim Hun; y Te vi, de
Han Yongun. En Si viene aquel dia €l poeta canto la alegria
de caminar orgullosamente por la avenida Chongro, tocando
un tambor hecho con la piel de su vientre, por el adveni-
miento de la emancipacion. Y en e vi, reafirmé la resoluciéon
de borrar la pagina de humillacién japonesa con la tinta de
sus escritos. Fue arrestado por la policia japonesa por par ti-
cipar en el movimiento independentista en China y murié en
la carcel. Publicd Antes de ser poema, en El movimiento de la
literatura, en 1926, pero su actividad literaria principal em-
pezé después de 1930. Los poemas La flor, El climax, El
campo abiertoy La uva verde fueron valiosos literariamente,
pero fueron mas notables porque despertaron la conciencia
del pueblo al describir la vida colonial.

5. La poesia después de la emancipacion

La segunda parte de la década del 40, después de la eman-
cipacion, fue el periodo transitorio para establecer un nue-
vo pais que fuera del pueblo. Este también fue el periodo
de enfrentamiento entre dos potencias, los EEUU y la
Unidén Soviética, que quisieron implantar el sistema comu-
nista y democratico, respectivamente, en cada region. Esto
motivo también una vordgine en la lucha ideolégica entre
la derecha y la izquierda. No solamente entre los lideres
politicos e intelectuales, sino también en todo el pueblo co-
reano. Corea cayd en una confusion sin precedentes que
dur¢ hasta su division en el paralelo 38, en 1948, y el esta-
blecimiento de dos paises con diferentes sistemas politicos
e ideologicos.

Los poetas no se exceptuaron de este clima, también se
vieron obligados a tomar una postura politica y por consi-
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guiente los circulos poéticos se dividieron. Cuando se logré
la emancipacion de Japon, los literatos pertenecientes al ex
KAPF o los nuevos participantes de esta linea declararon su
postura e insistieron en una literatura militante. Ellos crea-
ron una asociacion llamada Centro de la Construccién de la
Literatura de Choson, en agosto de 1945, y después, por or-
den del Partido Comunista, se reorganizaron con el nombre
de Alianza de los Literatos de Choson. Los que la presidieron
fueron Im Hwa, Kim Namchon, Lee Wonjo; la conformaron
Park Seyoung, Kwon Han, Kim Kirim, Oh Changhwan, Park
Aji, Lee Yongak, Cho Un, Ro Chonmyung, Sol Jongsik,
Chon Jiyong. Algunos, que habian participado en la linea
proletaria, después, cuando se establecié el gobierno de Co-
rea del Sur y ocurrié la guerra, se fueron al norte por su vo-
luntad y otros abandonaron esa linea.

Los de la linea de la literatura del pueblo tomaron una ac-
titud critica contra la linea izquierdista y crearon un Conse-
jo Central para la Construccién de la Cultura de Choson, en
setiembre de 1945; la Sociedad de Escritores de Choson,
en marzo de 1946; y la Sociedad de Jévenes Escritores de
Choson, en abril de 1946. Entre estas organizaciones, la ul-
tima se enfrent6 con mas fuerza contra los literatos izquier-
distas; sus miembros principales fueron Cho Yonhyon, Kim
Dongri, So Jongju, Cho Jihun, Yu Chihwan, Park Mokwol,
Park Tujin, Lee Wonsop, Lee Hanjik, Kim Daljin, Kim Chon-
gil y Song Uk.

Cuando se logro la emancipaciéon, muchos poetas canta-
ron su emocién o su ideologia politica. La obra poética An-
tologia en conmemoracion de la Independencia publicada por
el Consejo Central para la Construcciéon de la Cultura de
Choson y La antologia poética anual de Choson publicada
por la Alianza de los Literatos de Choson, representaron la
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tendencia de este periodo. En el primero se incluyeron ge-
neralmente los poemas que reflejaron el patriotismo, la
emocion de la emancipacion y la esperanza de construir una
nueva nacién. Mientras el segundo estimulé la lucha del
pueblo de Choson para construir un pais comunista.

Durante el lapso de cuatro o cinco aiios, desde la emanci-
pacion hasta el estallido de la guerra de Corea, en 1950, se
escribieron los poemas con cuatro tendencias. Primero, la
creacion de los poemas politicos. Especialmente los que se
consideraron instigadores y propagandistas para la cons-
truccién de un pais comunista fueron mas aguerridos con
esta tendencia, representada en obras como Se#l enfermo
(1946), de Oh Changhwan; EI fuego del corazon (1946), de
Park Aji; La campana (1947), Uva (1948) y Coélera de varios
dioses (1948), de Sol Jongsik. Ellos escribieron poemas cu-
yos contenidos fueron la critica al imperialismo norteameri-
cano, la denuncia sobre la injusticia y corrupcién de Corea
del Sur, la alabanza al comunismo de Corea del Norte, el es-
timulo de la conciencia clasista del pueblo y el amor al ca-
marada revolucionario. Entre estos poetas fue notable Sol
Jongsik, que publicé La cancion en la calle, criticé el capita-
lismo del Sur y alabé al lider del Norte.

Segundo, aparecieron algunos poetas que buscaron el
sentido de la naturaleza. A este grupo lo llamamos El verdor
Jresco. Los tres que debutaron en los medios literarios por la
recomendacidn de la revista La oracion, desde finales del 30
hasta principios del 40, publicaron una obra llamada Antolo-
gia del verdor fresco, cuyos poemas fueron escritos durante
el periodo oscuro de la colonizacion japonesa. Estos poemas
abrieron un nuevo tipo de poesia lirica de la naturaleza; sus
autores buscaron ese mundo poético después de la emanci-
pacion y dieron mucha influencia a la poesia contempora-
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nea. La aparicion y la acogida de la poesia de la naturaleza en
la segunda parte de la década del 40 fueron debidas a la de-
cadencia de la sociedad real, la inquietud por los conflictos
politicos y la antipatia hacia la literatura militante. Por eso,
los creadores se alejaron de los problemas reales y retorna-
ron a la naturaleza. Los poemas Errante, El venado verde, Co-
mo un camino, de Park Mokwol, y El cuarto de la montasia,
de Cho Jihun, fueron de esta tendencia; ocuparon un lugar
importante La cumbre de Tobong y La estrella, de Park Tujin.

Tercero, aparecieron nuevos jovenes poetas, cuando se
establecid el nuevo gobierno en Corea del Sur, en 1948, y
se calmo el fervor politico en la literatura. Como poetas de
esta tendencia tenemos a Cho Hyang, Park Inhwan, Kim Su-
young, Kim Kyudong.

Cuarto, aparecieron los jovenes poetas liricos, con varias
personalidades. Ellos fueron Kim Chunsu, Cho Pyunghwa,
Kim Yunsung, Chong Hanmo, Ku Sang, Kim Jongkil, Hong
Yunsuk, Kim Jongmun. Aunque manejaron diferentes mate-
riales, trataron de crear una consciencia vital a través del li-
rismo y asi mostraron diferentes actitudes poéticas

La década del 50 fue el periodo de la guerra, que estallo
el 25 de junio de 1950 debido a la invasion de Corea del Nor-
te y termind con el armisticio en 1953. Pero los problemas
derivados de ella influyeron en la historia moderna del pais,
en especial en la década del 50. Durante este periodo, se fi-
jo la division entre Norte y Sur y la ideologia de la guerra
fria domino a la sociedad en general. Junto a este fendmeno,
se limito la libertad de prensa y pensamiento. Por otro lado,
la pobreza econdmica por la ruina de la guerra, la muerte de
seres humanos y la dictadura e injusticia del gobierno traje-
ron la pérdida de la identidad y el capitalismo vil, por lo que
se extendid el pesimismo sobre la realidad a nivel nacional.



326

La guerra coreana caus6 el aumenté de la influencia de
EEUU y la Europa occidental hacia Corea del Sur y dio co-
mo resultado el derrumbamiento de los valores tradiciona-
les v la introduccién rapida de las corrientes occidentales.
La poesia de la década del 50 se vio obligada a reflejar este
fenémeno directa o indirectamente.

La poesia de la década del 50 en general buscé cinco rum-
bos. Primero, la creacién de la poesia de la guerra. Aqui se
incluyen los poemas de propaganda e incitacion a la guerra,
poemas de denuncia y documentales y poemas liricos e
intimistas. Como las obras poéticas representativas tenemos
Con los soldados de la Infanteria (1951), de Yu Chihwan;
Frente a la historia (1959), de Cho Jihun; El hueso del suesno
(1950), de Chon Ponggon; Subiendo la montasia de caddve-
res y Cruzando el mar de sangre (19519), de Cho Youngam;
La meseta de Yonhee (1951), de Lee Youngsun y La escopeta
yla espada (1954), de Chang Hokang. Ellos experimentaron
la guerra de cerca. Yu Chihwan, Cho Jihun y Cho Youngam
estuvieron en el frente de batalla como civiles, mientras
Chang Hokang y Lee Youngsun fueron oficiales y Chon
Ponggon participé como soldado y luego fue herido, tenien-
do que ser dado de baja. La poesia de propaganda e incita-
cién se compuso para elogiar a los héroes, para reafirmar el
animo de guerra o para rendir homenaje a los muertos. Co-
mo poemas de este tipo tenemos La fuerza armada tiene pa-
labra aunque muera, de Mo Yunsuk; A los compaitieros de la
guerra, de Yu Chihwan,; y Regresen con la victoria, de Cho Ji-
hun. El poema Frente a la historia fue de denuncia y un do-
cumental de la guerra, mientras Con los soldados de la Infan-
teria revela la lirica bélica. A diferencia de estos, El hueso del
suefio, de Chong Ponggon, traté el problema de cémo la
guerra dejo cicatrices en el alma coreana y mostro la con-
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ciencia fragmentada que la guerra produce. Por su parte, Ku
Sang en El poema de la tierra devastada denuncio la tragedia
que sufri6 en la retaguardia. Park Pongu no escribié una
poesia experimental, pero cantd el dolor de la divisién del
pueblo por primera vez a través de El frente de armisticio.

Segundo, el desarrollo vigoroso de la poesia modernis-
ta. En el 50, este movimiento se difundié ampliamente y me-
rece llamarse el segundo periodo del modernismo en la poe-
sia coreana. Esencialmente el modernismo de los 50 no se
alejo del anterior. Solamente mostr6 una diferencia en su di-
fusién amplia de la tendencia surrealista. Se desarroll6
cuando los poetas, quienes se reunieron por motivo de la
publicaciéon de la antologia La nueva ciudad y el coro de los
ciudadanos, se organizaron en un circulo literario llamado
La segunda parte, alrededor de 1951. Los que participaron
en este circulo fueron Park Inhwan, Kim Kyudong, Cho
Hyang y Kim Kyungrin. Kim Suyoung y Chon Pongkon sim-
patizaron ideolégicamente; aparte de estos, muchos poetas
jovenes participaron de esta tendencia.

Park Inhwan mir¢ la irracionalidad de la historia en la rui-
na de la guerra y la canté con un sentimiento melancélico y
nihilista, lo cual contribuy¢ a establecer un tipo de lirismo
urbano. Como sus poemas representativos tenemos El ca-
ballo de madera y la dama y La felicidad. Kim Suyoung al co-
mienzo fue absorbido por el modernismo y, después de la
revolucidén del 19 de abril, empezd a tener interés en la rea-
lidad; escribié muchos articulos a favor de la literatura com-
prometida, pero su obra se alejo de este alegato literario. Lo
notable de su poesia se debe a que introdujo la prosa dentro
de la poesia y manejo la lengua cotidiana masculina en una
forma atrevida buscando una descripcion realista. Como su
obra poética tenemos La raiz gigantesca, y como sus poe-
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mas representativos, La cascada v La hierba. Kim Jongsam,
como un dandy, combind el exotismo del gusto occidental
con el gusto artistico. En su poesia se vio un refinamiento
modernista en el ambiente, pero en el contenido falté sin-
ceridad. Como su obra poética representativa tenemos £l
muchacho que tocé el tambor, y como sus poemas represen-
tativos, La escuela de poetas y El civil. Kim Kwangrim con-
figuré el lirismo urbano con lenguaje simple e imagenes
claras. Pero al llegar a la vejez escribié muchos poemas que
satirizaron intelectualmente la vida material de la sociedad
industrial; como su obra poética tenemos El injerto lamen-
table.

Tercero, aparecié la tendencia poética que traté de re-
visar la tradicion. Este movimiento ocurrié como una reac-
cién frente a la introduccion de corrientes extranjeras y el
dafio de la identidad del pueblo por la guerra. Los poetas
que pertenecieron a esta tendencia fueron So Jongju, Park
Jaesam, Lee Tongju, Park Heejin, etc.

So Jongju apareci6 en los medios literarios en la segunda
parte de la década del 30 y, hasta la publicacién de su
primera antologia, buscé una angustia vital bajo la percep-
cion occidental. Pero desde su segunda antologia El llanto
del pajaro Cucii empez6 a tener interés en la visién mundial
desde la perspectiva coreana y la vida tradicional. En este
libro usé el tema de la leyenda del pajaro cucu y compuso la
vision de la vida y muerte del coreano a través del relato de
la muerte del enamorado. Este cambio poético se profundizo
cada vez mas al publicar su tercera y cuarta obra poética;
encontro el valor y la belleza estética coreana y la visién del
mundo en el reino antiguo de Silla, que gozé de una cultura
brillante y lo llamoé «el espiritu de Silla» y tratdé de configu-
rarlo en su poesia. Después siguié esforzandose por encon-
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trarlo en la mitologia, la leyenda, la vida folclérica, hasta en
la fuerza imaginativa de la cotidianeidad coreana. El poema
siguiente que se registré en su antologia muestra el proceso
de trasladar la percepcion occidental al mundo tradicional:

Junto al crisantemo

Para hacer florecer un capullo de crisantemo
Ha llorado tanto el cuco

Desde la primavera.

Para hacer florecer un capullo de crisantemo
Ha Horado tanto el trueno

Entre las negras nubes.

La flor es tan fiel como mi hermana
Que esta frente al espejo

De vuelta de los dificiles caminos
De la lejana juventud

En que ansiosa lloraba y reia.

Parece que ha caido la escarcha.
Yo no pude reconciliar el suefio anoche,
Para que florecieran las hojas amarillas de tu flor. -

Este poema mantuvo la métrica tradicional. Trata la vida
entera de este capullo de crisantemo, que brota en la prima-
vera, crece en el verano y florece al final del otofio. Durante
este proceso, experimenta la historia triste del cuco en la
primavera y se ve obligado a soportar el sufrimiento del
trueno y las negras nubes en el verano. Pero si cambiamos
la perspectiva, la vida del crisantemo corresponde a la vida
de Ia hermana mayor, porque es €l objeto simbdlico de la
hermana, por lo tanto, aunque el poeta canté al crisantemo,
interiormente estd pensando en la hermana frente al espejo.
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En efecto, el poeta estd narrando la vida entera de la herma-
na a través de la metafisica del crisantemo. ¢De qué se daria
cuenta el poeta a través de la conciencia de que la vida del
crisantemo es igual a la vida de la hermana? La verdad de la
madurez de la vida es indicada indirectamente a través del
simbolo de la hermana que estd frente al espejo. Toda la-
existencia de este mundo terrenal no puede alcanzar la ma-
durez de la vida sin la experiencia tragica. El poeta encuen-
tra esta madurez en la imagen de la hermana que se refleja
a si misma en el espejo mostrando la tristeza, el dolor de la
juventud y un jubilo insignificante. Junto a esto podemos en-
contrar la orientacién tradicional de este poema en la métri-
ca, el material, el sentimiento y la tematica de la vida con un
halo de divinidad.

Park Jaesam en su segunda etapa canté la fugacidad de la
vida equiparandola con la naturaleza, pero durante el perio-
do que estudiamos configuré el mundo del resentimiento
con la honra de la mujer. El corazon de Chunhyang, que des-
cribié varios episodios de la biografia de Chunhyang, fue el
mas representativo de este poeta. Lee Tongju buscé el sen-
timiento coreano con material tipico, como en La noche del
matrimonio.

Cuarto, la tendencia de la poesia naturalista. Pero si lo
expresamos con mas rigurosidad Ia poesia naturalista de la
década del 50 seria la poesia simpatizante de la naturaleza,
puesto que escribieron la vida compartida con la naturaleza
o la vida a través ella. Park Mokwol mostr6 esta tendencia
en su primera obra La flor de la pera (1955) y continué con
la creacion de la poesia vitalista en La orquidea; después
escribi6 una poesia de la existencia, abandonando su ante-
rior preferencia; al final, traté de superar el nihilismo de la
existencia a través del mundo religioso vinculado al Dios
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cristiano. Ocup6 un lugar en la cumbre de la poesia coreana
al mostrar su lenguaje refinado y una musicalidad singular.

Park Tujin empez6 a dirigir la mirada a la realidad y la
vida al entrar a los 50 v, luego de la revolucién del 19 de
abril, cambi6 su direccion poética hacia la busqueda de una
ideologia nacional. Expreso6 una idea filantroépica y la critica
sobre la realidad. Cho Jihun empezé configurando la natu-
raleza del camino del Do y el sentimiento retrospectivo de
la tradicion y, después de los afios 50, escribié con el tema
de la realidad social.

Quinto, la poesia lirica de la vida. Aunque no mostraron
una tendencia muy particular, trataron de reconocer en una
forma lirica varias etapas de la vida y los sentimientos deri-
vados de su concepcion. Como poetas representativos tene-
mos a Ku Sang, Cho Pyunhwa, Chong Hanmo, Kim Chong-
kil, Kim Namjo, Hong Yunsuk, Lee Hyungki, Mun Ducksu.
Ku Sang escribié poemas de denuncia social en su primera
etapa, pero luego traté de trascender la vida a través de la
reflexion religiosa. Su poesia fue conceptual mas que senso-
rial. Cho Pyunhwa, por publicar mds de treinta obras —la
primera fue La herencia que quise botar— se registré como
el poeta mas prolijo. Al comienzo represento el lirismo de la
vida con un sentimiento modernista, pero poco a poco cam-
bié de direccion y escribié poemas que buscaron la verdad
humana. Su poesia no solamente describid la variedad de la
vida con amplios materiales, sino también mostré sinceri-
dad en su expresion. Chong Hanmo al comienzo traté de en-
contrar la cicatriz de la guerra coreana en los restos de la vi-
da y superarla por medio del humanitarismo, pero después
empez6 a buscar el problema vital fundamental; en su etapa
ultima, tratd de recuperar la ingenuidad originaria de la vi-
day en este punto encontré la imagen de la madre y el hijo.
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Como su obra poética representativa tenemos La habitacién
del bebé. Lee Hyungki aparecid a los dieciocho afios como
poeta; la poesia de su primera etapa se configurd en un liris-
mo transparente y hermoso con un lenguaje sobrio, pero en
forma paulatina introdujo el arte modernista y tuvo éxito al
refinar el lirismo intelectualmente; luego, sobre la base de
una muy aguda percepcion de los objetos, escribié poemas
que buscaron la verdad existencial. Como su obra poética
representativa hallamos El prondstico del tiempo en la noche
profunda. Mun Ducksu escribié al comienzo poemas que
buscaron el sentido interior de la naturaleza y luego amplié
su interés a los objetos en general y mostré su orientacion
hacia la critica cultural; todos los objetos que aparecieron en
su poesia fueron los que compartieron el mundo espiritual
del poeta; como Su obra mads importante fue El mar de la
madrugada.

Fuera de estos poetas, Park Namsu al comienzo cant6 a
la belleza de la vida de la tierra natal, y al entrar a la década
del 50, cambié de direccién hacia la busqueda de la realidad
de los objetos. Los poetas Lee Hou, Kim Sangok y Lee
Youngdo formaron un grupo del sijo.

La década de los aftos 60 fue el periodo de dos grandes
sucesos politicos. Uno fue la revolucién del 19 de abril de
1960 y el otro fue el golpe de estado militar del 16 de mayo
de 1961. El primero fue la revolucién democratica que de-
rrumbd la dictadura del Partido Liberal y el segundo fue el
retorno hacia la dictadura dirigida por los militares. Pero la
conciencia democratica madura del pueblo que ya se habia
expresado en la revolucién del 19 de abril no decayé por la
represién militar. La conciencia participativa sobre los asun-
tos politicos se reflejé directamente en la poesia y, en la dé-
cada del 60, no tuvo precedentes. Por otro lado, se formé
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otra tendencia para abogar por la autonomia de la literatura,
librandose de los problemas politicos. El grupo de la litera-
tura participativa calificé a la otra tendencia como pura, pe-
ro en el sentido riguroso esta rechazo la uniformidad de la
literatura comprometida. Entre las nuevas generaciones
que aparecieron en la década de los 60 los poetas del circu-
lo literario Poesia de la nueva primavera estuvieron a favor
de la nueva tendencia y los poetas de la Poesia Moderna
estuvieron a favor de la segunda tendencia. Dentro de la 1i-
teratura pura hay varios grupos. El primero escribe poesia
lirica tradicional; el segundo busca el pensamiento oriental;
el tercero se orienté hacia el modernismo; el cuarto buscé
la verdad vitalista.

Como poetas de la poesia participativa tenemos a Sin
Dongyop, Ko Un, Sin Kyungrim, Kim Jiha, Lee Sungbu, Cho
Taeil, Choi Harim, etc. La actividad de este grupo —que qui-
so renovar la politica real y la sociedad a través de la literatu-
ra— se desarrolld mas activamente a nombre de la poesia
popular al entrar a la década del 70. Entre este grupo, Sin
Dongyop merece mas la atencion. El debuté con el poema
La tierra del campesino que charla v recibi6 elogios por la pu-
blicacion de poemas como Vayase la piel, En la montasia y en
la columna, Quién dijo que vio el cielo, La mujer hambrienta,
El rio Kum (1967). Entre estos, el ultimo se considera como
el mas famoso.

El vio Kum fue un poema largo de estilo narrativo que
consta de prologo, cuerpo de 26 capitulos y un epilogo, con
un total de 4800 versos. Habla de la vida de un personaje
que particip6 en la revolucion de Tonghak. Aqui, el poeta no
solamente trata de buscar una verdad retrospectiva a través
de un protagonista que se enfrentd a la historia y mantuvo
la vida, sino también pretende indicar el camino que debe
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tomar Corea, contra las fuerzas extranjeras, en una posicion
antifeudal, con autonomia y democracia para el pueblo.
Para despertar el sentido de la vida, el narrador del poema
pasé del periodo de la evolucién de Tonghak a la actualidad
y transformé el modo de hablar de la tercera persona a la
primera. El valor de este poema estriba en que la verdad his-
térica resurgié con un sentido real. Después de denunciar
el aspecto social corrupto del periodo de Choson, se critica
la circunstancia coreana de hoy:

Hoy
iCudnto cambid!

Cual fue cambiado,

En lugar de las casas tradicionales
Alineadas por las cuatro puertas del Castillo,
Ahora, en ese lugar derrumbado,

Hay un edificio de doce o veinte pisos

[...]

Fuera del cambio del sombrero tipico

Por la corbata,

Qué otro cambio.

Ahora la ciudad se engordé
Donde sale el aceite de sangre
Mientras el campo esta secandose
Y poniéndose amarillo.

El rio Kum cuenta el presente con el material del pasado
y sefiala la direccién que debe tomar la realidad a traves de
la verdad histérica. Se describié el dolor de la vida del pue-
blo, pero también se indicé la idea de la vida que solo el
pueblo podria realizar.
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En la poesia moderna coreana, la poesia narrativa apare-
ci6 con frecuencia. Como el primer poema de este tipo po-
demos indicar La noche de la frontera (1925) de Kim Dongh-
wan. Como poemas que pertenecieron a esta linea tenemos
Cuando amanezca de Kim Uk, Elogio del mar del sur de Kim
Yongho v Cancion de cuna de Ko Un.

Dentro de la tendencia de la poesia pura, poetas como
Park Yongrae, Park Chongman, Lee Karim, Kang Inhan, Ho
Youngja, Yu Anjin escribieron poemas liricos tradicionales.
Park Yongrae interpret6 la naturaleza con un sentido huma-
no en una dimension lirica; a través del empleo de imagenes
simples y transparentes. Ho Youngja configuré el sentimien-
to femenino con una estructura equilibrada y un lenguaje
refinado, especialmente su sensibilidad ritmica fue sobresa-
liente. Lee Karim configuré el lirismo intelectual sobre la
base del lenguaje del modernismo. Como el poeta que bus-
co el pensamiento oriental tenemos a Park Jaechon. En es-
te periodo, poetas del modernismo fueron Kim Youngtae,
Lee Yukyung, Lee Sunghun, Lee Suik, Park Uisang, Oh
Takbon, Lee Konchong, Oh Seyoung. Estos buscaron la
conciencia interior del ser humano y trataron de configurar
el yo fragmentado moderno.

Lee Sunghun expresé la personalidad retorcida de la
sociedad industrial en la forma del monélogo interior. La obra
poética representativa de este poeta fue La fuente de la
imaginacion. Aqui mostré el yo moderno que no puede
tener un pensamiento integral con una actitud fria. Lee
Konchong también tuvo interés en describir la vida urbana,
pero, sin usar la forma del monologo interior, traté de su-
gerirla a través de algun simbolo especifico o una fabula.
Lee Suik canté al comienzo al sentimiento lirico urbano con
la sensibilidad occidental, y poco a poco buscé el sentido
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adquirido por el reconocimiento de los objetos, pero lo que
¢1 encontrd no fue el pensamiento filoséfico sino la verdad
estética. La alegria sencilla fue la obra poética mds repre-
sentativa de este poeta. Oh Seyoung al comienzo se
absorbid en el modernismo y quiso mostrar el yo fragmen-
tado de la sociedad industrial a través del paisaje interior,
pero gradualmente se dirigi6 hacia la busqueda de la verdad
de la existencia de la vida. Lo que él buscé fue la configu-
racion de la tradicién con el arte modernista y la combi-
nacion armoniosa entre el sentimiento lirico y la ideologia;
como su obra modernista mas representativa tenemos La
luz rebelde y como aquella que buscé la verdad existencial,
Aquel lado del amor.

Los poetas Hwang Tonggyu, Chong Hyunjong, Oh Kyu-
won y Ro Hyangrim también pertenecieron a esta tendencia
aunque no fueron miembros del circulo literario.

El mads notable al discutir el modernismo de la década del
60 fue Kim Chunsu. El debuté con el poema Invernadero
(1948) y en el mismo afio publicé su primer libro La nube y
la rosa. Al comienzo escribié poesia lirica tradicional, des-
pués poesia existencialista y luego, en los 60, tomo el rum-
bo del modernismo y asi establecié un mundo poético muy
singular al describir el paisaje interior de la subconsciencia
en una forma pictdrica.

Dos grandes condicionantes predominaron la década de
los 70. Una fue la dictadura civil. Otra fue la aparicién de los
problemas propios de la etapa madura del capitalismo. Na-
turalmente se estimulé la conciencia politica del pueblo, que
traté de construir una sociedad democratica y civil. Junto a
esto surgieron los problemas de la marginacién del ser hu-
mano en la sociedad industrial, el valor materialista y labo-
ral. Estos fenémenos se reflejaron en la poesia y por eso la
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poesia social de la década del 70 fue mds agresiva que la
poesia participativa de la década anterior.

Lee Songbu fue uno de los que escribieron poemas popu-
lares impregnados de valor literario. Este poeta, en lugar de
exponer sus alegatos o su ideologia directamente, los confi-
gurd con su imaginacion literaria. Su obra mas representati-
va, La planta de arroz, muestra este caso. La planta de arroz
aparece como simbolo del pueblo. Kim Jiha debut¢ a finales
de los 60 y cant6 la vida y resentimiento del pueblo frente al
endurecimiento de la dictadura militar del presidente Park.
La protesta se refleja en su poema Cinco ladrones, donde
critico la fuerza dominante. Debido a este suceso fue en-
carcelado por mucho tiempo, pero sin rendirse escribio
continuamente muchos poemas de protesta y contribuyé
al movimiento democratico.

La poesia de Ko Un al comienzo expresé los materiales
cotidianos en la vida de una forma lirica e intelectual, pero
pronto empezo a buscar los problemas esenciales de la vida
y, después del experimento de la revolucion del 19 de abril,
comenzo a tener interés en la vida del pueblo. Luego de va-
rios encarcelamientos durante el sistema revitalizador y la
quinta republica, escribié mas activamente poemas que cri-
ticaron la politica de esos dias. Pero cuando se recuper¢ la
democracia cambié de tendencia. Sus ultimos poemas can-
taron la idea del pueblo. Sin Kyungrim también le tuvo afec-
to a la vida popular y traté de configurar el sentimiento de
tristeza; capto la realidad empobrecida durante el proceso
de la industrializacién y tuvo una angustia profunda por los
problemas derivados de ella; como resultado, aparecié el
poema El baile de los campesinos.

La marginacién del ser humano debido a la industrializa-
cion v la expansion del valor material se expresaron con la



338

denuncia del espiritu humano desintegrado y el clamor del
yo fragmentado.

La circunstancia politica de los 70 continué hasta que el
pueblo coreano derrumbé el poder dictatorial y establecio
el gobierno democrético con la protesta de junio de 1986.
Por eso la poesia de Corea de los 80 mostré cuatro divisio-
nes. Primero, la poesia de protesta popular; segundo, poesia
de la emancipacién de los trabajadores; tercero, la poesia li-
rica tradicional; cuarto, la creacion de la poesia vanguardis-
ta, similar al posmodernismo. Especialmente notable fue el
hecho de que, a través del movimiento de la poesia popular,
se escribi¢ la poesia de la emancipacion de los trabajadores
y, por el rompimiento de la norma tradicional auténtica, la
creacion poética cay6 en un caos. La poesia de la emancipa-
cion de los trabajadores fue el resultado literario del conflicto
clasista entre ricos y pobres debido a la madurez del capita-
lismo. La moda de la poesia que rompe la norma fue efecto
del rompimiento de los idolos de la literatura popular en favor
de la cultura existente o institucional, junto con el movimien-
to para desintegrar la formula del posmodernismo.

Al entrar a los 90 ya habia progresado la democracia y
aparecido la esperanza sobre la realizacién de la justicia eco-
némica, por lo que la poesia contempordnea de Corea revisd
el resultado poético de las décadas anteriores y entré en un
camino de nueva busqueda, como averiguar de qué modo la
poesia coreana puede contribuir a la unificacién del pueblo.

6. Conclusiones

La modernidad que define la historia de la literatura corea-
na oficialmente empieza después de 1894, cuando ocurrié la
revolucion de Tonghak y las reformas politicas de Kabo, pe-
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ro en realidad empez6 a brotar en el siglo XVIII. Por eso la
poesia moderna también surgié con la aparicion del sasolsi-
jo, poesia tradicional que refleja modernidad. Este interac-
tud con otros géneros de la poesia tradicional y asi comple-
té la poesia moderna. Durante este proceso, naturalmente
recibi6 influencia de elementos extranjeros. Pero lo esencial
fue la transformacién y el desarrollo de la poesia coreana
dentro de propio campo.

En la historia literaria términos como poesia moderna,
nueva poesia sinsi y sinchesi se utilizaron a veces sin distin-
cién entre si. Pero cada uno tiene su propio sentido. Sinsi
indica la nueva poesia frente al siga tradicional; por ejemplo,
el sijo v el kasa son el siga tradicional, mientras la poesia
libre se llama sinsi. En general el punto de separacién entre
el siga tradicional y la nueva poesia se ubica alrededor de
1910, cuando se escribi6 changga o sinchesi. Lo que significa
que en estos ultimos los factores tradicionales menguaron.
Desde esta perspectiva, la expresion nueva poesia indica la
poesia escrita después de que la poesia tradicional acepto
la influencia extranjera. Pero este término insinué alguna
ruptura entre la poesia moderna y la poesia tradicional, por
€s0 no es apropiado.

Sinchesi fue el término que reflejé la conciencia de la for-
ma en vez del reflejo de la conciencia de la época. Es decir,
significa una nueva forma de poesia que no habia existido.
Fue derivado del nombramiento como sinchesi hecho a la
nueva forma de poesia creada por Choi Namsun, Del sol al
muchacho. Por eso sinchesi indico la poesia que tuvo la for-
ma de ese poema. El sinchesi fue la nueva forma de la poe-
sia que no habia existido en el siga tradicional, por eso se
considera la forma transitoria que causé la aparicion del ver-
solibrismo. Pero en realidad, al contrario de este concepto,
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para solucionar la confusiéon expuesta en el proceso transi-
torio del siga tradicional al versolibrismo, seria justo consi-
derar que el sinchesi fue la poesia de la métrica fija que es-
cribieron quienes se consideraron pioneros literarios, con
un objetivo experimental. Segtin este sentido, sinchesi seria
la forma de la orientacion de la poesia de métrica fija en vez
de la orientacién del verso libre.

La historia de la poesia moderna ha mostrado el proceso
en el que lo tradicional y lo extranjero u occidental entraron
en conflicto y lograron una armonia. Este conflicto empezé
desde el periodo de la apertura al Occidente, cuando la ten-
sién entre lo tradicional y lo extranjero fue mayor. La poesia
para esta época no tuvo un esquema estable no solamente
en el plano formal, sino también en el plano del contenido.
Y se esforzd por crear un modelo repitiendo la destrucciéon
y la creacién. Pero al transcurrir el tiempo la fuerza latente
de la literatura coreana acept6 los elementos extranjeros y,
al hacerlos suyos, la poesia moderna coreana entr6 en una
etapa estable y armoniosa. Desde ahora en adelante, sobre
la base de este modelo estable, deberia profundizarse la lite-
ratura del pueblo para contribuir a la literatura universal.



Capitulo 7
La prosa moderna

Cho Namhyun

1. Introduccién

La prosa moderna abarca la novela, el teatro, la critica lite-
raria y los ensayos modernos. Sin importar la division de la
literatura en tres, cuatro o cinco géneros, no se incluye al
género poético.

En el camino de la prosa moderna se unen la historia de
la novela moderna, del teatro, de la critica literaria v del en-
sayo moderno. Su rumbo se puede observar desde varias
perspectivas como el tema, el pensamiento, el estilo, la for-
ma, etc. Entre los historiadores de la literatura coreana y los
tedricos literarios, la historia de la literatura, como historia
del alma, se estima como mas significativa. La historia de
nuestra literatura moderna se puede explicar como la lucha
contra el imperialismo, el feudalismo y lo inhumano. Sin em-
bargo, la expresidn «historia del alma» motiva varios cues-
tionamientos. Hay dudas acerca de si realmente es el térmi-
no conveniente en su denotaciéon y connotacién, y sobre si
se puede definir el concepto de alma.

Entre los investigadores sobre la prosa contemporanea
coreana, el interés sobre la historia de la critica literaria ha
aumentado sin duda alguna; pero el centro de la prosa lo
ocupa la novela, sin lugar a discusién. La tarea que se debe
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resolver primero en la historia de la novela moderna es deter-
minar su origen y delimitaciones. Esta tarea se resume con la
pregunta de atribuir la novela del periodo de apertura a la cul-
tura occidental. Ademds, otra tarea es como se armonizan los
criterios de evaluacién universales sobre la novela en general
y nuestra natural inclinacién respecto de la coreana.

Entre las obras del periodo de apertura al mundo occi-
dental, algunas no salieron de la antigua tradicion en su
modo de narracién y su arte expresivo. Mientras que otras
alcanzaron las cualidades de las novelas modernas. Si exa-
minamos las tendencias sobre su estudio, hay dos opiniones
opuestas. Una considerara las caracteristicas de sus formas
como la extension de la novela de la dinastia Choson, y otra
la incluye como parte de la novela moderna en general.

Al considerar varios aspectos, el inicio de la modernidad
en Corea empieza en el periodo de apertura. Dado que este
fue el espacio en que se desarroll6 el enfrentamiento entre
las fuerzas nuevas y antiguas, también en la novela se en-
frentaron los elementos nuevos y antiguos. Las novelas fueron
el espacio en el que coexistieron las discordancias en la
conciencia tematica o en el método de la creacion. Por dicha
razon, analizarlas desde un solo punto de vista distorsionaria
los resultados. Si suponemos que una de las caracteristicas
modernas es el realismo, el inicio verdadero de este tipo de
novela coreana data del ano 1920.

El escritor Yom Sangsop, en el campo de la conciencia
tematica, Hyon Chingon (1900-1943), en su arte de narrar;
y Choi Sohae, en su material, desarrollaron el realismo.
Mientras, Kim Palbong (1903-1985) y Park Younghee no lo-
graron la presentacion concreta de la realidad, por su apego
a la abstraccion y al concepto moral. Estos dos autores ex-
presaron el nucleo de la vida de aquel tiempo, pero en su
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proceso de novelar sus conceptualizaciones, se adelantaron
demasiado y se desviaron de la realidad.

El contenido de la historia del teatro moderno no es muy
diferente al de la novela moderna, puesto que ambos son bé-
sicamente modalidades similares. Ambos siguieron el mis-
mo rumbo en la aproximacién de sus materiales, tomados
de la realidad, y el modo de su configuracién. La critica lite-
raria también data de los afios veinte, pero, como en todos
los procesos del desarrollo en la historia cultural, existe un
antecedente en sus inicios.

Desde esta perspectiva, es menester echar un vistazo a la
primera década del siglo. Surge una pregunta sobre si este
periodo es original frente a los afios veinte o solamente pro-
viene de los antecedentes de la primera década. Aunque se
levante la voz para superar la teoria de la transculturacion
y establecer una visién auténoma, hay que leer, interpretar
y evaluar con afecto nuestros logros literarios.

2. Aspectos de la prosa del periodo de apertura

La mayoria de las novelas modernas se publicé entre el
Tratado Protocolar de Corea y Japén en el afio 1905 y la
anexion de Corea a Japon en el ano 1910. En aquel entonces
hubo un enorme desarraigo en la identidad coreana. Las
novelas se transmitieron a través de periédicos, boletines,
revistas mensuales y ediciones independientes. Segun el
modo de la narracion, se dividen en dos. Una se inclina a la
escritura de los hechos como biografias o novelas histéri-
cas, y otra se llamaba la nueva novela.

Los autores se dividen también en dos grupos. Uno es el
de intelectuales que estudiaron en el exterior como Park
Unsik (1859-1926), Chang Jiyon (1864-1921), Sin Chaeho
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(1880-1936) y Yu Wonpio; y otro es el grupo que busco la
modernidad, entre los que hallamos a Lee Injik (1862-1916),
Lee Haejo (1869-1927), An Gukson (1854-1928) y Choi
Chansik (1881-1951). El primer grupo consideré la novela
como un medio para el movimiento a favor de la soberania
nacional, superando la pérdida de la identidad. El segundo
ajusto la utilidad de la novela a los ofrecimientos de la diver-
sion y el entretenimiento, apegados mas al hogar y al desti-
no que a la sociedad y a la coyuntura.

Los primeros se esforzaron por la recopilacién de la bio-
grafia, las escrituras antiguas y las traducciones. Como no-
velas biograficas que presentaron a héroes politicos extran-
jeros tenemos La biografia de tres héroes de la fundacion de
Italia (1906), Cronica épica de la fundacién (1907, Park Un-
sik), La biografia de Pisamaek (1907, Hwan Yun-dok), Bio-
grafia del presidente de los Estados Unidos Kaphille (1908,
Hyon Kongryom) v La biografia de Burangukrim (1911, Lee
Sihu). Hay novelas que describieron las hazafias de héroes
nacionales, como Uljimundok (1908, Sin Chaeho), La bio-
grafia de Kang Kamchan (1908, U Guison), La biografia de
Lee Sunsin, La biografia de Yonguesomun (Park Unsik). Fue-
ra de estas, existen novelas traducidas como La historia de
la independencia de los Estados Unidos y La historia de la
pérdida de Vietnam, de Hyon Chae, y La historia moderna de
Egipto y La nueva historia de Teso.

Uljimundok fue escrita por Sin Chaeho y revisada por
Pyon Youngman. Para los coreanos, Uljimundok fue un ge-
neral valiente y virtuoso que con su tactica derroté a la fuer-
za del reino Su de China. El autor revela en el prélogo de es-
ta novela que traté de resurgir el dnimo independiente y
combativo de este héroe. La intencion verdadera es convo-
car a un valiente que pueda superar la crisis del pais. En la
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parte final del prélogo, Sin dice que con la descripcién de un
héroe antiguo convoca al héroe del futuro. En este parrafo
se muestra claramente la razén de escribir esta novela, que
consta de quince capitulos y describe el contexto social an-
tes del nacimiento del general, su personalidad, su aspecto
heroico y la gran victoria en Salsu. Esta novela es histoérica
por describir la vida real de una persona del pasado. Y tam-
bién es heroica, en el sentido de que describi¢ el aspecto
heroico del general. El autor inventd algunos neologismos
como uljimundokismo, que significa una actitud en la cual,
aunque los enemigos sean poderosos, se combaten sin re-
troceder. Es el espiritu que solamente sabe avanzar sin retro-
ceder. El autor consider6 este término semejante al de
imperialismo.

Las biografias fomentaron la voluntad de salvaguardar la
patria por medio de relatos notables de héroes que salvaron
al pueblo y la nacién de la crisis, sin importar que se refie-
ran a héroes extranjeros. Como caracteristicas de las bio-
grafias histéricas podemos indicar el estilo que mezcla el co-
reano v el chino, el predominio de la traduccion basada en
los textos chinos y el papel central de los sefiores Sin Chae-
ho, Park Unsik y Chang Jiyon, que tuvieron el espiritu firme
contra el imperialismo y el feudalismo, aunque aceptaron la
fuerza extranjera. Como aquellas, la novela moderna corea-
na se inici6 como un medio eficiente para luchar contra los
embates de la realidad y considerar a los autores como pa-
triotas.

En las revistas como Taegukhakbo (1906), Boletin mensual
de Changhak (1908), Boletin mensual de Taehanjaganghae
(1906), Boletin de la Asociacion de estudiantes en el extran-
jero (1907) v Muchacho (1908), podemos encontrar varias
novelas, como también algunos cuentos. En el Diario de
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Taehan podemos encontrar Yonghamok (23-2-1906 / 3-4-
1906), Yoyoungung (5-29 de Abril de 1906), linyomhong (Del
23 de enero al 18 de febrero de 1906) v en el perioédico de
Taehanmaeil hallamos la novela escrita en coreano titulada
Didlogos entre un ciego y un paralitico. En el peridédico
Hwangsong se publicé la novela escrita en chino Sindang-
kongan y la novela coreana Mongjo, y en el periddico Chae-
guk, el cuento La inmolacion.

Estas novelas son andnimas, excepto Yonghamok, Yo-
younggung, Ilnyomhong y Mongjo. El fenémeno por el que
las anénimas se difundieran mas que las otras se explicé
por la intencidn de los editores de los periddicos, que qui-
sieron enfatizar sus propias corrientes y tendencias. Esta si-
tuacién significa que todavia los periodistas no se desliga-
ron de los autores y ni el espiritu de la prensa se desligé de
la conciencia de los autores.

La mayoria de las novelas escritas en chino que se publi-
c6 en los periddicos incluyd el comentario de los autores y
no sali6 de la féormula del final feliz. Y asi, no se deslig6 de
la novela antigua en su material, su modo de narrar y su es-
tructura. Pero, como muestran las novelas Ilnyomhong vy
Sindangongan, dieron énfasis al estudio en el exterior y a la
educacion para el desarrollo del pais, la igualdad entre el
hombre y la mujer v la promocién industrial, mostrando
que tuvieron interés en la modernidad.

El didlogo entre un ciego vy el paralitico, que amalgamo la
parodia y la critica social, politica y econdmica, tiene la for-
ma de una novela politica y parédica. Esta obra trat6 los pro-
blemas de la pobreza, la corrupcién de los funcionarios, la
excesiva supersticidn, la politica para el desarrollo comer-
cial y la solidaridad del pueblo y también criticé el tratado
nuevo entre Corea y Japén. Aunque increment6 la riqueza
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humoristica y el efecto parédico por medio del uso de refra-
nes populares, algunos la excluyeron de la modalidad de no-
vela por la razon de que no tuvo un argumento y estructura
novelistica. Por eso, unos la consideran como una novela po-
litica y otros como una obra de teatro popular. El malenten-
dido por un rechazo se considero similar a la anterior.

Dos o tres aflos mas tarde que las novelas publicadas en
los periodicos, se publicaron unas docenas de novelas enca-
bezadas por la novela Hyoluinu («lagrima de sangre») de
Lee Injik. El autor ya habia publicado en el periédico Viva
desde el 22 de septiembre hasta el 10 de octubre de 1906y,
un afio después, con el mismo titulo, publicé un libro.

Lee Injik, fuera de La lagrima de sangre, publicé El casti-
llo del diablo, (primer tomo en 1907, segundo tomo 1908),
La montania de Chiak (primer tomo en 1908), El mundo de
plata (1908). Lee Haejo publicé Binsangsol (1908), Kuma-
gom (1908), Campana de libertad (1910), Dibujo de la isla ro-
ja (primer tomo de 1908), Kuisan (1912), Sangre de fuego
(1912), Tangundae (1912). Choi Chansik escribié Chuwolsaek
(1912), Anusong (1912), La puerta de Kumgang (1914). An
Kukson dio ala luz Las actas de las reuniones de los animales
(1908), Kongjinhye (1915). Ku Yonhak publicé Soljungmae y
Kim Kyoje, El microscopio (1912) v Chijangbosal (1913).
Kim Pilsu publicé Kyongsejong (1908). Lee Haejo representa
a estos autores por la prolijidad de su obra y An Kukson, por
su cualidad. El autor que combiné ambas caracteristicas fue
Lee Injik.

Como el periodo de apertura fue el lugar del confrontacion
entre el grupo renovador y el grupo conservador, las nue-
vas novelas también son el espacio para enfrentar lo viejo y
lo nuevo, la voluntad de conservar y la voluntad de destruir
y construir.
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La lagrima de sangre dio énfasis a la urgencia de pro-
mover la educacion sobre la base de un nuevo programa de
estudios, a través de un personaje llamado Ku Wanso, y cri-
tico el sistema de matrimonio prematuro e invoco el noviaz-
go v la igualdad entre el hombre y la mujer. Kumagom se
esforzo por revelar la falsedad del mundo y la supersticidn,
pero la conciencia tematica del autor no se asocié bien con
la estructura.

El mundo de plata no tuvo un enfoque claro por no con-
cordar con la realidad. La montasia de Chiak, que concluyé
con la victoria del grupo de apertura, y Kuisong, que trato
el problema de la emancipacion de los esclavos, no pasaron
el limite de la novela hogarefia. En muchas novelas de aper-
tura aparecié con frecuencia el argumento de que el prota-
gonista realiza estudios en el exterior, pero no se clarifica el
motivo por el cual viaja ni la actividad que realiza después de
terminar el estudio. Y también, puesto que la mayoria de los
personajes que salieron al exterior a estudiar eran hijos de
familias de la clase alta, la conciencia sobre las demas clases
en las novelas del periodo de apertura no alcanzé el nivel de
la modernidad. Pero no trataron de apoyar el orden feudal
ni mostraron una actitud pasiva en la critica de las familias
de la clase alta.

Mientras que algunas obras describieron la decadencia
de la nobleza feudal o la criticaron indirectamente, las nove-
las como El suesio del buen presagio, El mundo de plata, El
dibujo de los patos mandarines, retrataron el sufrimiento de
los inconformes. Por ejemplo, Han Daechong, protagonista
de El sueiio del buen presagio, recibié una sentencia de
muerte por el delito de traicion al tratar de imponer su espi-
ritu reformista, después de volver al pais. El inspector Choi,
de El dibujo de los patos mandarines, fue encarcelado por
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complicidad junto con su hermano y después viajo al exte-
rior. El protagonista Choi Oknam, de El mundo de plata, dio
un discurso para apoyar la reforma de asuntos interiores ba-
jo el sistema de la monarquia ante los soldados voluntarios
y después fue llevado a rastras.

Las novelas que trataron el problema del movimiento de
Tonghak fueron Microscopio de Kim Kyoje, La sangre de fue-
go de Lee Haejo y Asociacion reformista de vendedores de An
Kukson. Entre las que trataron de los soldados voluntarios
se distinguieron El mundo de plata de Lee Injik, La puerta
de Kumgang de Choi Chansik y La asociacion reformista de
vendedores de An Kukson. Entre estas novelas Microscopio y
La sangre de fuego cuentan que un funcionario, que asumio6
el encargo de buscar y eliminar a los vinculados al movi-
miento de Tonghak, cometié abusos con el pretexto de vigi-
lar el orden y finalmente quedé en la miseria. Asi, nos hace
revisar la idea de que las novelas del periodo de apertura es-
taban en contra del movimiento de Tonghak. Ademas, en La
asociacion reformista de vendedores, los soldados de Tong-
hak y los combatientes voluntarios solamente molestaron a
la clase alta y a los ricos despreciables.

Al considerar que las novelas reflejan el periodo y la so-
ciedad en los que vivi6 el autor, es notable ver las obras que
mostraron las relaciones conflictivas o de enfrentamiento
entre el patrén y los peones. Especialmente sirvieron como
datos para el estudio de las clases sociales La montasia de
Chiak y El Castillo del diablo, que trataron acerca de los es-
clavos que lucharon por obtener su libertad y ascender su
nivel social, incluso aunque tuvieran que asesinar para ello.

Las publicadas por entregas fueron mas exitosas. Se
distinguieron las que trataron los asuntos familiares. Hay
algunas que pudieran pertenecer a las novelas picarescas,
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pero las superan las novelas conceptuales como Las actas
de las reuniones de los animales, de fabula, v La campana de
la libertad, estructurada en didlogos. La primera de ellas
personificé a un cuervo, un zorro, una rana, una abeja, un
cangrejo, una mosca, un tigre y un pato mandarin; indico
varios fendmenos y problemas de aquella época desde un
angulo critico. En esta obra se consideran a los aduladores
de paises extranjeros, a los funcionarios corruptos y dema-
gogos, personas inferiores a los animales.

La campana de la libertad, que se valié de un didlogo en-
tre las damas de las familias pudientes, traté problemas co-
mo el sistema educativo, las diferencias sociales y la politica
acerca del idioma, y criticé al grupo que rechazd la apertu-
ra, al conservador y al plan reformista del orden de las cla-
ses sociales.

Las novelas del periodo de apertura mostraron algunos
aspectos negativos. Primero, la casualidad como uno de los
recursos mas utilizados y desgastados en la novela antigua,
sigui6 apareciendo. En muchas obras que describieron el
sufrimiento de las jévenes mujeres siempre aparecié un ser
colaborador y divino, que ofrecié la tranquilidad y felicidad
a la protagonista.

Segundo, la novela antigua distingui6 entre el bien y el
mal, pero en las novelas de este periodo se establecié un
nuevo concepto moral donde lo nuevo es lo bueno y lo anti-
guo es lo malo. Las nuevas novelas, como las de Lee Injik y
Lee Haejo, se basaron en un espiritu de apertura y asimila-
ron una nueva vision de la moral alejada de la tradicién y el
nacionalismo.

Tercero, las novelas por entregas y las novelas extensas
publicadas en un solo tomo aprovecharon el tiempo de la na-
rraciéon y mostraron una renovacion en el cambio del espa-
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cio. Pero no sobresalieron en la omision de pasajes sin im-
portancia ni resaltaron los mas importantes.

Cuarto, la mayoria de las novelas de este periodo no salie-
ron del nivel llano en la descripcion de personajes y la con-
formacion de caracteres.

Quinto, en estas novelas se popularizaron las narraciones
conceptuales. El exceso de este recurso significa que el pen-
samiento y la actitud ante la vida cayeron en gran confusion.
Estas novelas mostraron aquel periodo en el cual se enreda-
ron mas las relaciones conflictivas como el enfrentamiento
entre la clase alta y baja, el conflicto entre las generaciones,
entre gradualistas y radicales, reformistas y conservadores,
y clase dominante y clase dominada.

3. Novelas de las décadas del 20 y 30
3.1. Novelas de la década del 20

Después del movimiento de emancipacion del primero de
marzo de 1919, el gobierno japonés aplico una politica de
control cultural. Esto significé un permiso parcial sobre la li-
bertad de prensa, reunion y asociacion. Debido a esto se for-
maron varias asociaciones sociales y de pensamiento.

La ideologia que predomind en las varias agrupaciones,
surgidas en la década del veinte, se dividi6 en dos. Una es la
de recuperar la identidad del pueblo, incrementando su po-
der a través de la educacion y la industria, en vez de enfren-
tarse al imperio japonés. La otra es la posicién de luchar
contra Japon contando con los medios directos y la fuerza.
El primero se llamé El nacionalismo, Progresistas del pueblo,
Gradualistas y Formacion. Las personas de la clase alta y los
intelectuales moderados dirigieron estos movimientos a tra-
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vés de la actividad de difusién escrita de la cultura. El segun-
do fue una corriente dirigida por los independentistas, y en es-
ta linea se enfrentaron los de la izquierda y los de la derecha.

El conflicto ideolégico de esta década se presento igual-
mente en los escritores. Lee Kwangsu, Kim Dongin (1900-
1951), Yom Sangsop, Hyon Chingon, Na Dohyang (1902-
1926) se arraigaron en el nacionalismo y el movimiento
progresista gradual. Mientras que Choi Sohae, Park
Yonghee, Kim Palbong, Lee Guiyong, Han Solya, Song
Young, Yun Guijong y Lee Pukmyong empezaron con el
socialismo, con voluntad de lucha radical.

En la década de los veinte, aparecieron varias agrupacio-
nes y los autores expresaron aquella diversidad. Si las nove-
las del periodo de apertura encontraron el significado del
«periodo», las novelas de la década del veinte se dieron
cuenta de la «sociedad». Dentro de esta misma linea las no-
velas de la década del treinta trataron de descifrar la histo-
ria. La aparicién de muchas historias corrobora este hecho.

Como una actitud negativa frente al periodo anterior o una
justificacion de la destruccién que motiva el florecimiento de
algo nuevo, la antipatia contra las novelas artisticas dio ori-
gen a las novelas comprometidas, como 17.50 wones de Na
Dohyang (1923), Ocho meses(1926) y Historia personal
(1927) de Choi Sohae, Esposa pobre (1921) de Hyong Chi-
non, Una noche sin dormir (1926) de Park Yonghee y Bajo
el suelo (1925) de Cho Myonghee. Estas representaron muy
bien el nivel del realismo de las novelas coreanas de la dé-
cada del veinte.

Entre ellas, Historia personal describié con intensidad el
aspecto conflictivo entre la amenaza de la estrechez de vida
y la conciencia literaria del protagonista. Bajo el suelo mos-
tré la busqueda de la manera adecuada de vivir frente a la si-
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tuacion adversa de un intelectual joven, pobre y débil. En es-
ta novela, un aspirante a poeta, que terminé sus estudios en
Tokio, sufri6 entre la pobreza y la angustia, sin satisfacer las
esperanzas de su familia. Aqui se expresa la sociedad corea-
na como una sociedad cuyas calles estaban llenas de mendi-
gos y hambrientos. La patria de Choi Sohae cuenta que el
protagonista Na Unsim participé en un grupo militante in-
dependentista en el extranjero y, después de entrar a su pa-
tria, trabajé como pegador de afiches. En la novela Historia
personal, el protagonista, liquidando el camino de escritor
romantico y por encargo, escoge el oficio de lustrador de za-
patos con la intencién de vivir manteniendo su conciencia
tranquila.

Entre todas la mas notable es la novela comprometida.
Esta novela se redacté a favor de la agrupacion KAPF en
1925. Los autores usaron conceptos como sociedad colecti-
va, clase, desarrollo histérico y pobreza. Segun Park Hyong-
hee, los protagonistas de esta tendencia fueron campesinos,
obreros, desamparados y militantes politicos. Su tematica se
enfocd en la presentacién de la pobreza y el conflicto entre
las diferentes clases sociales. Las novelas comprometidas
prefirieron el desenlace tragico, donde hay un asesinato,
incendio, violencia o gritos agonicos, con la intencién de
resaltar este tipo de argumentos.

Las novelas que terminaron con un asesinato fueron Lia-
ma roja (1927), Hambre y masacre (1925), La muerte de
Park Tol (1925) de Choi Sohae, Asesinato (1925) de Chu Yo-
sop, El director del manicomio (1926) de Hyon Chingon, y
las que mostraron el desenlace en que el protagonista se
suicida por no soportar la pobreza y la desesperanza fueron
La muerte de un joven idealista (1925) de Kim Palbong, Los
labradores (1927) de Cho Myonghee. El protagonista Wonbo
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de Los labradores, que estaba relativamente mejor formado
intelectualmente, peleé con el hijo del cruel terrateniente
Kim. Y por dicha pelea, que perdio, le arrebataron a su es-
posa, lo encarcelaron y finalmente se suicidé. En La muerte
de Young Oh, de Yu Wanhee, un militante despedido de una
imprenta sufrié extremadamente por la estrechez econémi-
cay se suicid6 dejando un testamento. Entre las novelas que
presentaron personajes que murieron por inanicién, pode-
mos mencionar La muerte de hambre (1927) v El camino le-
jano (1928), de Lee Kiyoung; La muerte de Parkdol, de Choi
Sohae; v El carretillero (1925), de Chu Yosop. Los asesina-
tos, incendios y las manifestaciones colectivas violentas co-
rrespondieron a la violacién de la ley o la locura desde la
perspectiva japonesa de aquel tiempo. Fuera de Hambre y
masacre, de Choi Sohae, y Desmayo, de Lee Kiyoung, las no-
velas de Song Young fueron un buen ejemplo de esta ten-
dencia.

Las novelas comprometidas se dividieron. Primero, exis-
tieron las novelas en las que los protagonistas tuvieron una
vida miserable como literatos, como en Ocho meses, Historia
personal, El oro blanco, de Choi So Hae; Una noche sin dor-
mir, de Park Younghee; Los pobres, El padre con cinco hijos,
de Lee Kiyoung; Bajo el suelo, de Cho Myonghee; La nove-
la que no se puede escribir, de Kim Youngpal.

Segundo, podemos indicar las novelas que trataron de
despertar la simpatia de los desamparados con protagonis-
tas que representaban a la elite o trataron de describir el
proceso de la tendencia de los intelectuales, como en Médico,
Conflicto, La esposa pobre, de Choi Sohae; Un accidente, de
Park Younghee; Rata roja, La muerte de un joven idealista,
de Kim Palbong; La asociacion del progreso, de Lee Ki-
young; Al joven R, Nido, El rio Nakdong, de Cho Myonghee;
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El inspirador, de Song Yong; El mundo de la tierra, de Lee
Iksang; Ponghee, de Choi Sungil; La gente que siguio el otro
camino, de Yun Kijong; v Tres de Yu Chinoh. En estas nove-
las se consider¢ influyentes a los intelectuales de la élite.

Tercero, La sal roja, de Choi Sohae; El campesino seiiori-
to Chong, La muerte de hambre, El camino lejano, La casa
del campesino, de Lee Kiyoung; Los campesinos y Chunsun,
de Cho Myonghee; y El latigo amenazador, Los perseguidos,
de Lee Iksan, describieron la vida miserable de los campe-
sinos coreanos. Estas novelas tomaron la aldea campesina
de aquella época como un espacio arruinado por la politica
de explotacion del Japon v el abuso de los terratenientes.

Cuarto, podemos indicar a las novelas que describieron

la vida miserable de los obreros o la lucha por la huelga. Co-
mo ejemplos podemos mencionar Patria, Trece wones, Alma
muerta en la lejana tierva, La impresion terrible, de Choi So-
hae; Fragua, Representante de la asociacion de escultores, Los
esposos de carbon, La carta fragmentada de cinco asios, de
Song Young; La ciudad y el diablo, de Lee Hyo Sok; El perio-
do transitorio, Sirum, de Han Solya; La reunién de despedi-
da, de Kim Youngpal; y El carretillero, de Chu Yosop.

Quinto, existieron novelas que mostraron un aspecto
real de los desarraigados, como La muerte de Parkdol, La
noche de la luna creciente, Cariio humano, La gente que siguio
el mismo camino, La duediita, Hambre y masacre, de Choi
Sohae; La vispera del matrimonio, Peregrino en el infierno,
La lucha, La pesadumbre de Chongsun, de Park Younghee;
La nuera, El cuento de un raton, de Lee Kiyoung; v Paduk,
El papel, de Choi Sungil.

Estas novelas comprometidas que desarrollaron la tema-
tica arriba mencionada se dividieron en dos grupos durante
el proceso de estilizamiento: uno puso énfasis en la presen-
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tacion de su experiencia personal y el otro dio mas impor-
tancia al desarrollo del concepto.

En el proceso de estilizacion, un factor influyente fue la
censura previa emprendida por la gobernacién japonesa.
La mayoria de las novelas mostr6 esa huella, como franjas
negras de tinta en lugar de las palabras o frases censuradas,
eliminacion de algun fragmento o prohibiciéon de publicar.
Las revistas que presentaron esas novelas comprometidas
con mayor interés fueron Alba v La luz de Choson; especial-
mente en la segunda la censura produjo una herida en el co-
razén. El rio de Nakdong, de Cho Myounghee, considerada
como una obra maestra por los criticos de aquel tiempo, per-
di6 una gran parte debido a la censura, hasta no poderse
captar el sentido entre parrafo y parrafo. La exigencia de uti-
lizar estas franjas negras o eliminar fragmentos o confiscar
los libros significa que la resistencia de los autores coreanos
al sistema de control colonial no fue insignificante.

La biografia de la vida longeva, de Yom Sangsop, se publi-
c6 en tres partes desde julio hasta septiembre de 1922 en la
revista La vida nueva, y la tercera parte fue publicada en el
periddico Epoca, en 59 entregas, después de cambiar la no-
vela La tumba, ya antes prohibida. Se cuenta la vida de un
estudiante coreano en el Jap6n, Lee Inhwa, que regresé a
Corea al enterarse de que su esposa estaba en estado criti-
co y, después de los funerales de su esposa, anota lo que ve
hasta su regreso al Japon. A través del protagonista, melan-
cdlico y pensativo, surgen los problemas como la explota-
cién del Japén y la extrema pobreza, la inmigracién a la isla
nortefia, la inconsciencia del pueblo coreano, los aduladores
del gobierno nipén y las nuevas generaciones de mujeres.
Lo mds notable de esta obra es la parte en la que el autor hi-
zo una autoreflexion critica, indicando que los coreanos no
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habian abandonado su actitud de intransigencia, falsedad,
humillacién, temor y huida ante los problemas.

Yom Sangsop describio la vida miserable de los campe-
sinos coreanos en su novela La biografia de la vida longeva.

Ellos son los esclavos de la tierra. Son esclavos de su propia
vida. Lo que a ellos les dejaron fue el sudor y la sangre y el
hambre. El dnico hecho confirmado antes de nacer es haber
derramado su sangre y sudor en la tierra, hasta que se tapa-
ran los poros de la piel o se secara la sangre. Diez gotas de
sudor y cien gotas de sangre siembran un grano de arroz.
¢Para quién entra ese grano de arroz? scudl es el pago a los
campesinos? El hambre es el jornal mas seguro.

La conciencia tan sentida de Yom Sangsop hacia los cam-
pesinos coreanos fue el resultado de observar su vida mise-
rable alrededor de 1920.

Entre las novelas de este periodo existieron muchas que
describieron la vida pobre y humillada en la isla de Kando;
como por ejemplo Ldgrimas por abandonar el pueblo, de Ka-
jabongin; La nevada y Chunson, de Kim Sowol; La patria, El
viaje de escape, La llama roja, Hambre y masacre, El alma
con remordimientos en la tierra lejana y El regreso, de Choi
Sohae.

Las novelas de la década del veinte se dividieron en varios
tipos.

Primero, las que analizaron intensamente la vida y la
angustia de los propios autores desde el punto de vista de
los intelectuales. Segundo, las que describieron fielmente la
vida miserable contemporanea o mostraron un interés par-
ticular y el sentimiento lamentable de la vida de la clase
marginada. Tercero, las que entendieron y exageraron la
realidad por aceptar la ideologia del socialismo. La mayoria
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de los autores pertenecieron inicialmente al primer grupo.
Fueron reprimidos por el impulso de moda, debido a la con-
ciencia sobre la realidad del tercer grupo, y abandonaron su
modalidad y escogieron la del segundo tipo.

Las novelas pudieron encontrarse con la época, la viday
la realidad durante la década del veinte. Ademads, mostraron
un arte novelesco para transmitir efectivamente la vida o el
concepto. Los autores establecieron el espiritu y el medio
realista para asi pudieron modernizar la novela coreana.

3.2. Novelas de la década del 30

Antes de la persecucién de 1931, los integrantes de KAPF
(Korean Artists Proletarian Federation) llegaban a 100
miembros; sin embargo durante ese afio solo se publicaron
20 novelas. Estas mostraron un discurso gastado y repetido
de su propia ideologia, falta de conocimiento profundo so-
bre la vida del pueblo y defectos artisticos en la composi-
cién. Una de sus caracteristicas es la existencia de un gru-
po de autores que tratd de evitar el derrumbamiento del
realismo debido a las condiciones externas. A ellos con fre-
cuencia los llamaron los autores simpatizantes. Algunos fue-
ron Yu Jinoh, Lee Hyosok, Lee Muyoung, Chae Mansik, Yu
Chijin, Hong Hyomin, Park Hwasong, Choi Jonghee. Entre
ellos, los cuatro primeros representaron la altura y la exten-
sion de la novela coreana de la década, mientras Park Hwa-
song y Choi Jonghee fueron las autoras mas distinguidas.
Fueron criticados por los literatos proletarios por la razén
de que no tuvieron una ideologia firme. Sus novelas se dife-
renciaron marcadamente de las proletarias. Las del KAPF
consideraron la ideologia del socialismo como una parte re-
levante de una real conciencia global, mientras que las otras
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le asignaron un valor absoluto. Las primeras dieron impor-
tancia a los elementos formales como el modo de narrar, el
arte de expresar y el tratamiento del desenlace durante
el proceso de la escritura de las novelas. Las segundas se
adhirieron a la intencién de propaganda e incitacion, y por
lo tanto no pudieron evitar un modo simétrico y mecénico.

Sin importar la orientacion de los autores, estas novelas
tomaron como leitmotiv el sufrimiento de entrar y salir de la
carcel por el delito de participar en la lucha de protesta. Yu
Jinoh, en su novela Hermano mayor (1931), mostré el caso
de un intelectual, egresado de una universidad japonesa y
duefio de una revista, que fue encarcelado por sus ideas po-
liticas, a través del punto de vista del hermano menor. Y en
la novela Otosio (1939) se presenté una historia en la que, a
través del recuerdo del protagonista, se rememora a su com-
pafiero de clase que fue arruinado y sufri6 en la céarcel por
el delito de participar en grupos politicos. Fuera de estas, el
mismo autor en El camino (1934) presento a un protagonista
arruinado por el sufrimiento que padecidé en la carcel por
integrar movimientos sociales de lucha. Y en El reportaje del
sufrimiento (1938) se cuenta la historia de un personaje que
siguié el mismo proceso que las otras novelas: participacién
en la lucha social-encarcelamiento-frustracion.

Chae Mansik, que mostré también este tema del encar-
celamiento en la novela La vida hecha (1934), cont6 en otra,
El tio insultado (1938), donde el personaje, encarcelado por
continuar en las luchas sociales, fue insultado por su sobri-
no, inocente, joven y lleno de esperanza, que trabajaba co-
mo empleado en la tienda de un japonés. En La perspectiva
(1940) de Paek Chol aparece la historia de un joven que re-
gresa luego de concluir sus estudios de ciencias politicas en
Japon, es encarcelado por tratar de llevar sus convicciones
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ala accion y, después de salir de la carcel, se suicidé debido
a una vision pesimista. En Las tres generaciones (1940) de
Chong Pisok, el mayor, después de salir de la cércel, discu-
te ardientemente con su hermano, muy realista, y huye de
la casa para no volver mds. La rosa enferma (1938) de Lee
Hyosok narra la vida de Namjuk, que sufre en la cércel al
realizar su pensamiento progresista y después se arruina
moralmente. En La vena de la tierra (1939) de Choi Jong-
hee se muestra el mismo proceso, desde el encarcelamien-
to hasta la muerte del protagonista.

El tema del encarcelamiento no es el guia para evaluar
el valor de las obras, pero este leitmotiv revela que los auto-
res tuvieron una conciencia real y honesta. El hecho de que
los jévenes con estudios superiores sufrieran en la carcel,
por el delito de poseer pensamientos radicales y progresis-
tas y participar en los movimientos por la lucha social, y se
arruinaran después, es un trozo de la vida real de la década
de los 30.

A diferencia de las novelas del veinte, donde predomina
el realismo, estas mostraron dos orientaciones: el realismo
y el modernismo. Como parte del realismo podemos citar El
pueblo plebeyo (1926) v El campesino (1926) de Chong Dor-
yong; La inundacion (1930), El pueblo natal (desde noviem-
bre del 1933 hasta septiembre de 1934), de Lee Kiyoung; La
cdscara artificial (1928), El periodo de Transicion (1929), El
trabajo compulsivo (1937), Crepusculo (1936), de Han Solyia;
El periddico de la fébrica (1931), El agua (1933), El rio gran-
de (1939), de Kim Namchon; El tanque de amoniaco (1932),
El calle de la fabrica (1935), de Lee Pukmyong; El pueblo de-
saparecido (1930), Chunsam de la niebla (1934), de Om
Hungsop. Como los autores representantes del modernismo
se distinguieron Park Taewon, Choi Myongik y Chon Intaek.
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El pueblo natal, de Lee Kiyoung, es una novela larga que
se publicé en el periodico de Choson desde el 15 de noviem-
bre de 1933 hasta el 21 de septiembre de 1934. Al salir en un
solo tomo en el aflo de 1936, fue el libro mas vendido. Tam-
bién recibié comentarios elogiosos de parte de los criticos
de aquella época. De Lim Hwa, Min Pyounghwi, Kim Taejun
recibié comentarios, elogios, considerandola como la obra
maestra de la literatura proletaria, la obra que describié la vi-
da y la psicologia del campesinado de Choson en la forma
mas real, siendo asi la cumbre de la literatura comprometi-
da. Cuenta una historia en la cual el protagonista, al regresar
de Japén, desempefn6 varias actividades de labor social.
Muestra la interaccidn entre un intelectual y el campesinado,
la solidaridad entre los campesinos y los obreros, la reso-
lucién v el crecimiento del campesinado de Choson v sus
variadas formas de afecto. Se podria considerar como la no-
vela que describié la esencia de la clase campesina de las dé-
cadas del 20 y 30. En esta novela hay tres tipos de hombres.
Uno es el intelectual progresista, otros son los minifundistas
que tuvieron costumbres conservadoras y se resignaban a
su destino, y el tercero, las gentes rechazadas por los otros
dos. La novela tuvo mas simpatia entre los minifundistas.

Una de las caracteristicas de las novelas de la década del
30 es tener vinculos con la novela histérica, la de las histo-
rias de las familias, la del campesinado, la de los intelectua-
les v las urbanas. La formacion de varios tipos de novelas en
la década del 30 se debié a la busqueda de los autores de la
década del 20. La intencién de escribir novela histérica es
por una parte a causa del incremento de la conciencia del
pueblo y, por otra, una aproximacidén indirecta a la realidad.

Lee Kwangsu, publico Lee Sunsin, La muerte de Lee Cha-
don, El rey Kongmin, El gran monje Wonhyo después de la
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década del 30, y estas se basaron en una visién heroica.
Hyun Jingon, quien mantuvo silencio por casi cinco afios
después de escribir La linea ecuatorial, publicé La torre sin
sombra (1938-1939), Huk Chisangji (1939), La princesa Son
Hwa (1941), y asi traté de recuperar la identidad del pueblo,
mostrando el proceso del derrocamiento coreano bajo el
dominio colonial. La forre sin sombra mostré la raiz de la
energia del pueblo a través del protagonista Ah Sadal, trans-
formo la angustia mundana con el espiritu artistico, con la
publicacién de una novela histérica escrita con material de
las leyendas. El autor, a través de la novela Huk Chisang,
quiso recuperar la tierra perdida, pero no pudo terminar la
novela porque su intencion se considerd como agresiva ha-
cia las autoridades japonesas.

Fuera de estas, en los anos 30 aparecieron otras novelas
histoéricas como Lim Kokjong, de Hong Myunghee; Los jéve-
nes, La primavera del palacio de Unhyun, La sangre de Kum-
sam, La escritura esperando la primavera, de Park Chong
Hwa; El turbante negro, La revancha, de Yun Paeknam.

Tres generaciones (1931) de Yom Sangsop, El paraiso de
los ricos (1938) de Chae Mansik, v El gran rio de Kim Nam-
chon fueron consideradas novelas de historia familiar. Estas
describieron la historia de una familia y el conflicto entre ge-
neraciones, mostrando asi el aspecto cambiante de la socie-
dad global. Sin alejarse de la realidad, desarrollaron una vi-
sién integral uniendo el pasado y el presente.

El paraiso de los ricos describe la historia de tres gene-
raciones de una familia. La primera pertenecia a la clase
baja, pero aprovechando los disturbios de finales de la di-
nastia Choson se hizo repentinamente rica. La segunda se
apresurd en satisfacer su avaricia, solamente suplicando
el ascenso social y la prosperidad de su familia. Pero la
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tercera se derrumbd porque el nieto se hizo comunista.
En esta novela, no se encontré ningun personaje que tu-
viera una vision del futuro y mostrara la realidad colonial,
a diferencia del personaje aparecido en la novela Tres ge-
neraciones; en realidad, en esta ultima se describié minu-
ciosamente el proceso de separacion del pensamiento feu-
dal a través de la avaricia del abuelo, de la desorientacién
y la decadencia de su padre, para finalmente formar una
nueva manera de vivir. Al contrario de esta novela, la ante-
rior tiene por desenlace la decadencia de la familia Yun
debido a la presencia del nieto comunista, Yun Jonghak.
Esta novela, como la mas representativa de Chae Mansik,
quedd como una obra inmortal en la historia de la novela
moderna coreana.

Otra vertiente de las novelas de la década del 30 es la
novela rural. Aqui podemos indicar las siguientes: La buena
fortuna (1935), El pueblo en el valle (1935), Los descarados
(1935), Primavera, primavera (1935), de Kim Yujong; EI
corazom melancolico (1934), La cancion de la montaiia
(1935), Esclavo de la tierra (1940) de Lee Muyung; El dibu-
jo con escritura (1933) El pueblo natal (1933-1934), de Lee
Kiyoung; La tierra (1932-1933), de Lee Kwangsu; El pino
fresco (1935-1936), de Sim Hun. Estas desarrollaron varios
temas. En unas se describi6 el aspecto real del pueblo lleno
de hambre y desesperacion, en otras se exhort6 al pueblo
con el proposito de hacer regresar a los intelectuales y en
otras se mostro la ideologia proletaria.

La tierra y El pino fresco se consideraron como modelos
de la novela rural. El objetivo de hacer volver a los intelec-
tuales al campo apareci6 también en algunas obras de la dé-
cada del veinte. El pino fresco se basé mas en la realidad; su
protagonista, Park Donghyok —un personaje poco logrado
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por la actitud del autor Sim Hun, simpatizante del socialis-
mo— después de retornar al campo, contribuyé al termino
de un pabellén; también desarrolld la idea del trabajo colec-
tivo, organizé una asociacién femenina, denuncié al sefnor
Kang Kichon por ser un usurero, manejé una asociacion de
promocion del progreso y aclaré la idea de acabar con las di-
ferencias sociales; durante el proceso de enfrentamiento
con Kang Kichon, que se hizo rico a costa del campesinado,
alzo la voz de protesta para solicitar la reforma de la distri-
bucién de la tierra y de la desaparicién de las diferencias so-
ciales. En este sentido, reflejé el sentimiento ideal por el
campo.

Podemos decir que Kim Yujong fue un autor que
describi6 mejor la miseria y el danimo yermo del mundo
rural. El, sin estar influido por ciertas ideas ni mostrar algu-
na intencién particular como la incitacién, cuenta la historia
de una esposa que a causa de la pobreza extrema se vio
obligada a prostituirse. Expreso estas situaciones extremas
con el humor de las abundantes palabras populares y las
onomatopeyas en las novelas El aguacero, El fogom, La
esposa v La fidelidad.

Hay que prestar atencion a las otras novelas que trataron
las relaciones conflictivas de los intelectuales, que pudieron
ser los protagonistas en la historia del pensamiento social
durante el dominio colonial del Japon. Este es el caso de
Anhelo (1939), de Chae Mansik; Tres generaciones (1940)
de Chong Pisok; Un millonario (1940) de Yu Hangrim; La
historia de una mujer decaida (1935); El esbozo de una muger
B que quiso atravesar el mundo sobre una araiia (1934) y
Lubasuka (1933) de Lee Muyoung; La mala yerba (1932) de

Kim Dongin; y EI lector Kim y el profesor T (1935) de Yu
Jinoh.
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En Lubasuka, un narrador cuenta la historia de las fric-
ciones entre R y el joven Choi por no soportar la pobreza y
la desesperanza. En La historia de una mujer decaida, elabo-
ra una comparacion entre un hombre —que durante un
tiempo hablaba de las clases, la sociedad y el anarquismo,
pero ahora muestra un sistema de inercia, no solamente en
la teoria sino también en la praxis— y una mujer que parti-
cipa en las actividades de un grupo izquierdista vinculado al
arte hasta verse obligada a prostituirse.

Tres generaciones, de Chong Pisok, es la obra que anali-
za profundamente las relaciones conflictivas entre un con-
formista y un rebelde frente al modo de vivir. En esta obra
aparecieron tres tipos de personajes. Uno pertenece a la eli-
te politica y conservadora, representada por el padre; el otro
es el hermano mayor, Kyungse; un intelectual que fue mili-
tante izquierdista y ahora esta arruinado; y el ultimo es el in-
telectual conformista y realista simbolizado por el hermano
menor, Hyungse. Ambos hermanos discutieron seriamente
por cudl era el mejor camino para una persona durante el
dominio de la colonia, pero cada uno escoge su propio cami-
no sin llegar a un acuerdo. Como esta, en la década del 30
aparecieron también novelas que describieron la pobreza
de un letrado y el sentimiento marginal, y las novelas que
mostraron a los intelectuales que estuvieron angustiados y
desorientados, sin encontrar oficio estable ni el papel apro-
piado. Muchas de estas novelas también tuvieron éxito.

Las caracteristicas de las obras de este periodo son las
siguientes. Primero, se ordenaron los problemas y los con-
ceptos esbozados durante el establecimiento del espiritu y
el modo de narrar del realismo de la década del 20. Si se ha-
bian dejado algunos conceptos incongruentes, las novelas
del 30 pusieron en practica la conexion y la fusién de estas
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ideas. A diferencia de los autores anteriores, que utilizaron
didlogos directos y también tuvieron una actitud unitaria en
la composicién de la novela y en el entendimiento de la rea-
lidad, la vida y la época, las novelas del 30 fusionaron las
pautas de un progreso radical y uno paulatino, e interconec-
taron la vida y el concepto. O sea, mostraron una flexibilidad
en la conciencia de la realidad y supieron manejar de modo
indirecto su proceso de configuracion.

Segundo, las novelas del 30 no siguieron esa modalidad
de progreso v, en la segunda parte de la década, cayeron en
decadencia. Los autores aparecieron describiendo vidas sin
sentido ni tension, con aspectos cotidianos. Algunas obras
apenas llegaron al nivel de las novelas comprometidas. Y las
historicas perdieron el alma y la ideologia nacionalista.
Mientras, los textos de los intelectuales tuvieron la inclina-
cién a convertirse en ensayos o en novelas conceptuales. Es
decir, el abandono o la distorsién del espiritu del realismo,
que aparecio bien en las novelas comprometidas, llegd has-
ta el estado del vacio del pensamiento o la evaporacién de la
angustia y predomino la légica secular.

Tercero, los autores dejaron huella por usar un modo de
fabulaciéon diferenciado. Como ejemplos de estas carac-
teristicas tenemos a Lee Sang, que descifré el mundo in-
consciente con el modo de narrar vanguardista, v su suce-
sor, Choi Myungik; Kim Yujong, que reunié la técnica
expresiva y minuciosa; Kim Dongri, quien convocé al
mundo sobrenatural y al alma del pueblo introduciendo la
mitologia a la novela; Kang Kyungae, Park Hwasung, Choi
Jonghee, quienes borraron los conceptos prefijados sobre
las autoras con una conciencia de la realidad a través de un
tono masculino; Chae Mansik, quien mostré su técnica na-
rrativa de una manera paroddica con el establecimiento de
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un personaje ignorante e incomprensivo; y Lee Hyosok,
quien a través del sentimiento compartido con la naturaleza
y el ambiente del sentimiento exédtico, insinué la gestién de-
seada sobre el mundo sobrenatural.

4. Novelas después de la emancipaciéon

El aspecto social después de la emancipacion se resumid
como el anego de varios partidos politicos, un debate para
obtener la hegemonia, un enfrentamiento brutal entre las
fuerzas izquierdistas y derechistas, mucha presencia de co-
merciantes que financiaron a los politicos, el fenémeno de
buscar el golpe de suerte, el naufragio de la conciencia étni-
ca, el aumento veloz de desarraigados como los damnifica-
dos de la guerra o a los refugiados, y el socavamiento de la
economia nacional.

Las novelas publicadas durante este periodo se dividieron
en aquellas que mostraron la crueldad del imperio japonés
y la vida miserable de los coreanos, las que criticaren sus
propias actitudes sobre la base de una conciencia de culpa,
las que pusieron énfasis en la vida desarraigada de los co-
reanos al describir el aspecto de las personas que estaban
regresando a al patria y al pueblo natal después de la eman-
cipacion, y las que observaron la realidad formada por el pa-
ralelo 38 con el sentimiento de inquietud y ruptura.

Las novelas publicadas inmediatamente después de la
emancipacion prefirieron experimentar con las técnicas de
la novela, criticar, buscar nuevas formas y optar por una
ideologia. Como las novelas que se desarrollaron sobre la
base de una conciencia de culpa, mostrando la vision critica
del pasado, podemos citar las siguientes: Un cuento del arro-
zal, El pecado del pueblo, El policia Maeng, de Chae Mansik;



368

El pueblo de Park Chonghwa, Cuarenta asios, de Park No-
kap; El perro del pueblo que estd al otro lado de la colina, de
Choi Jonghee; El traidor, Reportaje de un hombre que perdié
la patria, de Kim Dongin. Como las que describieron a las
personas que regresaron a la patria desde Manchuria, Chi-
na y Japén después de la emancipacién, tenemos La tribu
que vive en la cueva, de Kim Dongri; Contar las estrellas, El
viento sopla asi, de Kye Yongmuk; El retrono al pueblo, de
Chong Pisok; La lampara que se va apagando, de Ho Jun.
Las que observaron la realidad formada por el paralelo 38,
que el coreano con una vision critica no deseé, fueron El pa-
ralelo 38, Cerca y lejos, Aquel principe, de Yom Sangsop;
La persona que cruzoé la frontera, La casa, de Choi Taeung;
La cancion de la nueva primavera, de Chon Youngtaek; El
cuento del pueblo natal, de Kim Song; Un viejo jugador del ex-
tremo asidtico, de Chae Mansik. Como las que escribieron
sobre la confusion de la sociedad coreana después de la
emancipacion con una vision global, tenemos Que llore Ink-
yung, El cuento del pueblo natal, de Kim Song; El pecado del
pueblo , de Chae Mansik; El pueblo elegante, de Choi Chong-
hee; La melancolia del viaje, de An Sukil; La persona que
cruzo la frontera, La manzana, de Choi Taeung; y El profe-
sor Park cruza el agua turbia.

La novela Que llore Inkyung (1946), de Kim Song, tiene el
siguiente argumento. Un empleado de una imprenta recibe
una clase de coreano y de la historia de Choson para adap-
tarse a la nueva generacion, después de la emancipacion, y
al mismo tiempo participa activamente en los grupos de
huelguistas. El protagonista, Sinhaeng, no pudo quedarse
como simple observador, sino se dejo llevar en los enfrenta-
mientos entre los opositores comunistas al gobierno interi-
no y contra los que lo apoyaban. Sinhaeng, que tuvo prefe-
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rencias por el gobierno interino, se afand en persuadir a sus
compaieros que apoyaron la linea comunista, dando énfasis
a la autenticidad y a la hazafia de los partidarios del gobier-
no. Kim tuvo una vision fundamentalmente derechista.

La persona que cruzo la frontera, de Choi Taeung, cuenta
que el protagonista, quien se apresuraba a protegerse, al ve-
nir de Manchuria, pasando por el norte de Corea hacia el
sur, empezo a despertarse teniendo un rencor sobre los dis-
turbios sociales y la confusion de los valores espirituales y
un sentimiento justo. El autor muestra muy bien el aspecto
confuso de la sociedad coreana inmediata de la emancipa-
cion configurando una situacion irdénica en la que quienes
lucharon contra Japon sufren, mientras los que trabajaron a
favor de Jap6n caminan tranquilamente.

El pecado del pueblo, una novela biografica de Chae Man-
sik, muestra la problematica de acabar con la actitud a favor
de Japo6n y los grupos pro-japoneses. Pero, él opin6 que no
era bueno tratar este problema con fervor o hacer una am-
plia interpretacién. Después de reflexionar sobre su propia
vida durante el dominio japonés, definié que la postura y el
medio de vida en el cual se muestra firmeza es mas conve-
niente y mas meritorio. La sociedad y la vida inmediatamen-
te después de la emancipacion se reflejaron en un vacio del
derecho y la ética.

En El profesor Park cruza el agua turbia, aparecieron va-
rios personajes: el profesor que presenté su dimisién por
presiones de parte de la policia, por el delito de relacionarse
con el partido izquierdista; los estudiantes universitarios
que hicieron una huelga de apoyo exigiendo varios recla-
mos, como el renombramiento del profesor Park y las
garantias de libertad en la universidad; los alumnos que
estaban en contra de los huelguistas y los que conformaron
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grupos violentos para disuadir al profesor Park de apoyar
otra ideologia. Esta novela indica varias ramificaciones de
las modalidades de acciones en la conciencia de la realidad
de los profesores y estudiantes después de la emancipacion.

La relacion mas conflictiva en las novelas de esta época es
el confrontamiento entre la derecha y laizquierda. Como las
obras que trataron el confrontamiento ideolégico tenemos:
El cuento del pueblo natal, Que llore Inkyung, Sangchol,
La tribu que vive en la cueva, Hermanos, de Kim Dongri; La
manzana, Choi Taeung; La procesion, de Kim Youngsu; El
profesor Park cruza el agua turbia, de Lee Kunyoung; Aquel
principe, de Yom Sangsop; La victoria de la tristeza y el sufri-
miento, que dio importancia al proceso de conversién del
comunismo a la derecha, La cancion de nueva primavera, de
Chon Youngtaek; La fidelidad, de Kim Kwangju.

En La tribu que vive en la cueva, que describi6 a los dam-
nificados por la guerra, quienes vivian en una cueva para
protegerse de los bombardeos, se puede ver a la gente que
conversa sobre el tema del protectorado, democracia y el
comunismo.

Los hermanos (1949), de Kim Dongri, crea la conciencia de
que la sangre es mas fuerte que las diferencias ideologicas.
En esta novela, el hermano mayor pertenecié al grupo juve-
nil de la Solidaridad, y el hermano menor se habia aliado a la
asociacion de campesinos, mientras que el cufiado fue un
mediocre. El hermano mayor sufri¢ una tragedia al perder a
sus dos hijos por las acciones de la asociacién de campesi-
nos. Pero no culp6 a su hermano menor, por el contrario, res-
cat6 a su sobrino del pueblo que tenia sed de venganza.

En Aquel principe se muestra el hecho de que los alum-
nos que participaron en la lucha contra el comunismo fue-
ron muertos, heridos y encarcelados.
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La ilustracion de la cumbre, de Lee Muyoung, expone el
caso de un joven que fue acusado y perseguido por ser co-
munista al rechazar la demanda injusta del terrateniente. El
novelista Jun, personaje que concibe un plan para contar la
historia de un criado desde el tratado del protectorado entre
Corea y Japon hasta la emancipacién, se encuentra casual-
mente en la cumbre de una montafia con un joven llamado
Kim y escucha la historia contada por este, quien fue acusa-
do de ser comunista por haberse resistido al terrateniente.

En las novelas que mostraron el conflicto ideoldgico se
incluyen las novelas que tomaron el motivo del regreso al
sur de Corea. Como tales podemos citar La victoria de la
tristeza y el sufrimiento, La persona que cruzo la frontera, El
cuento del pueblo natal y La luna brilla, de Choi Taeung; Fi-
delidad, de Kim Kwangju; La cancion de la nueva primave-
ra, de Chon Youngtaek; Chong Im, de Kim Song; La patria,
El artista K, de Park Kyeju; Hermano mayor, de Im Okin y
La familia de Sungkun, de Kang Sinjae.

El peso cuantitativo que ocuparon las novelas cuyos prota-
gonistas son miembros de la asociacion izquierdista no fue
insignificante. Yun Saejung publicé varias novelas con prota-
gonistas socialistas como Quince dias después, El joven, La
tumba y La prima. La primera fue un relato del proceso de
un militante desde la traicién antes de la emancipacion hasta
su promesa de ser un ardiente luchador a favor de su grupo.

Antes y después de la emancipacion, de Lee Taejun, mues-
tra el proceso del cambio de pensamiento del mismo autor.
El protagonista definié la vida antes de la emancipacion
como época de oportunismo sin conviccion y después con-
firmo -el complejo de inferioridad de su actitud y el
remordimiento. Después se afili¢ a la agrupacion socialista
para participar de los hechos de una forma directa, luego es-
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tuvo entre el sentimiento de alienacion y la voluntad de la
adaptacién y finalmente pasé a la etapa de personificacion
de la ideologia.

El itinerario de Chi Hayon establecio la relacién conflicti-
va entre los miembros del partido socialista que tuvieron di-
ferentes motivos al enlistarse. El protagonista fue encarcela-
do bajo la sospecha de tramar un movimiento politico antes
de la emancipacién. Después vivié al margen de la politica
durante seis afos. Por esta razén, considerandose a si mismo
como un oportunista, no pudo escaparse de un sentimiento
ironico contra él mismo. Esta novela traté de contestar la pre-
gunta sobre qué relacién debe tener el socialista con el par-
tido. Aunque tuvo éxito al enfatizar al apasionamiento hacia
el movimiento, fracasé en configurar un personaje real.

El reportaje sobre la experiencia de la guerra que registrd
las circunstancias durante la guerra coreana podria ser una
modalidad circunscrita a la novela. Por ejemplo, Pang Kih-
wan dividié las novelas de la guerra coreana en varias ramifi-
caciones, con lo que quiso decir que el motivo de la creacion,
el material y la composicion de las novelas de la guerra
fueron muy variados. Estas fueron La vida de Choi Inuk, La
maniana de la emancipacion de Yom Sangsop, Ldgrima de
Kang Sinjae, Los guerrilleros de Park Youngjun, La grulla de
Hwang Sunwon, El ser humano de tipo O de Lee Muyoung,
El derrotado de Yu Juhyun.

La vida de Choi Inuk cuenta que un médico que dirigié
un hospital no pudo escarparse al empezar la guerra corea-
na y, bajo el dominio comunista, ensimismado, con un sen-
timiento de humillacién y de temor, se suicidé.

Los guerrilleros trata acerca de un socialista, jefe de una
agrupacion guerrillera, que se enamor¢6 de una muchacha

_integrante de su grupo. A causa de este sentimiento se arre-
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pintid de la vida guerrillera pero después fue capturado por
los soldados coreanos. En esta situacion, confesé su trayec-
toria y su estado emocional actual. En vez de describir el
sentimiento de odio y hostilidad a través del protagonista
comunista, se analizé profundamente la manera de actuar y
el mundo psicolégico con un espiritu objetivo. Manteniendo
la visién neutral al exponer al protagonista, evitando que
perteneciera al caso de los que se convierten intrépidamen-
te, se eludid la posibilidad de que esta obra se considere co-
mo una literatura de propaganda. Pero el autor no estuvo en
la linea neutral hasta el final. Aunque fue capturado, ya el
personaje se habia consolidado como un ser humano arre-
pentido.

La grulla, de Hwang Sunwon, que describi6 el hecho de
que la guerra arrebato6 vidas candidas y buenas. También
tuvo buena recepcioén de parte de la critica, como la novela
Los guerrilleros. Lo que el autor quiso enfatizar no es el pre-
sente del enfrentamiento y la division, sino el pasado de la
conciliacion y el mismo sentimiento. El presente es una fal-
sedad y el pasado es lo verdadero. En la parte final, con el
inicio del juego llamado «La casa de la grulla» mostré la in-
tencion de retornar al pasado lleno de paz, sencillez e inte-
gridad. Solamente imaginar el sentido simbdlico de la gru-
1la nos entera cuan esencial es el deseo del autor para saltar
el mundo del enfrentamiento y de la avaricia.

Las obras que demostraron una actividad creativa distin-
guida después de la guerra son El ser humano excedente de
Son Changsop, Rebelion de Oh Sangwon, Los drboles en la
ladera de Hwang Sunwon, La chispa de Son Wuhwi, EI dis-
paro errado de Lee Pumsun, y Capitan Lee de Chon Kwang-
yong. También destacaron los autores Chong Hansuk, Park
Kyungri y Chang Yonghak. Las novelas después de la gue-
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rra se pueden resumir como las que describieron la situa-
cion de los damnificados. Fue notable que elevaran el valor
del humanismo que dio confianza al ser humano en vez de
tratar la ideologia de la guerra en general o desarrollar la
experiencia bélica.

El sucesor de Cain, de Hwang Sunwon, que consté de nue-
ve capitulos, se publicé desde noviembre de 1933 hasta mar-
zo de 1934 en La Revista Literaria. Frente a la situacion his-
torica de la reforma agraria, describi6 el proceso de entrar
en una relacion hostil entre un terrateniente joven llamado
Park Hun y un anciano, Dosop, y el proceso en el que Park
Hun se enamora de una muchacha, Oh Jaknyo, quien elevd
la fuerza de la mujer a la dimensién maternal. Estos dos pro-
cesos tuvieron relaciones interconectadas. El anciano Dosop
encabez6 la fuerza que emprendi6 la reforma agraria meca-
nica y presioné cruelmente al joven Park. Frente a esta situa-
cién, el amor y el instinto de proteccion de la hija Oh Jaknyo
hacia el joven fueron mas intensos. Ademads, en este texto se
muestra la impronta del ambiente temeroso del campo en el
momento en que se emprendio la reforma agraria.

La novela La plaza, de Choi Inhun, que se incorpord in-
mediatamente a los cldsicos coreanos, se publico en la revis-
ta Alba en noviembre de 1960. Unos antecedentes para com-
prender esta novela fueron publicadas anteriormente por el
mismo autor. Estas fueron La historia completa del club
GREY, La biografia de Rail, La casa del idolo y Estudios de
la mdscara. La plaza recibié muchas alabanzas al examinar
y analizar el sistema politico e ideoldgico de las Coreas Sur
y Norte. El autor traté de describir subjetivamente los con-
ceptos de la existencia, ideologia, amor, historia y asuntos
politicos, en vez de mostrar objetivamente su vida o algun
aspecto del mundo.
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5. Teatro

En el periodo de la apertura las nuevas novelas se dramati-
zaron y propiciaron el surgimiento del teatro moderno. En
la primera década del siglo XX se crearon varias compaiiias
teatrales como Munsusong y La compasiia unica. Estas re-
presentaron mas de cien obras teatrales. Algunas novelas
como La lagrima de sangre, La voz del diablo, El mundo de
plata v EI color de la luna del otoiio se dramatizaron en es-
tos afios. En el periodo de la apertura, las novelas y las pie-
zas teatrales japonesas también se representaron en Corea.
Como obras teatrales creativas, aunque algo elementales y
sin refinamiento, podemos mencionar Tres enfermos de Cho
Junghwan y Martir de Lee Kwangsu.

Tres enfermos fue una comedia de cuatro actos y se publi-
c6 en el Nuevo Diario. En esta pieza se describié un acciden-
te en el cual hubo un cambio de roles entre tres mujeres de
pensamiento moderno: una maestra, una médica y una di-
rectora de colegio, vy sus esposos sumisos. Esta comedia tra-
t6 de una forma parodica y humoristica el ambiente del pe-
riodo de apertura, como la extension del derecho femenino
y laigualdad entre el hombre y la mujer. Para fastidiar a sus
esposas, el esposo de la maestra fingi6 ser sordo, el de la
médica mudo v el de la directora, ciego. Kyuhan, de Lee
Kwangsu, es la primera comedia y describié en ella la an-
gustia de un intelectual por el problema del matrimonio li-
beral, no muy comun en aquellos afos.

Al entrar a la década de los 20, aparecieron las obras
teatrales que se distinguieron por su conciencia social y el
reconocimiento de la realidad, a diferencia de las obras del
periodo de la apertura. Para la produccién de las obras tea-
trales, hicieron una observacion directa al aspecto social y a
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la realidad de aquel periodo, lo que desempefié un papel
importante en la aceptacién de la corriente del naturalismo.
Para este periodo, se estrenaron con frecuencia obras
teatrales extranjeras como las piezas de Tolstoi, Ibsen,
Moliere, Shakespiere, Chejov, etc. En la década del 20, los
dramaturgos como Cho Myunghee, Lee Kise, Yun Baek-
nam, Kim Youngbo, Kim Ujin, Kim Jongjin, Kim Youngpal y
Park Sunghee desarrollaron un actividad vigorosa. La pieza
de Cho Myunghee, La muerte de Kim Youngil, de tres actos
y cuatro escenas, es una tragedia que se publicé en 1923. En
esta obra, Kim Youngil, estudiante en Tokio, se enfrenté con
Chon Sokwon, hijo de un millonario, quien creia en la
filosofia metafisica de Nietzche. El conflicto entre estas dos
personas se agravé con el enfrentamiento filoséfico v final-
mente Kim Youngil fue detenido, sufrié una pulmonia y
murié. La autora Cho, fuera de esta pieza teatral, publico La
ruina, v a través de las piezas teatrales, tratd de estimular la
transformacion de la realidad basada en el anarquismo y el
socialismo.

Kim Ujin, el dramaturgo mas representativo del 20, escri-
bi6 piezas teatrales como El mediodia, Lee Youngnyo, El de-
sengasio del ciudadano Dudok, El ndufrago y El jabali. Lee
Youngnyo, su obra mas saltante, perteneci¢ al naturalismo,
que describi¢ la sociedad marginada y miserable con el te-
ma de la prostitucién, el trabajo, la pobreza y el sexo. Aqui,
en tres actos, la protagonista represento la vida reprimida
de las mujeres contemporaneas, tomando el camino de la
prostitucion, del trabajo obrero, o casandose con un viudo o
divorciado. El autor organizé y encabezé la asociacién de
Arte Dramatico en el afio 1920. El jabali, que traté acerca
del sentimiento de marginacién y el conflicto de los intelec-
tuales de aquel momento de una forma muy aguda, conté
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con una descripcion psicolédgica en la cual se funde el pre-
sente y el pasado, la realidad y la fantasia, y el medio van-
guardista.

Kim Jongjin escribié diez piezas teatrales de un solo acto
desde mediados de los 20 durante diez afios, y en ellas se
expresa el deseo de la emancipacion de las costumbres in-
veteradas feudales y del gobierno colonial del Japén. En EI
cambio critico las costumbres tradicionales y en Cuando
suena el silbato y Durante quince minutos, se pueden escu-
char las voces criticas y satiricas sobre la maldad social du-
rante el gobierno colonial. Estas ultimas, que mostraron la
muerte miserable del hijo de un jornalero debido a un acci-
dente de trabajo, se definieron como teatro comprometido y
de satira.

Park Sunghee escribié alrededor de cien piezas de las
cuales solo quedan algunas, entre las cuales estan Esta no-
bleza maligna, Kilsak, El pueblo natal y La colina de Arirang.

Hong Sayong, en Pursatilla coreana y El casamiento, mos-
tré la desesperanza y el sentimiento de vacio como intelec-
tual de la época colonial. Kim Donghwan, en la comedia No
puedo regresary El pantalon y la chaqueta, abog6 por el so-
cialismo y el anarquismo.

Las obras teatrales de los novelistas mostraron el mismo
tema y material de sus novelas. Las de Yu Jinoh, El banquete
de la fiesta (1927), El edificio y el alba (1929) y EI consuelo de
tres mil wones (1932) confirmaron la ubicacion del autor
como militante. Chae Mansik escribié alrededor de 30
piezas como Calcetines de cuero corveano (1927), El queso
coreano (1931), El dia del ritual (1937) y La leyenda de
Tangrang (1940). El autor, reconocido como el escritor sati-
rico mas representativo bajo el dominio japonés a través de
sus novelas, concretd el reconocimiento de la realidad y el
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animo critico a través de sus obras teatrales. Para entender-
lo como novelista, examinamos su teatro y viceversa. Sus
piezas muestran el derrocamiento de la vieja generacién, la
incapacidad de los intelectuales, la risa falsa de los socialis-
tas y la huelga. En 1927, la generacion que estudio literatu-
ra en el exterior creé la sociedad de investigadores del arte
dramatico. Esta se esforzo por la actividad de investigacion
y la busqueda de las obras teatrales creativas.

Yu Chijin, el dramaturgo representativo de la década del
30 v 40, publicé comedias realistas como El trozo, El paisaje
de sauces de Tongri, La vaca 'y Cronica de una vida. Se esfor-
z6 por describir el aspecto miserable del campo de Choson
bajo el dominio japonés. La vaca desperté la contradiccion
estructural del campo de aquel momento a través del desti-
no de una vaca. EI trozo describi6 la vida pobre y reprimida
del campesinado de Chosun, como anteriores obras de él, a
través del proceso del hundimiento de dos familias; el autor
se pregunta por qué debe haber un desenlace tragico. El hi-
jo mayor de Myoungso se fue a Japén para hacer el movi-
miento de emancipacién y fue encarcelado y sus restos trai-
dos a su patria. Esto representa la posicion del autor, quien
era realista v simpatizante en la década del 30. Recibié la
influencia de la teoria teatral popular de Roman Rolland, que
se aceptd y difundié ampliamente entre los intelectuales.
Todas las piezas teatrales se aproximaron al pueblo, la pa-
tria y la historia. Estimulando la actitud dramatica y la com-
posicion refinada, lograron la armonia entre la literatura y el
teatro. Cuando, por el mensaje de La vaca, Yu Chijin fue lla-
mado por la policia, decidié cambiar de rumbo y alejarse del
teatro del realismo al teatro histérico. Antes de la emancipa-
cién escribi6 La biografia de Chunhwang (1936) v El pricipe
de Maui (1937), y después de este suceso publicé El tambor
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mdagico, Won Surang, La estrella, Los seis sibditos muertos.
A través de la publicacién de La patria, cuyo tema es el mo-
vimiento de la emancipacion, él quiso prevenir a los politi-
Ccos.

En la primera parte de la década del 30 las compaiias tea-
trales comerciales como La compadiia teatral de Choson y
La butaca de oro estrenaron obras populares como La flor
sobre el riachuelo, Avirang y Cancion marcial de Kyungsung,
aunque sin cualidades artisticas, dieron espacio a los que
sufrian la pobreza y la represion. Como dramaturgos de
aquel momento tenemos a Lim Sobang, Lee Sogu, Park
Youngho, Lim Songyu.

El Teatro Oriental, fundado en 1935, fue para estrenos co-
merciales; tuvo dramaturgos exclusivos como Lee Sogu,
Lee Unbang, Sung Young, Lim Songyu y Choi Tokgyun; y
estreno muchas obras populares como La noche de la fron-
tera de Lee Unbang; La cancién tragica del templo budista,
de Choi Tokgyun; Engasiado por el amor, Llora por el dine-
ro, de Lim Songyu; v El amor, de Kim Youngsu. Frente al
popular, el teatro comprometido prefirié la creatividad vy sus
obras coincidieron con las novelas en el tema, el material y
la conciencia del objetivo. Como teatro comprometido tene-
mos Autodefensa, de Song Young; La musieca Park Chomyji,
de Yu Jinoh; y El sumo sacerdote, de Lee Kiyoung.

Inmediatamente después de la emancipacién, cuando se
mostroé cierta confusion prefiriendo la pobreza ante el en-
frentamiento filoséfico, los dramaturgos como Yu Chinjin,
Song Young, Lee Kwangrae, Kim Young Su, Ham Sedok,
desarrollaron actividades con mas vigor. El aspecto del
desarrollo rural después de la emancipacién repitié la
misma corriente que rigié durante el dominio japonés. Hu-
bo obras teatrales del realismo popular, representadas por
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Yu Chijin; del realismo social, representado por Han Sedok;
y el teatro comercial, representado por Kim Chunkwang,
Lee Sogu. Han Sedok, que se convirtié en izquierdista des-
pués de la emancipacion, escribié El primero de marzo de
1919y La covdillera de Taebaek.

Después de la guerra, Oh Sanwon debut6 con EI trozo
mohoso vy Kim Kyungok con El general Lee Sunsin. Yu Chi-
jin escribié varias obras como El alarido, Yo también quiero
ser humano, Un santo frescoy La cancion de Choyong; y ocu-
p6 la posicion de un dramaturgo de primera categoria por
su calidad y prolijidad. Lee Kwangrae dramatiz6 la novela
La torre de tres pisos del templo de Pulguksa y Lee Wonkyung
publicé La primera nevada en la humanidad. Las obras tea-
trales se dividieron entre las que describieron la vida mise-
rable de los desarraigados y la confusién del ser humano
debido a la guerra coreana, por un lado, vy las de propagan-
da, que trataron de estimular el pensamiento anticomunista,
por el otro.

En la década del 50 se publicaron EI yermo, Con el dolor
de la cdscara que se quiebra, Yo tengo que vivir, de Cha Pum-
sok; Ofrenda, de Kim Kyunguk; Buscando el amor, de Park
Hyunsuk; El remolino, de Kim Jarim; Desercion sublime, El
trabajo divino, de Lee Kunsam. Todas coincidieron en de-
nunciar la guerra y se inclinaron a observar y analizar la he-
rida de los coreanos durante la guerra. Mostraron una con-
ciencia negativa sobre la guerra, la ideologia y la historia.

Como obras notables de la década del 60, tenemos El de-
seo, La republica XVIII, Hay sopa, de Lee Kunsam; La casa
de la teja azul, El oficio del profesor Wang, de Cha Bumsok;
La grulla estd coja, de Ha Yusang; y La pasion ardiente y pe-
ligrosa, de Oh Hakyoung. Sus dramaturgos tuvieron actitu-
des de denuncia, satira y humanitarismo.
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Al entrar a la segunda parte de la década del 60, las
obras teatrales adquirieron mayor valor literario como tex-
to. Entonces La Revista Literaria Moderna publicé varias de
estas piezas al mismo nivel que los poemas y los textos na-
rrativos. Algunas revistas no literarias en ciertas ocasiones
publicaron piezas teatrales. Durante este periodo se publica-
ron también La coleccion de piezas, de Yu Chijin; La puerta
de la mujer (1965), de Park Hyunsuk; El agente, de Cha
Pumsok; El desencanto, de Ha Yusang; El barco inmigrante,
de Kim Jarim; y La republica XVIII, de Lee Kunsam.

6. Critica, ensayo y otras prosas

El inicio de la critica moderna se produjo en la década del
20, pero no se puede dejar de lado los antecedentes del co-
mienzo de siglo y la primera década. Este periodo no satis-
fizo la idea de que donde hay creacién hay critica, pero no
dio las espaldas al nuevo espiritu literario, adecudndose a
los nuevos tiempos. En ese periodo, el de apertura, los no-
velistas como Lee Haejo y Ku Yonhak indicaron en detalle
los nuevos requisitos que deberian tener las novelas de
aquel momento a través del prologo o el texto de La campa-
na de libertad, La sangre de fuego, Tankumdae v Solchun-
mae, dando énfasis a la nueva modalidad narrativa. Lee
Kwangsu expuso nuevas tendencias y Kim Dongin alabd el
papel positivo y la funcién del género, rompiendo el concep-
to negativo sobre la narrativa. Ambos insistieron en que la
critica debe ajustarse a la actualidad y guiar la creacion.
Lee Kwangsu, de la década del 10, ocupé una posicion
importante, no solamente como novelista sino también co-
mo critico. Estudi¢ la esencia y la direccién de la nueva lite-
ratura, como el periodo de transicion entre el coreano y el
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chino, también examind las corrientes del campo literario.
Después de examinar el proceso de la decadencia tuvo un
interés marcado por la autenticidad del arte y la literatura.
Su actitud critica se consideraria como la critica de un gran
maestro, pero conservadora y trascendental. Ademas, la
teoria poética, la teoria de las corrientes literarias y la teoria
de la esencia de la literatura se trataron en revistas como La
ruina, El nuevo diario literario de Taeso, Cisne.

Kim Dongin, en la critica El pensamiento del coreano de
Choson sobre la novela, criticé la visidén narrativa tradicional
como maniquea y asegurd que la novela tiene una funcién
positiva. Al entrar a los 20, la féormula de la critica mensual
fue practicada por Chu Yohan, Yom Sangsop, Park Chongh-
wa, Kim Uk.

La critica de la literatura moderna, en un sentido real,
empez0d con la aparicion de la literatura comprometida. La
funcidn de la critica se extendié a través del proceso de for-
mulacién, exposicion y decadencia de la literatura compro-
metida desde mediados de los 20 hasta principios del 30. Se
mostrd el caracter fuerte de la lucha ideoldgica entre la iz-
quierda y la derecha, o la ilustracion de la corriente radical.
Por esa razon, la critica no fue una teoria del arte, sino se
aproximd mas a una conciencia politica; no quedo en la in-
terpretacion o evaluacion de las obras literarias, sino desa-
rroll6 un papel en el movimiento literario, las asociaciones y
la orientacién de la creacién. Es decir, el proceso del desa-
rrollo de la literatura comprometida podria ser la historia
del debate literario.

Después del movimiento de la emancipacion del prime-
ro de marzo de 1919, aparecieron las asociaciones de obre-
ros socialistas. Dentro de este ambiente se organizaron
Yomkunsa, en setiembre de 1922, y Faskula en 1923, y so-
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bre la base de estas dos se cred el KAPF, en el afio 1925.
Tedricos literarios como Kim Palbong y Park Younghee
sembraron la semilla de la literatura comprometida durante
la primera parte de los 20. El primero habia recibido 1a in-
fluencia socialista durante sus estudios en Japén y publicé
varias criticas en esta linea; reconoci¢ el movimiento prole-
tario como meta y la forma deseable de literatura la encon-
tré en la de revolucién v de propaganda.

Si el critico Kim represento el argumento y la logica de
la literatura socialista, al empezar el KAPF, Park Younghee
formul6 la teoria mas representativa posterior a este movi-
miento. El consider6 que, para la expresion de la ideologia
o su fomento, el arte podria sacrificarse. Al estudiar varias
etapas, mostro la tragedia histoérica de la literatura coreana.

Un primer cambio de la direccion implico que la literatu-
ra proletaria se desarrolle de un modo espontdneo hacia una
toma de conciencia de su objetivo, de la lucha individual ha-
cia la lucha a través de una organizacién, de la lucha econé-
mica y sindical hacia la politica y popular. Este empez6 con
la apertura de la organizacién en 1927 y concluy6 con la
cuantiosa ampliacion del movimiento. El segundo cambio de
direccion se realizé cuando el poder del KAPF se entregd al
grupo juvenil de extrema izquierda, a partir de la oposicién
de este grupo a la popularizacién de la literatura proletaria
apoyada por Kim Kijin. E1 KAPF rechaz¢ el acuerdo y apoy6
la lucha militar. Es decir, tom¢ el camino bolchevique.

Cuando el anarquismo criticé la posiciéon del KAPE, se
originé un debate. Kim Hwasan, como la figura anarquista
central, se le enfrenté en sus articulos «Nuevo desarrollo en
la discusion del arte clasista», «Superacién de la critica sin
fundamento». Al final fue expulsado del KAPF y se terminé
el debate con el rendimiento del anarquismo. Kim Kijin,
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quien se retiré por la presion de la organizacion del debate
con Park Younghee sobre la forma y el fondo, reinicié la
polémica sobre la popularizacién de la literatura. El desarro-
116 la idea de que si la literatura no recibe el apoyo del pue-
blo, aunque tenga una conciencia profunda y meritoria, no
sirve de nada. Este argumento fue criticado por el KAPF co-
mo oportunista y derechista. El debate sobre la literatura
del campesinado, entre Paek Chol y An Hamkwang, tam-
bién atrajo el interés en aquel momento. La discusion sobre
la metodologia de la creacién se desarrollé plenamente, lue-
go de la disolucién del KAPF, en torno al realismo social. En
este debate participaron activamente Kwon Hwan, Kim
Duyong, Park Sungkuk, An Mak y An Hamkwang, pero su
critica repitié ciegamente la metodologia de la creacién
recibida de Rusia y Japon.

Pero, en los afios 20 no solamente existia el movimiento
de la literatura proletaria sino la fuerza de la literatura nacio-
nal que se enfrentd contra aquella. La literatura nacional o
del pueblo se desarrollé del movimiento de renovacién del
sijo y estuvo dirigido por Choi Namsun, Lee Pyungki y Lee
Unsang. Esta se dividié entre el nacionalismo de Lee Kwang-
su y el eclecticismo de Yom Sangsop y Yang Judong. Lee
Kwangsu v Yang Judong discutieron entre si, aunque si se
les estudia en conjunto, pertenecieron a la misma corriente
literaria. Cuando el eclecticismo o el nacionalismo todavia no
superaba la influencia de la literatura proletaria se asocié un
grupo de literatos interesados en la literatura extranjera, que
dio un estimulo fresco a la literatura proletaria —demasiado
encuadrada— y a la nacional —no muy vigorosa—; defendi6
la literatura pura y amplié el campo de la critica.

Desde los anos 20 hasta la primera parte de los 30, se si-
guid desarrollando el debate sobre el anarquismo, el autor
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militante, la aceptacion de la literatura extranjera, el realis-
mo y la metodologia de la creacidn, etc., pero también, des-
de la segunda parte de los 30, surgié una critica sin relacién
con la ideologia. Esta puede identificarse con el humanis-
mo, el intelectualismo y la moral. El pionero fue Choi Jaeso,
quien present6 sistemadticamente la teoria de la literatura
intelectual, considerando importantes conceptos como sétira,
gusto, sentimentalismo y realismo, que discutié amplia-
mente; presentd con fuerza la teoria de T. S..Eliot, TE.
Hume, H. Lad, [.A. Richards, a través de los cuales adquirié
una actitud cientifica hacia los valores humanos, una meto-
dologia neoclésica o intelectual y un principio critico psico-
logico.

Mientras la literatura proletaria puso énfasis en la nor-
matividad, Kim Hwantae consideré mas importante la im-
presion subjetiva y el sentimiento. Por otra parte, Kim Nam-
chon desarrollé el argumento moral frente a una situacién
en la cual el realismo social ya se encontraba estancado y
traté de buscar una via vigorosa en la creacién con una acti-
tud autocritica. EI debate generacional se centra en la discu-
sidn entre los ataques de Lim Hwa, Lee Wonjo y Yu Jinoh
contra los jévenes escritores y sus reacciones.

La literatura después de la emancipacién se resume en
una literatura nacional, pero este término fue empleado
igualmente por los grupos enfrentados. Hubo una literatura
nacional basada en la ideologia —como la alianza de los lite-
ratos de Choson en torno a Lim Hwa— y también una basa-
da en la concepciéon —como la de los escritores de Chosun
en torno a Chong Inbo—. EI primer grupo parti¢ de una vi-
sién mundial clasista y, en general, aparece como progresis-
ta; el segundo surge del nacionalismo y se reconoce como
conservador.
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La critica de los afios 50 empez6 a partir de una estruc-
tura de enfrentamiento dicotomico entre la pureza y el com-
promiso, la clase y el pueblo, la ideologia y la literatura. La
literatura coreana después de la guerra interna se profun-
dizé al recibir una tradicién que examina la injusticia, la
existencia, la conciencia, el humanismo acompanado de la ac-
cion, procedente de Sartre, Camus y Malraux. El nuevo cri-
ticismo fue presentado en detalle por Paek Chol, quien se
esforz6 por presentar una nueva metodologia a través de
articulos como «Sobre el nuevo criticismo», «Los varios
problemas del nuevo criticismo». La teoria de Elliot, Hume,
Brooks y Richards ocupé el lugar central de la nueva critica.

En los 60 hubo un debate entre la literatura pura y la
comprometida. Kim Ujong declaré la caida de la primera y
Kim Pyungkol afianz6 las bases para desarrollar el argu-
mento a favor de la segunda. Mientras, Lee Hyungki refuté
la posicion de la literatura pura.

La discusion entre la pureza y el compromiso se desarro-
116 como el esquema de enfrentamiento entre la literatura
nacional y la literatura pura al entrar a los afos 70. La literatu-
ra nacional —del pueblo o realismo— se vali¢ de la literatura
comprometida como medio para luchar contra los problemas
sociales en una forma activa y directa. La situacidn politica de
los afios 70 ofrecié el soporte para esta postura critica.

Como la poesia o la novela, el ensayo es un género li-
terario muy arraigado. Al clasificar los géneros literarios
en tres, el de ensayo no se incluye, pero al dividirlos en
cinco, si. La partida del ensayo moderno corresponde con
el periodo de apertura, tanto como en la poesia como en la
novela. El ensayo de este periodo se represent6 en las cré-
nicas de viajes de Yu Kiljun, Choi Namsun, y en prélogos
y editoriales aparecidos en el peridédico Independencia o
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en El diario de Corea. Viajar al Occidente y aprender es el
libro de Yu Kiljun que presentd la industria, el asunto poli-
tico, las costumbres, la geografia, la institucion de varios
paises occidentales y basicamente traté de estimular la
apertura. Las editoriales aparecidas en los diarios se con-
sideran como ensayos. Las del Independencia se dirigieron
hacia el idealismo basado en la apertura politica, el fortale-
cimiento econdmico y militar, y una politica educativa,
mientras las editoriales de El diario de Corea se dirigieron
hacia el realismo.

Al entrar a los anos 20 se publicaron muchos ensayos
literarios y otros del tipo editorial en las revistas y periédi-
cos; en aquel momento no existian ensayistas propiamente
dichos, sino novelistas, poetas, comentaristas, periodistas,
que eventualmente escribieron ensayos. Hubo muchos que
se escribieron para evitar la censura sobre las novelas y poe-
mas. Si ampliamos la delimitacién del ensayo vemos que
muchos trataron de despertar el espiritu nacional enfrentan-
do al imperio japonés. Ademads, aparecieron muchos que
evocaron las figuras sobresalientes y alabaron las costum-
bres de la patria. Existieron no solamente los ensayos llenos
de sabor literario sino también los que encontraron la iden-
tidad nacional, es decir, describieron la vida miserable del
pueblo tanto como las poesias o novelas.

Al entrar a los afios 30 se publicaron muchos ensayos li-
terarios en una columna fija de las revistas, como La alaban-
za de la frescura de Lee Yangha, Quemando las hojas caidas
y El pensamiento de la uva verde de Lee Hyosok, El verdor
fresco de Lee Taejun, El tedio de Lee Sang.

El fenémeno de que el poeta o novelista escribiera
ensayos desaparecid a partir de 1945, cuando aparecieron
ensayistas profesionales. Los novelistas como Kim Jinsop,
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que escribid La filosofia de lo cotidiano; Lee Yangha, que es-
cribi6 Arbol; y Lee Sungnyong, que escribi6 Retrospeccion de
Pyongyang, mostraron vena de ensayistas. A partir de la
emancipacién, aparecieron varios que criticaron o satiriza-
ron la realidad, reflejando el aspecto social, la pobreza y la
confusién extrema a través del enfrentamiento entre la iz-
quierda y la derecha.

Después de la emancipacién hasta los afios 60 tene-
mos ensayos mas leidos, como Almohada de piedra de Lee
Kwangsu; Luna; nube y pensamiento de Park Jonghwa; El
sentimiento del mudo de Lee Heesung; La lirica sobre la nu-
be de Park Mokwol; Sendero intelectual de Lee Oryong v El
pensamiento de la marginacion de Cho Yonhyun.

Al entrar a la década de los 60 se public6 gran cantidad de
ensayos de politicos, educadores y abogados. También au-
mentaron los libros de ensayos escritos por varios autores.

7. Conclusiones

Hemos analizado el proceso de la prosa moderna desde el
periodo de la apertura hasta hoy, en el cual la novela ocupa
el lugar central. La prosa no solamente posey¢ el concepto
general de la modernidad y de la literatura universal, sino
también tuvo el caricter de una literatura colonial, segun
otra perspectiva. El hecho de que la literatura moderna se
formulara y desarrollara bajo el control colonial del Japén
sefialé muy bien sus particularidades. Tuvo como columnas
el caracter universal moderno y la orientacién particular co-
mo literatura nacional.

Puesto que la actitud literaria tiene una relacién inevita-
ble con los conceptos de toma de conciencia, libertad, ver-
dad, intelectualidad y renovacion, la literatura coreana bajo
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el control colonial concentrd basicamente un caracter de li-
teratura nacional. En realidad, desde la década del 20 hasta
la emancipacién, todos los literatos sin distincién clamaron
por una literatura nacional. Por eso no es justo interpretar
este caracter como opuesto al universalismo o radicalismo.
Durante treinta afios, la literatura nacional o el nacionalismo
se empleo abarcando todas las actitudes y conceptos. La li-
teratura moderna coreana, sin duda, es una literatura nacio-
nal de sentido complejo.

Ni la novela ni el teatro se podrian evaluar si solamente se
miden con la norma de la literatura universal. Durante el do-
minio colonial del Japdn se restringié extremadamente la li-
bertad de prensa, reunién y asociaciéon y después de la
emancipacion hasta los 60 hubo una restriccion en torno al
material de creacién y el pensamiento cultural debido al sis-
tema de la guerra fria. En los afios 70, por el sistema revita-
lizador, no hubo libertad de prensa y expresion. Hasta la pri-
mera parte de los aflos 80, algunos temas en particular se
consideraron como tabues y fue dificil tener un acceso obje-
tivo a cierta ideologia. Con esto, la prosa contemporanea de
Corea se ha venido enfrentando a varias condiciones adver-
sas como el bloqueo, detencion y limitacién en la libertad de
expresion. En comparacién con la gran cantidad de obras,
no hay muchas que reflejaran el espiritu critico o satirico.
Fueron muy escasos los examenes de un periodo o una so-
ciedad que no cayeron en falsedades. La critica pudo evadir
la censura mejor que la novela o el teatro, por ser un géne-
ro que tuvo un nimero limitado de lectores y no mucha po-
pularidad. Se evalué que la critica o los debates desarrolla-
dos durante los afios veinte o algunos anos después de la
emancipaciéon no fueron distorsionados ni reprimidos, en
comparacion con la novela o el teatro. La critica escrita du-
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rante este periodo tuvo un ambiente y contenido intensos,
por 1o que merece ser incluida en la literatura universal.

La prosa moderna coreana desde el periodo de apertura
hasta los afios 60 y 70 muestra mejor una particularidad co-
mo literatura nacional que un caracter general de literatura
universal. Y la historia de la prosa moderna se resumiria co-
mo el proceso de un constante esfuerzo por reflejar la reali-
dad en todas sus dimensiones.
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