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. PRESENTACION

En la ciudad de lquitos, entre el 16 y 21 de enero del 2023, se realizo la Residencia de arte
“La Balsa Bufeo + MAC Lima". Esta tuvo como marco la exposicion artistica “Los rios
pueden existir sin aguas, pero no sin orillas” que fue coorganizado por el Museo de Arte
Contemporaneo de Lima (MAC Lima) y “Bufeo / Amazonia + Arte” y que, ademas, conto
con el apoyo de la Fundacion Mellon - Universidad de Pennsylvania.

El objetivo de la Residencia fue que el(la) artista invitada vivencie la “experiencia que
aporte en su proceso creativo desde el encuentro profundo con la Amazoniay su gente”
(MAC Lima; Bufeo/Amazonia + arte; Penn-Mellon, 2023, pag. 1).

El Grupo de Investigacion Antropologia de la Ciudad (GIAC) de la Pontificia Universidad
Catolica del Perd (PUCP) considera de gran importancia que esta experiencia pueda ser
comprendida, organizada y difundida; por ello, se suma a la realizacion de la
sistematizacion que permita obtener conocimientos y aprendizajes significativos que
puedan ser compartidos con un pUblico mayor tanto en el ambiente artistico como en
el académico.



Il INTRODUCCION &

La sistematizacion es una interpretacion critica de una experiencia que, a partir de su
ordenamiento y reconstruccion, descubre o explicita la lo6gica del proceso vivido: los
diversos factores que intervinieron, como se relacionaron entre siy por qué lo hicieron
de ese modo. Se trata de generar conocimientos y aprendizajes de la experiencia
realizada y compartirlos (Jara Holliday, 2013).

La presente sistematizacion de la experiencia: Residencia de arte “La Balsa Bufeo + MAC
Lima” tiene por objetivos reconstruir e interpretar esta actividad que surge del
encuentro creativo de dos actores clave: Bufeo Amazonia + Arte y el MAC Lima.

Bufeo Amazonia + Arte se autodefine como “el primer centro de investigacion e
intercambio de arte flotante en la Amazonia peruana” (Bufeo/Amazonia + Arte, 2022,
pag. 1). Esta organizacion nace en Lima y tiene, actualmente, como centro de trabajo la
ciudad de Iquitos y como propdsito el “generar un impacto positivo en la Amazonia del
PerUy para el mundo” (Bufeo/Amazonia + Arte, 2022, pag. 1). Desde Bufeo se disenan'y
cocrean proyectos y experiencias artisticas-culturales con las comunidades
amazonicas urbanas e indigenas, las y los artistas contemporaneos e investigadores.
Bufeo, tal como se definen, es:

“Un proyecto multidisciplinario dedicado a la investigacion, gestion y
promocion del arte amazonico desde el aho 2015. Tiene como
proposito generar soluciones de alto impacto en el desarrollo y
sustentabilidad social, economica y ambiental de la Amazonia peruana
a través del arte y la creatividad (Bufeo/Amazonia + Arte, 2022, pag.
3).
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El MAC Lima es una institucion cultural dedicada a la promocion, investigacion y
difusion de las practicas artisticas contemporaneas en el PerU; la misma que “a través
de programas expositivos, culturales y educativos, la gestion de su coleccion y la
activacion de espacios genera experiencias y saberes en torno a practicas artisticas
contemporaneas, que promueven la participacion, el pensamiento critico, el disfrute y
la creacion”!

Este encuentro creativo entre ambas instituciones tuvo como antecedente inmediato la
exposicion de arte “Los rios pueden existir sin aguas, pero no sin orillas” que fue
exhibida en el MAC Lima, entre el 20 de octubre del 2022 al 30 de abril del 2023, que
tuvo como curadores a Giuliana Vidarte y Christian Bendayan.

La mencionada exposicion propuso una revision de los conceptos e imaginarios con los
que han sido representados y abarcados los territorios de la Amazonia; ésta reunio
proyectos de un amplio y diverso grupo de artistas —incluyendo creadores de los
pueblos Bora, Huitoto, Shipibo-Konibo, Wampis, Ashaninka, Iskonawa y Tikuna— que
desarrollan representaciones de los espacios y ecosistemas amazonicos que habitamos
y nos presentan nuevos modos de comprenderlos. Sus investigaciones recuperan la
mitologia, el conocimiento y la inteligencia de plantas y animales. Asimismo, incluyen
otras voces para construir las narraciones de hechos como la rebelion de Juan Santos
Atahualpa, el genocidio en el contexto del boom del caucho, y otros conflictos sociales
y problematicas como la masacre de Bagua, las migraciones, el desarraigo y el
narcotrafico que nos interpelan como sociedad. Finalmente, presenta una mirada
critica a la explotacion indiscriminada de recursos naturales como el petroleo, visibiliza
la violencia que conlleva la mineria y tala ilegal, y denuncia el asesinato sistematico de
las y los defensores ambientales y lideres indigenas.

'En: https:/maclima.pe/sobre-el-mac-lima/






En el marco de esta potente muestra es que ambos actores germinan la idea de la
Residencia de Arte: Balsa Bufeo y MAC Lima. El objetivo fue que el(la) artista invitado(a)
vivencie la “experiencia que aporte en su proceso creativo desde el encuentro profundo
con la Amazonia y su gente” (MAC Lima; Bufeo/Amazonia + arte; Penn-Mellon, 2023,

pag. 1).

La residencia de arte es, para Bufeo, un espacio para artistas de encuentro e
intercambio presencial con la Amazonia y su gente, el programa fue disenado bajo una
curaduria en relacion con el rio, la vida cotidiana y el mito en la Amazonia. La
metodologia comprendio la cocreacion con un artista local, el trabajo y vinculo con una
comunidad y un enfoque en la conservacion del medio ambiente. Esta residencia no
fue abierta, se realizd una previa seleccion curatorial. Se ejecutd en alianzas con
instituciones nacionales e internacionales que tienen interés en la Amazonia y en
construir espacios de intercambio.

Para dicha residencia se disend una metodologia que permitia a los artistas salir del
trabajo solitario que suelen tener, para involucrarse en el proceso creativo con otros
artistas y con grupos de personas que tengan interés en explorar desde el arte. La
metodologia consistio en dos ejes:

* La co-creacion.- Los artistas residentes tuvieron la oportunidad de producir junto a
un artista local, de esta manera se entabld un intercambio y se compartio procesos de
creacion artistica junto a alguien que conozca Iquitos.

*El trabajo comunitario.- Durante la residencia la produccion artistica debia incluir un
proceso colectivo, para ello se debia involucrar a algin tipo de grupo humano de
lquitos con el objetivo que participen durante el proceso creativo.

Los actores clave de esta Residencia fueron: representantes de entidades
organizadoras (Bufeo + MAC Lima), artistas invitadas(os) y residentes, colaboradores
(representante de la Universidad de Pennsylvania, EE. UU) e invitada, el equipo de
produccion y pobladores(as) del Caserio Nuevo Campeon (lquitos).



Asi, las(os] artistas invitadas(os), seleccionadas(os) previamente, fueron:

Antonio Paucar (Huancayo, Peru, 1973)

Artista visual y de performance. Emplea su cuerpo como base fundamental de sus
procesos creativos, herramienta de sus performance, video instalacion, esculturas y
dibujos. Sus obras guardan una intima relacion con sus ancestros andinos y su memoria
familiar.

Eu Tazé (Lima, Peru, 1989)

Artista franco-peruana. Su experiencia en la escenografia teatral le permitio explorar el
carton como materia prima de sus esculturas de mediano y gran formato. Reflexiona
sobre los procesos de la vida y la muerte desde una mirada poética recreando
personajes de su propio imaginario en relacion con los mitos y el imaginario popular.

Venuca Evanan (Ayacucho, Peru, 1987)

Artista visual e ilustradora, heredera de las tradiciones y expresiones artisticas de la
comunidad de Sarhua. En su trabajo puede encontrarse las costumbres y leyendas del
pueblo Sarhuino, y temas de contexto como la migracion e historias de la cotidianidad.
Ha integrado el rito como parte de su practica artistica.

A ellas(os) se sumaron las(os) artistas talleristas:

Marilia Pifeiro (Iquitos, 1993)

Titulada en Artes Plasticas, mencion Dibujo y grabado, por la Escuela Superior de
Formacion Artistica PUblica de Bellas Artes (ESFAPBA) "Victor Morey Pena” de lquitos.
Cuenta con cursos en Historia del Arte del PerU, Historia del Arte Amazonico e Historia
del Arte Feminista. En los Ultimos ahos se ha dedicado a gestar exposiciones, talleres,
festivales y ponencias visibilizando el rol de la mujer en el arte contemporaneo.

Inon Sani (Iquitos, 1988)

Artista visual y fotografo iquiteno. Su trabajo se caracteriza por capturar la sensualidad,
el erotismo y la sexualidad de la Amazonia impregnada en los cuerpos humanos. Ha
trabajado en diversas producciones fotograficas y audiovisuales de reconocidos
fotografos peruanos y extranjeros que tienen como interés la Amazonia. Su trabajo
como productor visual le ha permitido conocer a profundidad Iquitos, sus mitos y su
cultura urbana.

Lida Berrd (Callao, 1986)

Nacio en el Callao, reside, desde el 2001, en Iquitos. Estudio dibujo y pintura en la
ESFAPBA Victor Morey Pena. Luego de graduarse decidio viajar y continuar
aprendiendo desde la experiencia. Cuenta con cerca de 10 afos de experiencia



trabajando en temas relacionados al arte comunitario, organizacion y desarrollo social;
con enfoque en el empoderamiento de la mujer. Participo en proyectos comunitarios
como la Asociacion La Restinga y Warmayllu.

Ademas, se conto con la participacion de Morgana Herrera, profesora en la Universidad
de la Sorbonne Nouvelle en Paris, doctora en estudios latinoamericanos por la
Universidad de Toulouse y diplomada de quechua por el Inalco, Paris. Ha publicado en
varias revistas académicas articulos en torno a producciones intelectuales y artisticas
de la Amazonia peruana. Fue parte del equipo de investigacion de la Casa de la
Literatura Peruana para la exposicion “La casa sin puerta. Literatura amazonica
1940-1980" en el ano 2018. Colaboro con Bufeo Amazonia+Arte entre el 2016 y 2018.

El equipo de produccion estuvo conformado por miembros de Bufed’y el area de
curaduria del MAC Lima3



Comunidad de Nuevo Campedn.
Fotografia: Melissa Zapata

Sumado a ello se conto con la colaboracion de las y los pobladores del Caserio Nuevo
Campedn. Belén es un distrito de lquitos donde se encuentra el mayor indice de
pobreza en la ciudad de Iquitos, esto acarrea desnutricion en los ninos, violencia familiar
y sexual, alto indice de embarazo en adolescentes, delincuencia, alcoholismo,
drogadiccion y falta de oportunidades. Ahi se halla Nuevo Campedn, una comunidad
dentro del distrito de Belén con un aproximado de 500 ciudadanos. Este distrito califica
como un barrio vulnerable ya que es un lugar donde las personas no cuentan con
servicios basicos como son el agua potable, desague, luz eléctrica.

En el caserio, algunas familias se dedican a la fabricacion de caia, carbon, la labor de la
pesca y en su gran mayoria tienen trabajos temporales en la ciudad y el mercado de
Belén. Ademas, cuentan con una escuela para nivel inicial y primaria, no cuentan con
colegios de secundaria, lo cual genera un alto indice de desercion escolar.



ll.
[JEDELA
SISTEMATIZACION

Como se ha senalado lineas arriba, la experiencia a sistematizar fue la “Residencia de
arte: La Balsa Bufeo + MAC Lima". El eje de la sistematizacion de esta experiencia fue el
“intercambio” dado tanto a nivel artistico como cultural, la naturaleza y el territorio. La
pregunta central que guio la sistematizacion fue: écomo se enriquecio el proceso
creativo de las y los artistas participantes en el intercambio de aprendizajes fruto de la
inmersion en la experiencia amazonica (cultura, la naturaleza y el territorio)?

El equipo de sistematizacion estuvo conformado por miembros de Bufed'y del Grupo
de Investigacion Antropologia de la Ciudad (GIAC)de la PUCP. En nuestro primer taller
metodologico definimos, de manera conjunta, el eje y los objetivos de la
sistematizacion; asi como, la ruta metodologica y las preguntas centrales de la
sistematizacion.

Como fuentes de informacion a ser utilizadas seleccionamos tres: (i) revision
documental, en especial los documentos producidos por Bufeo (proyecto, etc), (i)
entrevistas a actores, para lo cual construimos tres guias de entrevista
semiestructurada y una ficha resumen de la entrevista y (iii) analisis de material visual
generado en la Residencia de arte.

Ademas, la informacion obtenida en el recojo de campo fue organizada y analizada a
partir de colocar la misma en las matrices de analisis de informacion, para lo cual se
construyo matrices de analisis segun cada actor.

En total se entrevisto a 18 personas vinculadas directamente con la realizacion de la
Residencia de arte: “La Balsa Bufeo + MAC Lima” (ver Anexo 1.

4Leslie Tucno y Boris Pretell.
SGerardo Castillo, Laura Soria, Themis Castellanos, Pablo Vega y Livia Silvano.
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V.
SITURCION INICIAL

Los inicios de la residencia de arte La Balsa Bufeo + MAC Lima se vinculan con el trabajo
que viene realizando la asociacion Bufeo. Este colectivo de artistas, curadores y
gestores culturales de arte amazonico fue fundado en el 2015. Desde entonces vienen
desarrollando diversos proyectos culturales y de investigacion y promocion del arte
amazonico. Entre sus primeros miembros se encuentran Christian Bendayan, Alfredo
Villar y Giuliana Vidarte, quienes conformaron un equipo curatorial de exposiciones de
arte amazodnico autodenominado: Shapshico® A ellos se sumaron artistas y gestores
culturales como Inon Sani, Sandy Arrué, Graciela Arias, Jorge Linares y Brus Rubio.
Bufeo, en el 2016, gestiono una de las galerias de arte del proyecto Monumental Callao;
ahiinstalaron ocho muestras de arte, permitiendo la exposicion del trabajo de dieciocho
artistas amazonicos. Poco a poco se van posicionando en la escena artistica limena’
iquitena y pucallpina e incluso de nivel internacional lo que se expreso en la exposicion
de arte en diversos espacios culturales . En el 2020, Bufeo lidero el proyecto audiovisual
AMAzonas de Mitos y Visiones. El actual equipo de trabajo de Bufeo busca
descentralizar la gestion cultural y el trabajo artistico de nuestro pais, y es en esta
mirada descentralista que surge el proyecto de la Balsa Bufeo.

BTraduccion: Ser que habita la selva amazonica
7Expusieron en galerias de arte como Sala Miré Quesada de la Municipalidad de Miraflores, el Centro Cultural del ICPNA, de la Alianza
Francesa y la del Britanico.
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“Leslie Tucnoy Boris Pretell.
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Sumado a lo anterior, Bufeo afina una mirada critica sobre como se ve y representa la
Amazonia en el arte que se caracteriza por una mirada “desde fuera” y distante, como
un territorio desconocido, inexplorado, estatico, rico en recursos, exotico.

Este cuestionamiento al centralismo del trabajo cultural que existe en nuestro pais
acompana a su mirada critica sobre como se ve y representa a la Amazonia en el arte:
desde fuera y lejos como un territorio desconocido, inexplorado, estatico, rico en
recursos, exotico, entre otros. De ahi el interés del equipo de Bufeo de trabajar
proyectos artisticos que permitan desplazar esta mirada y brindar una mas cercana y
vivencial:

“Viene la conciencia y necesidad de devolver a la Amazonia lo que ha
stado inspirando, lo que ha estado generando desde su arte, desde sus
onocimientos, desde su riqueza en cuanto a sabiduria y en cuanto a
inculo con la naturaleza y también desde aquella modernidad tan

articular que tienen las sociedades de la Amazonia, como Iquitos,

ran riqueza, una gran oportunidad para vivir de un modo especial,
articular, al margen de la globalizacion” (EO1).

El objetivo de ello es posibilitar un mejor acercamiento a las complejidades sociales,
politicas, economicas de nuestra Amazonia: paisaje y naturaleza, territorio entrelazado
con vida de los pueblos originarios y sus expresiones culturales, pobreza economica y
desigualdades diversas, entre otros.
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A)TRABAJAR ARTE MIENTRAS SE€ RECORRE LA AMAZONIA

“Creo que se ha pensado mucho la Amazonia desde fuera. Creo que
especialmente en el campo del arte se ha teorizado muchisimo sin
estar alli [...] Yo creo que la experiencia de ese vinculo con el espacio,

la experiencia sensorial, la experiencia de estar cerca a quienes
piensan, sienten y creen de otra manera ayuda a tener una
aproximacion mas, diriamos, precisa al pensamiento que ha generado
el arte amazonico en las Ultimas décadas” (EO1).

Bufeo viene implementando diversos proyectos artisticos desde la ciudad de Iquitos,
irradiando el “amazonismo” en diversos artistas y colectivos que empiezan a
comprometerse con esta region de nuestro pais. La propuesta del colectivo Bufeo es
promover que se conozca la Amazonia, abrir nuevas experiencias vivenciales,
sensoriales, que permitan la generacion y consolidacion de vinculos que habiliten un
intercambio fructifero.

{Como llegar a conocer la Amazonia? ¢Como se viaja a través de la Amazonia? A traves
de sus rios. LComo trabajar el arte mientras se recorre la Amazonia? Y es en relacion
con estas preguntas que surge la balsa, como idea, como proyecto. La balsa como un
recurso de movilidad, pero, también, como un proyecto que permita esos recorridos
que obliga la experiencia de estar en un lugar en movimiento, transitar, contemplar,
pero también estar en contacto sensorialmente.

Algunos miembros de Bufeo vieron como una idea atractiva por su originalidad el
contar con una balsa donde el espacio de la galeria se pudiera extender: un espacio
movil de exposicion y difusion de sus proyectos a comunidades que viven cerca de las
riberas. Era, entonces, un medio para conectarse con las comunidades. Sin embargo,
esta novedosa idea también demandd atender muchas complejidades, como lo
veremos mas adelante. Fue asi como se concurso por alcanzar los fondos del proyecto
Futuros Justos de la Fundacion Mellon®

|

8Just Futures Initiative de la Fundacién Mellon, EEUU. se desarrolla desde el 2020 con el objetivo de otorgar becas para financiar
proyectos ambiciosos en el ambito de las humanidades que aborden la desigualdad racial. La convocatoria se realiza por invitacion a
académicos de un grupo selecto de universidades las cuales compiten por becas de tres afos de duracion. Ver mas:
https:/mellon.org/programs/higher-learning/ justproyec-futures/
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La Universidad de Pensilvania presenta a la convocatoria el proyecto “Despojos en las
Ameéricas: la extraccion de cuerpos, territorio, y herencia cultural desde la Conquista
hasta el presente”, ganador de una de las becas de la Fundacion Mellon. Este proyecto
de tres anos es administrado por la Universidad de Pensilvania y coordinado por la
investigadora principal Prof. Tulia G. Falleti, directora del Programa de Estudios
Latinoamericanos y Latinos de la misma universidad.®

Una vez iniciado el mencionado proyecto y como parte de sus actividades, la
Universidad de Pensilvania abre una convocatoria en diferentes paises de Ameérica
Latina para presentar propuestas de exhibicion. La curadora principal del Museo de Arte
Contemporaneo de Lima (MAC Lima), Giuliana Vidarte, invita a Christian Bendayan a
participar de la convocatoria con un proyecto que el artista habia realizado, "Antes de
que Dios naciera’, pero que no logrd tener espacio expositivo en su oportunidad.
Teniendo como base este proyecto, se elabora la propuesta que fue presentada a la
Universidad de Pensilvania donde se proponia la realizacion de una exposicion sobre
arte amazonico, que partiera de las practicas artisticas desde la Amazonia peruana y
que incluyera’’segun EG5, actividades dirigidas a un pUblico mas amplio: publicaciones,
conferencias y la residencia de arte. En co-curaduria, Giuliana Vidarte y Christian
Bendayan se hicieron cargo de la elaboracion de la propuesta de la exposicion, la
curaduria de esta y la seleccion de artistas para la residencia. El diseno y la produccion
de la residencia de arte estuvo a cargo del equipo de Bufeo.

Desde un inicio, el equipo de Bufeo busco elaborar una propuesta de residencia de arte
que fuera una experiencia Unica y sumamente enriquecedora. Las residencias de arte
que suelen organizarse en el pais son para la produccion artistica individual, los
espacios ofrecidos suelen ser confortables (estudios o talleres) y en pocos casos
generan espacios de dialogo con otros artistas sobre su proceso creativo. Como si para
crear, en términos artisticos, el o la artista tuviera que aislarse. Asi son pocos los casos
en los que una residencia de arte incluye un trabajo con la comunidad"

9EI proyecto Dispossessions in the Americas: The Extraction of Bodies, Land, and Heritage from La Congquista to the Present,
N-2009-09221, fue seleccionado en el area de Educacion superior, con una concentracion en Iniciativas especiales.

105 exposicion Los rios pueden existir sin aguas, pero no sin orillas, se inaugurd el 20 de octubre del 2022. Reunié a 66 artistas
nacionales e internacionales con obras relacionadas a la Amazonia. Entre los artistas reunidos destacan representantes de los
pueblos Bora, Huitoto, Shipibo-Konibo, Wampis, Ashaninka, Iskonawa y Tikuna. El trabajo curatorial muestra los intereses comunes
de ambos curadores, por colocar en dialogo diferentes miradas y expresiones sobre la Amazonia y desde la Amazonia y dejando la
interrogante, o sefalando una respuesta amplia, sobre qué es el arte amazénico. La exhibicion, abierta hasta abril del 2023, conté con
el apoyo de Fundacion Mellon, de Fundacion BBVA y de Fundacion Telefénica Movistar.

18



Diferenciandose de esta oferta, “La residencia de arte La Balsa Bufeo + MAC Lima”
apuntaba a otros objetivos. Primero, aunque le interesaba la parte creativa propia de
una residencia de arte, producir no era el objetivo mas importante que se queria
alcanzar. Mas bien, el objetivo principal era, en palabras de un entrevistado, “romper la
vision extractivista” (EQ16) de la Amazonia a través de brindarle a un grupo de artistas
una experiencia vivencial. Por ello, lo central era facilitar el intercambio entre los artistas
invitados con artistas locales y promover el trabajo conjunto.

En segundo lugar, se buscaba brindar una experiencia vivencial y sensorial con la
Amazonia: la ciudad, las comunidades rurales y sus culturas, las diferentes formas de
vida cotidiana y la importancia gravitante del rio. Por ello, de manera ambiciosa, se
penso en una residencia artistica sobre el rio. Una residencia que permitiera un
recorrido sobre éste que hiciera posible el intercambio y el encuentro. Asi surge de la
Balsa Bufeo, una balsa que, ademas, es el modo tradicional para recorrer y conectar a
los diferentes pueblos de la Amazonia y en este caso particular permitiria el encuentro
entre las y los artistas. A esta iniciativa de encuentro se suma el intercambio de las y los
artistas con una comunidad local.

Los ajustes a esta propuesta inicial, por parte de MAC Lima y Bufeo, estuvieron
centrados en revisar con mayor detenimiento el cronograma para asegurar, también,
tiempo libre para las(os) artistas y acortar las actividades nocturnas, a fin de evitar
agotamiento en ellas y ellos. La elaboracion de la propuesta y los ajustes de ello estuvo
a cargo del equipo Bufeo conformado por Leslie Tucno, Boris Pretell y Jorge Linares.
Cada uno aportd desde su propia experiencia y conocimiento profesional. Asi, quien
mird con mayor detalle el acondicionamiento de la Balsa, el reconocimiento del
territorio y la propuesta de rutas para la residencia fue Boris Pretell, brindando una
mirada arquitectonica muy interesante. Leslie Tucno compartio su mirada de
educadora asegurando la incorporacion de un enfoque pedagogico para la residencia
de arte. Finalmente, Jorge Linares fue quien hizo énfasis en la incorporacion del trabajo
con la comunidad de Nuevo Campeon.

Mpor ejemplo, LA FABRIQUE, Residencias para artistas AF de la Alianza Francesa, se inicio en el 2020 como un apoyo a los artistas en
el contexto de crisis sanitaria brindando salas de trabajo en dos de sus locales en Lima. La residencia GOCTALAB cuenta con
instalaciones en la region Amazonas, con una duracion entre dos a cuatro semanas en las que se apoya el trabajo artistico y se alienta
a que los y las artistas se conecten con la comunidad local. Otro ejemplo es La Casa Fugaz, ubicada en el Monumental Callao, que
realiza una residencia abierta dirigida solo a artistas internacionales con el objetivo de realizar un intercambio de cuatro semanas
para desarrollar obra, conocer a artistas locales, trabajar con la comunidad y la exposicion en sus salas de arte.

19



PROCESO DE
InTeRvencion

El desarrollo de la residencia de arte “La Balsa Bufeo + MAC Lima” tuvo como eje
transversal el énfasis en el proceso y el intercambio. De esta manera, recordando que, a
diferencia de otras residencias de arte, el objetivo principal de esta experiencia no
estaba centrado en la creacion de un producto especifico, el ambito vivencial cobra
especial relevancia al momento de abordar los principales sucesos que abarcé esta
iniciativa. Como senala uno de los miembros del MAC: “Creo que lo que queriamos
puntualmente era que se lleven la experiencia. Que puedan incorporarla luego a algun
proceso creativo posterior y que sea una cuestion que se vaya desarrollando a largo
plazo en su propio trabajo” (E07).

Por ello, las distintas actividades que se realizaron durante los cinco dias que durd la
residencia se caracterizaron por generar un clima de dialogo y aprendizaje mutuo entre
los distintos participantes. Podemos distinguir cinco grupos de actores que estuvieron
presentes durante la residencia: 1. Los artistas residentes 2. Los artistas locales 3. El
caserio Nuevo Campeodn 4. El equipo organizador de Bufeo y MAC Lima 5. Invitados. Esta
seccion del informe priorizara a los tres primeros actores, quienes fueron los principales
protagonistas de la propuesta abordada. Tomando en cuenta la cantidad de personas
involucradas en toda la experiencia, es importante considerar que la dinamica de la
residencia se caracterizo por la realizacion de actividades paralelas en las que los
diferentes participantes se organizaban para cumplir con la agenda programada que, a
su vez, iba estructurandose segin el proceso de cada artista.

Venuca Evanan y Lida Berru.
Foto: Lida Berro



Un elemento central en el desarrollo de la residencia fue el acompanamiento de los
talleristas a los artistas residentes. Hay que recordar que estos actores fueron
agrupados en tres parejas, las cuales desarrollaron el programa que se habia
establecido por parte de los organizadores. Este emparejamiento ocurrio ya que,
tomando en cuenta las complejidades y variabilidades que tiene el espacio amazonico,
era fundamental que el desplazamiento por el territorio se realizara con personas que
tuvieran un conocimiento particular de Iquitos. Como senala uno de los miembros del
equipo de Bufeo: “El artista en su curiosidad para crear, para investigar, para sumergirse
en realidades que alimenten el concepto de su obra, pues busca experiencias muy
particulares y yo creo que la seleccion de los talleristas ha sido, diria, muy acertada
porque con ellos han podido ir a muchos lugares™ (EQ1).

Sin embargo, mas alla de este rol concreto desempenado por los talleristas, el paso de
los dias permitio que, tanto ellos como los artistas residentes, pudieran establecer una
dinamica de trabajo y colaboracion que trascendia las labores de acompahamiento y
asistencia a las propuestas artisticas planeadas. Los perfiles y las sensibilidades de cada
uno de ellos permitieron un aprendizaje mutuo que derivd en un proceso de
colaboracion artistica con las particularidades que cada caso amerito. Ya sea desde la
investigacion, la performance o la elaboracion de obras tangibles, el vinculo entre
artistas residentes y talleristas se basé en un trabajo conjunto.

En el caso de Eu Tazé, su trabajo se centro en realizar una investigacion sobre la ruta del
carton en Iquitos, material que usaba la artista para sus esculturas. Por ello, tuvo que ir
a diferentes espacios donde llegaban los desechos de la ciudad, como los rellenos
sanitarios. El contar con Inon Sani como tallerista fue clave para acceder a lugares
peligrosos y mayoritariamente masculinos, dentro de la ruta que se estaba
investigando, como los muelles. Sin embargo, mas alld de este acompanamiento,
durante este mismo proceso Inon pudo realizar fotografias para su propio proyecto
artistico.



Venuca Evanan, por su parte, centro su trabajo en la realizacion de tablas de Sarhua en
el contexto amazonico. A lo largo del desarrollo de la residencia pudo realizar dos de
estos productos de manera colaborativa, uno junto con el caserio Nuevo Campeon,
donde se resaltaron algunos hitos importantes de la historia de la comunidad y otro
como regalo para la balsa Bufeo. Lida Berrd, como tallerista, pudo trabajar junto a
Venuca y le brindd conocimientos alrededor de los pigmentos que se utilizaban en la
region amazonica. Este proceso fue muy interesante ya que Venuca utilizaba tierras de
colores para sus tablas, por lo que se generd una dinamica colaborativa y un aprendizaje
mutuo a partir de los recursos que utilizaba cada una de ellas.

Como se menciono anteriormente, el trabajo de ambas artistas incluyo una retribucion
material mas explicita para el caserio Nuevo Campeon a partir de la tabla de Sarhua
realizada. Esta actividad concluyé con la entrega de este producto a dos miembros de la
comunidad. En relacion con ello, uno de los miembros de Bufeo menciona lo siguiente:
“Creo que el trabajo de Venuca, por ejemplo, es un modelo interesante. Como crear,
utilizando la historia del pueblo, los mitos del pueblo, como crear memoria, pero a la vez
crear un producto que podria ser atractivo y podria ser comercializado para crear
ingresos para la comunidad” (E01).



Finalmente, la propuesta de Antonio Paucar tuvo entre sus principales elementos el
desarrollo de una performance titulada “No puedes lanzarte al rio sin conocerlo”, que
tuvo como condicion de realizacion que nadie pueda realizar ningin registro visual de
esta experiencia. Sin embargo, una vez concluida la performance, los participantes
podian escribir o dibujar en hojas individuales lo que les habia generado el ser participes
de dicho momento. En este caso en concreto, si bien la tallerista con la que trabajo,
Marilia  Pineiro, realizaba trabajos bastante diferentes, compartian una vision
contestataria del arte que fue positiva para la dinamica colaborativa que establecieron.
Cabe mencionar que, previo al dia de la performance, Antonio visito diferentes lugares
de la ciudad de Iquitos junto con Marilia. En una de estas visitas conocié a un musico
invidente, Charles Cuestas, quien le enseno el uso particular de la flauta que tocaba y le
comento, ademas, la frase que finalmente brindaria el titulo a la performance que
realizaria posteriormente.

Antonio Paucar con Charles Cuestas.
Foto: Antonio de Loayza
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Ahora bien, al existir cierto grado de libertad respecto al resultado final de la experiencia
de la residencia, los artistas y talleristas pudieron ir definiendo sus ejes de trabajo a
partir de las vivencias que iban teniendo en el dia a dia. Por ello, mas alla de las
actividades que el programa de la residencia tenia para cada uno de ellos (visitas,
talleres, reuniones, etcétera), existia una condicion de posibilidad y de descubrimiento
sobre la marcha que hacia mas interesante todo el proceso artistico.

Esto también permitio que ocurrieran un conjunto de situaciones, vinculadas a la
relacion entre los participantes, que trascendian lo planeado en la residencia: “Ha sido
muy bacan que un momento se olvido toda la formalidad laboral y todo se convirtio en
una especie de grupo de amigos artistas, como dije antes, con los sentidos ahi abiertos
percibiendo todo el viaje, toda la experiencia” (EQ1.

A lo largo de los dias que dur¢ la residencia y durante el desarrollo de las actividades
que iban realizando los artistas y talleristas, el equipo de Bufeo se encargo
principalmente de la produccion y el seguimiento del programa que se tenia planeado.
En este sentido, este equipo se ocupd de coordinar, con los diferentes actores
involucrados, el desarrollo y cumplimiento de las distintas actividades. El MAC, por su
parte, tuvo un rol de acompanante durante el periodo que dur la residencia ya que sus
labores estuvieron mas centradas en el ambito del financiamiento del proyecto a partir
de los fondos que habian ganado de la Upenn.

Durante el desarrollo de la residencia, la balsa cumplio roles diversos e importantes
durante todo el proceso. Como menciona uno de los miembros de Bufeo:
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“Yo lo vinculo a esta idea del espacio libre, del espacio abierto, como a
este espacio de la maloca, entonces, de la maloca amazonica
arquitectonica, la cual no tiene separaciones arquitectonicas estrictas
dentro de un espacio, sino que es un espacio que se utiliza de distintas
maneras, {no? Por supuesto, hay relaciones de jerarquia y todo esto, pero
es un espacio que puedo usar de distintas maneras” (EQ17).
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A partir de lo mencionado se pueden distinguir tres funciones principales que cumplio
la balsa. Primero, a un nivel mas funcional, fue un punto de encuentro, reunion,
movilizacion y planificacion para los participantes. Por ello, si bien durante cada dia se
realizaban diferentes actividades en paralelo, la balsa siempre sirvié como un espacio
para compartir, descansar y coordinar las diferentes actividades.
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De Izquierda a derecha: Inon Sani, Lida Berru, Marilia Pireira,
Antonio Paucar, Venuca Evanan, Eu Tazé y Tutano Reyna.
Fotografia: Melissa Zapata

En segundo lugar, la balsa fue el lugar a partir del cual los artistas y residentes
experimentaban el espacio amazonico. En particular, sirvido como un elemento de
vinculo con el rio, aspecto que permitia un dialogo directo con la exposicion “Los rios
pueden existir sin aguas, pero no sin orillas”. En relacion a ello, la residencia buscaba
“sumergir las ideas, los sentidos y la historia en el rio para encontrar una reconciliacion
con uno mismo, pero también posibilidades para el arte y para la comunidad del pais”
(EO1. Sin embargo, mas alla de este elemento natural en concreto, la balsa permitio la
interaccion, a través de los sentidos, con el conjunto de elementos amazonicos que se
encontraban alrededor de la estructura flotante, lo que incluia imagenes, olores y
sonidos que iban transformandose segun las rutas que iban tomando durante los dias
de la residencia.



A partir de estas dos primeras funciones que cumplio la balsa en el transcurso de la
residencia se menciona lo siguiente:

“Es muy potente, es muy lindo, muy bello, formidable se podria decir.
Viajar por ahi, incluso estar en la balsa, tomar fotografias desde la balsa,
conversar, escribir, anotar, también, por ejemplo, la oscuridad, en la
noche viajar en la balsa, te da una experiencia particular. También a veces
en la balsa comiamos, {no? Disfrutabamos mucho el contacto con el

agua, digamos, lanzarnos al rio y estar nadando, era una experiencia muy,
muy potente. Todos saliamos de ahi contentisimos. Podiamos nadar,
podiamos comer, bailabamos porque estabamos contentos, ¢no? Nos
permitia también conversar, dialogar con otros artistas, era lindisimo”

(AR8).

POV OV O 0000

A este punto habria que agregar que el mundo amazonico, con el que interactuaban los
participantes gracias a la balsa, trascendia la dimension con la que se suele asociar a los
entornos “naturales’, para incluir un conjunto de estimulos provenientes de las zonas
urbanizadas por las que se movilizaron. Por ello:

“El apostar por un espacio flotante y movil nos permite desarrollar la
experiencia en diferentes lugares y a lo largo de un viaje. En diferentes
lugares. Diferentes en el sentido de que algunos son espacios naturales.
En esta residencia hemos pasado por selva, por playas. Hemos pasado

por lagunas. Los trabajos se han desarrollado en estos diferentes
espacios naturales, pero también hemos pasado por comunidades, por
caserios, por asentamientos humanos, barrios o pueblos jovenes como
llamamos, como el barrio de Belén. La ciudad de Iquitos, desde sus zonas
mas modernas, hasta sus espacios historicos” (EO1).
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Finalmente, la balsa cumplié un rol relevante para la creacion artistica. En este punto se
deben incluir dos actividades importantes que ocurrieron en este espacio. La primera
es la performance que realizo el artista Antonio Paucar, donde la balsa permitio que la
propuesta anti visual que desarrollé se nutriera del conjunto de elementos amazonicos
que podian ser experimentados desde la plataforma. En segundo lugar, fue el espacio
donde se realizo la tabla de Sarhua que Venuca Evanan propuso como regalo para la
propia balsa y como recuerdo de la residencia.
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En ambos casos, la balsa tuvo un rol preponderante en relacion al proceso creativo
artistico que, ademas, no sélo involucro a los dos artistas referidos, sino también a todas
las personas que presenciaron y participaron en las actividades. A partir de ello,
podemos afirmar que la balsa fue un espacio de encuentro, experiencia y creacion que
contribuy6 al proceso de desarrollo de la residencia y especificamente al intercambio
entre los distintos participantes.

Finalmente, debe indicarse que la Balsa Bufeo ha sido reconocida, en la mencion de
diseno y relevancia social, en la Bienal lberoamericana de Disefio 2024. La ceremonia se
llevo a cabo el 14 de octubre 2024 en el Centro Cultural Matadero - Madrid, donde el
director de las Asociacion Bufeo, Christian Bendayan, recibio la condecoracion en
representacion del equipo.



Parte esencial del desarrollo de las actividades de la residencia fue la posibilidad que
tuvieron los artistas de interactuar con la Amazonia en sus multiples dimensiones. De
esta manera, el proceso creativo que fue surgiendo en el transcurso de los dias estuvo
estrechamente vinculado al territorio, la naturaleza y la cultura amazonica. En primer
lugar, los elementos de la naturaleza amazonica fueron sumamente importantes para
activar la sensorialidad de los participantes y construir una experiencia del espacio
particular. Dentro de este ambito se encuentra la interaccion con elementos como el
clima, el rio, los sonidos, los olores y colores del entorno amazonico. La relacion con el
entorno, en este sentido, no solo se dio en términos paisajisticos, sino que existié una
interaccion, desde los distintos sentidos, con la Amazonia.

Por otro lado, la experiencia amazonica se construyé también desde la vida en la ciudad
de lquitos, lo que incluyd un conjunto de experiencias diversas. En este sentido, recorrer
diversos lugares como el Mercado Central, los muelles, el barrio de Belén o los bares
nocturnos de la zona permitio el conocimiento de un lado particular de la Amazonia que
muchas veces no es considerado al momento de pensar e imaginar este territorio. Los
ruidos de la ciudad, la multiplicidad de personas que se entrecruzan, pero también
tomar conciencia de los peligros que existen en estos espacios urbanos permitieron
enriquecer la experiencia de los participantes en la residencia.

Como menciona uno de los artistas participantes:
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Yo creo que todo artista que goza de esta experiencia les permite

2 inspirarse, estar con las comunidades. Estuvimos con la comunidad de
X Belén, nos permite conocer las realidades también, no? Que se vive alla

: en Iquitos o también la naturaleza, la contaminacion, las comunidades

2 que estan cerca también al lugar. Yo creo que a cualquiera de los artistas

X que fueran para all3, nos da toda una posibilidad "(AR8).

AN

La Amazonia, durante la residencia, no sélo aparecié como una fuente de inspiracion,
sino también como un espacio con el cual se podia interactuar y construir una
experiencia humana concreta que podia derivar, posteriormente, en la creacion
artistica a partir de los proyectos particulares que iban construyendo los artistas y
talleristas. El territorio amazonico aparecio entonces como una dimension central para
el desarrollo de toda la propuesta. Fue un elemento activo que no sélo fue transitado
por los participantes de la residencia, sino vivido desde la interaccion, lo que también
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pudo generar situaciones novedosas, fortuitas e imprevistas que pudieron contribuir al
desarrollo de los proyectos de los artistas, como el descubrimiento de los rellenos
sanitarios de lquitos por parte de Eu Tazé, mientras investigaba la ruta del carton, o el
encuentro de Antonio Paucar con el musico que se mencion6 en la seccion previa. A
partir de lo descrito, la experiencia amazonica que se construyo durante la residencia
estuvo vinculada a las dimensiones centrales que promovia esta propuesta: el proceso
y el intercambio. La variedad de estimulos del territorio amazonico dialogo con las
acciones que desplegaron los artistas en el espacio, alimentando su proceso creativo
desde la cotidianidad de lquitos. La variedad de este conjunto de vivencias enriquecio la
sensibilidad de los participantes, lo que sin duda contribuira, como mencioné una de los
representantes del MAC, al desarrollo posterior de sus obras.

Dentro de la relacion con el espacio amazonico es necesario recalcar el rol que
desempeno el caserio Nuevo Campedn en el desarrollo de la residencia. Este punto se
abordara a continuacion en la siguiente seccion del informe.

El vinculo con las y los pobladores del Caserio Nueva Campedn se inician con el trabajo
de Jorge Linares, gestor y promotor cultural, durante el 2022 donde desarrolla el
proyecto “Turismo Belén” que buscaba fortalecer capacidades locales para ser
orientadores turisticos (Iquitos Cultural, 2022, pag. 1).

En diciembre del 2021, Antonio de Loayza y Leslie Tucno, miembros del equipo Bufeo,
realizan una visita al caserio, a fin de establecer un primer encuentro y conversar con
las familias sobre el programa de la residencia de arte. También se desarrollaron dos
actividades: Taller de pintura sobre ladrillo, a cargo del artista Antonio de Loayza, y el
taller “Tejiendo dialogo”, a cargo de Leslie Tucno.
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Como se menciond anteriormente, La Balsa hizo un primer recorrido en diciembre
desde Santa Clara a Belén, Nuevo Campeon. Llegado el 2023, dias antes de la llegada de
los y las artistas residentes, se realizo una segunda visita con los integrantes de Bufeo:
Christian Bendayan, Boris Pretell, Antonio de Loayza, Leslie Tucno y Jorge Linares. En
esta segunda visita formal, se hizo el recorrido completo por el caserio, visitandola.

La Balsa Bufeo hizo su primer recorrido en diciembre del 2022, saliendo de Santa Clara
hacia Belén, Nuevo Campeon. Dias antes de la llegada de las y los artistas, en el 2023, se
realizd una segunda visita, donde participaron Christian Bendayan, Boris Pretell,
Antonio de Loayza, Leslie Tucno y Jorge Linares. Se hizo el recorrido completo por el
caserio, visitando la extractora de cana artesanal, familias de la localidad y definiendo |a
ruta de recorrido de las y los artistas.

Con el inicio de la residencia, la relacion de los artistas y talleristas con la poblacion del
caserio Nuevo Campedn fue uno de los ambitos que brindo a la propuesta de la
residencia un elemento diferencial y Unico que fue destacado por los distintos
participantes. El vinculo con la poblacion local brindo a los artistas la posibilidad de
relacionar su proceso creativo con una realidad concreta, socializando sus distintas
propuestas con personas que interactuaban desde su cotidianidad con el espacio
amazonico. Siguiendo lo mencionado por uno de los miembros del equipo de Bufeo:

“Yo creo que Nuevo Campeon es nuestra ancla a la realidad que se vive
en la Amazonia del Perd. Nuevo Campeon también nos da un monton de
esperanza y nos inspira muchisimo porque es un, digamos, que es como
una comunidad piloto para lo que podriamos desarrollar colectivamente,
claro con la aprobacion de la comunidad, siempre, acciones de impacto
para las comunidades” (E02).
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Otro de los miembros de Bufeo senald que la relacion con el caserio busco, durante el
desarrollo de la residencia, una revaloracion de los mitos y saberes ancestrales, ya que
en muchos lugares de la Amazonia existe todavia cierta vergUenza por lo propio como
herencia de la época del caucho. De esta manera, las actividades que se desarrollaron
con la poblacion buscaron también una recuperacion y puesta en valor de los
conocimientos locales que poseia la poblacion. Por otro lado, la importancia que tuvo el
caserio para el desarrollo de la residencia implico el reconocimiento de la realidad de
pobreza que enfrentaba esta comunidad en concreto. En este sentido, las experiencias
destacadas por los participantes, asi como por los organizadores, hicieron referencia a
una realidad sujeta a multiples vulnerabilidades que interpel las sensibilidades de los
distintos actores durante el proceso.

Lo interesante es que el proceso artistico aparecio aqui vinculado a una reflexion sobre
la situacion actual de las poblaciones que se encuentran en la Amazonia peruana,
siendo este un espacio historicamente olvidado por las autoridades del Estado y
utilizado muchas veces, de manera instrumental, como fuente de inspiracion artistica
desde una vision que prioriza lo exotico y estético sin considerar los condicionantes
economicos y culturales que estructuran la vida de los sujetos.

Frente a ello, la propuesta de la residencia permitio que los artistas estuvieran
enraizados en la realidad social amazonica a partir del vinculo establecido con el
caserio. En este punto aparece el rol politico del arte que se expresa, segin lo
mencionado por uno de los organizadores del proyecto, desde la comunicacion, la
integracion y la expresion. Este ambito se vincula con una apuesta por devolver el arte
amazonico al espacio que inspira su creacion:

“Creo que se ha pensado mucho la Amazonia desde fuera. Creo
gue especialmente en el campo del arte se ha teorizado
muchisimo sin estar alli [..] Yo creo que la experiencia de ese
vinculo con el espacio, la experiencia sensorial, la experiencia de
estar cerca a quienes piensan, sienten y creen de otra manera
ayuda a tener una aproximacion mas, diriamos, precisa al
pensamiento que ha generado el arte amazonico en las ultimas
décadas” (EOT).
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El grado de relacion con el caserio, a partir del trabajo artistico, asi como el desarrollo de
las actividades propuestas con la poblacion vario segin las circunstancias de cada dia y
el tipo de practica a la que se dedico cada pareja de artistas y talleristas. Por ello, a pesar
de que en general primd una relacion positiva con la poblacion durante los dias en los
que se llevo a cabo la residencia, hubo partes del programa que no se pudieron
concretar del todo por diversos motivos. Entre ellos se encuentran factores como la
falta de tiempo para la culminacion de ciertos talleres, asi como la reticencia que
manifestaron ciertas personas que en un primer momento no quisieron participar en
alguna actividad planeada con el caserio.

Con relacion a lo mencionado, un elemento importante destacado durante el desarrollo
de las actividades con la poblacion es que se percibio una actitud de mayor apertura con
las ninas, ninos y adolescentes de la comunidad. Esto se menciond ya que demostraron
de forma mas explicita sus ganas de mostrar sus capacidades creativas y ademas
establecian vinculos de mayor confianza con los artistas y talleristas. La poblacion
adulta, mientras tanto, debia atender otras responsabilidades como las laborales por lo
que no siempre tuvieron el tiempo o la disposicion para participar de las actividades
propuestas.

Finalmente, se debe mencionar que el punto mas algido en relacion con el vinculo con
el caserio Nuevo Campeon ocurrio durante el segundo dia de la residencia, cuando una
nina fue picada por una serpiente y tuvo que ser llevada de emergencia para que sea
atendida. Si bien la situacion con la nifa se resolvio porque fue llevada a tiempo al
hospital, existio un momento de tension a partir del suceso mencionado que tuvo que
ser gestionado por el equipo de Bufeo y el jefe del caserio.

Mas alla de haber podido tomar un conjunto de medidas, como el uso de botas entre las
nifas y ninos, para evitar este tipo de incidentes, la situacion narrada permite
comprender las complejidades del territorio amazonico, que no solo incluye sus
componentes estéticos, sino también los peligros e imprevistos que pueden ocurrir en
él. De esta manera, apostar por el trabajo con una comunidad de personas de la zona
generd también que ocurran situaciones de tension, desacuerdo o conflicto que fueron
gestionadas desde el dialogo por parte de los propios artistas, talleristas y el equipo
organizador.
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Los resultados de la experiencia de la residencia de arte “La Balsa Bufeo + MAC Lima”,
tomando como referencia los objetivos iniciales con los que surgio la propuesta y el
desarrollo particular que tuvo posteriormente, son varios y sumamente
enriquecedores.

De manera general, se puede afirmar que todos los participantes concluyeron la
experiencia sintiéndose satisfechos y contentos de haber participado en esta iniciativa.
Los objetivos principales, vinculados al desarrollo de un proceso de intercambio entre
los participantes, asi como el énfasis en el ambito vivencial, se cumplieron una vez
finalizada la residencia.

Como menciona uno de los organizadores de la propuesta una vez concluida toda la
experiencia:

“El impacto en la comunidad, la forma en que hemos descubierto o
hemos comprobado la versatilidad de la plataforma para sus usos, de la
plataforma flotante para sus usos, en los procesos creativos también
creo que ha sido gratificante. Como dije antes el poder llegar a muchos
lugares a trabajar en torno a la creacion, a la creatividad, pero a la vez
seguir trabajando durante el viaje creo que va generando una suerte de
relaciones entre la gente que esta alli, que va a potenciando las
posibilidades creativas de dialogo que se han dado también aqui "(EQ1.
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Si bien el desarrollo de las actividades fue diverso segin el tipo de trabajo que
establecio cada pareja de artistas y talleristas, la dinamica de encuentro, aprendizaje
mutuo y conversacion estuvo siempre presente.Por ello, el rol de los talleristas fue muy
importante en el proceso creativo que fueron desarrollando los artistas invitados ya
que, ademas de actuar como guias en el territorio amazonico, pudieron brindar
opiniones, ideas y puntos de vista vinculados a sus propias experiencias artisticas.

33



Fotografia: Melissa Zapata

Como sabemos hubo tres procesos en paralelo: la investigacion de la ruta del carton por
parte de Eu Tazé, quién fue acompanada por Inon Sani, la elaboracion de tablas de
Sarhua realizada por Venuca Evanan junto a Lida BerrG y la performance de Antonio
Paucar, que a su vez recorrio diferentes lugares de Iquitos, para conocer el arte y la
cultura de la ciudad, junto con Marilia Pifeiro. Como se observo, una vez concluida la
residencia, el “resultado” del trabajo de cada pareja fue variado, considerando el tipo de
interaccion con la poblacion, los materiales utilizados y el desplazamiento sobre el
territorio. Asimismo, la dinamica de trabajo no siempre derivd en un producto
netamente material. Sin embargo, en cada caso se construyo un proceso interesante
que tuvo como elemento transversal el encuentro y las vivencias sobre el terreno, a
partir del bagaje cultural y artistico que cada uno de los participante traia desde sus
respectivas trayectorias de vida y lugares de procedencia.

Los artistas y talleristas pudieron interactuar con el espacio amazdnico, conociendo
ambitos vinculados al territorio, la naturaleza y la cultura de lquitos. Asimismo, la
residencia pudo aproximar a la Amazonia a un conjunto de artistas que hasta el
momento no habian tenido una vivencia concreta con este espacio del Perd. Como
menciona uno de los miembros organizadores de la propuesta:

“Desde Bufeo hemos trabajado el desarrollo del arte amazonico a través
de la historia, mas como una especie de amazonismo. Es decir, que no
iene que ver Unicamente con artistas nacidos en la Amazonia, sino con
artistas que generan un vinculo y una relacion que conlleva una
responsabilidad con la region amazonica” (E01).
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De esta manera, la propuesta permitio que un conjunto de artistas pueda conocer una
region del pais tan importante como es la Amazonia peruana.
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La balsa fue un elemento central para construir esta experiencia con el espacio, siendo
utilizada como lugar de reunion, de experiencia sensorial y de expresion artistica en
diferentes momentos. Ademas, ha posibilitado la apertura de caminos futuros para la
creacion artistica en lquitos, ya que su potencial no ha hecho mas que iniciar con la
residencia desarrollada. Como senala una de las talleristas:

“Creo que la balsa va a contribuir con lo que estamos haciendo, no
solamente yo, sino la comunidad artistica en Iquitos. El hecho de que
haya un espacio donde se pueda... que se pueda contar para poder hacer
alguna exposicion, algun taller, alguna actividad cultural, es bienvenido
porque aca tenemos limitado espacio y casi todos son privados. Entonces
poder tener algln espacio mas que nos pueda abrir las puertas eso nos
va a ayudar un monton” (AL13).
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Se puede afirmar que las potencialidades que tiene la balsa se iran descubriendo
conforme se desarrollen nuevas propuestas e iniciativas en ella vinculadas al arte
amazonico. Por este motivo, uno de los deseos que se manifesto por parte de los
organizadores y participantes de la residencia fue poder encontrar una continuidad con
relacion a este tipo de iniciativas, para que esta experiencia en concreto no quede como
una propuesta aislada en el tiempo.

Por otro lado, el conocimiento de la realidad amazonica no hubiera sido posible sin el rol
que cumplio el caserio Nuevo Campedn en el proceso de desarrollo de la residencia. La
posibilidad de interactuar con las personas de la comunidad y poder tener un
intercambio directa o indirectamente, a través del arte, fue un elemento resaltado por
los participantes y uno de los elementos distintivos de esta residencia. Esta relacion,
como se menciond en la seccion previa, no estuvo exenta de ciertas tensiones y
conflictos. El punto mas problematico durante este trabajo en conjunto fue, como se ha
mencionado, la picadura de la serpiente a una de las nifas del caserio, situacion que
generd una reflexion sobre las implicancias e imprevistos que pueden tener los
proyectos participativos con poblaciones locales de la Amazonia.

El trabajo con el caserio Nuevo Campedn interpeld también la sensibilidad de los
participantes por la situacion de pobreza que enfrentaba esta comunidad. En este
sentido, aproximarse a esta realidad, a partir de algunos talleres participativos, brindé la
oportunidad de acercar el proceso creativo artistico al contexto amazonico cotidiano
que se vive en este lugar en concreto. Como mencionaron algunos de los miembros
organizadores, el rol politico del arte se evidencio en este tipo de procesos.
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Hay que recordar que parte del nacimiento de la propuesta de la residencia:

%

“Viene [del la conciencia y necesidad de devolver a la Amazonia lo que ha
estado inspirando, lo que ha estado generando desde su arte, desde sus
conocimientos, desde su riqueza en cuanto a sabiduria y en cuanto a
vinculo con la naturaleza y también desde aquella modernidad tan

el barrio de Belén, por ejemplo, que al menos yo encuentro una gran
riqueza, una gran oportunidad para vivir de un modo especial,
particular...” (E01).

:‘
%
%
%
%
g particular que tienen las sociedades de la Amazonia como Iquitos, como
P
%
%
%
(>

Por ello, se puede afirmar que se cumplié con la intencion que existio desde un inicio de
construir una residencia de arte que no estuviera al margen de la Amazonia, sino mas
bien enraizada en su realidad social, cultural y sensorial.

Ahora bien, el tiempo de duracion de la residencia resultd ser corto para los
participantes y organizadores del proyecto. Por un lado, se menciond que el ritmo y la
cantidad de actividades fue, en muchos casos, elevada durante los dias en los que se
desarrollo la experiencia, por lo que el nivel de cansancio era considerable al culminar
las jornadas de trabajo. En relacion con ello, algunos de los entrevistados mencionaron
que el vinculo con la poblacion de Nuevo Campeodn pudo haberse desarrollado con mas
calma y en un clima de mayor confianza si se hubiera contado con mas dias para
interactuar con las personas de la comunidad. A esto se suma que los propios artistas
hubieran podido desarrollar con mas tranquilidad sus respectivos procesos creativos de
haber contado con una mayor cantidad de tiempo de trabajo en la zona.
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Por otro lado, un elemento que pudo ser mejor desarrollado fue el acompanhamiento a
todos los participantes. La cantidad de estimulos y vivencias del dia a dia pudieron ser
mejor procesadas si se contaba con espacios concretos para la conversacion con todo el
grupo que estuvo en lquitos durante la residencia. El intercambio diario de experiencias,
asi como los consejos y retroalimentacion que hubieran podido recibir los artistas y
talleristas, por parte del equipo organizador, hubiera sido un elemento importante para
hacer mas completo el proceso y manejar mejor algunos imprevistos que se generaron.
Esto se suma a que la cantidad total de participantes en la residencia, lo que incluia
también a miembros de la Upenn y otros invitados externos, fue muy elevada para el
equipo de personas con el que contaba Bufeo para realizar la produccion de todo el
programa. A pesar de que se demostro capacidad para gestionar algunos imprevistos
que ocurrieron durante la residencia, el equipo tuvo demasiadas responsabilidades y la
carga de tareas y funciones fue excesiva en algunos casos.

Ahora bien, uno de los aspectos positivos resaltados fue la capacidad de adaptacion que
mostraron todos los participantes durante la residencia. A pesar de que algunas
actividades del programa tuvieron que modificarse sobre la marcha, los artistas, los
talleristas y el equipo organizador tuvieron la capacidad de reacomodar sus itinerarios y
sacar el maximo provecho a cada dia de trabajo. Esta capacidad mostrada fue un
elemento central que demostro que existia una intencion conjunta de poner cada uno
de su parte para vivir la experiencia de la mejor manera posible, entendiendo las
complejidades que surgen en este tipo de propuestas.

Comoidea final, se puede afirmar que la residencia de arte “La Balsa Bufeo + MAC Lima”
ha permitido que los participantes desarrollen una experiencia novedosa que se
distingue de otros proyectos similares. A partir de las entrevistas realizadas para la
presente sistematizacion, se observa que existio una intencion de “sumergir” a los
artistas en un tipo de vivencia concreta con la que el arte no suele vincularse
normalmente. La inspiracion artistica, en términos de observacion y paisaje, quedod
relegada por una apuesta que promovid la interrelacion y el vinculo entre artistas,
talleristas, poblacion local y territorio. En este sentido, la participacion en esta residencia
ha sido descrita como Unicay diferente en multiples sentidos.

Se puede concluir esta seccion hablando de la residencia como una experiencia
movilizadora, no sélo en términos estrictamente artisticos, sino también humanos. El
proceso creativo y la idea del arte, de manera mas general, estuvo intimamente ligada
a la realidad amazonica que, como se ha mencionado en las paginas anteriores,
trasciende la idea clasica de naturaleza, para abarcar también elementos urbanos,
problematicas sociales y grupos culturalmente diversos con los que se relacionaron los
participantes para impulsar su trabajo artistico durante el desarrollo de la residencia,
pero sobre todo para enriquecer sus futuros procesos creativos.
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VII. ConcLusIones

A continuacion, se presentan las principales conclusiones sobre la sistematizacion de la
experiencia de la residencia de arte “La Balsa Bufeo + MAC Lima”.

MAS QUE UNA RESIDENCIA DE ARTE:

- Lapropuesta, diseno y gestion de la residencia de arte “La Balsa Bufeo + MAC Lima”
fue posible a partir del acumulado del colectivo Bufeo, en tanto equipo de trabajo
con un compromiso y objetivos compartidos, asi como las redes profesionales que
han establecido a lo largo de estos anos, el liderazgo y, ademas, el aporte desde los
bagajes individuales de cada uno(a) de sus integrantes como profesionales y
gestores culturales.

- La residencia de arte “La Balsa Bufeo + MAC Lima" ha servido para consolidar la
alianza entre ambas instituciones para desarrollar proyectos con objetivos en
comun.

- Desde su disefo inicial, la residencia se planted no limitarse a ser una residencia
para la produccion de arte, sino facilitar una experiencia de la Amazonia para los
artistas y el conjunto de invitados.

- Esasi como se plantea el intercambio a diferentes niveles: entre artistas invitados y
artistas residentes, entre los y las visitantes invitados y la comunidad “Nuevo
campedn”y el espacio amazonico.

- El rol que cumplio el equipo Bufeo fue de gestor y facilitador de la experiencia del
espacio amazonico a través de la residencia de arte “La Balsa Bufeo + MAC Lima’",
para lo cual organizaron y gestionaron (adaptandose a las circunstancias, de manera
flexible) un conjunto de actividades que hicieron posible que cada participante
interactuara con el espacio amazonico en sus multiples dimensiones, desarrollar
sus proyectos y propuestas artisticas desde los descubrimientos y vivencias que
tenian en el dia a dia.
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La experiencia de la residencia de arte “La Balsa Bufeo + MAC Lima” significé un reto
para el equipo organizador por el nimero de actividades programadas, el perfil
distinto de los diferentes grupos de invitados (artistas, Universidad de Pensilvania,
representantes del MAC LIMA, entre otros) que requiere evaluarse en términos de
identificar cuales son los puntos de equilibrio entre recursos humanos y
economicos.

INTERCAMBIOS A DIFERENTES NIVELES:

Entre las tres parejas que se formaron entre artistas invitados y artistas residentes
se generd una relacion de interaccion, aprendizaje mutuo y co-creacion. Se produjo
un didlogo que se mantuvo a lo largo del proceso.

Se logré una vivencia de la Amazonia para los artistas ya que pudieron interactuar
con el espacio amazonico, conociendo ambitos vinculados al territorio, la naturaleza.
La posibilidad de interactuar y dialogar con las personas de la comunidad de Nuevo
Campeodn a través del arte y la cultura de Iquitos fueron elementos distintivos de la
experiencia.

LA BALSA BUFEQ:

La balsa se constituyo en un elemento central para construir esta experiencia: en un
inicio, por su originalidad hizo atractiva la propuesta; luego, no solo sirvio de
vehiculo para recorrer el espacio amazdnico, sino que se constituyo en un referente
de la residencia.

La Balsa ha mostrado su versatilidad constituyéndose en el espacio de reunion y
socializacion, asi como espacio mediador de experiencias sensoriales y de expresion
artistica en diferentes momentos. Ha servido para mostrar sus potencialidades para
futuros proyectos.
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VIIl. AnexoS &

Tabla 1. Lista de actores entrevistados: codigo e institucionales a las que pertenecen

Codigo Clave

EO1 Bufeo

E02 Bufeo

E03 Bufeo

E04 Bufeo

EOS MAC Lima
E07 MAC Lima
ARS8 Artista
AR9 Artista
ARIO Artista
AL Artista
AL12 Artista
AL13 Artista
IN15

EQ16

EQ17

CNC18 Caserio NC
CNC19 Caserio NC
CNC20 Caserio NC
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