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INDIOS NOBLES Y ADVOCACIONES RELIGIOSAS
EN EL PERU COLONIAL!

Scarlett O’Phelan Godoy

Academia Nacional de la Historia, Pert

El presente trabajo intenta explorar las expresiones de religiosidad de un segmento
de indios nobles del virreinato peruano a partir de sus testamentos. Si bien la infor-
macién que este tipo de documentacién ofrece se centra —por lo general— en
las cofradias a las que el testador pertenecia y que le asegurarian el «buen morir»?,
también se filtran referencias relativas a los lienzos, cuadros y bultos de imdgenes
religiosas o advocaciones, que aparecen enumerados en los inventarios de bienes
de los testadores. Estos datos brindan varias posibilidades interpretativas.

En primer lugar, permiten tener una idea de la atmésfera religiosa con que los
indios nobles se rodeaban en sus viviendas. En segundo término, ofrecen indicios
de cudles fueron las advocaciones que inspiraron mayor devocién y cuyo culto
se hallaba mds extendido. Esto dltimo se puede inferir a partir de la presencia de
lienzos o estampas de determinadas advocaciones que una y otra vez se citan en los
testamentos, siendo un objetivo del andlisis el determinar las posibles razones de
la influencia de ciertos santos en la vida cotidiana —y no solo al momento de la
muerte— de la nobleza indigena. Un tercer punto seria el relativo a los implementos
que formaban parte de este culto doméstico y que en varias ocasiones aparecen
listados con bastante detalle en los mencionados inventarios.

Es importante destacar que la muestra base del presente estudio es modesta:
treinta testamentos de indios e indias nobles suscritos entre fines del siglo XVII y
el siglo XVIII, procedentes fundamentalmente de tres espacios concretos: Trujillo,

! Agradezco a Donato Amado la informacién sobre los indios nobles del Cusco que ha compartido
conmigo y a Diego Lévano, su colaboracién como asistente de investigacién. Mi agradecimiento se
hace extensivo a Pedro Gjurinovic, por haberme permitido fotografiar advocaciones de la colecciéon
del Museo Pedro de Osma, y a Ramén Mujica, por haberme facilitado alguna de las imdgenes de la
coleccién particular de su familia.

2 Al respecto, puede consultarse Charney, 1998.
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en la costa norte; el valle del Mantaro, en la sierra central; y Cusco, en el sur andino.
Los resultados que se desprendan del andlisis, por lo tanto, solo permitirdn realizar
una aproximacién al complejo tema de la relacién entre los curacas coloniales y
sus principales devociones religiosas.

Contrar reforma y advocaciones

El embate de la Reforma protestante, a partir de 1517, coincidié con la conquista
de América, de alli que el Nuevo Mundo se convirtiera en terreno fértil para poner
en préctica la reforma catdlica disefada por el Concilio de Trento. Asi, es posible
observar que el corporativismo tomé gran impulso durante la Contrarreforma,
poniéndose de manifiesto en el catolicismo post-tridentino, basado en la veneracién
de las reliquias, la devocién a imdgenes milagrosas y la importancia de los santua-
rios para promover el culto de determinadas advocaciones entre los fieles. En su
lucha contra el protestantismo, la Contrarreforma apel a todos los medios que le
procuraran buscar y ganar seguidores. Para captar la atencién popular se recurrié
a las mds variadas manifestaciones del ritual, de las tradiciones sacramentales y
ceremoniales, y de antiguas pricticas de la Edad Media que, renovadas, fueron
de gran éxito para sus fines (Mayer, 2000, p. 185). Se puede decir, entonces, que
la Iglesia catélica sobrevivié a la Reforma en gran medida gracias al Concilio de
Trento (Camacho, 2000, p. 48). Este se habia inaugurado el 13 de diciembre
de 1545, bajo la bula del Papa Pablo III, quien le asigné la funcién de «atajar la
herejia, restaurar la paz y la unidad y reformar la disciplina y la moral eclesidstica»
(Jones, 2003, p. 73).

Una exigencia de la Contrarreforma fue exaltar la devocién mariana. La idea
era afianzar la religién catélica a través del culto puablico, preferentemente en un
santuario, con un notable ceremonial, veneracién de las imdgenes, fervor por los
milagros y las practicas religiosas cotidianas que inspiraran la piedad. Se trataba
de buscar una forma externa de religiosidad que contrastara diametralmente con
la internalizacién de la vida religiosa desarrollada por el protestantismo (Otdrola
Montagne, 2000, p. 77). En consecuencia, utilizdindose como plataforma las
cofradias y hermandades, se promovié el culto a la Virgen Maria, que en diferentes
advocaciones empez6 a difundirse ampliamente, ganando fieles en Hispanoamérica
(Camacho, 2000, p. 187). Ademds, al estar muy presente el problema de la sal-
vacion, el miedo a la muerte y el temor por el pecado, se resaltd el sacrificio de
Jesucristo y su labor redentora (Otdrola Montagne, 2000, p. 67).

Los indios nobles y los indios del comiin participaron de esta nueva parafernalia
religiosa, de esta atmésfera de imagineria y festividades, emulada por el barroco. La
Iglesia fue uno de los pocos espacios donde el sistema colonial les permiti6 acceder
aalglin tipo de figuracién a través de cofradias y ceremonias. De alli que buscando
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una presencia mds activa, que los equiparara con la préictica religiosa llevada a cabo
por peninsulares y criollos, fueron varios los caciques que cumplieron, como fieles

devotos, los pasos que debian seguir para ser considerados a plenitud, hijosdalgos

de Castilla (O’Phelan, 1999, pp. 264-265).

Curacas y devociones

Los caciques coloniales tuvieron claro —desde un inicio— que la legitimidad y
permanencia de su cargo no se basaba exclusivamente en el «derecho de sangre»;
también era de vital importancia que demostraran consistentemente con su
conducta y actitudes que eran buenos cristianos, exteriorizando su religiosidad
de diversas maneras. Asi, hubo caciques que optaron por poner de manifiesto
su devocién no solo siendo miembros de mds de una cofradia y financiando la
construccion de iglesias, sino también decorando los templos pertenecientes a sus
cacicazgos con imdgenes de advocaciones religiosas (O’Phelan, 1995, pp. 60-61).

La presencia de caciques en calidad de donantes no resulta por lo tanto extrafa
en la iconografia colonial. Al haber costeado la produccién de cuadros, resultaba
légico que muchas veces ellos se hicieran retratar a uno de los extremos del lienzo
para dejar constancia de su devocion cristiana. Como se ha sefialado, «la figura del
indio devoto, fue la figura del indio ideal, exaltado por los evangelizadores y prueba
manifiesta de su igualdad como hijos de Dios» (Vargaslugo, 1999, p. 134). Los
ejemplos abundan. En el presbiterio de la iglesia de Tiahuanaco, y concretamente
en el lienzo de mediados del siglo XVII que ilustra la «Presentacién de Maria en el
Templo», figura como donante el cacique de la parcialidad urinsaya, don Martin
Pacci Pati, al lado de su esposa. Igualmente en la iglesia de Jerusalén de Potosi, en
el cuadro que representa «La comunién de la Virgeny, fechado en 1671, aparece
el cacique Miguel Huamadn, en calidad de donante. Ademds el célebre cacique de
Chayanta, José Ferndndez Guarachi, es retratado en 1706 como donante de dos
grandes lienzos del presbiterio de Machaca que representan «El triunfo de Jests»
y «El triunfo de Marfa» (Gisbert, 2004, pp. 92, 83).

Pero no solo en el Alto Pert se dio este tipo de manifestaciones religiosas. En
el caso del Bajo Perti es conocida la donacién realizada por el cacique de Zurite
(Cusco), don Juan Sucnu, de un frontal de plata para el templo local. Asimismo en
la iglesia de Paucartambo, Cusco, se encuentra también un lienzo de la «Epifania»,
donde aparece una pareja de donantes indigenas no identificados. Pero quizés el
despliegue mds ostentoso de caciques donantes sea el de los que financiaron los
catorce lienzos que representan la «Procesién del Corpus Christi». Los cuadros se
realizaron a fines del siglo XVII, durante la gestién del obispo del Cusco Manuel
de Mollinedo y Angulo, quien incluso aparece retratado en una de las pinturas

(Gisbert, 2004, pp. 97-98).
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El deseo de los caciques de perpetuar su memoria haciéndose retratar como
devotos cristianos y generosos donantes se mantendrd vigente hasta el periodo
colonial tardio. Pero otra manera de exteriorizar su fe y religiosidad serd el tener
en sus viviendas lienzos con advocaciones que les brinden proteccién y ratifiquen,
ademds de su cristianismo, su estatus social. Estas advocaciones domésticas, que
no han recibido mayor atencién, constituirdn por lo tanto el tema central del
presente estudio.

a) El Serior de los Temblores

Serdn los indios nobles del Cusco los que posean en sus viviendas advocaciones
del Senor de los Temblores. Asi, don Francisco Canatupa Uzca Pducar, natural
de Maras, Urubamba, y residente en el Cusco, declaré entre sus pertenencias «un
lienzo grande de cerca de dos varas de largo del Sefior de los Temblores con su
marco dorado con su coronacién» (ADC, Notario Miguel Acufa. Protocolo 15.
Afos 1780-1781). Del mismo modo, dona Juana Enriquez y Sisa, casada con don
Juan Cusiguallpa, listé entre sus bienes, en el testamento que suscribié en 1777,
«un lienzo de dos varas del Sefior de los Temblores» (ADC, Notario Miguel Acuna.
Protocolo 13. Afo 1777). Es decir, se trataba de cuadros de dimensiones mds bien
grandes, ya que sobrepasaban el metro y medio de altura y ocupaban, al parecer,
un lugar prominente en las viviendas de la nobleza indigena.

¢Por qué el Senor de los Temblores era una advocacion tan venerada por la élite
nativa del Cusco? Cabe recordar que esta ciudad y sus alrededores conformaban una
zona altamente sismica. Parece que el Sefor de los Temblores no alcanzé impor-
tancia de inmediato, siendo tenido como un Ciristo crucificado mds hasta el ano de
1650, en que un devastador terremoto azotd la ciudad imperial. Para aplacar la ira
divina o apaciguar el castigo divino —que era como se visualizaban los efectos de
la actividad sismica de acuerdo a la mentalidad de la época®— se opté por sacar en
procesion a los santos a los que se rendia culto en la catedral, y parece ser que en
el preciso momento en que se extrajo al Cristo del templo, el terremoto cesé. Este
hecho marcd, sin duda, la memoria de los feligreses cuzquefios, ya que de alli en
adelante el mencionado Cristo crucificado pasaria a ser conocido como el Sefior
de los Temblores. Y, ademds, los continuos sismos que se producian en el Cusco
y sus provincias vecinas, mantuvieron la vigencia de la milagrosa imagen como
una advocacién protectora frente a los terremotos y sus fatidicas consecuencias.

3 Sédnchez-Barba (1998, p. 246) se refiere al sismo ocurrido en Lisboa. De acuerdo a la mentalidad
de la época, el terremoto respondia a causas sobrenaturales, concretamente a la ira divina desatada
por la inmoralidad de los hombres. Constltese también el libro de Pérez-Mallaina Bueno (2001),
en especial el capitulo XIII.
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Son abundantisimas las referencias que sobre desastres sismicos traen a cola-
cién las Noticias cronoldgicas de la gran ciudad del Cusco. Sin ir més lejos, para los
afos de 1700 y 1704 se sefiala que tembld la tierra, y el 17 de septiembre de 1707
se produjo un terremoto de gran envergadura que presenté réplicas hasta fines
de octubre, en que se detectaron alrededor de cincuenta temblores. De acuerdo
al recuento de los hechos, «a las doce horas de la noche hubo en esta ciudad un
terremoto formidable que duré casi por espacio de una avemaria [...] sacaron al
cementerio de la catedral al milagrosisimo Senor de los Temblores, que desde este dia
domingo se puso en el presbiterio donde se dio principio a una devota rogativa,
con misas que cantaron los prelados regulares por nueve dias» (Esquivel y Navia,
1980, 11, p. 195). Ademds, los religiosos descalzos de la Recoleccién de San Antonio
«hicieron una procesién de penitencia el dia siguiente por la tarde con mordaza,
capacetes de esteros y sogas de esparto...» (Esquivel y Navia, 1980, II, p. 195).

De esta manera la escultura del Senor de los Temblores se convirti6 en prototipo
que sirvié de matriz para ser copiada en las pinturas y estampas que los devotos
adquirfan y conservaban. Se le puede considerar, por lo tanto, una iconografia
tradicional del Cusco (Fane, 1996, p. 226). El Sefor de los Temblores es repre-
sentado crucificado por tres clavos: uno en cada mano y el tercero sobre los pies,
que estdn cruzados uno encima del otro. Un faldellin le cae de la cintura hasta las
rodillas, el cual puede ser de tela llana o ribeteada con finos encajes. Siempre se le
pinta contra un fondo oscuro, lo que tiende a opacar la imagen del Cristo y le da
un aspecto cetrino; se ubica en medio de un altar con dos cirios encendidos —que
a veces pueden ser cuatro— y con jarrones con flores colocados a ambos lados
(Banco de Crédito del Perti, 2002, p. 386). Por sus caracteristicas especificas y sus
poderes teldricos, el culto doméstico de esta imagen se hallaba bastante extendido.
Ello explica no solo que se trate de una advocacién mencionada recurrentemente
en los inventarios de bienes de la nobleza indigena del Cusco, sino, inclusive, la
existencia de un lienzo del Senor de los Temblores en el que aparece en uno de los
extremos, al pie del cuadro, un cacique en calidad de donante (Gisbert, 2004)*.

Pero no era solo por los movimientos sismicos que se sacaba en procesién al
Sefior de los Temblores. Parece que la imagen también estaba conectada con los
desastres naturales en general. Por ejemplo, en 1744, debido a las «<muchas secas
de este tiempo, en que apenas hubo un par de lluvias cortas en 6 de octubre y 7,
sacaron al Sefior de los Temblores al presbiterio para hacer una rogativa en la iglesia
catedral, la cual fue jueves 4 de noviembre a las 4 de la tarde y el dia siguiente,
viernes, llovié un poco» (Esquivel y Navia, 1980, p. 332). Es posible observar

4 Me refiero a la imagen 103, que aparece entre las pginas 80 y 81. El lienzo se encuentra en el
Museo Virreinal del Cusco.
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que se consideraba a la imagen sumamente milagrosa, a tal punto que luego de
invocarla llovié de inmediato.

Por la composicién de la imagen —Ciristo crucificado, con cirios y jarrones de
flores a ambos lados—, el cuadro recuerda al Cristo de Santa Teresa venerado en
Nueva Espafa, cuya imagen milagrosa se relaciona con la gran inundacién ocurrida
en la ciudad de México en 1629 (Alarcén Cedillo & Garcia de Toxqui, 1994, pp.
76-77). Ambos Ciristos, por lo tanto, se relacionan con desastres naturales.

b) Nuestra Seniora de la Concepcion

Varios caciques hicieron explicita su devocidn por esta advocacion en sus testa-
mentos. Asi, don Bernardino Limaylla, cacique de Luringuanca, en el valle del
Mantaro, expresé en 1674 que tenia dentro de sus posesiones «una imagen de
Nuestra Senora de la Concepcién de bultor (Hurtado Ames & Solier Ochoa,
2003, p. 99). Pero también en el Cusco, la india noble dofia Juana Enriquez y
Sisa, casada con don Juan Cusiguallpa, inventarié dentro de sus pertenencias «un
lienzo de una vara y tres cuartos de Nuestra Sefiora de la Concepcién» (ADC,
Notario Miguel de Acuna, Prot. 13, afio 1777). Igualmente, dona Maria Ramos
Tito Atauchi, india noble del Cusco, mejoré a su nieta dona Eulalia Sahuaraura
«en un lienzo de la Purisima Concepcién de dos varas de largo y con su marco
dorado» (ADC, Notario Bernardo Joseph Gamarra, Prot. 121, afio 1796). Caso
similar es el de Alfonso Ynquiltupa, natural del Cusco, quien en 1764 testé por
encontrarse enfermo en Lima, incluyendo entre sus bienes no solo un vestido de
Inga, sino también un lienzo de Nuestra Senora de la Concepcién, que dejé a
su tia dofa Asencia Chalco (AGN, Notario Marcos Veldsquez, Prot. 1183, afios
1764-68). Por su parte el indio noble Francisco Saba Capac Inga incluyé en su
testamento «un lienzo grande de la Purisima y Limpia Concepcién de Nuestra
Sefiora» (AGN, Notario Cayetano Arredondo, Prot. 63, afio 1728). Se le adjudica
al rey Felipe IV, conocido por su devocién a la Inmaculada, el haberle otorgado el
titulo de Limpia Concepcién (Bayle, 1928, p. 2006).

;Por qué esta marcada devocién por parte de la élite indigena hacia Nuestra
Sefiora de la Concepcién? Ensayemos algunas explicaciones. En el caso del cacique
del Mantaro, la relevancia de esta advocacién puede haberse debido a que existia
un poblado con el nombre de Concepcidn en la sierra central, que bien pudo haber
estado bajo la proteccién de esta advocacién mariana. En el caso del Cusco, es
bastante conocido que una de las imdgenes mds veneradas en el famoso desfile anual
del Corpus Christi era, precisamente, la virgen conocida como «La Linda», que no
era otra que la representacién en bulto de la Purisima Concepcién, como se encarga
de senalar Esquivel y Navia en sus Noticias cronolégicas. En el desfile del Corpus «La
Linda» compartia el carro procesional con Santa Rosa, pero mientras la santa limena
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erallevada en andas de madera, la Purisima Concepcidn era transportada en andas de
plata, en su calidad de patronalocal (Dean, 2002, p. 93). Ademds, quienes escoltaban
a «La Linda» eran los indios nobles del Cusco, y concretamente los miembros del
grupo de los veinticuatro electores, quienes eran considerados descendientes de las
panacas reales (Amado, 2002, pp. 229-230). Es decir, descendientes de los Incas.

En efecto, en 1659 «La Linda» habia sido declarada formalmente patrona de
la ciudad del Cusco en un decreto real expedido exprofeso por el rey Felipe IV
(Phipps, Hecht & Esteras Martin, 2004, p. 316). No debe llamar la atencién,
entonces, que los feligreses cuzquenos hubieran privilegiado su culto, poniendo
en evidencia su predileccién por esta advocacién mariana. En la imagen en bulto
que salia en el Corpus, la Inmaculada Concepcidn iba vestida de blanco, en alu-
sién a su pureza, y llevaba encima del traje una especie de capa de caida triangular,
también blanca pero ribeteada en hilos dorados. Las manos de la Virgen estaban
unidas hacia adelante en posicién de oracién y en la cabeza lucia una corona de
oro y piedras preciosas, obsequio del obispo don Manuel de Mollinedo y Angulo
(Vargas Ugarte, 1931, p. 499).

La devocién por esta advocacién parece haber calado hondamente entre los
indios nobles del Cusco. Solo asi se entiende que en el retrato que se hizo pintar
el cacique don Marcos Chiguan Topa, hubiera tenido el cuidado de colocarse
en el pecho un medallén con la imagen de la Inmaculada Concepcién, culto
que era promovido por los jesuitas, en cuyo colegio de San Borja el mencionado
cacique se habia formado. El compromiso de Chiguan Topa con esta advocacién
probablemente influy6 en que en 1730 fuera nombrado mayordomo de la cofradia
de la Inmaculada Concepcidn, establecida en el pueblo de Guayllabamba (Phipps,
Hecht & Esteras Martin, 2004, p. 316). Se puede comprobar, por lo tanto, que
no solo los lienzos, ldminas y estampas servian para plasmar la imagen de las
advocaciones religiosas, sino que también los medallones jugaron un papel relevante

en exteriorizar su culto.

¢) Nuestra Seriora de Belén

Se trata de una advocacién cuyo culto se hallaba muy arraigado en el Cusco, ya
que se remontaba al siglo XVI. Por ejemplo, la india noble Maria Ramos Tito
Atauchi dejé entre sus bienes un lienzo llano de Nuestra Sefiora de Belén, con el
pedido exprofeso de que «se le entregue a mi sobrino don Felipe Rocca» (ADC,
Notario Bernardo Joseph Gamarra, Prot. 121, 1796). Caso similar es el de la india
noble del Cusco, Rosa Camargo Pducar, quien heredé de sus padres una imagen de
Nuestra Sefiora de Belén, que incluyé dentro del inventario de sus bienes (ADC,
Notario Bernardo Joseph Gamarra, Prot. 111, 1786). Igualmente don Alfonso
Ynquiltupa, natural del Cusco, especificé en su testamento que dejaba tres espejos
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«[...] para Nuestra Sefiora de Belén, para la iglesia de su parroquia en el Cusco [...]»
(AGN, Notario Marcos Veldsquez, Prot. 1183, afio 1764-68). Si bien la imagen
llegd hacia 1560 a la parroquia cuzquena de los Reyes, luego de la presencia de
la Virgen el nombre de la parroquia serfa cambiado por Nuestra Sefiora de Belén
(Vargas Ugarte, 1931, p. 502).

De acuerdo a la leyenda, en 1559 una estatua de Nuestra Sefora de Belén fue
encontrada por un pescador, flotando dentro de una caja de madera entre las olas
a inmediaciones del puerto del Callao. La caja incluia también una nota indicando
que la imagen tenfa como destino final la ciudad del Cusco (Fane, 1996, p. 169).
A partir de ese momento el Cusco conté con una imagen de la Virgen Marfa con
poderes milagrosos, ganando de esta manera cierta relevancia frente a Lima. Sin
embargo, el culto a la virgen de Belén se intensificé notablemente a partir de la
década de 1680, siendo un artifice de su difusion el obispo Manuel de Mollinedo y
Angulo. El mencionado clérigo no solo reconstruyd la iglesia de Nuestra Sefiora de
Belén, que habia sido destruida por el terremoto de 1650, sino que también ordend
hacer una pintura devocional de la virgen para la catedral, la misma que fue llevada
a cabo por el artista nativo Basilio Santa Cruz Pumacallo (Fane, 1996, p. 169).
En el cuadro se observa al lado derecho de la advocacién al obispo Mollinedo, y a
la izquierda la serie de milagros atribuidos a la virgen. El obispo quedaba de esta
manera retratado para la posteridad y la representacién de los milagros en el lienzo
tenfa como objetivo recordarle a los fieles los poderes sobrenaturales de la virgen
y el alcance de su culto.

En la representacién iconogréfica, Nuestra Sefiora de Belén aparece ricamente
ataviada con un traje de formas triangulares profusamente decorado con flores y
perlas; en la cabeza luce una prominente corona de disefio redondeado, bajo la
cual sobresale su abundante cabello cuajado de aderezos. La Virgen sostiene entre
sus manos al Nino vestido a la usanza de la época, con un traje también de corte
triangular que lo cubre desde la cabeza (Banco de Crédito, 2002, p. 386). Por
otro lado, la efigie de Nuestra Sefiora de Belén que salia en andas de plata en la
procesién del Corpus Christi era de talla y de vestir. En las fiestas se le adornaba el
cuello con gargantillas de perlas y las manos con costosos anillos (Vargas Ugarte,
1931, p. 503). Estos lujosos accesorios explicitaban su prominencia dentro de las
advocaciones de la devocién cuzquena.

Es importante destacar que las imdgenes del Sefior de los Temblores, La Linda y
la Virgen de Belén, conformaron una trilogfa a la que se recurria simultdneamente
en caso de epidemias. Asi, en los meses de junio y julio de 1726 se produjo una
epidemia de tabardillo (tifus exantemdtico)® en la ciudad del Cusco, durante

5> El cuadro clinico del tabardillo, ademés de altas temperaturas, viene acompafiado de flujos de sangre,
escalofrios, ardor de sienes y, en algunos casos, se complica con ictericia. Parece que en el Cusco se
complicé con pleuresfa. Constiltense al respecto Ashburn (1947, p. 92) y Valdizdn (1911, p. 69).
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la cual se calcula que fallecieron unas cuatrocientas personas. Se hicieron entonces
rogativas en todas las iglesias y una muy solemne en la catedral, «con lz imagen
milagrosisima del Senior de los Temblores, que sacaron de su capilla a la mayor por
nueve dias, desde el 5 de julio hasta el dia domingo 14, en que se terminé con una
procesion de penitencia, saliendo en ella la referida imagen, la Purisima Concepcion,
patrona del obispado, y la primaria de Nuestra Seniora de Belén. Queddronse estas
imdgenes en la iglesia de Santa Catalina, por otro novenario, hasta el dia 23, que
fue la procesién a la iglesia de San Agustin, donde hubo sermén y dltimamente
a la catedral». De acuerdo a Esquivel y Navia (1980, p. 239), desde el dia 14 «se
reconocié universal alivio en los enfermos».

La presencia de estas tres imdgenes estd, por lo tanto, muy ligada a la devocién
de los feligreses cusquenos y, en este sentido, se comprende que fueran sobre todo
los indios nobles del Cusco quienes tenfan lienzos de estas advocaciones en sus
viviendas, como en efecto lo declararon en sus testamentos.

d) Nuestra Seiiora del Rosario

Esta serd una advocacién que también aparecerd mencionada en los testamen-
tos de los indios nobles. Por ejemplo, don Toribio Tambohuacso, vinculado al
cacicazgo de Pisac (Cusco), ubicado en pleno Valle Sagrado, declaré entre sus
pertenencias «un lienzo de la Virgen del Rosario» que dejd, junto a otros cuadros,
a su mujer dofa Polonia Castro. En este sentido no hay que olvidar que la Virgen
del Rosario de Urubamba era muy venerada en esos contornos por el milagro
de haber librado a esa villa de una inundacién en 1678 (Vargas Ugarte, 1931,
p. 445). Ademis el linaje de los Tambohuacso parece haber mantenido una estrecha
relacién con la Iglesia, en la medida que la hermana de don Toribio, «sor Josefa
de San Cayetano, era monja de velo blanco en el monasterio de Santa Catalina»
(ADC, Notario Bernardo Joseph Gamarra, Prot. 20, afio 1795).

Dona Sebastiana Astocuri, por su parte, también demostré ser devota de Nuestra
Sefiora del Rosario, especificando en su testamento fechado en 1741 «[...] que
todos los anos el dia de Nuestra Senora del Rosario se diga una misa cantada con
sus didconos en la capilla de la iglesia [...] y una imagen que tengo de bulto de la
dicha mi madre se conduzca a la dicha capilla siempre que se tuviese que cantar la
misa» (Hurtado & Solier Ochoa, 2003, p. 71). La importancia de esta advocacién
para el linaje de los Astocuri debié ser notable, ya que don Blas de Astocuri y
Apolaya, maestre de campo y cacique principal de Hananhuanca y Jauja, ordené
en el testamento que suscribié en 1751, ser enterrado en el altar mayor de la iglesia
de Huancayo, «delante del altar de Nuestra Senora del Rosario». El cacique contaba
ademds entre sus propiedades con un obraje <nombrado Nuestra Sefiora del Rosario
de Pducar, en los términos de Jauja [...]» (Hurtado & Solier Ochoa, 2003, p. 46).
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Vale recordar que Nuestra Sefiora del Rosario era precisamente la patrona de Jauja
(Vargas Ugarte, 1931, p. 445), donde su culto se hallaba extendido, al igual que
el nimero de sus fieles devotos.

De acuerdo a la tradicién que se remonta al siglo XV, Santo Domingo de
Guzmdn, el santo espanol que fundara la orden de Santo Domingo, fue quien dio
inicio a la devocién del rosario. Afirmaba el mencionado Santo haber recibido en
una visién un rosario de manos de la Virgen, hecho que interpreté como una senal
para difundir su culto. Aunque el uso del rosario y la devocién de Nuestra Sefiora
del Rosario tienen su origen en la orden dominica del siglo XV, fue pronto adop-
tado por la poblacién laica y por otras érdenes religiosas, como los franciscanos y
los jesuitas, quienes también promovieron su culto en Espafa y sus colonias (Fane,
1996, p. 113). En el caso de Lima, la imagen de Nuestra Senora del Rosario del
convento de Santo Domingo se remonta a los primeros afos de la ciudad de Los
Reyes. Inclusive, para fomentar su culto se establecié una cofradia de indios tan
temprano como en 1554 (Vargas Ugarte, 1931, p. 431).

Ademds, no hay que olvidar que los rosarios cumplieron un papel significativo
en la conversiéon del Nuevo Mundo, convirtiéndose en simbolo del catolicismo.
No es casual, entonces, la presencia consistente de rosarios de oro, cristal, perlas
y coral; o de material menos valioso como las cuentas azules o la concha perla,
entre los bienes de los testadores del periodo colonial, fueran estos miembros de
la élite o pertenecientes a los sectores populares (O’Phelan Godoy, 2003, p. 116).
Rezar el rosario era, por otra parte, una actividad religiosa de cardcter colectivo
y cotidiano, dos elementos que acrecentaban la influencia de la advocacién de
Nuestra Sefiora del Rosario entre los feligreses. De alli que esta Virgen aparezca
invariablemente representada en la iconografia colonial con un rosario entre las
manos y en ocasiones rodeada de dngeles que también llevan en las manos peque-
fios rosarios. Otras veces serd el Nifio Jests quien porte el rosario, mientras reposa
en brazos de la Virgen. La imagen de esta tltima con el rosario, como una sarta
de cuentas que remata en una cruz o en una medalla, aparece en el siglo XVI. Las
guirnaldas de flores sostenidas por los angelitos recuerdan los rosarios tejidos de
rosas que circundaban la imagen de esta advocacién desde el siglo XVII (Alarcén
Cedillo & Garcia de Toxqui, 1994, p. 118).

Es interesante destacar que en los testamentos revisados no se ha encontrado
referencia alguna a lienzos alusivos a la imagen de la Virgen del Rosario de Pomata,
advocacién conocida por presentar en su iconografia elementos emblemadticos
indigenas, como el caracteristico tocado de plumas que sobresale por encima de
la corona de Nuestra Sefiora (Gisbert, 2004, p. 83). Probablemente esto implique
que el radio de influencia del culto a esta Virgen fue menos amplio de lo que se
supone y que estuvo mds bien circunscrito a la region altoperuana; o que a pesar
de tratarse de una Virgen de Pomata, los testamentos la registraron escuetamente
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como Virgen del Rosario. Sin embargo, no deja de llamar la atencién que la nobleza
indigena del Cusco no mostrara mayor devocion hacia esta imagen mariana andi-
nizada, cuyas estampas parecen haberse difundido extensamente en el sur andino
(Gisbert, 2004, p. 83). En este sentido tampoco hay que descartar la posibilidad
de que advocaciones de la Virgen de Pomata quedaran en el anonimato, al aparecer
inventariadas en los testamentos bajo la categorifa de «lienzos pertenecientes a varias
advocaciones», sin llegar a precisarse cudles. Asi, por ejemplo, dona Juana Apolaya
declaré en su testamento contar entre sus bienes con «diez lienzos grandes con dosel,
nueve liencitos y demds laminitas de papel» (AGN, Notario Alejandro Cueto, Prot.
195, afos 1754-1758), sin dar mayores detalles sobre las imdgenes que represen-
taban. Igualmente dofna Rosa de Betancur Arbieto y Tupa Amaro, explicité poseer
ocho lienzos grandes y nuevos que a la sazén se encontraban en poder de su sobrina
Maria Asencia, monja de velo negro del monasterio de Santa Catalina (ADC, Notario
Melchor Ayesta, Prot. 46, anos 1792-1795). Asimismo don Juan de Poma Inga,
natural del Cusco y capitin de la compania del batallén de cuzcanos [sic], declard
entre sus pertenencias »...diez y seis lienzos de diferentes advocaciones grandes»

(AGN, Notario Cayetano Arredondo, Prot. 158, afios 1710-1716).

e) La Virgen Dolorosa

La advocacién de nuestra Senora de los Dolores aparece mencionada en los inven-
tarios de bienes de varios de los caciques testadores. De esta manera, la india noble
del Cusco, dofia Marfa Ramos Tito Atauchi, quien fuera casada con el también
indio de linaje don Nicol4s Sahuaraura, comisario de los indios nobles de la ciu-
dad imperial, list6 dentro de sus pertenencias «un bulto de Nuestra Sefiora de los
Dolores» (ADC, Bernardo Joseph Gamarra, Prot. 121, ano 1796). Por otro lado, si
bien la india noble Maria Trinidad Delgado Azabache, hermana del cacique prin-
cipal del trujillano pueblo de Moche, don Florencio, no registré entre sus bienes
lienzos de esta advocacién, dejé «de obsequio a la imagen de Nuestra Senora de
los Dolores, un manto de terciopelo nuevo» (Zevallos Quindnez, 1992, p. 152).
Es decir, tanto en la costa norte como en el sur andino, el culto a esta advocacién
contaba con la aceptacién de la nobleza indigena. En el caso de Lima, la imagen de
la Dolorosa se encontraba en la capilla del Sefor de las Maravillas (AGN, Notario
Miguel Agustin Caycho, Prot. 187, 1790-1818; testamento de Maria de la Cruz
Rivero, natural del pueblo de Santo Domingo de los Olleros). En Cajamarca,
vecina de Trujillo, habia también una efigie de La Dolorosa que se veneraba en la
capilla ubicada junto al templo de San Francisco (Vargas Ugarte, 1931, p. 472).
La devocién por la Virgen de los Dolores se remonta al siglo XIII y su culto
se expande a través de la orden de Siervos de la Bienaventurada Virgen Marfa.
Posteriormente esta devocién se va a encontrar estrechamente ligada a los escritos
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de san Ildefonso de Toledo y del sacerdote flamenco Juan de Couderberghe. Este
tltimo serd quien la haga pintar atravesada por los siete dolores, ademds de haber
sido el fundador de la cofradia de Los Dolores, en 1490 (Alarcén Cedillo & Garcia
de Toxqui, 1994, pp. 100-103). En términos iconograficos, esta advocacién puede
presentar a la Virgen con una o con siete dagas clavadas en el pecho, las cudles aluden
alos dolores sufridos por Nuestra Sefora durante su vida. La tradicién de presentarla
con siete pufales surge en el siglo XIV, aunque en la pintura colonial prevalecié
en gran medida el gusto por representarla con un solo punal, explicitando de esta
manera su dolor mds grande: la pérdida de su Hijo. La preferencia de pintarla con un
solo punal clavado en el pecho hace referencia a la profecia hecha por Simeén en la
presentacién de Jesus en el templo, donde se sehala que »...una espada atravesara tu
propia alma para que se descubran los pensamientos de muchos corazones...» (San
Lucas 2:35; Alarcén Cedillo & Garcia de Toxqui, 1994, pp. 100-103).

Por lo general se representa a la virgen Dolorosa vestida con una tinica color
rosa que puede alcanzar las tonalidades rojas, y envuelta por un manto azul que
cubriéndole la cabeza le cae hasta los pies. Si bien el color de la tdnica puede
mostrar ligeras variaciones, el manto se mantiene consistentemente de color azul
en las representaciones iconogréficas. Esta advocacién es la que mejor ilustra en la
pintura colonial el dolor de la madre que sufre, se entristece y llora por la muerte
de su Hijo (Cruz de Amendbar, 1998, p. 152). Evoca, por lo tanto, la Pasién de
Cristo, tan recreada durante la Semana Santa; de alli probablemente lo extendido
de su culto y la predileccién del mismo por parte de la elite indigena femenina.

Hacia fines del siglo XVIII se observan algunas transformaciones en la ico-
nografia de esta advocacién. La Dolorosa ya no lleva los punales clavados en el
pecho, pero mantiene dos simbolos principales de la Pasién de Cristo —la corona
de espinas y los clavos de la crucifixion— que aparecen colocados a los pies de la

imagen (Alarcén Cedillo & Garcia de Toxqui, 1994, p. 107).

f) El Santo Cristo

Es la imagen que aparece mencionada mds veces entre los bienes de los caciques
cuyos testamentos han sido consultados. Es descrita de diversas maneras: «dosel con
un Santo Cristo», o «Santo Cristo en su cajon», o «una cruz con su Santo Cristo
en pintura». Lo que el lienzo representa es la cldsica imagen de Ciristo crucificado,
y asi como la Virgen Dolorosa parece haber contado con la devocién de las indias
nobles, el Santo Cristo aparece mencionado sobre todo entre las pertenencias de
los testadores varones.

Por ejemplo, don Juan Carmen Quispichague, cacique principal y gobernador
de Gorgor, Cajatambo, dejé entre sus bienes un lienzo del Santo Cristo (AGN,
Notario Marcos Veldsquez, Prot. 1185, anos 1768-1774). De igual manera,
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don Alfonso Inquiltupa, natural del Cusco, inventarié entre sus posesiones una
imagen del Santo Cristo que dej6 a su tia dona Asencia Chalco (AGN, Notario
Marcos Veldsquez, Prot. 1183, afios 1764-1768). Andrés Azabache, por otro lado,
incluyé entre sus pertenencias «un dosel con su Santo Cristo» (AGN, Notario
Francisco Humac Minuyulli, Prot. 731, ano 1774-1778). Don Ldzaro Poma Inga
indicé en su testamento poseer «un Sefior crucificado con su cruz [sic] [...]» (AGN,
Notario Cayetano Arredondo, Prot. 58, afio 1710-1716).

Por su parte, se puede decir que las indias nobles «vistieron» a la imagen o la
portaban como medalla. Asi, dona Maria Delgado Azabache, hermana del cacique
principal de Moche, dejé en su testamento, «un velo nuevo para la [imagen] de
Jests Crucificado en la iglesia del pueblo» (Zevallos Quinénez, 1992, p. 152).
Mientras que dona Maria Ramos Tito Atauchi, descendiente de los linajes cuzque-
fios, indicd tener entre sus pertenencias, «un Santo Cristo de oro con su cadena
[...] [y] un rosario de oro con su Santo Cristo» (ADC, Notario Joseph Gamarra,
Prot. 121, afio 1796).

Aunque no hay descripciones de los lienzos cuyo culto doméstico profesaban
los caciques, en la iconografia colonial Cristo usualmente es mostrado en la cruz
con la corona de espinas sobre la cabeza. Puede ser representado antes o después
de haber recibido la lanza en el pecho; en este dltimo caso se trata de un Cristo
sangrante. Si bien la imagen corresponde a la de un Cristo crucificado, este puede
tener cuatro clavos, uno en cada mano y en cada pie; o solo tres clavos, uno en
cada mano y el tercero sobre los pies cruzados. En las imdgenes coloniales por lo
general se muestra al Santo Cristo con un paisaje a la espalda, que constituye un
segundo plano del cuadro. Este fondo puede representar montanas con vegetacién
agreste o bien, en algunas ocasiones, la ciudad amurallada de Jerusalén.

El culto al Santo Cristo era de vital importancia en la medida que se le con-
sideraba el mejor intermediario al que se podia recurrir. Su funcién primordial
era mitigar el miedo a la muerte, contener la violencia con la cual la naturaleza
amenazaba permanentemente la vida, dentro de lo que se inclufa a las epidemias,
catdstrofes, sequias, inundaciones, terremotos, guerras y enfermedades. No hay
que olvidar que en la misa, el mismo Cristo ruega por los hombres y su oracién
es considerada la mds eficaz (Alba Pastor, 2000, p. 106). De alli que el sacrificio
de Ciristo en la cruz deba ser tomado como orientacién y guia para toda la vida
de un buen cristiano.

Con razén hubo numerosas corporaciones catélicas constituidas en torno a la
imagen del Salvador. En todas ellas estaba presente la figura de Cristo crucificado:
en los conventos, en los templos, en las catedrales, en las esculturas, en las pintu-
ras, en las habitaciones de los frailes, monjas y otros creyentes (Alba Pastor, 2000,
p. 108), como era el caso de los indios nobles que no dudaron en tener represen-
taciones del Santo Ciristo en lienzo y en bulto como parte de su culto doméstico.
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2) La Virgen del Pépolo (Pépulo)

Esta advocacién mariana aparece exclusivamente entre las pertenencias del linaje
de los Chayhuac, caciques de Mansiche, cacicazgo de Trujillo. Asi, cuando en 1631
testa don Antonio Chayhuac, entre sus bienes se menciona «una imagen al 6leo de
nuestra Sefora del Pépulo [sic] con su marco dorado» (Zevallos Quindnez, 1992,
p. 106). El lienzo se mantendrd en la familia ya que afios después, en 1692, don
Salvador Antonio Chayhuac, sobrino de don Antonio y su sucesor en el cacicazgo,
menciona en su testamento «un cuadro de nuestra Senora del Pépulo, el cual dejo
a mi hija dona Juana Basilia» (Zevallos Quindnez, 1992, p. 109). El mencionado
cacique no tuvo hijos varones. El cuadro en cuestién debié tener un valor especial,
en la medida que se pasé de un cacique a otro. Por lo demds, no se han ubicado
referencias a esta advocacién en ninguno de los otros testamentos revisados, lo
cual le da un cardcter muy particular ligindola a los caciques de la costa norte.

El culto a la virgen del Pépolo fue introducido en Hispanoamérica por la
compania de Jestus. Se atribuye al general de la orden, San Francisco de Borja,
el haber ordenado preparar cuatro copias de la imagen que se veneraba en Santa
Maria la Mayor, en Roma, para ser distribuidas entre los recién establecidos cole-
gios de la América espanola (Alarcén Cedillo & Garcia de Toxqui, 1994, p. 115).
Vale recordar que uno de los colegios fundados por los jesuitas en el Pert fue el
del Principe, establecido en la ciudad de Lima en 1618, para educar a los hijos
de los caciques (O’Phelan Godoy, 1995, p. 53). Bien pudo haberse remitido uno
de los lienzos a este centro de estudios y de alli haber sido copiada la imagen por
los caciques trujillanos que, por lo visto, le profesaban gran devocién. Ademds, la
primera mencidn que se ha registrado sobre esta advocacién en los testamentos
revisados corresponde a 1631, varios afos después de haberse fundado el colegio
de caciques de la capital, donde eran enviados a estudiar no solo los hijos de los
indios nobles de Lima, sino también los del norte y del centro del virreinato.

La Virgen del Pépolo es cominmente representada vistiendo los colores tra-
dicionales: tinica rosa intenso o roja, como simbolo del amor, y un manto azul.
Sobre el manto y a la altura del hombro derecho se observa una estrella, mientras
que una cruz aparece incrustada también en el manto pero a la altura de la frente
de Nuestra Senora. La Virgen sostiene al Nifo con la mano izquierda. El Nifo, por
otro lado, suele ser representado con un misal que coge con la mano izquierda, el
cual lleva grabado el simbolo de la Compania de Jests. En otras ocasiones el Nifio
aparece desprovisto del libro, elevando la mano derecha en sefal de bendicién
(Alarcén Cedillo & Garcia de Toxqui, 1994, p. 115). Es curioso que tratindose
de una advocacién jesuita, la imagen de la Virgen del Pépolo no estuviera mds
difundida, en comparacién con la divulgacién que alcanzaron otras advocaciones
promovidas por la Compafia, como la del Nifio Jests o la Inmaculada Concepcién,
por ejemplo.
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b) La Santisima Trinidad

La Santisima Trinidad es el dogma fundamental de la Fe catélica basado en el mis-
terio de un solo Dios en tres personas distintas: el Padre, el Hijo y el Espiritu Santo,
subsistiendo en una misma y Unica naturaleza. En las Epistolas de San Pablo se
alude en repetidas ocasiones al misterio de la Trinidad: «La gracia de nuestro Sefior
Jesucristo y la caridad de Dios y la participacién del Espiritu Santo sea con todos
nosotros. Amén» (2Cor. 13: 13; Alarcén Cedillo & Garcia de Toxqui, 1994, p. 115).

Si bien el culto a las tres Divinas Personas se remonta a la época de los apds-
toles, es recién en el siglo XIV que la liturgia romana introduce la festividad de
la Santisima Trinidad. En la época de la Reforma Catdlica este dogma fue muy
cuestionado pero, a pesar de ello, su culto se mantuvo vigente hasta el siglo XVIII.
Es mds, las dos oportunidades en que aparecen mencionados lienzos de la Santisima
Trinidad en los testamentos revisados, se trata de documentacién de finales del
siglo XVIII.

Fueron dos indias nobles del Cusco las que incluyeron lienzos de esta advocacién
dentro de sus pertenencias, aunque sin especificar detalles sobre su representacién
pléstica. Dofia Rosa Camargo Paticar, quien testara en 1786, dejé dentro de sus
pertenencias un lienzo de la Santisima Trinidad (ADC, Notario Bernardo Joseph
Gamarra, Prot. 111, afio 1786). El otro caso fue el de Marfa Ramos Tito Atauchi,
quien incluyé dentro de sus bienes un lienzo de la Santisima Trinidad, con el expli-
cito encargo que se entregara a su sobrino Felipe Rocca (ADC, Notario Bernardo
Joseph Gamarra, Prot. 121, afno 1796).

Habria sido interesante algtn tipo de informacién adicional sobre la composi-
cién de las pinturas, ya que la ilustracién de las tres Divinas Personas siempre resulté
complicada tanto de representar como de ser comprendida en su real dimensién.
Ademds, en la iconograffa colonial puede representarse como tres imdgenes idénticas
pero con algin atributo que ayuda a identificarlas, o ilustrarse de tal manera que
se pueda distinguir la edad del Padre, del Hijo, y la presencia del Espiritu Santo
simbolizada con una paloma.

i) Virgen de la Candelaria

Si bien en los testamentos de caciques consultados no hay alusiones directas a
la Virgen de la Candelaria, si aparecen referencias a lienzos de la Virgen de la
Purificacién que, de acuerdo a MacCormack, es el nombre con que se conocia a la
Candelaria en los Andes (MacCormack, 2004, p. 111). Los caciques que declararon
poseer advocaciones de esta Virgen eran, ademds, dos indios nobles del Cusco:
dofia Ursula Villanueva Sisa y don Toribio Tambohuacso. En el testamento que
suscribié en 1758, dofa Ursula declaré tener cinco lienzos de Nuestra Sefiora de

la Purificacién, a la cual inclusive dejé como su heredera universal (ADC, Notario
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Domingo de Gamarra, Prot. 128, ano 1758). Esto implica que debié haber pro-
fesado una gran devocién a esta advocacién. Don Toribio, por su parte, testé en
1795, declarando entre sus pertenencias, «un lienzo de la Purificacién» (ADC,
Notario Bernardo Joseph Gamarra, Prot. 120, afio 1795).

La Virgen de la Candelaria sintetiza en su imagen dos tradiciones de la Iglesia
catdlica: aquella de los cirios o candelas, y la de la pureza de Maria. La veneracién
de los cirios por parte de los fieles, los llevaba a conservarlos en sus casas con el
objeto de encenderlos en caso de enfermedad. De esta manera se puede decir que
la Candelaria, por extensidn, era la protectora de los enfermos. El cirio también
estd relacionado con las palabras que pronuncié Simeén el dia de la presentacién
del Nino en el templo: «Luz para la iluminacién de los gentiles y gloria de tu pue-
blo Israel» (San Lucas, 3:32; Alarcén Cedillo & Garcia de Toxqui, 1994, p. 111).

En las representaciones iconogréficas, la Virgen de la Candelaria sostiene en
la mano derecha un cirio encendido, simbolo de la luz divina, y un cesto con dos
palomas blancas, que simboliza la pureza. El Nifio que lleva en brazos sostiene a
su vez, en la mano derecha, la esfera azul que representa el mundo. Asi, hay tres
elementos que no pueden faltar en el entorno de la Virgen: la candela, el cesto y
el Nifio (Bayle, 1928, p. 489). Como se puede observar, en la imagen que se ha
escogido para ilustrar esta advocacién, aparecen en el extremo inferior y a ambos
lados de la Virgen dos indios nobles en calidad de donantes, probablemente marido
y mujer. Esto puede tomarse como un indice de la aceptacién con que contaba esta
Virgen entre la élite indigena y de la devocién que se le profesaba.

En este sentido es interesante constatar que en el Cusco, la efigie mds importante
de la Candelaria se encontraba ubicada en la iglesia de San Pedro, en la parroquia
de indios del Hospital de los Naturales. La mencionada estatua estaba apoyada
en una litera de plata y se trata de otra de las advocaciones que salia en procesién
durante las celebraciones del Corpus Christi, precedida por un cacique principal
ataviado como Inca, probablemente uno de los veinticuatro electores del Cusco
(Phipps, Hecht & Esteras Martin, 2004, p. 265).

Lo cierto es que en una realidad donde las epidemias abundaban y las enferme-
dades eran tratadas en forma precaria, la proteccién de una Virgen contra este tipo
de problemas de salud era motivo de veneracién. Ademds, parece que ya en el tem-
prano siglo XVII, hacia 1620, se habia constituido en Lima una cofradia de indios
alrededor de Nuestra Senora de la Candelaria (Bayle, 1928, p. 211). Este hecho nos
habla de una expansién de su culto y, por ende, de las imdgenes de su advocacion.

j) El Nifio Jesiis

El culto al Nino Jests fue promovido por los jesuitas. En el Cusco, durante la fiesta
del Corpus, una de las imdgenes que era sacada en un prominente carro procesional
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era precisamente la del Nifio Jests. Hay referencias de que en la ciudad imperial y
sus alrededores, las efigies del Nifio Jesus eran vestidas con ropajes incas, incluyendo
la mascaypacha. El obispo Mollinedo, contrariado por estos acontecimientos, ordend
que la corona inca fuera reemplazada con unos rayos plateados, o en todo caso
por una corona real. En su opinién, vestir al Nifio de Inca era remover practicas
prehispdnicas que mds bien debian desterrarse (Cummins, 2004, p. 12).

Una de las primeras referencias que menciona a la Cofradia del Nino Jests
del Cusco llevando al Nino vestido con uncu 'y coronado con la mascaypacha data
de 1610, cuando San Ignacio de Loyola, fundador de la Compania de Jesus, fue
beatificado. Parece ser que el ingreso a esta cofradia era bastante exclusivo, res-
tringiéndose a la nobleza incaica; de alli que se tratara de una cofradia acaudalada
(Cummins, 2004, p. 13). En Potosi, por otro lado, en las fiestas realizadas el 29 de
septiembre de 1613 por la colocacién de reliquias en la iglesia de San Ignacio, se
cuenta que desfilaron mds de mil indios pertenecientes a la cofradia del Nombre de
Jesus, cargando un anda de plata maciza con un Nifio Jests enjoyado y vestido de
Inca (Mujica Pinilla, 2005, p. 104). En la imagen que se ha escogido para ilustrar
esta advocacién aparece el Nino Jests vestido de Inca, de pie y como Salvador del
Mundo, cargando el globo terrdqueo en la mano izquierda, mientras que levanta
la mano derecha en senal de bendicién.

Dentro de los indios nobles cuyos testamentos se han revisado y que dieron
indicios de venerar esta advocacién se encontraba don Francisco Sachtn, capitin
de infanteria indica del pueblo de Moche, Trujillo. Don Francisco declard, en
1774, ser mayordomo de la cofradia del Nino Jests que se veneraba en la congre-
gacién de San Felipe Neri, en Lima. En su condicién de mayordomo tenia en su
poder, al momento de testar, dos esculturas del Nifo Jests con diferentes dijes,
«que son propios de la cofradia, los cudles recaudé cuando se hizo el secuestro
de los padres jesuitas». También inventarié entre sus bienes los adornos del altar
del Nino, «cornucopias, candelejas del arco, limparas y peanas» (AGN, Notario
Francisco Humac Minoyolli, Prot. 731, afio 1774). Esto implica que luego de la
expulsion de los jesuitas, en 1767, la cofradia del Nifio Jests siguié funcionando
y su culto se mantuvo vigente gracias a la labor desarrollada por los mayordomos
dedicados a su cuidado.

Reflexiones finales

Los indios nobles del virreinato del Pert fueron proclives a profesar su devocién
no exclusivamente a una, sino a varias advocaciones religiosas, de igual manera
que por lo general pertenecian a mds de una cofradia. Algunos de ellos buscaron
ser mayordomos de cofradias, como don Marcos Chiguan Topa o don Francisco
Sachtn, para incidir directamente en el culto a los santos de su veneracién. Otros,

497



INDIOS NOBLES Y ADVOCACIONES RELIGIOSAS EN EL PERU COLONIAL

como don Carlos Apolaya, tenian oratorios en sus viviendas, ademds de cuadros de
diversas advocaciones. Mds de uno poseia vestimentas de Inca o disfraces de indio
chuncho, con los cudles desfilaban en las festividades religiosas. Absolutamente
todos tenfan lienzos o efigies de Santos Cristos o advocaciones marianas entre sus
pertenencias, como lo declararon especificamente en sus testamentos.

Las advocaciones motivo de su devocién fueron principalmente aquellas
que tenfan una importancia local. Para los indios e indias nobles del Cusco, por
ejemplo, el Sefor de los Temblores, la Purisima Concepcién y Nuestra Sefiora de
Belén constituyeron una trilogia que, a su entender, los protegia eficazmente de
los desastres naturales. Las dos dltimas eran, por otro lado, las advocaciones que
anualmente salian en la procesién del Corpus Christi, con lo cual se hace necesario
subrayar que debid ser de importancia el poder «visualizar» a los santos cuyo culto
se profesaba: precisamente aquello a lo que se oponia tajantemente el reformismo
protestante.

El Corpus Christi debié ser, sin duda, extremadamente importante para la
nobleza indigena del Cusco, ya que le daba la oportunidad de recrear su pasado inca.
Los caciques principales de las parroquias cuzquenas, por ejemplo, aprovechaban
la ocasién para vestir con estilizada indumentaria incaica que los hacia rememorar
a sus ancestros. Si a esto le agregamos la presencia de un Nifio Jesus vestido con
uncu y mascaypacha, se entiende que las advocaciones del Corpus fueran de gran
relevancia para los indios nobles y se convirtieran en centro de su devocién.

Una imagen que se puede constatar tuvo acdlitos a lo largo del virreinato fue
la Virgen del Rosario. No hay testamento donde no aparezcan uno o mds rosarios
dentro de las posesiones enumeradas. Para cumplir con la doctrina cristiana eran
indispensables y se puede decir que fueron tomados como un instrumento clave
en el proceso de conversién. Cosa interesante es comprobar que no hubo dentro
de los testamentos revisados ninguna alusién a la Virgen del Rosario de Pomata, lo
cual puede indicar que su culto estaba mds extendido en la regién altoperuana, a
pesar que se contaba con imdgenes de esta advocacidn en varias iglesias cuzquenas.

Ademds, se puede observar que hubo algunas advocaciones que estuvieron
mds cerca de las indias nobles, como por ejemplo La Dolorosa, que representaba
las ligrimas de la Madre frente a la pérdida del Hijo. Los indios nobles, por su
parte, mostraron mayor inclinacién por la imagen del Santo Cristo crucificado y
su capacidad redentora. Ambas imdgenes, no obstante, se relacionan con la Semana
Santay por ende con la Pasién de Cristo, que parece haber sido un episodio biblico
de gran impacto sobre la feligresia.

Fueron varios los caciques que quisieron plasmar en el lienzo su compromiso
y devocién hacia una determinada advocacién. Esto se evidencia con los cuadros
del Sefior de los Temblores, la Virgen Dolorosa y el de Nuestra Senora de la
Candelaria—entre otros—, donde aparecen indios nobles en calidad de donantes.
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La condicién de donantes, precisamente, los equiparaba con los peninsulares y
criollos que como parte de su actitud religiosa, financiaban la pintura de murales
en las iglesias y de lienzos de advocaciones.

Se puede decir, entonces, que la parafernalia religiosa delineada por el conci-
lio tridentino tuvo acogida entre la nobleza indigena, ofreciéndole la posibilidad
de exteriorizar su devocién de la misma manera que lo hacfan los peninsulares y
criollos. Es mds, su dedicada y abnegada practica cristiana, en mds de una ocasién
incidi6 en que se aceptaran sus probanzas de nobleza que los equiparaba a los
hijosdalgos de Castilla. Eran leales vasallos y devotos catélicos practicantes. Lo
uno iba con lo otro y no debia quedar ninguna duda al respecto.

Abreviaturas usadas

ADC Archivo Departamental del Cusco.
AGN Archivo General de la Nacién (Lima).
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