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perdié la ocasion de ser en Espaia un jalén importante en la transformacién de la
lirica y quedd, simplemente, como un muro de contencién del romanticismo, no a-
portando, en su relativa reaccién contra éste, mingun punto de vista muevo. Se
conformé con ser un poeta romantico, pero no del todo; un neocldsico, pero no
completamente, Su puesto es el que corresponde a quien, como él, no se planted
un problema estético desinteresado™. {p. 107).

El estudio contiene, ademis, como tercera parte, varios escritos relacionados
con €l poeta y poco conocidos: cartas inéditas, poesiss olvidadas, composiciones
dedicadas a don Gaspar; como apéndice, se comsignan sus discutidas partidas de
bautizo y otros documentos que certifican su wvida politica y artistica. Una biblio-
grafia hace del libro la vision mas completa que se haya dado sobre la vida y
obra de MNifiez de Arce, hombre en quien tuvo tanta vigencia lo roméntico que me-
recié nacer algunos afios antes.

José Miguel Oviedo

JOAQUIN CASALDUERQ, Forma y Visibn de “El Diablo Mundo™ de Espron-
ceda. Madrid, Insula, 1951, 153 pp.

El lirismo de Espronceda, su voluntad de grandeza, impidieron a se época —
época vista desde la prosa~— comprenderlo bien a pesar'de los enjundiosos concep-
tos de Ros de Olano, su prologuista de F! Diablo Mundo. Este prélogo. tan trais
do y llevado por la critica, tuvo al menos la virtud de hacer claras las diferencias
de dicha obra con el Fausto. Er verdad, la impresién de vastedad que el poema
produce, recuerda el tema goethiano con bastante fretuencia.

En el presente estudio, Casalduero pone énfasis al afirmar que en la formacidn
poética de Espronceda, si bien no en su concepcién, la influencia de Byron es
més acusada. Ademas, rompe lanzas contra toda aproximacién de E! Diabio Mun-
do al Fausto y al Ingenno, Por lo pronto seria conveniente recordar que el influ-
jo byroniano ya fué definldo por Goeffre y Brerenton (Quelques précisions sur les
sources d'Espronceda, Paris, 1933} quien demostré que Ia influencia de Byron fué
més bien tardia y sobre eso poco decisiva, porgue la estancia del poeta en' Ingla-
terra no influyé, o influyd poco, en sus maneras literarias, Mas importante, decia,
es la influencia francesa a través de Béranger y Hugo, y atm la neoclasica —gra-~
cias a Lista, su maestro—~ a través de Voltaire, En lo que atafie a lo segundo, re-
cordamos el prélogo de Moreno Villa (E! Disblo Mundo, Madrid, 1938) para quien
el poema es "la epopeya de la Humanidad. Espronceda recoge de! ambiente el te-
ma de moda, y, segin podrd verse, lo complica con los temas del Fausfo y del In-
genuo de Volfaire, Todo el desorden y lo que ha de inseguro en la obra proviene
de no haber dominade los puntos de partida que fijaron el escritor francés y el
alemédn”, ¥ ain mdas: explica el supuesto fracaso del personaje central “porque Es-
pronceda vacila entre Fausfo y el Ingenuo. No opta per ningunoi funde los dos,
pere de la fusién sale un héroe mal definide y sin scolidez”.
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No hace falta citar mas para que veamos la actitud original (mirando, en
verdad, a Pi y Margall) que pretende Casalduero: &l no hallara gusto francés en
Hspronceda como lo vio Brerefon, ni reminiscencias de Gozthe o Voltaire como a-
punté Mareno Villa,

Tedo el poema abunda en el tema de la confusidn, del movimiento alocado, de
los absurdos: la obra respira vida, dinamisme. Y Casalduero nos previenre que el
Diablo Mundo no puede entenderse mas que por la captacion del conjunto, de la
totalidad, munque llequemos a ella a través de los detalles, Se presentan problemas:
icomo asimilar la totalidad de un poema como el presente, inconcluso, con un canto
verdaderamente subrepticio, sin trabazén logica, sin desenlace ni camino que con-
duzca a é1? Espronceda resolvié su terma de base de 'digresiones’ y de “antitesis’ tra-
tando de mitigar Ja ausencia de estructura de la obra, pero lo que consiguié fué a-
centuar la impresion de desorden. Esto puede abrir polémica scbre la licitud de los
medios de que se vale un autor en su empefio de lograr lo gue desea. Algunos es-
tudiosos, Peers entre ellos, consideran ramplon y hasta vulgar la fraseologia del poe-
ta, Lo cierto es que él se propuso llegarnos desde esas formas (gue, como veremos,
tienen su justificacién) y hasta se complacia en giros y violencias dramaticas; asi,
en el Cante IIT asistimos al nacimiento prodigiosa ~—~"truco infantil” dice Moreno
Villa— de un hombre enteramente nuevo, criginal en todo. Su nombre lo dice: Adan,
un ser inocente, bueno, graciosamente desnudo. Pero frente a él, a través de una
ventana, le llega el eco del desfile popular, el estrépito de las voces, el ruido calle-
jero —y todo ello con las frases mas deliberadamente ramplonas y pedestres:

IIn cachazudo médico, vecino

Del cuarte principal, materialista,

Siry turbarse subié, y enfre ofros vino
Lin roméntico joven periodista,

Que en escribir se ocupa [olletines,
De alma gastada y botas de charol,
Que ora canta a los muerfos paladines,
Qe escribe noticias de! Mongol. ..

(vs. 2355-2362).

La suave miisica de su lira y la torpeza de la expresion vulgar, hotnbro a hombro,
Esto puede desagradar y defraudarnos. sobre todo con el uso y el abuso de que es
objeto. Pero no se discute gue Espronceda sea el que mejor encarne el sentimiento
de la suspirante melancolia, de la insatisfaccidn. Sus versos ~-miisica lenta o ripida,
grave o chiliona— saben transmitirnos la hondura estremecida y el desesperado lla-
mado del poema dentro de los cauces més altamente liricos del siglo XIX. Porque
convengamos en que el Diabio Mundo es clasificable como poema narrative sélo en
cuanto al contenido; pero por la {orma, es eminentemente lirico, He aqui otra de las
consecuencias de la cabtica ‘organizacién’ romdntica: lo lirico desenvuelto en una
forma narrativa no muy lejana de la forma dramatico-burlesca.

A la mano la Introduccién y los seis Cantos (Ef Diablo Mundo es también un
fragmento, forma tan roméntica), Casalduero encuentra el punts de partida en la
distincién de 1o que es la "visién' v lo que es el 'ver'. La 'vision' es un desarrollo de
fantasia lleno de descripcion arrebatada y exterior. El 'ver’ es un verdadero retrato
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de la vida del hombre, realista, descarnade, intimo. Son, pues, los dos polos del poe-
ma: la fantasia y la realidad. Entonces, jc6mo upirlos, qué forma debe encerrarlos?
Surge como remedo del elemento estructural la ‘digresion’. Aclara Casalduero: "La
digresi6n forma anfes del Romanticismo como una red que abarca todo el conjunto
¥y que contribuye siempre en la Edad Media a presentar intelectualmente el sentido
del poema, ¢l sentido del mundo: suprimir una digresion, un episodioc, es omitir un
aspecto de la obra”, {p. 22} "En ¢l Romanticisrso, por el contrario, la digresion es
completamente innecesaria para la inteligencia del poema... Mos sitia sin darnos
una direccién, lo mismo que en e! bosgue cuando oimos una voz que pide socorro,
una vor que nos llama sin decirnos dénde esti, Voz que hace presente el delor, la
miseria humana y que no nos da una directién, no nos revela un sentido, pero que se
apodera de nuestro corazén”. (p. 23). La digresién, pues, no es forma: es sentimien-
to. Toda forma desaparece dentro del torrente lirico; la queja, la memoria, la visién
vencen a la realidad presente, Es Ia absoluta primacia de] yo sentimental romantico.

La solucién es muy del siglo XIX, y Casalduero apunta que el Romanticismo
marca asi ¢l cambio de la armonia imitativa (uso de los estilos elevade, medio o bajo,
segun el asunto o personajes} per la armonia del sentimiento, en donde el estilo se
ha reducido al vulgarmente ¢rivial y el liricamente apasionado, quedanda su eleccidn
adaptada al sentimiento del poeta en el mismo momento en que escribe. A lo largo
del estudio ~atn sobre la base de detalles al parecer insignificantes— el autor marca
muy bien las diferencias que existen entre las concepciones realista, naturalista, im-
presionista y barroca frente al Romanticismo.

El poeta se entrega al mundo mediante dos sentidos: el visual y el auditive; so-
bre este complejo audio-visual el roméantico construye su descripcién. La descripcion
romantica es vaga, confusa, rapida, hecha a grandes trazos: es mas una alusién te-
fiida de lejania {el dramatico aquelarre de los vs. 60-155 de la Fnfroduccion, por e-
jemplo}. “Por eso el realista y el naturalista tuvieron que considerarla superficial. A
la vaguedad y confusién del Romanticismo, el Realismo y el Natvralismo querian o-
poner la precisién. Y mientras el romantico temia que el porménor hiclera desapare-
cer la belleza y sobre todo la bondad del mundo, el realista y ¢l naturalista trabala-
ban acumulando detalles™ (p. 26). No hay, pues. cbservacién costumbrista o pioto-
resca frealismo}. ni intencién socioldgica ni menos cientifica (noturalismo), Bl Ro-
manticisme cuidard siempre de hacer de sus sentidos el elemento suscitador del senti-
miento, captar €]l mundo sentimentalmente. Por ese puede escapar de la realidad y
actuar en el mundo de la fantasia. El ritmo sentimental une mesmoria y presente, ilu-
sion y dolor, luz y sombras; es el choque temporzl de la emocién que obliga al poeta
a recurtlt a Ja 'antitesis’ o juege de sentimientos, normalmente dispersos, dentro de
una simultaneidad.

La ‘visién', primer polo del poema, es un doble nocturno: la noche del Poeta con-
tenida en la Introduecion y la noche del vieJo caduco desarrollada en el Canto 1.
La primera es imaginativa, dindmica; la sequnda sentimental, pasiva.

La Infroduceién abarca los versos 1-651 y presenta un corc demoniaco em un
agitado escenario cdsmico: los demonios han roto sus cadenas y celebran su festin.
Cuando, gracias al clima dramético creado por la confusién de sensaciones, el Poeta
acude en trance de inspiracién, aparecen los genios destructores de la Naturaleza y
del Hombre. La escena se llena de color y sonide vibrantes (vs. 245-260) para dar
acompafiamiento audio-visual 2 la figura del Rebelde “de colosal estatura y de im-
poriente ademin”. Es el Luzbel Romantico. Casalduerc niega que en esta figura haya
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titapismo: “El romantico no es un Htin, es un tebelde” {p. 27}. Y lo explica: “El
ttie o se mueve en la sociedad, sino en el cosmos. El yo titanico esti dispuesto a
dominar y domina ¢on su energia creadora el desorden del mundo. El Romanticis-
mo sustituye ¢l impulso titinico creador por Ia figura gigantesca también del Rebelde™
{p. 39). El rebelde po crea, se opone y critica; se agota en su propia rebeldia. Pa-
ra el autor no es un hibrido entre el Fausto y el Ingenuo. porque lo que lo define es
su sentido adanico, el deseo de ser umico. De alli surge ] horror a 1a Historia,
al propio nombre, al pasado,

Nos encontramos ahora con el nocturno del Hombre. Doble angustia ha hecho
presa de la Humanidad, reffesentada por un viejo: el tiewpo y un anhelo sin fin. EI
alma romantica los intuye come Titmos' que le revelan la esencia del wvivir que es
también doble: el constante tejer y destejer de la Vida y la Muerte:

Qué es el hombre? Un misterio. Qué es la vida?
{In misteric tambiént. ... Corren los afios

Su rdpida carrera, 1. escondida,

La vejer llega envuelta en sus engados:

Vano es Hlorer la juveniud perdida,

Vano buscar remedic a nuestros dafios;

Uln suefio es lo presente de un momento.
Muerte es el porvenir; lo que Fué, un cuenfol

(ve. 685-691}

El Romanticismo, en su afin de aprehender todo sentimentalmente, hace que el
Mundo sea solo un reflejo de l1a conciencia del hombre; es el deseo de singularidad.
La digresién se apodera del Canto: Espronceda se desborda, lo domina la emocién y
compone en estado de frenesi. sin propdsito prefijado al escribie, El Munde que sur-
gira de aqui estara disgregado en sus elementos: e] alma, el sentimiento, la esperan-
za, la mente. De todos estos, el mas importante —roménticamente hablando— es Ia
memoria porque destaca el dolor y los suefios junto a la perfeccién fisica del mundo.

No aparece ningiin pacte faistico; el hombre ha ensanchado los limites de su
mundo o por um acto de su voluntad, sino por un acto de conciencia. Cuando el
viejo siente que se hunde en la muerte, ve aparecer una deidad que le infunde ale-
gria: es la Vida, El simbolismo es muy profundo: el vieJo en realidad no elige entre
la vida y la muerte; ésta lo llama con el dulee consuelo de la nada y aquella le arras-
tra con su misma fuerza dindmica, Su libertad estd limitada porque fa vida impulsa a
vivic. El dolor del hombre romantico as saber que la vida es su esencia pero que
no es algo completamente suyo. Partiendo de perspectivas opuestas, €] suefio o la
‘vision’ lleva al estatismo de la nada y deja abierto el deseo por medio de la insa-
tisfaccién.

El poeta entra en la realidad; es el 'ver' —segundo polo del poema~ dominado
por el Canto a Teresa, personal (léase autobiografico) perque "es un desahoge de
mi corazén”, La recomendacién del autor “saltelo el que no quiera leerlo sin escri-
pule, pues no esta ligado de manera alguaa con el poerna”, ne es sino un rasgo ro-
mantico que ahonda su importancia; es el momento mas alto de la expresion lirica es-
proncediana. Los restantes cuatro Cantos describen la vida del Hombre,

El tono de desesperanza del Canto a Teresa estd tefiido tan intensamente de
ese acento personal que todo interés moral humano, toda dignidad de especie desapa-
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rece. Es el dolor intimo del hombre-individuo, de la criatura histérica pequefia y
débil; es el ‘bon-sauvage’ roussoniano. En medio de esta amargura, el Futuro es la
tnica salvacion porque trae la esperanza. La esperanza da sentide a la vida, es el
refugic romantico,

El lenguaje se wvuelve brillante para conteper el tema del amor y de la mujer.
La explosion tan romdntica “yo amaba todo” le permite abarcar el mundo, sobre to-
do en dos direcciones: el amor a la Patria, ¢! amor a la Mujer. Pero todavia el amor
no habla a los sentidos (ya vendra el Espronceda del amor fisico y vulgar con la ra-
meta); es més un ensuefio, un dulce reflejo de su alma sostenido por el recuerdo.
Mundo y Mujer viven en ¢l, son creacién suya. La imagen subjetiva se quiebra
ante el duro choque de Ia realidad: scbreviene el tormento de ver transformade en
dolor lo que fué placer. Al romintico no le queda mas que vivir su ilusién en el pa-
sado porque la evocacién del XIX “no trata de volver al presente en el pasado su
calidad de presente, por eso la evocacidn nos entrega una realidad de lineas esfu-
madas en una atmésfera sentimental de aparecidos y fantasmas™ {p.80).

Bien pronto el amor se eavemena y hay que huir de é!, Teresa es ahora la ima-
gen del dolor universal; su rostro es cadavérico, lloross, esta aplastada por la so-
ciedad. El poeta, que tiene gue lleva: su dolor en si mismo, es un muerto en wvi-
da. Y, dentro de los tratamientos romanticos, es la personificacién de lo macabro.

El Canto Il da pie a Casalduero para insistir en !a ruptura con el Fausfo
como antecedente libresco del poema. El personaje central es el viejo caduco con-
vertido en joven. Este hecho es un simbolo del ritmo irracional de la vida y de
Ia humanidad; como las estaciones, es un perpetuc terminar para volver a empezar,
es un movimiento que ha perdido finalidad. La 'digresién’ romdntica (muy abun-
dante en este Canto) se encargarid de expresar el trigico destino del hombre: a pe-
sar de todo, es imposible la originalidad y pureza total del alma.

A través de una ventana se presenta al mundo envuelto en una descripcién
agitada: formas, luces, colores. El almz (el joven) y el mundo (la calle vista des-
de la ventana) forman otra ‘antitesls’ para lograr la comunién entre lo extraordina-
rio ¥ lo corriente. Frente a la desnudez del joven, inocencia encarnada, tenemos la
vejez y la fealdad social que lo rodea y que no comprende el hecho maravilloso que
se ha producido. Se descarta la asociacidén con Goethe y Valtaire porque “el poe-
ta no se acerca a la sociedad para contrastarla en su afén didictico y moral con
1a razén, lo que le mueve es la pasién; y no con ideas, sino desde su corazon, gqule-
re descubrir las etapas que recorre el hombre en el mundo hasta perder toda espe-
ranza” (p. 96). El simbolo de la desnudez tiene para el romantico otro sentido que
el que tiene el Ingenuo: "La sitvacién es totalmente diferente de la escena imagina-
da por Voltaire, aunque se trata de una mujer que ve a upn hombre desnudo; los
personajes son completamente distintos, el medio es diverso, otra la relacién y otra
la intencidn. En lugar de Ia ironfa rocoed gue se resenvuelve com gracia serpentina,
haciendo que el pudor coloree la curiosidad femenina, en Espronceda tenemos los as-
pavientos, las reticencias, las interrupclones con gue se ridiculiza a una sefiora ca-
sada de bastante edad” (p. 98). Es entonces cuando sus sentidos despiertan para
captar del mundo lo que ellos mismos le dan: la hermosura, la lozania, el amor. Es
decir, que el mundo le devuelve su propia imagen. Pero pronte el desnudo roman-
tico hallard Ja mofa y el escarnio de la sociedad como respuesta a su inocencia.

En el Canto IV, ¢l hombre ya ha caido en la ‘circel de la sociedad’ en donde
despiertan sus bajos instintos. Su nombre es Adén y su vida —a pesar de ser tam-
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bién un hecho misterioso— sera elementzl, cotidiana: comer, beber, dormir. En esta
ruda carcel se pone eu contacto con la mujer. Venus se ha transformado en Salada,
vna prostituta, mujes pura feminidad, también ‘elemental’ y tipica del XIX en cada
detalle de su cuerpo:

Que los ardientes ojos de la bella.

Y que el mayo pinté de rosa y nicve
Semblante alegre que salud destella,
Redondas formas y cinfura leve,

Y gallardo ademin. ligera huelia,

Y blenca media que al tobilfo pinta
De negro a trechos la revuelta cinta. .,

(vs. 3397-3404)

Incita a [a lujuria porque no se la admira como belleza; se pienza em ella co-
mo mujer, se la desea y se goza de su cuerpe fisico. Aunque no falta el toque ro-
mantico: “Pobre mujer, para sufrir criada”. Y algo mis: soélo la figura de la mujer
trae un poco de regala y esperanza a la fiebre loca del mundo. Finalmente, gera
también la mujer “quién sabe cémo, acasc malamente”, la gue logre que el juex
ponga en libertad a Adan. Al canto de la Mujer habra sucedido el canto del Mun-
do y la Libertad. Ambgs se revolverdn en el éxtasis erdtico.

Todo un vuelco es el Canto Vi el rapto lirico da paso a una escena drama-
tica. El ambiente: una infima taberna del Avapies. Los personajesi Adan, Salada,
manolas, majos, quitarras y un sacerdote vicioso. Ahora Adin se agita por su
desec del mundo que se sobrepone a Ja pasién, ya satisfecha, que desperté [a mu-
fjer: es el descontento decimonénico, el ‘mal du slecle’. El hombre se angustia en
1o temporal y relativo y busca lo eternc porque siempre es un rebelde. La pintura
del innoble sacerdote es acre, pero Espronceda nos avisa que los tales no son mas
que una minoria, Aparte de que él temia ser injusto con el clero, es un hecho que
el Romanticismo ataca no a un tipo »i a un individuo, sino a la Iglesia, Por eso
dice ¢) autor gue “esas reservas... contribuyen a Ia comfusién” (p. 130}. Salada
se da cventa de que él ya no la quiere de la misma manera que ella; es que el hom-
bre ambiciona el Mundo y la mujer no basta. E! amoer es la vida de la mujer, pe-
ro en el hombre es s6lo satisfaccion momentdnea del primer deseo. Su ambicién de
infinito lo desborda, el hombre es como el viento. Y como ni la mujer ni ¢] hombre
pueden cambiar, brota el germen del cinismo al comparar lo que se sofio con la rea-
lidad. Salada propone la huida, juntos, y clama;

O~ No me dejes, muévate mi Hanto,
muévate mi aflijido corazén.,.

{vs. 4646-47)

Pero Adin, eg una escena rispida -—el cura propone el saqueo del palacio de
la Condesa Alcira— Ja abandona para seguir, romanticamente, “la inspiracién que
me anima'’, El asi como e] hombre es causa del dolor de la mujer; atn el mismo sa-
ber que el anhelo es invencible le causa nuevo dolor: la catastrofe no sublima &) sen-
timiento de la culpa,

Una nueva ‘antitesis’ abre el Canto VI, Adan vive sucesivamente la belleza de
la civilizacion y la muerte juvenil rodeada de la podredumbre moral. La descrip-
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cion del palacio se resume en el lujo y la de Alcira en la idea de la voluptuosidad
v el abandono; de .aqui se nos conduce al tema del tedio, de fa imsatisfaccién por
el choque entre la hartura y el cansancio espiritual, El asalto concluye en huida
por la piedad de Adan, que ep su fuga llega a un prostibulo. En ‘antitesis’. la des-
cripcién audic-visual de la orgia’ desenfrenada ({vs. 5493.5522) sucede al tema ma-
cabro: dos hachas de cera, un finebre ataud, una joven sin vida. Por primera vez
en la literatura espafiola se capta el sentimientc moderno de la muerte: el cadaver
es una cosa queé no pertenece 2 nadie, Por eso a su alrededor se desarrolla la ba-
quica escena de mujerzuelas y borrachos. Espronceda quiere penetrar en el misterio
de Ia coexistencia contra Dios por este dolor de la hamanidad.

El Dios ese qgue habita
Omnipotente en la regicn del eielo
Quién es?. ..
{vs. 5672-74)

En estos uliimos cuatro cantos, el Romanticismo ha descobierto al Mundo (cu-
va esencia es el misterio) y a Ja Mujer {cuya esencia ron los suefios, la ambicidn},
que convergen en el Hombre crucificado por sus terribles fuerzas. Los triangulos a
formar seran ineluctables: mundo-hombre-misteric o mujer-hombre-suefios. El roman-
tico no tiene salida; y nacera su desesperanza, su ironia, y por fin, la liberacion del
suicidio.

Valiosa la contribucion de Casalduero. Su analisis es fino y a la vez de profun-
didad Filoséfica. Esta actifud y también su afin de perseguir los detalles hasta lo
altimo, quiza haya dado una densidad tediosa al trabazjo que dificulta la wvalidez
de sus afirmaciones mis alld de los limites de cada Canto. Asimismo, en el ardor
por la defensa de sus puntos de vista, no se libra de caer en sutilezas: tal su afir-
macion de que el cura del Canto V no es sucio o desaseado, afirmacién cuye ma-
yor motivo parece ser el demostrar que el calificativo de Moreno Villa —“sim-
plemente marranc”™— es inexacto.

José Miguel Oviedo.

ESTEBAN PUJALS, Espronceda y Lord Bgron, Madrid, 1951, Consejo Sujerior de
Investigaciones Cientificas. 510 pp.

El problema del byronismo de Espronceda ha sido, por largos afios, un te-
ma interesante y discutido, tal vez desde ¢l momente en que Antonio Ferrer del
Rio, en 1846, manifesté en su biografia del poeta espafiol, que éste se propuso
por modelo al lord inglés. Posiblemente la opinlén que proporciond mas amparo
a los byronistas fué la de Churchman, en su famoso estudio de la Revue Hispani-
que, porque a partir de entonces la teoria de la imitacién se hizo casi tradicional
¥ te empezd a hablar de "Espronceda, el Byron espafiol”; formula feliz que se re-
pitié y llegdé a iniroducirse en algunos trabajos que pretendian seriedad.
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