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Enuna tarde calurosa del 12 de febrero del 1817, la capital del Reino de Chile se vio
sacudida por las noticias que llegaban desde Chacabuco. Las tropas del General
San Martin daban cuenta de los ejércitos espanoles e imponian marcha sobre la
ciudad. El Gobernador Francisco Casimiro Marco del Pont huia junto con la elite
espaiola y criolla, tratando de alcanzar en Valparaiso las naves que los llevarian
rumbo a la segundad del Callao. El pueblo de Santiago, al conocer estas noticias
irrumpié en los edificios de la autoridad virreinal, con el fin de destruir todo simbolo
del poder imperial hispanico. Los retratos de los Gobernadores sirvieron para
alimentar una gran fogata en la Plaza de Armas o del Rey, la que luego cambio su
nombre por Plaza de la Independencia. Los fieles sibditos, que pocos afios antes
habian jurado lealtad a su monarca, Fernando VII, se convertian en ciudadanos de
una naciente republica al calor de un fuego, cuya materia estaba compuesta por las
primeras manifestaciones artisticas en este territorio.

Las obras, pasto de las llamas se ubicaban en el Saldon de Honor del antiguo
Palacio de los Gobernadores. Donde a manera de galeria se exhibian mas de sesenta
retratos de los gobernadores del Reino, desde el fundador de la ciudad de Santiago,
Pedro de Valdivia hasta Luis Mufioz de Guzman.

Juan José de Santa Cruz y Silva, Regidor y Decano del Cabildo de Santiago, dio
cuenta de esta serie en un informe que dirigi6 a Alejandro Malaspina, en el contexto
de la expedicién cientifica realizada a fines del siglo X VIIII:

De todo los arriba expresados gobernadores, hallandose el sujeto que
nos ha dado estas noticias de procurador General de esta ciudad,
siguiendo la practica de Lima para sus virreyes, consiguié transferir de
la sala de cabildo los retratos que en ellas se mantenian, y de la de
algunos de los primeros vecinos, los que conservaban por haber sido
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sus ascendientes, a las del palacio del Gobernador Capitan General del
reino, y para llenar los huecos de los que faltaban se valid oportunamente
de pinturas antiguas en trajes correspondientes en aquellos tiempos a
los generales esparioles... '

Este es uno de los testimonios que nos entregan la absoluta certeza de la existencia
de estas tclas, realizadas a partir de la segunda mitad del siglo XVIII. Cuya
motivacion y arquetipo de esta galeria de gobernantes se encontrarian, segun
Javier Gonzales Echenique. en la serie que se encontraba en el palacio virreinal en
Lima.

Un ejemplo de lo que podria haber sido el estilo de los retratos de esta Galeria
desaparecida, lo encontramos en el retrato de Ambrosio O’Higgins, Una acuarela
sobre papel, la que actualmente esta recortada y tiene el formato de medallén. El
personaje aparece de medio cuerpo, sus manos se apoyan en su baston y su
espada. En Ia cartela se lee:

El Exmo. Sefior Don Ambrosio Higgins Vallenar. Tenien /
te General de los Reales Exercitos, Gobermnador y Capitan Gene /
ral del Reyno de Chile, y Presidente de la R Audiencia de Santiago.

La obra pudo ser realizada a comienzos de su mandato como Gobernador de Chile,
ya que a esa fecha constaba ya con 56 afios y la obra pudo ser un modelo para un
retrato oficial o un proyecto de estampa.

Rodriguez y Guarda atribuyen esta Acuarela al criollo José Ignacio de Andia y
Varela, escribano de guerra y oficial mayor, quien fue parte de los funcionarios que
acompanaron ¢l mandato de O’Higgins en Chile.

Asi como los retratos de los Gobernadores alimentaron el fuego patriota, también
corrio igual suerte [os retratos reales, son muy escasos los que perduran hasta hoy
en dia. Generalmente estos eran enviados desde Esparia o los centros virreinales,
para la fabricacidn de los cufios monetarios, como también para difusion del poder
y la presencia mondarquica en estas lejanas latitudes. Los que eran profusamente
copiados por pintores locales, como es el caso de la obra que el Museo posee. La
documentacion sobre este tipo de representacion es de suyo interesante, asi lo da
cuenta la proclama Joaquin Pérez de Uriundo para la entrada del retrato real en el
puerto de Coquimbo el 11 de julio de 1809:
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Ya tenéis en el puerto el retrato de nuestro adorado soberano el sefior
don Fernando VII, que lo ha conducido de Lima la corbeta nacional la
Bretana, el mismo que tendréis la ocasion de ver el jueves 13 del presente,
en que hara su entrada publica en esta noble ciudad. Recibidle como si
fuera el precioso original. Ofrecedle de nuevo vuestros votos y fiel
vasallaje. Corred a postraros a sus reales pies, llenos del mas profundo
respeto, de modo que se conozca en vosotros el amor que justamente le
profesais; i que tenéis el alto honor de ser vasallos del mejor. mas grande
i mas amado de los monarcas, el incomparable Fernando VII.2

La restitucion de esta memoria visual, fue un objetivo para algunos intelectuales
de mediados del siglo XIX. Uno de ellos fue Benjamin Vicuia Mackenna.
(historiador, politico, filantropo e intendente de Santiago). Durante su gestién
como Intendente organizé tres grandes exposiciones; la de Arte e Industria en
1872, ladel Coloniaje en 1873 y la Exposicién Internacional en 1875, las que querian
demostrar el progreso de la nacién en los ambitos industriales y culturales.

En los que se refiere al ambito cultural, en 1873, se inauguré en Santiago la Exposicion
Historica del Coloniaje, en el derruido antiguo palacio de los Gobernadores, que
después dio paso al edificio del Correo Central.

Esta muestra llego a exhibir seiscientos objetos, dividida en doce secciones con
un catalogo. La exhibicidn presentaba retratos historicos, carruajes, mobiliario,
tapiceria, banderas, armas, manuscritos, objetos indigenas y de usos comun.

Gran parte de las obras pictoricas que se expusieron en dicha ocasion, son la base
de la actual coleccion de pintura del Museo Historico Nacional. En dicha exposicion,
que trataba de dar cuenta del periodo colonial e independentista de 1a historia de
Chile, se reunieron una cantidad apreciable de retratos. En el catalogo de la
exhibicion se realizo una descripcion del personaje retratado como también se
senalaban datos biograficos. Una parte importante de estos retratos, correspondian
a personajes pertenecientes a “las familias ilustres”, las que se constituian en
una suerte de elite fundadora del pais. Se suman a esta galeria, retratos de los
Gobernadores del Reino y personalidades eclesiasticas. Para dar continuidad a
esta muestra, parte de la exhibicion fue posteriormente trasladada a la antigua
carcel y polvorin en el cerro Santa Lucia, construida por el tltimo gobernador
Francisco Casimiro Marco del Pont y hoy denominado pomposamente Castillo
Hidalgo. Para la ocasion, el Intendente Vicufia Mackenna mando a pintar 42 retratos
de los Gobernmadores de Chile a alumnos y profesores de la Academia de Bellas
Artes, Academia fundada en 1849. LLa motivacion del Intendente se baso en el
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vacio en la representacion de los mandatarios que gobernaron Chile, en especial
en laépoca virreinal.

La iniciativa de Vicufia Mackenna por reconstituir esa memoria visual del poder,
nos entrega pistas sobre la importancia del arte del retrato, dando cuenta de este
género artistico como un documento para fortalecer la identidad de la naciente
nacién. El intendente Vicuita Mackenna para recrear esta serie, utilizo los retratos
de los virreyes, que anteriormente habian sido gobernadores de Chile, localizados
en la ciudad de Lima, como también antiguas estampas y miniaturas. Esta
investigacion, notable para el contexto cultural chileno de esa época, tiene como
resultado copias y recreaciones de cardcter historicista de esta antigua serie, las
que se pueden ver en la actual exhibicion del Museo y hoy conforman nuestro
imaginario histérico nacional.

Dentro del Catalogo Razonado de la Exposicién del Coloniaje, podemos ver la
valoracion de las manifestaciones de arte virreinal desde la Optica de mediados del
siglo XIX, un ejemplo de ello es la obra RETABLO CON EL DONANTE CAPITAN
BERNARDINO VENEL, realizado por BLAS TUPAC AMARU en la ciudad de
CUZCO en 1760, Vicuria Makenna ubica esta obra no en la seccion de retratos
histéricos, sino en la seccion octava, destinada a los objetos y utensilios de
industria indigenas, con la siguiente descripcion:

un curioso amuleto admirablemente pintado en el Cuzco por el indio
Blas Tupac-Amaru, antes de la rebelion que hizo célebre esta familia a
fines del siglo pasado...’

La obra pertenecié a Francisco de Paula Figueroa al momento de ser exhibida en
1873. La que posteriormente fue donada por Joaquin Figueroa Larrain al Museo
Histérico Nacional en 1911.

No es casualidad este tratamiento, en especial con obras con raigambres religiosas
y del pasado virreinal, las que no comulgaban con las ideas del progreso o de la
muestra de estatus social que otorgaba el retrato.

Entendiendo que el apego de a la figura del monarca era un eje central del poder
imperial espafiol en América. La figura del fiel siibdito aparece como un engranaje
para comprender la vida cotidiana en los territorios americanos antes de la llegada
de los procesos de emancipacion a la corona. Una de las manifestaciones mas
interesantes para conocer este contexto es el retrato. Este género artistico nos
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abre una via de conocimiento y lectura, en el caso de Chile, para comprender la
posicién de los habitantes de estos territorios.

En este sentido la importancia de este género artistico tiene su referencia en el
contexto social del Chile de fines del XVIII y comienzos del X1X. Las reformas
borbonicas tuvieron un caracter de desarrollo para Chile, debido a su situacién
periférica se estructurd de mejor manera el aparato administrativo, lo que le entrego
una mayor autonomia a la elite local, que asumio un perfil seriorial con mayor
independencia con respecto a la corona, representada por el Virrey en Lima. A esto
se sumo la importancia comercial del nuevo Virreinato de La Plata, recientemente
creado y de la ruta del Cabo de Homos.

Uno de los elementos, que el fendmeno de la ilustracion influyo de manera notoria,
fue el que se refiere al espacio de responsabilidades de los criollos en la conduccion
de la administracion virreinal. El nucleo basico de la administracion en Chile se
constituyo bajo el reinado de Carlos [l11, concentrandose en su capital, Santiago.
Fue el periodo en que el Gobernador del reino pasé de ser un gobernador militar a
uno administrativo, de la misma manera se marco la diferencia entre la administracion
y la judicatura. En este sentido en el aspecto administrativo aparecieron los
empleado de oficina, puestos que gradualmente fueron ocupados en gran parte
por una clite criolla.

Es asi que parte de la elite comenz6 a dedicarse al servicio publico, originando otro
polo de desarrollo social, basado en la representacién de un cargo. Un ejemplo de
elloes la presencia de la Real Audiencia, la que contribuyo. a través de su protocolo,
a acercar a la elite de Santiago al suefio cortesano de una vida como la que se
llevaba en Lima, un espejo recurrente, alejandola, a nivel imaginario, del rol periférico
objetivo que cumplia la modesta capital de una gobernacion marginal del imperio
esparnol.

Prueba de ello es la vinculacion de los funcionarios que acomparaban al nuevo
Virrey, en especial cuando este anteriormente ocupaba el puesto de gobernador
del Reino de Chile. Un caso es José Perfecto de Salas y de los Rios, retratado en
Lima cuando ejercia como consejero del Virrey Amat, a quien le escribe la siguiente
nota el 2 de juliode 1776:

...no he reservado fatigas de las que creia conducentes al desempefio
de esta confianza: testigos son cuantos me ven atareado a un despacho
que, si por vasto resistia abarcarse de una sola mano, hoy por rapido se
admira, ain de aquellos qué no ven con ojos benignos sus providencias:
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y para esto la dedicacién al estudio, que siempre hizo desde la juventud
mi principal caracter, excediéndose a si mismo en una edad provecta,
solo interrumpe las precisas horas de un limitado descanso para
entregarse con nuevo impetu en las restantes al servicio del Rey, del
piblico y del reino...*

Las palabras del José Perfecto de Salas al Virrey Amat, reflejan el apego de los
funcionarios del imperio espafiol en América, a la figura del Rey y al buen
funcionamiento del aparato administrativo imperial en estas latitudes. Para el
historiador Néstor Meza Villalobos® la figura de José Perfecto de Salas era la de
promover racionalmente el engrandecimiento del reino en el marco el concepto
tradicional del estado como garante del orden juridico.

Enelsiglo XVIII, la elite de la sociedad chilena comenzé a adquirir el gusto por el
retrato. Tanto hombres como mujeres viajaban a Lima, la capital de virreinato, por
diferentes motivos, no dejando pasar la oportunidad de posar para los diferentes
pintores que satisfacian la demanda de la corte virreinal limeria.

Un prototipo de ello es el retrato de Maria Mercedes de Salas y Corvalan, hija de
José Perfecto de Salas y de Maria Josefa Corvalan Chirinos. Maria Mercedes,
aparece retratada de medio cuerpo, con un rico tocado, con una diadema, encajes
y tembleques, ademas de pendientes y perlas de diademas, siguiendo 1a moda de
la época. El retrato fue pintado en Lima hacia 1770 ya que en 1773, debid viajar a
Buenos Aires para contraer matrimonio con el criollo José Antonio de Rojas.

En cuanto al retrato eclesiastico tenemos noticias, nuevamente a través de Juan
José de Santa Cruz y Silva, el Regidor da cuenta de la serie de Obispos, actualmente
dispersa:

La casa episcopal que se halla a continuacion del sagrario de la Iglesia,
es inferior aun a las de los vecinos de conveniencias, y a los obispos
que las han habitado por su orden cronoldgico, constante en la historia,
y se ve en los retratos colocados en la primera de sus salas...°

Benjamin Vicuria Mackenna cita la problematica de los retratos eclesiasticos en el
Catalogo de la exposicion del Coloniaje:

La coleccion compuesta de veintidds retratos, que comprende toda la

serie de los obispos de Chile desde 1561 a 1843, es propiedad del
llustrisimo sefor arzobispo de Santiago, quien la ha formado con un
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teson igual a 12 noble liberalidad con que la ha cedido a fa Exposicion
del Coloniaje. Once de estos retratos son copias de otros auténticos, i
los otros once trabajados por indicaciones andlogas a las que se emplean
actualmente para restaurar la coleccion de presidentes perdida después
de la batalla de Chacabuco.’

Un retrato sobreviviente es el que corresponde al Obispo Manuel de Alday y
Axpée, realizado por José Legarda en Lima, 1772. El Obispo Alday, un criollo
nacido en la ciudad de Concepcion en 1712, fue fundamental para la organizacion
de laiglesia en Chile. Fue elegido Obispo en 1755 y recorrié el territorio fundando
parroquias y organizando la didcesis, celebro el VI Concilio de la Iglesia en Chile.
En 1763, con la llegada de Joaquin Toesca, dio comienzo nuevamente la
construccion de la Catedral de Santiago. En 1771 se trasladé a Lima, para participar
en el Concilio Provincial, donde fue retrato.

Esta obra, continua con los canones habituales de la representacién de un retrato
de un dignatario eclesiastico; la indumentaria, la mitra y ¢l escudo de obispo y
posando su mano sobre un libro. Este retrato se exhibio en la Exposicion del
Coloniaje, cuyo propietario era Monsefior José Ignacio Victor Eyzaguirre, quien
posteriormente lo lego al Estado.

No se puede dejar de mencionar la figura del pintor José Gil de Castro, en la
historiografia nacional ya aparece mencionado como el “mulato Gil™ a mediados
del siglo XIX y posteriormente figura consagrada en la Exposicion del Coloniaje,
con dos retratos sobresalientes

El primero de un personaje paradigmatico en la administracién virreinal en Chile, el
Secretario de Ia Presidencia, Coronel Judas Tadeo de Reyes y Borda. Retratado por
el pintor limefio en 1815. Un ejemplo de un funcionario de la nueva administracion
virreinal ilustrada, quien ostento el cargo bajo trece gobernadores y por mas de
treinta anios sirvié como Secretario de la Presidencia, lo que podemos denominar
un ministro universal de gobierno, secretaria que se organizé en 1780, cuya funcion
era guardar libros, archivos y dar continuidad al gobierno en este lejano dominio
imperial. La pintura, un 6leo sobre tela, permanecié en la familia Reyes y solo salio
de su ambito privado, gracias a Benjamin Vicufia Mackenna, quien la exhibio en la
Exposicion de Coloniaje.
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José Gil de Castro pinto este retrato. en el contexto de la recuperacion, por parte de
las fuerzas espariolas del Virrey de Abascal, del control del territorio y la instauracion
nuevamente de la administracion virreinal.

El retrato, en este sentido. esta compuesto por dos elementos centrales: la figura
de Reyes y Borda, con sus respectivos atributos, y un texto que corresponde a
una de las principales escritos del retratado, cuyo titulo es: Elementos de moral y
politica en forma de catecismo filosofico-cristiano para la ensefianza del pueblo y
de los nifios de las escuelas de santiago de Chile por el coronel Judas Tadeo de los

Reyes y Borda secretario por S. M. de la presidencia y capitania General del Reyno
de Chile.

Este manuscrito fue publicada en Lima al afio siguiente de realizada la pintura. El
texto corresponde a un Catecismo Civil, género utilizado para la ensefanza religiosa
y la civil, los que fueron ampliamente difundidos a fines del siglo XVIII y comienzos
del XIX, para difundir ideas de la ilustracion aplicadas a la politica y la conduccién
de los gobiernos.

Después de la batalla de Chacabuco, Judas Tadeo de Reyes y Borda, por su
fidelidad y compromiso con la monarquia, debié exiliarse en Peru, situacion que lo
afecto no solo politicamente sino personalmente, Con la entrada en Lima del
general San Martin con el Ejercito Libertador en 1821, Reyes y Borda preparo su
regreso. En 1822, ya en Santiago, recuper6 sus propiedades y se dedico a ellas.
Faileciendo el 18 de noviembre de 1827.

Ei siguiente ejemplo corresponde a los retratos de Bernardo O'Higgins, la figura
del nuevo ciudadano, sin duda con la Ilegada a Chile de José Gil de Castro8, el arte
de retrato adquirié una dimensién no conocida con anterioridad, no solo por que
de Castro impuso un estilo y un sello muy peculiar en sus obras, sino él mismo fue
testigo de un periodo historico especialmente intenso, el fin del sistema virreinal y
el nacimiento de las nuevas republicas americana. La importancia de la obra del
pintor limefio reside en una visién iconografica que funciona como una suerte de
bisagra, uniendo el mundo del régimen virreinal y el republicano, ambos con claros
discursos doctrinarios y plasticos..

Sus retratos muestran una vision que exalta al individuo virtuoso, reflejado
iconograficamente tanto en su postura, atributos y aparato, los que entregan las
claves para comprender el prestigio de los retratados y que evidencia un trabajo
plastico que tiene su asidero en los retratos provenientes de las cortes absolutistas
europeas.’
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Finalmente, en estos retratos se puede visualizar lo que Burke afirma: “Una solucion
mas habitual del problema que comporta concretizar lo abstracto consiste en
mostrar al individuo como encarnacién de ideas o valores.”'°, es lo que con justeza
realizo José Gil de Castro.[_]
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Fue hijo de José Mariano Carvajal Castro y de Maria Leocadia Morales, una esclava
liberada. Antes de pasar a Chile, segiin Pereira Salas en 1807, trabajo en Lima como
pintor retratista. Con ese mismo titulo llego a Santiago y comenzo a trabajar en la
comunidad artesanal que formaban los maestros de pintura Francisco Rios, Joaquin
Masias, José Coo y Lukas Blanco. Después de la batalla de Chacabuco en 1817, contrajo
matrimonio con Maria de la Concepcion Martinez, en la parroquia del Sagrario de
Santiago. Obtuvo altas distinciones del reciente gobierno republicano. como fueron el
grado de Capitan de fusileros del batallon de Infantes de la Patria v posteriormente la
orden al Mérito. donde se da cuenta de:” Gil de Castro, Natural de Lima Peru. Célebre
retratista; capitan de ingenieros de Chile y el Peru.” En /820, Bernardo O Higgins lo
nombré  Segundo Cosmaografo y miembro de la mesa topografica y proto-Antigrdfista del
Supremo Director. Trabajo en Chile aproximadamente hasia 1825, mrasladdindose a Lima
donde fallecio en 1841. En 1976 el investigador peruano Joaquin Ugarte Ugarte le envio
a Eugenio Percira Sulus el certificado de bautizo del pintor De Casiro, con fecha del | de
septiembre de [785. Con esta informacion Pereira Salus dedujo que el segundo nombre
del pintor se debe a que el dia de su bautizo es el dia de Sun Gil y el primer nombre . José
se debe a u padre. Informacion recogida por Patricio Diaz en El Pintor Retratista José Gil
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