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La realidad estética en un pueblo —el mundo de las formag
sensibles creadas libremente por sus artistas— es la trasposicion
cxterior de su realidad espiritual. En el arte se revelan sus peculia-
ridades esenciales y matices, a veces los mas reconditos y sutiles,
que los propios creadores no alcanzarian comunmente a explicar v
cuyo valor y procedencia, en muchos casos, solo el tiempo llega a
poner en claro. Y es que la actividad artistica hunde sus raices mas
alla de la conciencia, en ambitos alejados y oscuros del espiritu, po-
niendo de manifiesto, al través del simbolismo de las formas estéticas,
lo que constituye sintesis y esencia en el pueblo creador.

Por eso, el lenguaje del arte es, sin duda, el mas certero y cabal
en su expresién. Exige, no obstante, en el investigador que pretende
alcanzar el conocimiento del alma de un pueblo al través de él, su
justa valoracién, analizando e interpretando sus formas para precisar
el sentido de la inspiracion que les dié vida y llegar a descubrir el
panorama espiritual que puede explicarlas.

El nivel de éste hemos de apreciarlo considerando la vision que
el hombre ha alcanzado de su propio destino, en la época que se in-
vestiga; es decir, la conciencia mas o menos clara que posee de su
propio ser. Cabria imaginar una escala para esta valoracién que va,
desde los pueblos primitivos, en les que, como dice Vasconcelos, ¢l
espiritu se encuentra ‘‘inmergido en el cuerpo’, hasta aquellos que
han conquistado la plena libertad espiritual, en los que el hombre
posee la visidn mas perfecta de los valores supremos de su existencia,



VALORACION DE LA MUSICA EN EL IMPERIO DE LOS INCAS 125

En realidad, podria decirse, que la historia, en dltima sintesis, no nos
ofrece otra cosa que la revision de los progresos y caidas de la hu-
manidad al través de esta trayectoria hacia la entera posesion de la
verdad de su destino trascendente.

Es por eso que cabe constituir una tabla de valores que, por en-
cima de las realizaciones parciales y relativas de las culturas, —en-
tendiendo este término como el conjunto de formas que crea cada
pueblo de acuerdo con las circunstancias de tiempo y lugar— permita
calificarlas sobre una medida coman. Tales realizaciones podran
representar, cada una, la expresion perfecta de determinada menta~
lidad, pero no por eso han de sustraerse a una posible comparacion
que las califique de mas o menos avanzadas en relacion con esa tabla
de valores permanente.

El arte, expresién espontanea de la sensibilidad de un pueblo,
ha de apreciarse, por lo mismo, en cuanto puro y especifico valor
estético, en orden a la concepcién que, de la belleza, ha alcanzado ese
pueblo. El hombre, en diversas épocas y lugares, ha concebido la
belleza de distinta manera, como consecuencia de influencias am-
bientales y de tradicién, que han modelado su sensibilidad artistica
y en este sentido el arte es siempre relativo. Pero en cuanto es indice
de un estado de alma, en cuanto es trasunto de los valores permn-
nentes de la naturaleza humana, es suceptible de ser calificado en
relacién a esa medida superior que nos da razén del nivel espiritual
de una cultura. Asi puede ilustrar la investigaciéon histérica, y la
busqueda erudita y arqueologica podra descubrir en el arte corres-
pondencias y analogias que consoliden sus conclusiones o discrepan-
cias que acomnsejen su revision.

La que atafie al Imperio de los Incas puede beneliciarse de tal
aporte, pero a condicién de que la interpretacién de los simbolos es-
téticos que éste dejé tras si sea desapasionada y serena para no des-
virtuar con entusiasmos ingénuos o sectarios su auténtico significado.
Mucho se ha declamado sobre las excelencias de nuestro arte incaico
exaltando imprudentemente su tradicién, méas a impulsos de un mal
entendido nacionalismo que de una solida valoracién cientifica.

Si concretamos a la musica —tema frecuente de los mas exage-
rados ditirambos— el ensayo de interpretacion que pretendiéramos
realizar del arte incaico, hemos de investigar, como para cualquier
otro exponente cultural, el nivel espiritual que acusa. Al analizarla
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en si misma y comparativamente a la muasica de otros pueblos, procu-
raremos fijar el significado de su caracteristica fundamental ~—el
monodismo~ que unida a otras como el pentafonismo, les dan su
fisonomia tipicamente prehispanica.

Los investigadores méas autorizados coinciden sin excepcién,
en el caracter monédico de la miusica del Antiquo Perd. Los es-
posos d’Harcourt, en la obra, sin duda, mas importante y documen-
tada que se ha escrito sobre la materia —La Musique des Incas ot
ses Survivances— anotan que, aun hoy, en muchas regiones del
interior del Pert, pueden escucharse coros y orquestas de siringas
y flautas rectas de diferentes registros en los que todos los concu-~
rrentes tocan o cantan al unisono, o a la octava, como simple re~
fuerzo (pag. 138, ob. cit.).

El monodismo es, desde luego, una manera elemental de la ma-
sica que no descubre la inmensa gama de posibilidades que este arte
ha realizado en la Era Cristiana. Toda la tantas veces maravillosa
produccién de los polifonistas medioevales, la de los creadores de la
misica armoénica en los tiempos modernos, el mundo de las “ideas
musicales” que conquisté nuestra “musica pura’’, son ajenas al ho-
rizonte estético dentro del cual se mueve la inspiracién unisonal. El
hombre contemporaneo puede apreciar, aun cuando sea, exclusiva-
mente, desde el punto de vista estrictamente técnico, la multiplici-
dad de recursos que ha ganado la misica con la conjuncién de las
lineas melddicas y con la organizacion vertical de los acordes. Es
cierto que los sistemas musicales monédicos que han practicado mu-
chos pueblos de avanzada cultura en la Antigiiedad, como los grie-
gos, alcanzaron una mayor riqueza modal que el nuestro, por tantcs
siglos prisionero de sus tnicos modos “mayor” y “menor” y que
sus gamas utilizaron en algunos casos intervalos diminutos que acu-
san un afinamiento auditivo y una sensibilidad mas sutiles que los
del hombre actual. Pero el monodismo que pudo en algunos pue-
blos agotar las virtualidades de la pura melodia, hubo de quedar,
en todo caso, inhabilitado para un amplio desarrollo de la musica
como valor en si y, como consecuencia, vinculado siempre a la pa-
labra y el gesto, como complemento de éstos.

Esta estrechez de los horizontes de la mtsica, entre los Incas,
no significa, como no significé tampoco entre los demas pueblos de
analoga cultura musical, el que su inspiracién, en este arte, quedara
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enclaustrada y como frustrada dentro de una técnica que no satis-
facia los anhelos del artista. Es inatil insistir, por evidente, que en
el monodismo encontraron tales pueblos la perfecta expresiéon de
su sentido musical y que si, por circunstancias que pudiéramos ima~
ginar, se hubiese puesto a su alcance una técnica mas avanzada, no
habrian probablemente mirado con interés el nuevo camino que ésta
les ofrecia, porque no respondia a su sensibilidad. Mas aun, no se-
ria extraflo que ciertos rudimentos polifénicos o arménicos hubie-
ran llegado a percibirse al través de conjunciones de instrumentos
y cantantes utilizados constantemente en la vida musical del Im-
perio. Sin embargo, el ideal estético al que ésta respondia, excluyéd
sin duda esos atisbos como desviaciones indeseables en la unisona-
lidad del conjunto. No prosperarian asi lo bastante como para que
se vislumbrara el enorme caudal de bellezas al que podian conducir.
Realmente, el espiritu no las percibia ni las reclamaba, y por eso el |
monodismo constituy6 la plenitud de sus aspiraciones expresivas en
la masica. De no haber sido asi, muy pronto el hombie del Imperio
habria descubierto otro lenguaje o habria alcanzado aquellos ca-
minos de la polifonia y de la conjuncién arménica que en realidad
no sospecho.

La belleza musical, para los pueblos que no han traspasado el
monodismo, es concebida dentio de un ideal de unidad, el mas sim-~
ple, que se cumple en la percepcién nitida de la linea melddica.
Cualquiera forma de sonidos distintos, emitidos conjuntamente, re-
sulta perturbadora, por compleja, de esta simplicidad y por tanto,
anti-estética. Mientras para ¢l hombre moderno el monodismo re-
sulta normalmente deficiente y pobre, para aquellos pueblos la con-
jutcién de sonidos diferentes resultaba oscura y caotica. El uso de
coros y conjuntos instrumentales, muy frecuente, requeria la uniso-
nalidad mas perfecta posible, hasta el punto que las voces y los
instrumentos sonasen como uno solo. Por cierto, que en la prac-
tica este propésito hubo de realizarse deficientemente, pero el ideal
de unidad se mantuvo como fundamento de la belleza.

Al intentar la interpretacion del monodismo musical, nos pro-
ponemos precisar la razén que explica la simplicidad de ese ideal
estético como indice de un determinado nivel de cultura. EI valor
de una obra es, por cierto, dependiente sélo de ia calidad de su
inspiracién y de la certera realizaciéon que haya alcanzado dentro de
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la técnica y recursos de que dispuso el autor, Una obra monddica,
realizada dentro de la limitacion de la melodia tnica, puede ser in-
mensamente mas bella que una mediocre concepcién polifénica en
cuya mayor riqueza y complejidad de elementos no acerté el autor
a plasmar una inspiracién de alta calidad estética. No es el valor
especifico de tal o cual obra el que puede servirnos de término com-
parativo para nuestra interpretacion; se trata del sistema musical
en si mismo, en cuanto es expresién de una concepcién humana de
la belleza.

Es necesario, por tanto, concretar primero la aptitud expresiva
de la miisica en si misma, cualquiera que sea el sistema usado, que
campo de nuestra experiencia es capaz de manifestar mejor en sus
formas. Debemos indicar cual es la virtualidad mas genuina del len-
guaje de los sonidos, qué contenido humano se plasma mejor en esa
materia estética. Luego podremos apreciar ¢como y en qué propor-
cién ha sido alcanzada y comprendida esa virtualidad por el mc-
nodismo.

[.a misica es la organizacién del sonido en formas creadas li-
bremente por el artista. Estas formas realizadas en la materia invi-
sible e impalpable de las vibraciones sonoras que percibe el oido, se
anteponen légicamente a las formas plasticas, visibles y tangibles,
ccmo algo antagénico a lo objetivo. Mientras la pintura y la es-
cultura crean formas semejantes a las de la Naturaleza, eminente-
mente materiales, la musica permanece totalmente ajena a esas ex-
presicnes objetivas o a lo sumo muy imperfectamente puede su-
gerirlas, en los casos de la musica onomatopéyica o de la moderna
“musica descriptiva’”. La asociacion de la expresion musical a la del
mundo de lo subjetivo es, en consecuencia, logica e inevitable. Nues-
tra experiencia lo comprueba asi también.

El hombre establece el paralelismo del desenvolvimiento melo-
dico —expresion que se desarrolla en el tiempo— con el curso de .
su vida interior. La musica viene a aparecérsele como una transpo-
sicién sensible de su propio dinamismo subjetivo. Este arte, conse-
cuentemente, encontrara, en un pueblo, clima tanto mas propicio
cuanto mayor desarrollo haya alcanzado la subjetividad. Socieda-
des de una rica experiencia individualista encontraran en la musica
expresiéon estética la mas adecuada, por una razén de analogia en-
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tre la realidad espiritual y la materia impalpable e invisible que es
el sonido.

Cuando la vida del individuo se hace mas libre, mas duefio de
si misma, cuando desarrolla mas ampliamente sus facultades perso-
nales y crea un horizonte maés rico para su inteligencia, su voluntad
y su imaginacion, es légico que llegue a constituir motivo principa-
lisimo de la creaciéon musical. La vida interior se ha transformado
en una gran fuente de inspiracién para el arte y se hace ella misma
tema de sus creaciones, ofreciéndole la musica materia propicia pa-
ra expresar sus mas intimas vicisitudes emocionales. De este impul-
so que la mayor subjetividad imprime en la inspiracién musical, pro-
ceden los mas inesperados y sugerentes hallazgos técnicos que van
ensanchando, cada vez mas los dominios del arte.

La comprobacién histérica de todo esto nos la ofrecen los pue-
blos modernos caracterizados por un intenso desarrolio individua-
lista que se ha ido acentuando en el trascurso de los ultimos siglos
y que desconocieron las épocas anteriores de la histoma. Esta evo-
lucién ha proyectado sobre las artes la realidad multiple y palpitan-
te de la vida intima del hombre como motivo estético preferido y es
la misica la que, entre todas ellas, ha avanzado mas. descubriendo
caminos ignorados antes, que han determinado una transformacién
total de sus elementos tradicionales.

La fuente primera de este ensanchamiento de lo subjetivo he-
mos de buscarla en el cristianismo que cred el mas poderoso esti-
mulo a la personalidad, volviendo hacia si mismo al sujeto para dar-
le una conciencia plena de su propio destino trascendente. EI hom-
bre moderno, al través de incesantes busquedas en su propio yo,
ha ido precisando los mas intimos perfiles de su tisonomia interior
gue las artes han traducido en su idioma de formas. Y mas que nin-
guna la misica que, en Ia polifonia y armonia, en el solo de canto
y el solo instrumental, en la masica pura y en la muasica descriptiva,
ha descubierto un mundo que no sospecho la Antigiiedad.

De esta premisa, que establece la correspondencia de la expre-~
sién musical con el alte desarrollo de la personalidad, podemos de-
rivar un indicio claro del estado espiritual del Imperio incaico que la
conquista espafiola, en el siglo XVI, encuentra todavia en la etapa
menéddica.  El aislamiento de las culturas americanas explica esia
subsistencia mientras en Europa se han recorrido ya los siglos de



130 VALORACION DE -LA MUSICA EN EL IMPERIO DE LOS INCAS

gestacion del espiritu cristiano que se ha plasmado en formas cul-
turales y artisticas completamente nuevas y ha dado, en la musica,
todo el florecimiento polifénico, anunciando ya el gran movimiento
de la musica instrumental. Si en el Imperio subsiste ei monodismo,
encontramos el indice de una condicién espiritual que significa li-
mitacién de la libertad y la personalidad humanas.

La investigacion histérica en el campo de la organizacién poli-
tica y social nos conduce, por otros caminos, a la comprobacion de
un Estado absorbente que invadié el campo de las méas personales v
nimias obligaciones y derechos del individuo, cercando su libertad
al maximun, Dentro de una concepcién eminentemente material y
practica de la existencia, asegurd el bienestar de la comunidad pa-
gando como precio la coercién de toda iniciativa y todo impulso es-
pontaneo y creador. La estructura social del Imperio se concreté en
un colectivismo admirablemente organizado en el que todas las po-
sibles fuerzas creadoras discurrieron rigurosamente encauzadas den-
tro de normas estatales.

Este mismo caracter colectivista, mas atenuado algunas veces
y realizado dentro de estructuras diversas, encontramos en las socie~
dades de la Antigiiedad que ofrecen todas la caracteristica de su mo-~
nodismo musical. De esta suerte, aparecerian monodismo y colec-
tivismo como formas paralelas y condicionadas necesariamente ia
una a la otra. Sin embargo, si esto parece asi en la Antigiiedad y
en los pueblos prehispanicos, no significa que el monodismo sea la
expresion ineludible del colectivismo social. Es tinicamente que las
sociedades en las que la persona humana no ha alcanzado su plena
libertad, y en las que el monodismo es, por tanto, expresiéon cabal,
son proclives al colectivismo que resulta asi coincidiendo con aquél.

Puede darse, empero, el caso de pueblos en los que una estruc-
tura fuertemente social se armonice con un amplio concepto de la
libertad espiritual humana y en ellos veremos a la misica conquis-
tar campos feracisimos para la inspiracién del artista que ha gana-
do un horizonte estético no vislumbrado antes. Es el caso de la
Edad Media en los siglos en que alcanza la plenitud de su organi-
zacién jerarquica, que produce el magnifico florecimiento pclifé-
nico que culminara en las grandes creaciones de los polifonistas de
Paris, de Flandes y mas tarde en el arte de Palestrina, cuando el
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concepto sobrenatural y cristiano de la vida ha cuajado en la so-
ciedad y el hombre ha asimilado el concepto de su dignidad y su
destino trascendente.

En la Antigiiedad, en cambio, como en el Incanato, el clima es-
piritual permanecié adverso al impulso de la subjetividad y aqui
esta la causa de la subsistencia de su expresién musical monodica.
Dentro de la conjuncién de los fenémenos sociales, es cierto, en la
que se cruzan las influencias reciprccas de sus diversos elementos
y factores, el colectivismo, aun cuando por si mismo no sea deter-
minante de tal expresién musical, debi6é crear circunstancias propi-
cias a la consolidacién del monodismo, encuadrandolo al mismo
tiempo dentro de las exigencias normales de la vida de ese tipo de
sociedad.

Los exiguos recursos de la melcdia Gnica no permitieron sin du-
da, que se la desvinculara claramente del lenguaje, considerandosela
complemento emocional y expresivo de la palabra. Esta dependen-
cia atenué las posibilidades de un amplio desarrcllo auténomo de la
melodia sujetando su suerte a la del propio lenguaje. De aqui se
derivo el caracter eminentemente vocal de la musica con detrimento
del desenvolvimiento especificamente instrumental, asi ccmo la preo-
cupacion por la percepcion nitida del texto. Esta preocupacién hubo
de aconsejar la exclusiéon de toda combinacion de sonidos simulta-
neos que pudieran oscurecer la diccion de los cantantes y la unifi-
cacion de todas las voces en una linea unisonal.

Ademas, el sentido eminentemente colectivista de la vida mul-
tiplicé los actos de caracter social y religioso en que participaba el
pueblo entonando los himnos rituales requeridos en ceremonias co-
mo la siembra, la cosecha, las invocaciones publicas a los dicses, etc.
En estas ocasiones se di6 a la melodia un destino unificador de los
espiritus en la misma emocién, traducida sensiblemente, en el canto
que debian entonar uniformemente todos los concurrentes.

Tanto este proposito unificador por medio de la musica, como
la necesidad de que el contenido conceptual de que era portadora la
voz, se alcanzase claramente, fueron afirmando en los pueblos an-
tiguos y en los pueblos prehispanicos un ideal de unidad y senci-
llez de la melodia que vino a consolidar el caracter monédico de tc-
da la misica, aun de la que se producia fuera de aquellas exigen-
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cias de la vida colectiva. La belleza en este arte se llegé a concebir
asi en esta forma que hoy nosotros apreciamos como elemental, pero
que satisfizo las aspiraciones artisticas de esos pueblos.

César ARROSPIDE PE LA FLOR.



