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Cuando el oleaje de la vida nos
lleva lejos del suelo que nos vio na-
cer, y sin saber porque plantamos nues
tra tienda bajo otro suelo, una secre-~
ta angustia se apodera de nosotros,por
no haberlo conocido antes de partir ha

cia otras tierras extrafas.




PRESENTACION

FOLKIORE NEGROIDE PERUANO es una modesta contribu-
cidn a nuestro patrimonio artistico y al folklore criollo

costeiio.

Anima estas péginas el entusiasmo y el deseo since
ro de que nuestro folklore, riquisimo como ninghn pais por
sus especiales condiciones demogréficas, histéricas y cultu-
rales, sea conocido en todas sus modalidades. Nada acerca
més al hombre a la idiosincracia de su pueblo, gque cuando és
te conoce el folklore.

Foklore Negroide Peruano, es una recopilacibn de
datos degggténticd folklore negroide, que nos hablz de la
vieja tradicién'due se inicia en la Colonia, nacida de la fu
sibén de aires espatioles con el ritmo de los esclavos, y que
llega hasta nuestros dias como viejo exponente de nuestro
pueblo.

R. B. R.



I.-~ INTRODUCCION Y PROPAGACION DE LA RAZA AFRICANA EN EL PERU

A raiz del descubrimiento de América los Reyes Catd
licos permitieron (1501) gque los espafloles pudiesen llevar ne
gros a los paises descubiertos, y anos después se celebrd el
primer agsiento de negros con la Compania Genovesa. Después se
concedieron otros permisos y en 1712, por el tratado de U-
trecht, se concedid la trata a los ingleses, y cuande éstos
la dejaron se hizo en naves espanolas y portuguezas.

Provenian los negros de la costa occidental del A-
frica donde eran robados por los traficantes negreros, y se
les conducia a las Antillas o a Rio de Janeiro. De alli pasa-
ban al Nuevo Reino de Granada por Portobello y Cartajena, a
la costa del Pacifico por Panami o por via, més frecuentada a
mediados del siglo XVII, de Buenos Aires y Chile.

La introduccidn al Per( de negros africanos, figu-
ran en nuestra historia desde 1los albores de la Conqulsta, y
se fundd en que los indios mltayou no eran a propéolto para
tareas muy rudas. Asi en la Capitulacibdn de Toledo firmada en
esa ciudad el 26 de julio de 1529 entre la Reina Juana y el
Conquistador, se autorizd a Francisco Pizarro a traer a nues-
tro pais "cincuenta esclavos negros, entre los cuales debis
haber, a lo menos, un tercio de Jembras". (De la Capitulacibn
de Toledo, Art. 19). La proporcidén entre los hombres y las mu
Jeres exigido en forma obligatoria explica la necesidad de fo
mentar el crecimiento vegetativo del grupo esclavizado. Segln
consta también en la obra "Historia del Per(" del R.P. Vargsas
Ugarte, en los primeros aios del descubrimiento, la introduc-
¢idn de mis negros en América se hizo a pedido de Fray Barto-
lomé De las Casas para aliviar a los indios en el trabajo del
servicio personal.

»

En 1555, Carlos V. concedid al ex-gobernador, Vaca
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de Castro, en premio de sus servicios a la Corona y como ven-
cedor de la faccidn almagrista, licencia para introducir has-

ta 500 piezas de ébano (negros) libres de todo derecho fiscal.

No se tiene noticias fidedignas de que el Conquista
dor Francisco Pizarro hubiera sido, como lo fue Cortés en Mé-
xico, duefio de grandes dotaciones de "piezas de é&bano". Se sa
be, eso si, que negro fue quién salvbé la vida a su socio Die-
go de Almagro en la peripecia de Pueblo Quemado, duramente a-
tacado por los aborigenes; y que uno de los trece inmortales
de la Isla del Gallo fue negro, &l que posteriormente fue lle
vado a Tumbes.

El segundo eplsodlo trascendental de la Conqulsta,
una vez caido el Imperlo, se llena de sangrlentas guerras ci-
viles entre los conquistadores en la trigica disputa del bo-
tin. Los negros participaron como carne de cafibn en esas pen-
dencias, unas veces al lado de los caudillos afortunados y o-
tras junto a los caldos; a veces al servicio de los reveldes,
otras permaneciendo fieles a la Corona.

Garcilazo de la Vega en su obra "Los Comentarios
Reales" dice, "los negros esclavos eran por facinerosos, el
espanto de las primeras fuerras civiles del PerQ".

En el movimiento encabezado por Gonzalo Pizarro -u-
no de los lejanos precursores de la independencia del Perfi en
los momentos mismos en que el virreynato se gestaba- un negro,
a golpe de alfange, decapitd en Afilaquito al Virrey don Blasco
NGifiez de Vela.

Posteriormente los negros tomaron parte activa en .
la revuelta de Francisco Hernéndez Girdn que cierra el ‘agita-
do periodo de las guerras civiles en la iniciacibén del Colo-
niaje. Vargas Ugarte en su obra ya citada dice, "... hacen su
aparicién los negros que en nimero de més de 300 siguieron
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las banderas de Hernindez Girdén". Luego un batalldn de 150 a-
fricanos en la batalla de Pucari en vez de combatir, se dedi-
cb al saqueo, contribuyendo asi a la derrota de Girén.

Guamén Poma afirma refiriéndose a Huinuco que, "ve-
cinos caballeros, soldados y justicias, indios y negros en co
min no han servido tanto a su Mejestad como en dicha ciudad.
(De la obra "La Nueva Crdénica y Buen Gobierno").

Durante la Colonia la venida de esclavos negros fue
aumentando progresivamente, se calculaba en 500 el nGmero de
esclavos venidos anualmente y en las postrimerias del Virrey-
nato las estadisticas calculaban en 96,000 los negros que
traidos de diversas regiones de Africa, como del Congo, Sene-
gal, Nueva Guinea, Nigueria, Mandingas, Bozales, Caravelies,
Lucumies, Terranovos, etc., llegaban primero a Panami pasando
de alli al Perlt y también a Chile.

La Gltima partida de negros que vino al Per( fue
por los aiios de 1814, bajo el gobierno del virrey don Fernan-
do de Abascal y Souza.

IT.- CARACTERES DE LA RAZA AFRICANA.

Por su procedencia los africanos venidos al Per(
pertenecian a la raza llamada negra, subdividida en dos sub-
razas: nigriciana y bantli, seglin el cuadro de clasificacibn

de Deniker, raza cuyos caracteres morfoldgicos distintivos
son: cabellos crespos y nariz ancha, piel de color obscuro,

-

talla elevada, créneo dolicocéfalo, ortognata. =

Vulgarmente en el Perl las castas principales de a-
fricanos se reducian a diez, a saber: la de los terranovos,
sucumés, mandingas, cambundas, carabalies, cangaes, chalas,
huachiries, congos ¥ misangas, las cuales derivaban su nombre
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del pais originario, siendo muchos de ellos arbitrarios y o-
tros procedidos del paraje de sus primeros desembarques. To-
dos estos se distinguian en bozales, o0 negros recién venidos
de su pails natal, y en negros criollos.

"Los caracteres naturales de estos negros son pelo
como lanoso, ensortijado y narices chatas: unos son barbudos
y otros lampifios; la mayor parte tienen pantorrillas altas",
dice Haenke en su obra "Descripcibn del Peri".

De una manera general, las razas negras son alegres,
risuefias, vivas y superficiales como los ninos; pero hay mu-
chas excepciones a esta regla. El negro es resistente, cual
ningln otro ser humano para el sol y los calores, las fiebres,
los mosquitos y todas las plagas e incomodidades que matan al
blanco y al indio en las hoyas de los grandes rios sudamerica

nos.

Seglin Un&nue (en la "Coleccidédn de Documentos Litera
rios del PerQ"), el fisico demuestra 1o que es el carécter
del negro criollo, "que en disposicidén de cuerpo y alma y tanm
bién en vicios aventaja a sus padres nacidos en Africa".

Esos vicios de sensualidad, robo, supersticidn, o-
ciosidad tenian que ejercer perniciosa influencia en la pobla
cidn. La educacidn sin embargo, influyd en las buenas costum-
bres, la honradez y la formalidad de muchos negros.

El africano trajo también algo de su poligamia li-
bre y salvéje, y esa promiscuidad sin trabas continud imperan
do en las clases mis bajas de esclavos y contaminamdo a las
de blancos, con motivo de la convivencia en las ciudades y en
la campafia de las dos razas, llegando a transformarse entre
éstas, a veces, en concubinato regular.

Pero los negros llegaron a ensanchar sus rudimenta-
rias relaciones de familia, por la asimilacidén del elemento
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europeo y practicaron el matrimonio catblico, pero conservan-
do ciertas costumbres tribales, como la de intervencidén de to
da la agrupacién primitiva en la vida familiar y de la autori
dad de los jefes o ancianos, en sus detalles. Asi, cuando que
rian contraer segundas nupcias la viuda de un caporal de las
tribus o castas establecidas en Lima, tenian que hacer consta
tar llorando en pGiblico el amor que profesd a su antiguo mari
do, en el dia llamado de guitaluto; pero no se requeria lo
mismo cuando volvia a contraer esponsales un viudo, porgque en
tre todas las tribus salvajes, era mengua mostrar dolor por
la muerte de la mujer.

ITII.- EL FACTOR RACIAL EN LA SOCIEDAD COLONIAL.

La estratificacibn social de la Colonia en el Per(
tuvo como el resto de las colonias espafiolas de América, un
innegable sentido racista. Cada raza marcaba, en realidad, la
6rbita de una clase social y la ubicacibn de cada individuo

en la sociedad dependia del color de su piel.

Los blancos counstituian las clases altas -nobles o
plebeyos- y sblo ellos podian desempefiar cargos pGblicos. Los
mestizos integraban las clases intermedias. Los indios y los
negros formaban las clases oprimidas en la base de la pirémi-
de social. Entre indios y negros habia tan sbélo una diferen-
cia tebrica, pues los primeros estaban nominalmente protegi-
dos por las Leyes de Indias, considerados menores de edad y
sujetos a patronatos; mientras que los segundos, eran escla-
vos ante la ley, mercancias, cosas, "piezas de ébano", que se
compraban y vendian al mejor postor. Pero esas diferencias en
tre ambas razas sblo existian en el texto escrito de las le-
yes u ordenanzas, porque la vida se encargaba de incumplir
los mandatos tebricos. Y la vida unia a ambas razas -india y
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negra- en el comn denominador de un mismo trato inhumano ¥y
de una misma odiosa e inacabable explotacidn.

La composicién antropo-socioldgica que se ha produ-
cido en el Per(i, como consecuencia de la marcha de 1la corrien
te conquistadora de los espaioles, de las imposiciones de la
geografia y de la etnologla local, consta de las siguientes
razas o castas, como se ha indicado anteriormente; tres cle-
mentos originarios y en cierto sentido puros: 1) las castas
de sangre y origen espafiol; 2) las castas y pueblos indigenas;
3) las castas africas. En el primer grupo se distinguian los
peninsulares y los criollos.

Las principales mezclas de la unidén con los negros :
fueron: los nulatos, los zambos y los zambos prietos. Los des
cendientes de todas las mezclas de blancos y negros se denomi
naban en lenguaje culto espafioles pardos. '

De la mezcla del criollo con el negro, surge el MU-
LATO,y de la mezcla del indio con el negro, nace el ZAMBO. El
mulato resulta un producto hibride, pero el zambo reune en si
toda la cunderia criolla y el tradicional espiritu alegre y
jaranero de nuestro pueblo; armoniza mejor con el espiritu de

nuestra raza porque se siente mis cerca de ella.

Pesc a la energla desplegada para impedir el cruza-
niento de las razas india y negra, los mismos espafioles que
dictaron las severas leyes, las burlaban como lo demostrd el
gran nbmero de mulatos y zambos. Este cruzamiento elandestino
¢ ilegal no reparaba en categorias sociales. En los archivos
coloniales hay gran cantidad de expedientes seguides por las
negras contra sus amos y sefiores con titulos de Castilla pi=-
diendo la filiacidn, reconocimiento y alimentos para sus hi-
J0s, que sus progenitores se negaban a reconocer por la ver-
guenza y burla que les haclan.

1
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"Los blancos -afirma Mendiburu (en la Revista de Li
m@, Tomo V)- libertaron y favorecieron a un gran nfmero de ne
gras y de sus relaciones con ellas resultd la abundancia de
mulatos, que las familias de Lima apaflaron con entranable a-
fecto y eriaron en medio del lujo y del engreimiento mis es-
candaloso", "..,. contdronse muchos negros a quienes los blan-
¢os se esmeraban en dar estudios; negros que todo lo tuvieron
de sobra, tratados a la par que los hijos de sus amos nomina-
les; negros que se sentaban en los carruajes de los senores;
negros en cuyo obsequio se gastaba sin reparos, y negros, en
fin, que heredaron g sus amos".

Algunos de los "espafioles pardos" por excepcidn, po
seyeron cualidades eminentes, llegando a monopolizar el ejer-
cicio de la cirujia, cuya escuela prictica estuvo en el Hospi
tal de San Bartolomé. La historia recuerda algunos nombres de
ellos como el zambo Gerdnimo de Utrilla, enfermero del hospi-
tal San Bartolomé, y que luego pasara a ser Cirujano Mayor
del Hospital de Santa Ana. Tomés Obregbn que llegd a ser Ciru
Jano Mayor del Ejército. José Manuel Valdéz quien superd con
su genio las tradiciones quirurgicas en las postrimerias del
Coloniaje. El mestizaje afro-yunga, desde la época colonial
hasta nuestros dias prolifera aparte de la Capital, en las
distintas provincias de Ica y sobre todo en las cilidas tie-
rras norteflas del departamento de Piura, laboratorio social
en donde se diversifican en sub-tipos regionales como el "ca=

tacao", el "sullanero", el "paitetio", el "huancabambino", ete.

Negros e indios constituyen la base ineludible de
los entreveros étnicos en el Per; los indios eun gran mayoria
¥ los negros en minorfa, pero cssi siempre, en el giganbtesco
crisol del meztizaje, uno de los grupos constata su presencia.
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IV.- EL DESTINO DEL NEGRO

Dos signos, clima y trabajo, marcan en el Perfi, al

igual de lo que ocurre en otras latitudes de la América Hispa
na, el destino del negro.

Al principio fueron esparcidos en todas las regio-
nes novoespaiiolas de este continente, sin reparar en la altu-
tura o en las influencias ambientales, afin en aquellos sitios
que sobrepacan los tres mil metros sobre el nivel del mar ¥y
en aquellos climas hostiles para su organismo. Asi lo acredi-
tan las primeras referencias documentales de la Colonia. Gua-
man Poma los constata en Huinuco, en su obra ya citada. En
Jauja, a tres mil metros de altura, llegaron a ser tan numero
sos en 1534 que obligaron al Cabildo a dictar una Ordenanza
reglamentando sus actividades. Lo propio ocurzidé en otras ciu
dades cordilleranas. A diferencia del blanco, no pudo vivir
el negro en esas regiones climidticamente inhospitalarias para
él. No pudo, por lo mismo, seguir siendo utilizado, como ocu-
rrid al principio de su explotacibén en el Per(i, en los rudos
trabajos de las minas, multiplicadas en el entrevero de las
vértebras gigantescas de los Andes. Los negros no pudieron,
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por «6u propia naturaleza, dominar, como lo harian los blancos,
todas las alturas andinas y més bien los Andes, antes que los
propios esclavistas, arrojardén a todas las "piezas de ébano
"a las regiones de la costa peruana, principalmente en aque-
llas zonas cuyos climas tienen vagas reminiscencias de los
climas africanos. En el Perl es la sierra la regibn de las |
grandes minas; y la costa, la de las haciendas. De ahi que
log negros, ficilmente adaptados al ambiente costanero, fue-
ran utilizados en los grandes y florecientes ingenios azucareg
ros en Lambayeque y en Chicama, en Saila y Pativilca, en Supe
y en Cafiete, moviendo los trapiches que exprimian la cafia; en
las pesadas faenas de los olivares de Camanid y de Ilo, alli
donde unas generaciones trabajaban para que les suceden por-
que no son las primeras sino las segundas las que van a apro-
vechar los frutos del trabajo primigenio; en los vifiedos de
Lima, Chincha, Pisco, Mogquegua y Locumba, cultivando los pa-
rrales, "pisando las uvas", destilando su jugo en los alambi-
ques; y en las curtiembres de Canete, Ica y Piura cuyas condi
ciones geogréaficas y metereoldgicas presentan algunas simili-
tudes con las vastas zonas del continente negro. Casi toda la.
economia costefia de entonces gravitaba pesadamente, sobre el
esfuerzo muscular agobiante y sobre las vidas misérrimas de
los negros que pasaron los tres siglos de esclavitud dedica-
das a las faenas agricolas y algunas de caraicter doméstico.

Segln sostiene Manuel Atanasio Fuentes, los negros
también fueron empleados en ciertos tipos de trabajo domésti-
co. En los hogares coloniales las tareas domésticas de las ne
gritas eran privilegiadas, como acompaifiar a la Nifia g Misa ¥y
en sus paseos callejeros; distando mucho de ser una ese¢lava.

En el Mercurio Peruano se halla contenida la ver-
sibn de una fibula de los negros de la Guinéa, quienes Jjuzgan
que la esclavitud es afecta a los de su especie por un manda-
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to eXpreso de Dios. El holandés Bosmén, en las Cartas de su

" viaje por Guinéa, cuenta la fabula de donde los negros hacen

derivar su infeliz destino. "Dicen que Dios habiendo criado a
negros y blancos, les propuso dos regalos; ¢l de poseer el o-
ro o saber lecr y escribir: y como Dios dibé a escoger primero
a los negros estos eligicron el ORO. (T II, "Idea de las con-

gregaciones pGblicas de los negros bozales").

Los negros permanecieron esclavos en el PerG hasta
la Rep@iblica en que fuera abolida. La esclavitud perdurd a
través de todo el periodo colonial y cuando San Martin decla-
r6 la Independencia del Perd, considerando que era incompati-
ble con la libertad alcanzada que nacieran c¢n su suelo seres

humanos en condicidn de esclavos, decretd el 12 de agosto de

1821, que todos los hijos de esclavos que hubieran nacido o

nacieran cn el territorio de la Replblica después del 28 de
julio de 1821 eran libres decrectando también que se hicieran
sortecos peribdicos de los esclavos que existian, para darles
libertad. No obstante esta disposicidn, y el haber estableci-
do las Constituciones dadas en 1828 y 1834, el principio de
que nadie nacia esclavo en el PerG, la esclavitud continub, y
aun durante el gobierno del general Salaverry y el primer go-
bierno de Castilla, se desarrolld el trafico de esclavos pro-

venientes de otras Replblicas americanas.

La esclavitud continud en el Per(i, hasta que un De-
creto firmado en Huancayo el 3 de Diciembre de 1854, por el
mariscal don Rambén Castilla y su Ministro don Toribio Ureta,
durante el desarrollo de la revolucidn contra el gobierno del
general Rufino Echenique, proclamb la libertad de todos los

 hombres que pisaban el territorio de la RepOblica. La esclavi

tud de los negros fue asi abolida en el Perl, ocho afios antes
de que Abraham Lincoln la aboliera en Estados Unidos.



=

DECRETO DEL LIBERTADOR ABOLIENDO LA ESCLAVITUD

(Extracto del Decreto)

Huancayo % de Diciembre de 1854.

DECRETA:

Art. Gnico.- Los varones y las mujeres tenidos hasta aho
ra, en el PerQ, por ccclavos o0 siervos-libertos, sea que su
condicibén provenga de haber sido enagenados como tales o de
haber nacido de vientres esclavos, sea que de cualquier modo
se hallen sujetos a servidumbre perpetua o temporal; todos,
sin distincidn de edad, son desde hoy para siempre enteramen-
te libres:

DECLARA:

12, Que el gobierno Provisorio creado por los pueblos,
restituye, sin condicidn alguna, la libertad a los esclavos y
a los siervos-libertos, cumpliendo solemnecmente un deber de
la justicia nacional, proclamada por la revolucidn de 1854.

., Que los ancisnos, invalidos, e impedidos de trabajar
por cualquier causa fisica, al tiempo de recobrar su libertad,
encontrarin sus alimentos en un Hospicio dispuesto por la ca-

. ridad social que debe ejercitar el Gobierno.

30, Que serin indignos de la libertad, Gnicamente los es
clavos o siervos, que tomen las armas y sostengan la tirania
del ex-presidente J.R. Echenique que hace la guerra a la li-
bertad de los pueblos.

V.- LEYES QUE GARANTIZABAN LA SUMISION DE IOS ESCLAVOS.

Normaliza@la la vida social de la colonia, fundadas
las ciudades y establecidas las autoridades que habian de go-
bernar en nombre de la Corona, dictaronse ordenanzas de buen
gobierno que, en buen romance, no eran sino reglamentos de po
licia. Asi como eran de alabarse las leyes casi paternales
dictadas en favor de los indios -cuyos benéficos resultados e
ran neutralizados por el relajamiento de los curas y la avari
cia de los corregidores- asi espanta el refinamiento de cruel
dad con que eran tratados los negros; crueldad comprobada con
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las originales ordenanzas que se conservan en el valioso ar-
chivo municipal de esta ciudad.

No se hacia diferencias entre un negro y un animal
cualquiera. El negro era una bestia de trabajo de quien el a-
mo se desprendla en cualquier momento, de igual modo que de u
na mula. En el "Diario de Lima" correspondiente al 16 de mayo

de'l792 hay estos avisos que confirman lo dicho:

'Ventas.- Quien quisiere comprar una criada prefiada en
dias de parir, bozal, reformada, ocurra a la calle de
Bodegones la primera casa, donde fue café. Arriba en
los altos vive su ama en la segunda mampara."

"Venta.- Quien quisiere comprar una pareja de mulas de
coche de siete cuartas, bien altas y nuevas, que aca-
ban de llegar de Piura, ocurra a la barberia de la
plazuela vieja de San Juan de Dios, donde darin razdn
de su duefio, con quién se tratari del precio en que
se venden."

No se exagera pues al afirmar que todos los casti-
gos, todas las injusticias y todos los abusos calan con el pe
so de una loza funeraria sobre el triste destino de los ne-

gros esclavos en nuestro Coloniaje.

En el Perd se prohibia a los negros andar de noche
por las calles, sblo que estuviese con su amo, aplicindoles
la pena de 100 azotes por primera vez ¥ en caso de reinciden-
cia "se les quitaba lo suyo". (Ordenanzas del Cabildo de Lima
del 11 de setiembre de 1535). Cien azotes igualmente caian
los negros que robasen malz. También estaban prohibidos de
portar armas y a los infractores se les traspasaba la mano
con un clavo y a los reincidentes se les cortaba la mano. Se
les prohibia, asimismo, a los negros usar joyas y sedas, fa-
bricar o beber vinos o chichas. Los bebedores sufrian ocho
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dias de trabajo forzados en alguna obra plblica. (Ordenanza
sobre la chicha, expedida por el Virrey Hurtado de Mendoza).
Bl megro que huyese, durante tres dias, del lado de su duefio
era acreedor a cien azotes, aplicados en pGblico. Por diez
dias de ausencia se le amputaba un pié, escogido por el amo.
Si la ausencia duraba veinte dias se le ahorcaba. Se fijdé pre
mios, que variaban de dos a veinticinco pesos, para los espa-
foles que cazaran a los negros "cimarrones". Si no lo captura
ban vivo, bastaba que mostrasen la cabeza del negro para reci
bir el premio (Ordenanza sobre los negros "cimarrones" dicta-
da por el Gobernador Don Pedro de la Gasca en 1549).

Para evitar que los negros pudiesen ser, como ya lo
habian sido en alguna oportunidad, portadores de enfermedades
contagiosas, como el sarampidén, la viruela, el tabardillo y
la Lepra, dispuso el Virrey Marquéz de Guadalcizar a pedido
del Cabildo de Lima, que los cargamentos de negros, proceden-
tes de Panamé, antes de ingresar a Lima, permanecieran en cua
rentena de observacidn en una chacra, a no menos de una legua
de distancia de la ciudad. Vencido este plazo eran conducidos
encadenados, de dos en dos, a los arrabales donde permanec-
cisn a la intemperie hasta que encontrasen comprador. El mis-
mo Virrey posteriormente atemperd esta inhumanidad ordenando
la construccidén de unos barracones, en el arrabal de San Laza
ro, donde tuvieron abrigo los esclavos, cobrando un peso por
cada uno de ellos. (Vargas Ugarte R.- "His. del Per(" del si-
glo XVII; y del Diario de Suardo del 14 de larzo de 1630).

Los negros eran vendidos "alma en boca, costal de
huesos, con todas sus tachas". "Alma en boca" significa que
la pieza era vendida en pleno uso de sus facultades; "costal
de huesos", que podia el negro tener cualquier enfermedad o-
culta de la que no se hacia responsable el vendedor, a menos
que fuese epilepsia; "con todas sus tachas", que podia resul-
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tar después un facineroso, de lo que tampoco se responsabili-
zaba el negrero.

El vendedor debia otorgar al comprador una carta de
venta que era el indiscutible titulo de propiedad. Era costum
bre que las compafilas o personas con quienes se celebraba el
"asiento de negros", es decir que tenian el privilegio de im-
portacidén, marcar cada pieza -como ahora se hace con el gana-
do- con un signo distintivo puesto en las espaldas del negro
con un fierro hecho ascuas. A este acto se le llamaba la "ca-
rimba". También se usaba el hierro candente para castigar al
esclavo, hasta que tan barbara costumbre movid a compasidén al
Arzobispo Santo Toribio de Mogrovejo a cuya instancia se reu-
nié en Concilio Provincial de Lima y recomendbd que "a los es-
clavos negros no se les castigase con crueldad, con brea o
con hierro malvado, quemindoles las carnes".

Infamados por la carimba, marca de posesidn de sus
amos, cruelmente castigados al menor desliz, trabajando de
sol a sol, mal alimentados y en pésimas condiciones de salu-
bridad e higiene, los negros esclavos no tenian més perspecti
va liberadora de su propia miseria que la muerte. La desigual
dad y la injusticia los perseglan més alld de la vida porque
tanto a los negros como a los indios se les negaba cristiana
sepultura. En log primeros afios del Coloniaje sus cadaveres

quedaban abandonados a la intemperie. 3i la muerte ocurria en

. los campos, se les arrojaba a la vera de¢ los caminos como si

fueran acémilas; si acaecia en las ciudades se les echaba a
la calle junto con los demis desperdicios. Esta costumbre ig-
nominiosa para la cultura, subsistid en casi todas las prime-

ras ciudades espafiolas fundadas en América, inclusive en Lima.

En algunos lugares del norte, especialmente donde
existian las "tinas" -fAbricas de una especie de jabdn- los

negros esclavos que habian delinquido eran arrojadoes vivos al
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enorme prisma de guarangos unidos y estopados con fibra de co
cos en cuyo fondo de cobre hervia el jabdén. Tan barbaro y mor
tal tormento origind el dicho popular, harto difundido en las
zonas nortefias, "jA la tina negrol!" con lo que se quiere sig-
nificar cargamontdé4n por un hecho que no tiene disculpa.

Corriendo los anos disminuyd mucho el rigor contra
los negros: se les permitid tener cofradias, y se organizd un
regimiento de milicias que se llambd de "Pardos libres" y en
los tiempos de la Replblica hubo un negro llamado Ledn, gque
se sentd en el sillén que habian honrado San Martin y Bolivar;
resultado al gque se llegd segln decian ellos, mediante los
ruegos del siervo de¢ Dios San Martin de Porres y de San Beni-
to santo también de color honesto.

VI.- ORIGEN DE LAS PRIMERAS MANIFESTACIONES ARTISTICAS.

El negro enriquece con su aporte uno ce los aspec-
tos de la evolucibn mitica: la danza, las canciones y la mlsi
ca.

Con todas las grandes tribulaciones del espiritu,
los negros vieron forma de sliviarlas, buscando en la mGsica
y en el canto, el lenitivo para sus penas. Se produce enton-
ces el mismo fendmeno ocurrido con las canciones negras de
los Estados Unidos, denominadas "Negro Spirituals". Pero,
existid si una diferencia en el acento del caato negroide,

pues en las canciones de los EE.UU. impera un hondo sentido

- religioso, en cambio en las primitivas formas del cantc ne-

groide peruano, se refleja la emocidn gsocial, salpicada de fi
na satira, como desfogue espiritual de su condicidén de sier-
VOS.

"Las diversiones de los negros bozales -dice Conco-"

e i
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lorcorvo, refiriéndose a la Colonia -son las més birbaras y
groseras que se pueden imaginar. Su canto en un alullo;... y

sus danzas se reducen a manear las caderas, con mucha desho-
nestidad, a que acompafian con gestos ridiculos; y traen a la
imaginacidn las fiestas que le hacen al diablo, los brujos en

sus sébados; y finalmente sblo se parecen las diversiones de

los negros a las de los indios en que todas principian y fina
lizan en borracheras".

El negro se sirvid de la mlsica y el canto como un
medio de expansidén y de desfoge a su alma despreciada y opri-
mida. A esas primeras canciones que fueron una serie de lamen
tos y ahullos que saturaban el ambiente como tristes quejas,
fueronle agregando su ardorosidad y picardia criolla y se vol
vid un reproche hacia sus amos por el mal trato que estos 1le
daban, para ésto empleaban un lenguaje distinto al que se co-
noce comc la "replana" o "jerga". En sus pregones por ejemplo
se podia observar que de esta manera se divulgaban los Glti-

mos acontecimientos sucedidos en casa de sus patrones.

Todo lo que los negros captaban en los salones res-
pecto a bailes y cantos lo imitabar pero déindoles su propia

modalidad. La encargada de establecer ese contacto entre el

galpbén y la casa sefiorial era la "negrita". Ella que partici-
paba en los Jjuegos de los hijos de los patrones, escuchaba
los villancices y las canciones infantiles, méds tarde los iba
a repetir en el galpdn, donde log padres las aprendian tam-
bién, pero luego las transformaba, se adueilaban de esos ver-
sos simples y los adaptaban al ritmo negro en sus cantos ¥y
bailes.

De ahi, que una apreciable cantidad de éstos, en lo
que respecta a la letra y con las naturales variantes, Be en-
cuentran en los cancioneros espatioles de los siglos XV y XVI.
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Podemos decir en conclusidn, que el negroy al adap-
tarse a nuestro ambiente socio-geogrifico, pasa por un proce-
30 que podriamos llamarlo de "adicioramiento y superposicidn"
por el cual no pierde sus caracteristicas, nielas sustituye,
sino que afiade otras nuevas a su espiritu; las adiciona y las
superpone.

A sus rasgos caracteristicos el negro afade los ras
gos distintivos del criollo -burla y sitira- y por eso se
vuelve irreverente y hasta irreligioso.

Todo el desenvolvimiento de la vida de los negros
en general como en sus faenas de cortar la catia, elaborar el
pisco o vino, preparar el sango, se ha volcado en su misica ¥y
canciones, en los que se revela la pena, la alegria y muchas
veces las sétiras.

Segln versiones de algunos cronistas, distinguianse

entre las danzas de origen afro, las siguientes:

El Tun-Tun.- Segln Jaime Salvatierra en un folleto
publicado en 1926 titulado "Danzas exdticas dc los Negros",

se atribuye su origen al PerQi, como una de las mis antiguas
danzas de origen afro.

Bl Cabe.- Dato tomado del Padre Ventura Hernéndez
Margal quién refiere que este baile consistia en una rueda de
bailarines que obedeclan a uno gque marcaba el ritmo con "ta-
blitas", y quién tenia que hacer perder ¢l ritmo a uno de los
bailarines metiéndole ¢l pie.

El Toro Mata.- Segln referencias dignas de crédito,, °©

éste era un ritmo cantado por los negros después de sus fae-
nas de la pisa de uvas. A su alegre son, alguien tomaba el
trinchete que utilizaba en su labor para improvisar de "toro"
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y embestir a alguno de sus compafleros, improvisando un simula
cro de toros.

Ay el toro mata

compare

el toro mata ...

El Landbé.- En Lima fue conocido con el nombre de
Zamba-landd. Fue una danza de origen africano, traida a estas
tierras por los negros de Angola. Se bailaba en pareja mixta,
era un baile totalmente erbdtico y sensual.

La Habanera.- Cancidn de origen cubano que se acom=-

pafiaba en la mitad del siglo pasado, con guitarra y flauta;
cuyo tema por lo general canta cuitas amorosas.

Por ti me olvidé de Dios,

por ti la gloria perdi

y al fin me voy a quedar

gsim Dios, sin gloria y sin ti ...

En las ciudades los bailes coreados de los negros
al son de las guitarras, como la Resbalosa y la Zamacueca to-
maban mayor compostura y gracia; llegando a ser tal la ®mputa-
cibn y estima de los negros como bailarines, que ellos eran
los maestros de baile de las aristocraticas limeifias. Aquellos
bailes también se ejecutaban en los saraos de la sociedad cul

ta junto con el Minué y los bailes de escuela espafola.

VII.- PRINCIPALES BAILES Y CANCIONIS DEL FOLKIORE NEGROIDE.

l.- B L PESTEJU

Entre los bailes y canciones més difundidos y

que aln conservan la tradieibn y el folklore, citaremos al
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Festejo.

El Festejo es el ritmo negroide mis conocido y més
representativo del elemento megro en la costa peruana. Su co-
reografia original se desconoce pero por algunas versiones se
sabe que era un baile abierto para parejas mixtas.

Lo tocsban y bailaban en sus fiestas durante la no-
che, y cuando festejaban a sus amos en su onoméstico, de ahi
la palabra Festejo, de "vamos a festejar".

Los versos del Festejo fueron siempre de caracter
festivo e improvisados, los que por lo general daban a cono-
cer los acontecimientos mis importantes de las casas de los a
mos. Su ritmo es sincopado caracterizéndose por su inconfundi
ble "Gumba" que es el movimiento lateral del cuerpo. El Feste
jo en si no tiene reglas, es una danza de parejas sueltas.

El festejo musicalmente se escribe en 6/8, compis
compuesto que se marca en 2 tiempos y estribille, este fGltimo
repetido varias veces; pero en la actualidad ésto no constitu
ye una regla fija, porque los compositores agregan muchas ve-
ces el namero de cuartetos hasta duplicarlos, siendo unicamen
te caracteristico la repeticidn del estribillo.

Los instrumentos ritmicos utilizados en esta danza
debieron ser origihalmente los tambores de cuero, pero a nosg
tros, han llegado tan sbélo el cajdén de madera y la quijada de
burro; més tarde se le agregd la guitarra, que, tras breve in
troduccibn, va sincopando el canto del solista.

La tradicidn oral nos confirma que como una explo-
sién de alegria popular, después de cualquier otro baile se-
gia para hacer més estallante la fiesta que se celebraba, el
repiqueteo del cajén, preludio obligado para comenzar el dis-
locado ritmo del Festejo.
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Para el aprendizaje de este baile en la actualidad

y con el probsito de difundirlo es necesario presentar un or-

den de figuras y movimientos de las formas tradiconales para

que puedan servir ‘de pauta al buen bailarin:

ORDEN D

e}

LAS FIGURAS

1.~ PASO D& ESPERA

no
I

PASO DE AVANCE: 2)

b)

c)
d)

3.~ PASO DE RETROCESO:

4.- VUEL

3
7

a)
b)

d)

\Un
!

GIROS: a)
b)

d)

Vuelta
Vuelta
Vuelta
Vuelta

.— Marcando el ritmo en el sitio.

Avance simple.
Avance con redobles.
Avance de puntas.
Avance en trifngulo.

a) Retroceso con redobles.

b) Retroceso con golpe de taco.
c) Retroceso con punta y taco.
d) Retroceso de puntas.

simple.

en 8 tiempos.
taconeada.

de puntas con repique

Giros simples derecha-izquierdsa.

Dobles

giros.

Giros de élices.

Giros ern pareja derecha-izquierda.
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"ARROZ >R 170"

FESTEJO
(De Roberto Cruzalegui y Filomeno Ormefio)"

Arroz zambito mi negro,
arroz zambito yo vendo
hecho de pasta y de miel

r’ b4 . ’
compremé ute si se va.

Arroz zambito
arroz,
arroz zambito
arroz.
Casera mita casera,
compreme ete durcesito
no deje que yo me vaya
sin mi arroz uté proba
Arroz zambito
arroz,
arroz zambito
arroz.
El color de mi negrito
es igual al de mi arroz
depué que la chancaquita
le ha cambiado la cold
Arroz zambito
arroz,

arroz zambito
arProona
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2.« E L ALCATRAZ

Il Alcat®az es un baile de desafio entre pare-

Jjas y se realiza sobre todo como remate de fiestas.

Su nombre se deriva del ave denominada Algatr&z o.”
Pelicanc el cual es de plumaje marrdn con manchas blancas,
gran pico y una bolsa membranosa en el pesqueso; es de gran
tamatio por lo que sus desplazamientos son lentos y laterales,

similares al baile.

En este baile la mujer hace gala de su pericia de
cintureo para no dejarse quemar una pluma o papel que lleva
prendido en las posaderas, mientras el hombre lleva una vela
encendida en las manos. Si el negro lograba prenderle el car-
tucho se llevaba a la negra, en caso contrario tenia que pa-
gar una rueda de Pigco a la concurrencia. En algunos casos
més bien la negra lograba apagar la vela con el movimiento

del cartucho.
wste baile no tiene coreografla, y los movimientos

se realizan segln el ritmo y segln la letra del canto.

v

Esquema cdel desenvolvimiento del Alcatraz.

Y

il
}_.l
N
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"EL ALCASLRAZ"

Al son de la tambora
de clarines y compés
al son de la tambora

de clarines y compas.

Encenderas tu vela

a que no me quemas €l alcatraz
encenderids tu vela

a que no me quemas el alcatraz.
(esta linea se repite 6 veces)
Salgan todos los negritos
salgan todos a la pampa

salgan todos los negritos
salgan todos a la pampa.

Unos salen con sus picos
y otros salen con su lampa
unos salen con sus picos
y otros salen coan su lampa.

A que no m¢ quemas el slcatraz.

esta linea se repite © veces)

Ni por delante, el alcatraz.
ni por detrés, el alcatraz.

A que no me quecmas el alcatraz.
(esta linea se repite 2 veces).

o
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2:- L ONTRAPUNT{ D E o ¥ ET 50

CRI O L L0

En general podemos definir este baile como un
desafio de superioridad entre dos o mis personas; cada una de
las cuales deberji demostrar ante sus rivales, su habilidad,
destreza, inteligencia y agilidad en el Zapateo Criollo, sien
do por lo tanto interminable segln la resistencia de los con-
trincantes.

El Zapateo a2l que nos referimos es el que realiza-
ban los negros en época del Virreynato y al que se le did el
término de Criollo debido a ese proceso de "adicionamiento y
superposicidbén", que mencionamos anteriormente y que lo convir

ti6 en un hecho tradicional que perdura hasta la actualidad.

El contrapunto de zapateo criollo era un baile in-
terpretado solamente por hombres, y el ganador recibia eomo
premio un Real de plata, que le era colocado en la boca. La
duracibn de esta competencia es por lo general "de 5-3" o "de
7-4", es decir que sobre un miximo de cinco pasadas por riwval,
seréd triunfador quién primero acumule tres victorias y en el

segundo caso es idéntico.

Los contendores se colocan frente a frente a unos
tres metros d¢ distancia y luego se sortea la salida por el
albur de una moneda la cual decide cual de ellos iniciara el
baile. El1 baile se incia obligatoriamente con un saludo, que
consiste en avanzar caminando a ritmo y con gracia hasta el
rival y regreser. Luego el primero quc saludd deberd interpre
tar su "zapateo" o "pasada" en el centro, que pedia ser un re
doBlo, o escobillado, o pasada de manos, etc.

Entre zapateo y zapateo se acogtumbra un remate eje
cutado por todos al mismo tiempo, llamado repigue.
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Entre los zapateos, hay unos que se ejecutan sola-
mente sobre la planta de los pies y sin apoyar el taldn cono
el escobillado y sus variantes, que han servido para poner de

relieve la cualidad de magrificos zapateadores que poseen los
negros a través de todas las épocas. Este baile es conocido
con el nombre de "AGUA E'NIEVE".

Bl origen del Agua de nieve aln no se ha podido de-
terminar, ya que algunos dicen que es de ascendencia francesa
por tratarse de una cancidn que Francia llevd al Africa, pero
hay otras versiones que podemos considerar como datos més
exacto: 1) Antiguamente los Capataces, para despertar s sus
esclavos, que debido a su naturaleza perezosa o al cansancio
se quedaban dormidos, les arrojaban agua helada por lo que
los negros daban saltos menudos en punta dJe pies gritando
"agu e'nieve". Luego mientras los esclavos descanzaban comen-—

zaban a burlarse e imitarse unos a los otros.

2) E1l negro quiso imitar el zapateo espaiol, pero
debido a su manera desalifiada y a su quimba natural, captd es
ta expresibén muy imperfectamente, pero que did origen al zapa
teo negroide que por su fuerte golpetear de pies y sus saltos
se hizo caracteristico y tradicional de cllos.

A veces se¢ suelc denominar al zapateo criollo "agua
'e nieve" sin embargo, la diferencia entre cste baile y el za
patco radica en que cl "agua'e nieve" tiene distintos giros

nelbédicos y, en particular, aspectos coreograficos propios.
Este ritmo, sincopado y negroide, se ejecuta en guil

tarra. Existe una gran variedad de "tecques", pero todos po-

seen una célula ritmica comln que es derivada del "Festejo".
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El primer ritmo de zapateo procede de Chincha, De-
partamento de Ica; y el segundo de la zona de Chancay, Depar-

tanento de Lina.
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4.- E L S ON DI LOS P LI ABLOS

Es una danza dantesca de conjunto y un baile
de agilidad basado en saltos y vueltas, de fondo mistico y pa
gano en donde la cuadrilla de bailarines ejecutan saltos acro
baticos al son de la nmGsica dando un cuadro verddderamente te

rrorifico y meravilloso.

Era uno de los espectdculos nis impresionantes en
las fiestas carnavalescas econjuntamente con otras comparsas
de enmascarados que pasaba por el barrio en cualquier momento

de la tarde con el consiguiente bullicio.

Los negros se preparaban con dos o tres meses de an
ticipacibn en grandes corralones, escogiendo para ello a los
més 4giles. También se preparaban para lucir sus mejores dis-
fraces, y en ese entonces pedian a las familias més pudientes
del barrio que apadrinaran su indumentaria teniendo los padri
nos que sufragar todos los gastos, suponiendo que el que con-
seguia el mejor padrino tendria el mejor disfraz.

La comparsa se componia de doce bailarines, del més
grande y corpulento, hasta el més pequefio y fino que iba a la
cola, por esta razbdn el primer bailarin era el Diablo Mayor.
El Diablo Mayor llevaba un lujoso disfraz de una sola pieza a
manera de buzo de color rojo, con una horripilante méscara,
su enorme trinche y su inseparable 14tigo; como adornos lleva
ba una gran capa forrada y bordada en lentejuelas y gran can-

tidad de cascaheles.

Bl cuadro que presentaba la cuadrilla de diablos e-
ra maravilloso e impresionante: el frotar de la quijada, el
golpear del cajdén, el rasqueteo de la guitarra, el sonoro pi-
to, daban sensacibén de terror lo que se agravaba aln més con
el saltar y girar al compas de la misica y con el estentéreo
grito de "jduuuh!...", ";Diablofss®y Tjduuuhl...".

CAAAL ZAA

& 3 ¥ < 2 R -
LA AL .35 ¢ .
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Desde su salida a recorrer las calles, como las de
Barbones, Cinco Esquinas; el Cercado, Maravillas, el Chirimo=-
yo y Cocharcas, no dejaban de tocar marcando suavemente el
ritmo en columna de a uno. Al llegar a la puerta de las casas
donde sabian que habia fiesta, se detenian formando un circu-
lo y el Diablo Mayor ingresaba al centro dando sefales con el
zumbar de su chicote, para que entraran logs bailarines de dos
en dos al centro a cambiar de figuras mientras el resto gira-
ba haciendo movimientos distintos a los de la pareja central.
Estos obedecian al toque de pito para cambiar sus figuras.

Terminada la variedad de pasos remataban la danza
los doce bailarines rehaciendo el circulo y se detenian en .
tal orden esperando ser atendidos por los duenos de la casa,
con frutas, bebidas y propinas. Luego continuaban su recorri-
do y se dirigian a las pulperias, cafetines o bares y "chinga
nas" para solicitar dinero o licor.

Fernando Soria, en los versos de un festejo nos deg

cribe a un moreno fornido y malencarado, de nombre Francisco
Andrade que fuera el mejor bailarin y "Diablec Mayor" de su é-

poca:
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"Yo soy el Diablo Mayor
y me llaman "Ko Bisté"
por esta bemha tan grande

que tengo: jMirela usté...!

"Son de los diablos. Son
que venimos a bailar,

y el picaro "Cachafaz"

la quijada va a tocar..."

-
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o2 w PANALIVIO

La introduccidén de ssclavos en nuestro continen
te debidse, en gran parte, a la necesidad de braceros. De ahi
que el vil comercio fructificase en mayor proporcibén en los
paises cuya economis dependia de ciertos productos agricolas
como el agzlcar, el algoddn, el tabaco, el arroz y el café. El
ritmo cotidiano del trabajo manual generd de esta suerte, los
cantos de labor, que nacen junto a la tierra y al hombre, tra

sunto de sus congojas y esperanzas, fatigas y anhelos.

El negro tiene por costumbre cantar mientras reali-
za cualquier faena, sobre todo aquellas que requieren movi-
mientos fisicos. Booker decia, "... hombres y mujeres de vo-
ces excepcionales eran encargados de dirigir el canto con el
fin de aumentar ls intensidad del trabajo". '

El Panalivio era uno de los cantos de labor en el
que se volcaba toda la tristeza del negro esclavo, perc con
el correr del tiempo y con la evolucidn socioldgica va per-
diendo sus primitivos acentos plafiideros y se van acentuando
los ritmos sincopados. Sus versos eran por lo general cuarte-
tas, que las entonaba un solista, alternando con un estribi-
lloque ejecutaba una masa coral. Su acompatiamiento en la Vi-
%uela va secundado por un ritmo a base de quijada de burro y
cajon.

Es muy extensa la veta de los cantos de protesta
que el negro se cuidabas muy bien de ocultar a los oides del
blanco, pero que entonaba, con fervor religioso en sus reunio
nes ocultas, hasta donde no llegaba la mirada inquisidora de

los capataces.

Entre los més conocidos y que perduran hasta la ac-
tualidad indicaremos el Canto de labor para la elaboracidn
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del sango, "Ahi viene mi caporal" recogido y recopilado por
Rosa Mercedes Ayarza de Morales, y que en el que se puede a-
preciar la extricte severidad del capataz a la hora del ingre
so a la.faena; "A La Molina" de autor anbdnimo; "El1 cafiaveral"
letra y mGsica de Fernando Soria inspirado en la hacienda La

Molinsa.

Estas canciones han llegado hasta nosotros como una
de las pocas manifestaciones folkldricas que ha conservado in

. tactas su riqueza melddica y su lograda poesila.

r ARl VIEN MI C&P ORI LT

PANALIVIO
(Recopilacibdn de Rosa Mercedes A. de Morales)

Solista Ahi viene mi Caporal (bis)
en su caballo jobero,
se parece al mal ladron (bis)

capitdn de bandoleros.

Coro: Panalivio y maliwio Zambe
. y melivio, panalivio,
malivio Zambe
Panalivio y malivio, malivio Zambe

i Ay malivio Zambe !

Solista: Al rayar la luz del dia (bis)
compaiieros a la pampa,
unos agarran su hoz (bis)
y otros agarran su lampa.



Coro:

Chabelilla:

Negra vieja:

Coro:
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Panalivio y malivio Zambe

y malivio, panalivio,

malivio Zambe

Panalivio y malivio, malivio Zambe

{ Ay malivio Zambe !

Y yo como Chabelilla (Bis)
estoy moviendo mi sango

Por mids que lo estes moviendo (bis)
el sango se estd quemando
jay se esté quemando.

Panalivio y malivio Zambe

y malivio, panalivio,

malivio Zambe

Panalivio y malivio, malivio Zambe
jAy malivio Zambe!

iZambe, Zaambee...!
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VIII.- INSTRUMENTOS MUSICALES NEGROIDES.

81 los negros desde la Colonia, tuvieron alguna in-
fluencia en el proceso mitico perusno, e¢n la mlsica y en la
danza, facil es suponer gue algunos instrumentos musicales de
nuestra costa tuvieron un probable origen africano.

Siguicendo la clasificacibn que llontadon estructura
en su genealogia de los instrumentos musicales en relacibn
con los ciclos de la cultura, Fernando Romero en su trabajo
"Instrumentos musicales de posible origen africano en las cos
tas del PerG", publicado en la Revista Afro-América, percibe
el abolengo negro en algunos Instrumentos Ididéfonos: ididfo-

nos percutidores como el cajdén, las quijadas, la maraca y las
tejoletas; ididéfonos arafiadores como el "ganzi" y el "gliiro"
0 reco-reco.

Instrumentos Membrandéfonos: como el juego de pica-
dor y llamador; el tamboril; los tambores de tronco, de mar-.

cha, de botija y de dos parches; el Checo que era una calaba-
za hueca, abierta en una de sus lados y utilizada en la época
colonial como medida del maiz, se improvisaba entonces como
instrumento musical, acomodado entre los muslos de uno de los
negros, con la abertura hacia abajo, siendo golpeado con las

manos por la parte superior.

Instrumentos Cordifonos: tales como el "rucumbo",

la "bandola", la guitarra, el arpa, la marinba.

Instrumentos Aerdfonos: Como el flautin y la flauta

de nariz. -

Valiosas citas documentales sparejam y robustecen
lag opinidn del investigador folkldérico peruamo Fernando Rome-

e |
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ro, como éstas:

Una l8mina del 1libro que mandd hacer, en el sigle
XVIII, el Obispo de Trujillo don Baltazar Jaime Martinez de
Compafibn comprueba que el cajdén era desde entonces un instru-

mento musical.

En la obra de Concolorcorvo "El Lazarillo de Ciegos
Caminantes" y en la del "Mercurio Peruano" del afio 1791 coad-
yuvan en la comprobacién de que el negro usd las quijadas de
asno o de caballo como instrumento musical durante el siglo
XVIII, rascindolas con un hueso de carnero, asta u otro palo
duro. Stevenson al describir la llegada de la reina de las
mandingas a la cofradia de San Lézaro, en 1810 y Federico
Flores Galindo en su obra "Salpicdn de costumbres nacionales"
demuestran que ese uso supervivid hasta el siglo XIX.

La maraca se usbd en nuestro pals durante el siglo
XVII, segln Baltazar Jaime, lo mismo que las tejoletas, tabli
llas o palillos y el "gliiro", que era una media calabaza con
tapa, que se cuelga al cuello y en cuyo eje mayor corre un
listbén acanalado contra el cual frota los palos que tiene en

las manos.

Stevenson, Concolorcorvo y el "Mercurio Peruano",
traen referencias precisas sobre el tambor de tronco, Romero

cree que se trate del ritumba congo.

Concolorcorvo habla también de los "tambores de mar
cha" -que una acuarela de Pancho Fierro perenniza en una pro-
cesidn civica de 1821, al hombro de dos negros- y de los "tam
bores de dos parches", instrumento de avanzada técnica musi-
cal, usado por algunas colectividades africanas y que fue usa
do también entre los negros peruanos de la época.
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IX.- ALGUNAS TRADICIONES NEGROIDES.

El negro fue, desde la Colonia, uno de los protago-
nistas en el proceso mitico del PerfG. El grito de sus ances-
tros, a través de su propia naturaleza, 1o predispuso a ello.
Pocos como él sienten tanto temor alo sobrenatural y se en-
cuentran tan enredados en las tupidas mallas de las supersti-
ciones. El1 negro de otros siglos fue brujo y hechicero en
nuestro pais y lo sigue siendo en parte hasta ahora..En el Co
loniaje el negro coadyuvd eficientemente, al ensanchamiento
de las prespectivas de la brujeria que obedecid entoneces a
miltiples causas entre las que cabe destacar la desadaptacidn
religiosa, el fanatismo, la supersticibén, el trauma siquico y
el cuadro clinice, incompremsible entonces para la ciencia,
de las enfermedadgs convulsivas.

El negro; al igual que el indio, fue un désadaptado
ante las prédicas de los misioneros; ni los indios ni los ne-
gros comprendieron la esencia del catolicismo que fue yuxta-
puesto en sus creencias autdctonas.

Los negros de religidén fetichista, se deslumbraron
ante la pompa de la liturgia y ante el esplendor de su culto
externo; pero en el fondo de sus conciencias siguieron siendo
tan paganos como antes y tan crédulos a las propias divinida-
des del politeismo verndculo. Con algunos detalles, préacticas
e imégenes de la fé catdlica, entiquecieron los negros los se
cretos de su brujeria.

l.- LA BRUJERIA EN EL PERU

El concepto de hechiceria en las tres regiones
del pais es aceptado alin por personas cultas.
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Su origen se remonta a la época Pre-incaica como lo
afirma el doctor Hermilio Valdizan en su "Diccionario Médico
Peruano". La hechiceria tenia por objeto curar enfermedades [s}
casionadas por el maleficio, producir la muerte, adivinar los
robos, averiguar la fidelidad del amante, la suerte de las
personas ausentes o enfermas, descubrir "tapados", anular vo-
luntades, provocar el amor mediante el suministro de brebajes
que generalmente eran a base de yerbas del "buen querer".

Al decir del malogrado socibdlogo Hildebrando Castro
Pozo, en su notable obra "Nuestra Comunidad Indigena", no to-
dos pueden ser brujos ni todos pueden ser hechizados: es con-
dicidén sinequa no tener predisposicidén y haberse despojado de
toda relacibén sentimental, ya sea con el grupo social o fami-
liar gl que se pertenece, en el primer caso, y, en gegundo
término, que tanto las personas de caricter, asi como las de
raza blanca dificilmente podrian ser afectadas, en razdn de
tener la sangre smarga o usar perfumes.

El "dafio", es la personificacidn del "mal" que el
hechicero realiza sobre la persona a quién desea embrujar. Pe
ro ésta individualizacidén del maleficio es como un espiritu
ciego, pudiéndose encarnar en quién mandd ejecutarlo, en un
tercero que nada tiene que ver en el asunto, y por Gltimo en
el propio brujo, siendo aconsejable para ellos mismos adoptar

las debidas precauciounes.

Estos brujos de la Colonia también fueron excepcio-
nales curanderos, conocian las propiedades de las plantas y
poseian gran cantidad de yerbas: para el mal del corazbn, el
huayruro; para dolores de cabeza, cbdlicos e insomnios, el mas
tuerso; como narcdtico, la amapola; contra la histéria, la ru
da; contra la cidtica, la tuna; como desinflamante, la coca;
para el mal de amores, el chamico. También la Psicoterapiz o
curacibén por sugestiédn conocida desde la época Pre-colombina,
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fue utilizada en la Colonia.

Los brujos llegan a efectuar el tratamiento de cier
tas enfermedades dificilmente curables por la ciencia hipocra
tica patentada en San Fernando, valiéndose para ello de un
bien surtido arsenal de artefactos e ingredientes, tales como:
piedra iman, calaveras, huesos, huacos coralillos, cabezas de
animales, hierbas de reconocido valor farmacopeico, etc., y a
deméds, una excelente mesa de operaciones. Luego rodeado de ta
lismanes e idolos, el brujo curandero introduce al paciente
en su "consultorio" donde puede efectuarse una operacidn que
surte los efectos de una perfecta "radiografia animal" frotan
do un cuy sobre el cuerpo del enfermo en forma de cruz; luego
al practicar la autopsia al bicho y examinarse sus viceras,
se determina la sintomatologia del caso procediéndose ensegui
da, a que ¢l enfermo absorba agua florida, o sind con rezos,
imprecaciones y plegarias a los santos y a las lagunas y ce-
rros encantados, ademfs de gestos, gritos y danzas.

El Ojeo seghin afirmaba la creencia generalizada pro
venia de la mirada fuerte de algunas personas sobre otras, ya
gea seres humanos o animales, los cuales se enfermaban de
tristeza.

Una préctica curiosa, que aln se estila en muchos
pueblos de Piura, constituyendo un rezago de supersticidn, es
la llamada cura del "Mal del Ojo". La enfermedad se produce
por lo general en el nifio pequefio, debido a la influencia mé-
gica del ojo, siendo creencia también, que la hermosura del
nifio es atraida por el ojo de espiritus malignos. De aqui 1la
costumbre de proteger a los nifios, arropandolos con telas co-
loradas y adornéndolos con cruces y pulceras de los més diver
sos amuletos, como colmillos de lagarto, piedras de color,
chaquiras, etc., para desviar los malos espiritus que acechan
a su alrededor.
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Los signos del mal del o0jo, corresponden al cuadro
clinico de la Toxicosis, que Fenkelstein 1llamé intoxicacibén a
limenticia y que otros lo identifican con la entero-colitis o
el Célera infantil. Es com@in en verano y se ha sefialado como
causas patogénicas la alimentacidn artificial defectuosa y la
infeccidn.

El mal de ojo es propio también de los lactantes de
8 meses de e&%d, en quienes hacen su aparicién las primeras
muelitas. El mal se presenta con transtornos gastro-intestina
les, consistentes en diarreas, niuseas y vémitos, dando lugar
a una deshidratacidén intensa y un estado general de tipo t6xi
co, con fiebre alta y somnolencia que llevan luego a una pos=
tracidn aguda y hasta el estado de coma.

Para curar este mal se recurria de primera inten-
cién a los Santiguadores y a los reme@ios caseros de la anti-
guedad, en forma de emplastos, fricciones, enemas, etc. Los
Santiguadores, son "acertados" en el mal de ojo, haciendo la
seiial de la cruz, de la frente al pecho y del hombro izquier-
do al derecho, recitando oraciones con palabras del latin bur
lesco entremezcladas con palabras autdctonas, en medio de com
pPlicadas morisquetas para "desojear" a la criatura, que reco-

bra de este modo su salud.

Otra enfermedad que curaban los brujos era el Susto
que era de tipo nervioso originada por un fuerte trance psi-
quico o fisico, que consistia en la "ausencia prolongada del
espiritu enfermo", y para curarlo deberian, mediante determi-
nados actos, atraer el alma y "ponerla en su lugar".

Los lugares de mayor actuacibén de los brujos y he-
chiceros fueron en el norte Chiclayo y la mayor parte de los
pueblos de Lambayeque; al sur Ica tan tradicional por sus bru
jos de Cachiche segln relatos de Ricardo Palma en las "Tradi-
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ciones Peruanas"; y en el departamento de Arequipa las famo-
sas brujas de Guaranguillo.

En Lima se encuentra en las crdnicas policiales el
arresto de brujos de color deternidos por el ejercicio de sus
pricticas y en la "Historia del Santo Oficio de la Inquisi=-
cibén de Lima" de Toribio Medina se hallan resefias de algunas
causas seguidas contra negros y mulatos brujos durante los si
glos XVI y XVII. Entre los principales citan al negro bozal
Francisco Hazania; Manuel de Jesus, negro de Guinea; Luisa Ra-
mos, mulata del Callao; Sabina Junco, mulata limefia; Ana Ma-
ria Pérez, mulata natural de Cuenca; Bernabé Morillo, negro
criollo residente en el Callao y Feliciano Canales mulato li-
bre.

2.- L AS COFRADIAS.

A través de toda la época colonial, el nivel so
cial de los negros no les permitid defender sus credos, pero
sienten y ven en las divinidades, en los ritusles y en el cul
to catbdlico campo propicioc para dar rienda a sus creencias pa
ra aportar sus rituales propios, sus bailes, el color y lo
pintoresco de sus propias manifestaciones religiosas.

En esta forma se cumple en el Perli el fendmeno demo
- socioldbgico que anotara Tylor: "Caundo dos razas o pueblos, u
no superior ¢ dominante y uno subyugado o inferior al otro,
conviven o por lo menos estén en contacto inmediato se crea u
na equivalencia religiosa de credos, supersticiones, magia,
hechiceria, etc., que a manera de vasos comunicantes estimu=
lan la regresidén de los civilizados al nivel psiquico de los
esclavos.

El negro era pues mistico por naturaleza y més que
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nada supersticioso, necesitaba tener una vocacidn cualquiera
que sea, la cuestibn era ser devoto. Prueba de ello tenemos
las Cofradias donde los negros mezclaban el culto religioso

con la "Jjarana".

Las Cofradias estaban formadas por reuniones de ne-
gros teniendo en cuenta sus diversas castas, ya que cada una
de ellas tenia sus devociones piadosas y sus centros de reu-
nién. Bsos centros de reunidn eran siempre en las habitacio-
nes contiguas a la Sacristia de las principales Iglesias lime
fias. En la Iglesia de La Merced, se reunian los Terranovos y
Lucumies; en San Francisco, los Mandingas; en San Sebastian,
los Congos; en Monserrate, los Caravelies y en San Francisco

de Asis, los negros Bozales.

Bajo el amparo de las Cofradias los negros aporta-
ron sus manifestaciones paganas a las festividades catblicas
a la par que su misica, sus canciones y sus danzas provocati-
vas del desenfreno y la embriaguez.

Estas costumbres tan tradicionales de las Cofradias
existe hasta la fecha claro que de caricter Gnicamente reli-
gioso en la mayoria de los casos. Debido a estas costumbres
tradicionales, subsiste hasta hoy la devocién al Patrén de Li
ma, el Sefior de los Milagros que se venerd en una cofradia de
negros de Pachacamilla, hoy las Nazarenas. En esta Procesibn
se conservan caracteres netamente afro-peruanos, como los co-
ros, los penitentes y los hibitos morados.

2.- L A REPLANA

Los negros esclavos, en su mayoria de origen
bantG, hablaban el Quimbundo, pero posteriormente y con el de
seo de no ser comprendidos si los escuchaban los ames, crea-
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ron una forma peculiar de conversacidn entre ellos que fue la
"Jerga" caracteristicamente llamada Replana.

La etimologia de la palabra Replana, deriva, segln
datos recogidos a través de la tradicidén oral, de la cita que
los sefiores amos haclan sobre el particular al referirse que
"los negros enmendaban la plana, al castellano".

Esta Replana consistia en alterar silabas como por
ejemplo denominar "grone" al negro, invirtiendo las silabas;
también se insertaban frases o acentos africanos como "alafia
de musala".

El vocabulario de la Replana es muy rico, como por

ejemplo las siguientes frases que son muy comunes y conocidas
hasta la fecha:

- "Cémo se vea su sioma" (¢ Coébmo estas?)

- "Mi fioma se vea delirio" (Muy bien)

- "De maca" (Mal)

- "Susioma" (TG o Usted)

- "Tiricy 4 iirio” (Pero muy bien, muy bien)
- "Makilao de la chimba" (Malogrado de la cabeza)
- "Buen claro" (Buenos dias)

- "Buen turno" (Buenas noches)

- "Gancho o Ganchurime" (Anigo).

Actualmente se ha enriquecido este vocabulario, con
la iniciativa espontinea de los cultores del gémnero de cancio
nes negroides, credndose palabras y frases sindnimas, como

por ejemplo: - "miranda" (nirar)
- "cdémena" (comer)
- "feligrés" (sujeto)
- "nel" (no, nunca)
- "vinatea" (vino)

- "cervantes" (cerveza)
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X.- INFLUENCIA NEGROIDE EN NUESTRO FOLKIORE

E]l mismo hecho registrado en las haciendas de la
costa, aunque en mucha menor intensidad, se produjo en algu-
nas regiones del Ande, especialmente en el centro y norte.
Los setiores terratenientes de la colonia, para emplearles en
algunas faenas de campo o paré el servicio doméstico, adqui-
rieron gran nimero de esclavos, importados por los trafican-
tes de é&bano viviente.

Pero esta raza no fructificd en estas regiones ni
produjo mestizaje interesante alguno. Muy al contrario, la na
turaleza endeble y perezosa de esta raza no se aclimataba en
estas regiones, quedando sobre el particular la graciosa fra-
se tradicional de: "Gallinazo no canta en puna, y si canta,
canta por fortuna", por su semejanza con el color negro de es
tas aves que son tan comunes en los cielos costefos.

Sin embargo, enriqueciendo nuestro folklore mestizo,
se han regado, por muchas ciudades y pueblos del Ande peruano,
interesantes danzas de origen colonial denominadas "Negritos",
en las que, el indigena luce un atuendo muy elegante, recama-
do de bordados en hilos de oro y plata, medasllas, cascabeles,
etc., cubiertos los rostros de miscaras negras, pero casi
siempre teniendo como fondo de la danza, la tendencia a cari-
caturizar a diversos personajes, llamense estos grandes sefo-
res feudales, gamonales, autoridades, etc.

Pero hay que aclarar que, dentro de la estructura
de la misica de los "Negritos" del Ande, no se ha infiltrado
la sincopa que caracteriza invariablemente, la mlsica negroi-
de costeiia.

También nuestro folklore criollo costefio, en su eta
pa formativa, sobre todo en lo gque a ritmo se refiere, ha re- J?
cibido, indiscutiblemente, una marcada influencia negroide.

i
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De elle proviene, la "quimba" o el "cintureo" de nuestra Mari
nera; los "escobillados" del Tondero norteino; y "zamba" es la
alegria de una "jarana" que ponen sobre las guitarras crio-

llas las manos morenas de nuestros cantores, cuando la prime-
ra voz "pone", la segunda "conbesta" y la tercera "tumba" o

"remata" una clidsica Marinera. Y mucho més "zamba" es nuestra
picante Resbalosa, cuando la bailarina se¢ cifie el traje y mar
ca con la cadera la consabida sincopa para acentuar el ritmo.

Posterior derivacidn del canto negro, con sus acli-
mataciones y modalidades locales es el "Tondero" que -Mejia Ba
ca fue uno de los primeros en observarlo- tiene como la '"sa-
fa" tres tiempos: "glosa" roméntica y galante, "dulce" que es
siempre voz alerta y preparacidn para la fuga y "fuga" con su
sello inconfundible de alegria picaresca y desbordamte. El
Tondero surge y se arraiga en las costumbres nortefias y su a-
paricibén y prestigio popular coincide con la decadencia de la
"Safa". No es, por eso, aventurado afirmar que &ésta Gltima
sea progenitora de aquél, asl parece acreditarlo la similitud
de su estructura tripartita y ademis, los zambos lambayecanos
llaman "buen tondero'" al exagerado movimiento de las caderas
al tiempo que se repite la palabra "undero" en la fuga:

"Al undero le 44,

al undero le 44,

la zamba le da al undero

y el zambo al undero le da,
zambo con zamba da zamba,

5 S

al undero le da la zamba
el zambo.al undero le da".

e
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